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<1 Anotace/abstrakt > Textova cast

Planeta T, jak uz nazev napovida je ur¢itym smyslenym a imaginarnim
meéstem, €i planetou. Nazev je odvozen od hlavniho meésta Japonska -
Tokia. Prace je na hranici fotky dokumentu z mist existujicich, k vytvo-
reni neexistujiciho védéckofantastcikého vyjevu. Tak jako je spousta
jinych mést ve svéte charaktericsticka né¢jakym svym konkrétnim
zpusobem, je Tokio mésto, které vylozen¢ vybizi k této sci-fi vizi mésta
budoucnosti. Z prace se v prabéhu tvorby mimo jiné€ stala rovnéz studie
na pomezi etnografického popisu a autoetnografické' reflexe Tokia. Ta
se mi formovala v podobé¢ osobniho deniku, kam jsem si zapisoval jak
kazdodenni zazitky a architektonické poznamky, tak i poznamky

z pozorovani Japonct a jejich zvyk.

(2 Motivace/Uvedeni tématu )

Architekturou a skulpturou minul€ho stoleti se zabyvam jiz nékolik
let. Pfed 3 lety jsem navstivil ikonickou a znamou bulharskou stavbu
Buzludzha Monument, ktera je inspirovana charakteristikou ufo talifu.
Tento brutalistni zptisob v architektufe mé facinuje natolik, zZe jsem
¢asem dospé€l k objeveni japonského metabolismu. Zkracené se jedna
o utopistickou filozofii urbanismu, tedy planované¢ pojeti mésta, jako
celku. Ten pfiSel s mySlenkou rekonstrukce meésta Tokia a dalSich mést
po 2. sveétove valce. Japonsti metabolisteé zde prichazeji s navrhem
globalni rekonstrukce meésta, jelikoz po zniceni vetSiny infrastruktury
se objevila moznost postavit mésto od zakladu zcela jinak.

“Contrary to the architecture of the past, contemporary architecture
must be capable of responding to the changing needs of the contempo-
rary era.” Kiyonori Kikutake.

Architekti jako Kiyonori Kikutake a Kenzo Tange prinesli myslen-

ku mésta na vodé¢, tzv Marine City. Tento zpusob pfichdzi mimojiné

i k vili seizmickym davodiim. Mésto by bylo chranéné take tokijskym
zalivem, diky ¢emuz neni pravdépodobna ani vysoka hrozba nic¢ivych
vin tsunami apod. Tento historicky kontext je pro moji praci podstatny
jak z hlediska vlastniho “postaveni” a strukturovani meésta/planety, tak
i dikaz, ze Tokio je meésto, ktere¢ proSlo v nedavné historii zasadnimi
zménami, a ze dokumentace prvku a staveb z obdobi druhé poloviny
20. stol. neni tak samozrejma jak se na prvni pohled miize zdat.

Legendarni stavbu Nakagin se mi velmi stru¢né podafilo zachytit

v roce 2019 na filmovy analogovy fotoaparat znacky Pentax. Stavbu
ktera byla v r. 2022 zbourana a rozebrana na jednotliveé kapsle, jiz neni
mozné zadnym dalSim totoZnym zpuisobem zazit a i praveé proto vznik-
la tato publikace, ktera v sob¢é krom jiného, skryva i urCit¢ momentalni
zachyceni podoby Tokia, jakozto stale se méniciho mésta.

Podivame-li se a dame do porovnani architekturu a charakteristiku
japonského velkomésta k méstiim zapadni, a vlastn¢ i vychodni Evro-

1
Bernard, H. Russell. 1994. Research methods in anthropology: qualitative and quantitative approaches. 2nd ed. Thousand Oaks, CA: Sage Publications.
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Marine City: Tokyo's Futuristic Megastructure by Kiyonori Kikutake | ArchEyes. ArchEyes | Architecture and Design Magazine [online]. Copyright © Kiyo-
nori Kikutake [cit. 01. 05. 2023]. Dostupné z: https:/archeyes.com/marine-city-megastructure-kiyonori-kikutake/



py. zjistime, Ze atmosféra “mésta budoucnosti” je vice nez ziejma. Je

to vSak definované stavbami kter¢ nejsou ani priliS soucasné. VetSinou
se jedna o budovy postavené¢ v rozmezi mezi 70-90. 1éty 20. stoleti.
Mezi stavebnimi materialy jako ijinde ve svété prevladal beton, hlinik,
a Castecne sklo. Pozdg¢ji prichazi jako obkladova fasada dlazdice, které
pripominaji “koupelnové domy”. Z tohoto hlediska pak staré sci-fi filmy
typu Akira (1988), Blade Runner (1982), Ghost in The Shell (1995), na-
jednou nejsou tak exotické a neni tezke si domyslet spoustu prevzatych
zabérll a materiald z realného japonského velkomeésta. Tento fakt jsem
vyuzil arozhodl se postavit ze zachycenych zabéra své vlastni, velko-
lepé mésto, Ci planetu, ktera je a zaroven neni realna, a kterou bézny
navstévnik Tokia nevidi, pfestoze snadno muze.

Toto téma, nebo obecné zaméreni na japonskou architekturu, urbanis-
mus v Tokiu, apod. nejsou niCim novym, a bylo velmi tezké pred cestou
formovat zamysleny vysledek zabért/fotek tak, aby divakovi pfinesl
néco alespon castecn¢ noveho a neznameho. V prubéhu vyzkumu jsem
se setkal s praci ¢eského architekta a fotografa Jana Vranovského -
Parallel Worlds (Paralelni svét)?, ktery urcitym zplisobem Japonsko
zachycuje podobné, jeho fotky jsou vSak zasadné CistSi, prostiedi steril-
néjsi a u vétsSiny staveb mate pocit stavebni novoty a panenskosti, coz

je se zpétym ohledem rozdilné a atmosfericky zcela odliSné od zabéru
mych. Jelikoz nejsem architekt ani teoretik architektury, nesnazil jsem
se skrze praci vytvorit pravodce po zajimavych stavbach v Tokiu pfipo-
minajici sci-fi kulturu. Jedna se o atmosferickou cestu méstem, skrze
zachyceni typickych staveb, které dostatecné vystihuji imaginujici Pla-
netu T. Zajimavou inspiraci v tomto ohledu a feSenim prace s divakem
pro me byl ¢b. snimek Last and First Men, kde islandsky rezisér JOhann
Johannsson v prubéhu celého filmu zabira balkanké stavby a pomniky
a Tilda Swinton soubezné¢ s tim vypravuje snovy, védeckofantiasticky

a Castenc¢né surrealisticky text, ktery dodava stavbam a jejich detailim
zcela novy rozmér a poslani.

<3 Pribéh >

Celkovy pobyt ve meste Tokiu byl jeden kalendarni mésic. Praci jsem
m¢él volné rozdélenou na dveé poloviny, prvni ¢ast prevazné fotici, druha
¢ast byla jiz zaCatkem formovani publikace a nasledna editace a postr-
produkce fotek. V priibéhu celého tohoto procesu pracuji i s denikem,

a to hned 2 zptisoby. Jednak jako moznost zaznamniku aktualnich
udalosti a zaroven pro zapis poznamek a mySlenek, které napriklad
sbiram vicedennim pozorovanim a zkoumdanim. Ctendf se tak zdznam
me¢ho pobytu Japonska dovida z tohoto vyzkumného etnografického
deniku, ktery ma nékolik vrstev. Pracuji s nim jako s ur¢itym osobnim
podkladem k této foto publikaci.

Ukadzka [1]

“~ Mapa Tokio Metra, které jsem dostal kdyz jsem snazil ziskat alepson néjaky
prehled v Tokijské méstské doprave.

- Je tu pres 10 dopravnich spolecnosti, kazda ma svou viastni mapu linek.

— Mapa je japonsky, jelikoz v AJ neméli. Pozdeji jsem si stahl digitalni, ale tuto

3
Jan Vranovsky - Paralelni svét -. Artmap [online]. Dostupné z: https:/www.artmap.cz/jan-vranovsky-paralelni-svet/



Jjsem si ponechal jako artefakt z prvniho dne snahy o zorientovani se v husté
siti linek a spolecnosti.

- PFi foceni zajimavych staveb v centru Tokia jsou vétsinou ulice tak uzké

a stavby tak vysoke, Ze i u foceni s Sirokouhlym objektivem se nevyhnu per-
spektivnimu zkresleni celé budovy.

- Pri editaci fotografie je samoziejmé mozna funkce narovnani v PSD, jenze to
fotkunejenom oriznem, ale také velmi casto, pokud je perspektiva prilis ustupu-
Jjici, zdeformuje. Spoustu staveb je pak bohuzel tézko, casto spis vitbec nevyfo-
titelnych.

- Stava se mi Casto také situace, ze zajimavd stavba, nebo detail stavby nelze
vyfotit. Bud’ z duvodii blizkych lamp a sloupii, semaforii... nebo k viili reklam-
nimu smogu dole u vchodu. Také s okolnimi stavbami je casto problém —> lepi
se z obou stran a fotku zdaroveri nelze orezat na “kukdtko” pro focenou stavbu.’
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Ukézka [2]
ANTISEIZMICKA ARCHITEKTURA

- Ditvod proc spousta staveb vypada v Tokiu, ptZ. v celém Japonsku casto tak
scifi je k viili nebezpeci ze zemétreseni.

—> Japonska architektura jako snad jedind na sveté jiz odnepameéti resi pro-
blém s otresy a v neposledni radeé s nepriznivymi podminkami pocasi —> tajfu-
ny, monzuny...)

—> Je zajimavé, ze staré pagody, které byly v Japonsku diive brany jako jedny
z nejstarsich staveb, tyto vlivy skoro vidycky zvladly.

—> Bylo to k viili tzv. “kracejici”, nebo jednoduse “volné” konstrukci. Ktera
mezi jednotlivymi patry pagody na sebe mezi sebou nenavazovala.

- Zde je patrny rozdil evropskych staveb v rovné konstrukci uz od zakladu. —

Podle této konstrukce je postaven napr. La Maison Hermés.

—> Zpatky vsak k soucasnym bytovym stavbam, béznych k videni na vsech
mistech Japonska.



- Japonci nemohou stavby clenit na patra klasickym zpiisobem (v seizmickych
oblastech) jako jsme zvykli.

- Dalsim aspektem je tuhost konstrukce viici kmitiim vyvolanych zemétreseni
—> Odolnost spociva v rozlozZeni nosnych vzper, ale i rozlozeni jednotlivé hmot-
nosti pater. —> Proto je tak casty jev zkosené vrchni caasti budovy pripomina-
Jjict stavbu z blizké budoucnosti.

- Je zajimavé, ze Japonci tyto stavby zacali staveét jiz v 80/90 letech minulého
stol., v podobném duchu pokracuji dodnes jelikoz jejich konstrukcni provedeni
evidetné funguje.

- Japonské stavby na sebe nikdy primo nepasuji, prestoze to tak obcas zdanlive
miize vypadat. —> seizmicky diivod.
—> Nekteré stavby jsou neuveritelné izké (Casto jako sirka chodniku).”
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Ukadzka [3]
“JAPONSKE SVETLO A JEHO VNIMANI

V Japonsku je specifické i svétlo. A to jak denni, tedy svétlo které nelze primo
ovlivnit, tak i umelé, které japonci reguluji jiz nekolik stovek let.

— Podivame-li se na osvetleni, ci spise vlastné zpiisob stavebniho zpracova-
ni budov jiz ve stredoveku, zjistime, Ze japonci na hru svétla a stinu prisli jiz
velmi davno.

— Japonska sympaticka estetika papirovo-drevénych staveb neni jen k viili
prirodnim materialiim, dilezitou sloZkou je pravé svétlo. A to svétlo, tlumené
a hrejivé tonality, jak diky barvé plamene, tak i smetanoveé-mlécnymu ryZove-
mu papiru, pres které svétlo pronika. Stejny efekt vznika pri pruniku papirovy-
mi stéenammi nébo dvérmi.



—> Sveétlo, které takto vnimame sice prilis neosvetli velky prostor, ale dava
vyniknout prijemnému pritmi. => Svetlo je stejné dulezité jako stin a tma.

— Jak pise ve své knize Chvdla stinuit Junichiro Tanizak?®, lidé ze zapadu se ne-
ustale snazi mit prostory, cesty, domdcnosti apod. vidy dobre osvétlené, staci
maly kousek tmy, ¢i stinu a hned ho vyplni svéetlem.

—> V dnesni dobé je Japonsko samoziejmé zdpadni estetikou u funkci osvétleni
poznamenané, nicmeéné i pres to tyto vlivy (predevsim z praktického hladiska),
si Ize v§imnout prechovani jisté svetelné estetiky. Ulice v Japonsku mi nepri-
Jjdou natolik presvétlené a osvétleni u rodinnych domii je velmi decentni.

—> Barevnost osvetleni je u rodinnych domui, v parcich, schodist, chodeb,
prichodu... v podstate vzdy v hiejivych barvach, jedna se vsak o Zlutobilou, ne
oranzovou, kterou zname z elektrickych lamp napr. Praha, ale o barvu velmi
blizkou barvy plamene svicky, ¢i nebarveného lampionu.

—> Japonci modrobilé osvetleni pouzivaji snad jen jako poulicni osvétleni, a to
ne ve vSech pripadech. U bilého nebo modrobilého osvétleni si Ize i tak vSak
povsimnout jisté tlumenosti. Rozhodné bych...”
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(4 Obsah >

“Termin MA by se dal jisté preloZit také jako ‘moje misto. Prekladové
slovniky bézné uvadeéji termin space (prostor), ale v japonstiné je tento
‘prostor’ mnohem sirsi nez dnesni chdpani prostoru coby urcité jednot-
ky, kterou Ize néjakym konkrétnim zptisobem vymezit. Jde v zasadé

o ‘citéni prostoru, které samozrejmé nepopira existenci skutecného,
existujiciho usporaddni, avsak vedle tohoto usporadani do sebe zahr-

3
TANIZAKI Jun‘ichiro. Chvala stinti: tradice japonské estetiky. Vydani druhé. V Praze: K-A-V-K-A, knizni a vytvarnd kultura, 2017. ISBN
9788027026395.



nuje i veskeré jednotlivé aktivity, které se vdaném prostoru odehravaji
v urcitém case. Koncept MA by se tedy mozna dal charakterizovat také
jako ‘uvédomeéni si prostoru’ - nikoli vsak pouze ve smyslu néjakého
trirozmérného celku, ale spiSe jako soubézné védomi tvaru a ne-tvaru
vychazejici z intenzifikace urcité vize.™

Tento uryvek, jez ma zapadnimu divakovi dopomoct k japonskému
terminu MA a chapani prostoru, je urCitym volnym vysvétlenim meé
prace. Fotky, potazmo cela fotopublikace ma byt pro “Ctenare” ptiso-
bivou a atmosferickou linkou vypraveéni skrze zab€ry. Mélo by to byt
tiché, klidné, lidmi opusténé (bez postapokaliptického divodu) misto,
které jakoby meditativné prochazite a zkoumate tvary, detaily i celé
stavby. Divak zacCina strankami kde se autor probouzi ve spaci kapsuli,
sjizdi vytahem a ocita se v ulicich Planety T, mésta, které zdanlivé nee-
xistuje. Cela prace je volnym ¢asovym usekem jednoho dne, a v zavéru
publikace si divak miize povSimnou stmivani az uplneho setméni, kde
na uplny zaveér opét konci ve spaci kaspuli.

Publikace v sob¢ nabizi 3 zakladni usporadani s fotkou a jejim for-
matem. Prvni jsou tzv. ,pohledy”, které jsou vzdy pres celou stranku,
tyto zabéry jsou bud na celé stavby (pokud bylo mozné stavbu vyfotit
celou), nebo na pohledy podchodt a priichodt. Fotky na Sitku jsou na
plny format dvoustranky. Pak tu jsou ,detaily”, diky kterym ukazuji
néjaky specificky detail, nebo charakteristicky prvek v architekture

a fotka je umisténa na stranku vzdy v mensSim formatu, tak aby okol-
ni bily prostor tvoril jakysi ramecek a hranici kukatka tohoto zabéru.
Treti, nejmensi frormat jsou ,,mini detaily” vZdy naproti ,,pohlediim” na
stranku, jako pomticka pro divaka k ¢asteCnému porozumeni a cteni
z velke fotky. Obcas je to struktura, nebo barevnost, nebo jen pocit Ci
konotace k zabéru naproti. Zvlastni vyjimkou tvofi v publikaci sek-

ce struktur fasady, které maji svij vlastni, neménny rozmér na stied
stranky, tak aby byl pro divaka ur¢itym vzornikem materiala. Je sera-
zen dle barevnosti a tonality obkladi, tedy za¢ina skoro bilou a konci
silné tmavou.

Nejsou to vSak vyjevy které zname naprtiklad z fotografii zminéného
Jana V., spiSe se jedna o jakousi jiZz pouzitou strukturu, mista jiz opus-
téna, avSak do posledni chvile pouzivana, dnes Casto jiz lehce starnou-
ci. Ten kdo publikaci prochazi si mize k zachycenym zabértim pred-
stavit svUj vlastni svét, jeden z hlavnich diivodi pro¢ prace neobsahuje
konkrétni text je fakt, Ze by se stala pro Ctenare ohranicena, a definova-
na, bez vlastniho intuitivniho zkoumani a predstavovani.

C‘S Prostiredky >

Fotoaparat: Canon 6D Mark II

Objektiv: Tamron 35—150mm F/2.8-4 Di VC OSD,
Canon EF 17—40 mm f/4L USM

Stativ: Manfrotto

Dohromady nafoceno zhruba 690 fotografii.
V publikaci pouzito ptiblizné 90.

4
Prostor a ¢as v japonském konceptu ma - disk. disk - edice pro studium scénické tvorby [online]. Copyright © 2023 [cit. 01. 05. 2023]. Dostupné
z: https:/edicedisk.amu.cz/prostor-a-cas-v-japonskem-konceptu-ma/
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