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1 Uvod a dosavadni stav badani

V poslednich desetiletich se badatel¢ intenzivnéji zamétuji na dilo italského architekta
Domenica Martinelliho. Pfi¢inou tohoto z&jmu je skutecnost, ze se Martinelli vepsal svou
tvorbou do d¢jin barokni architektury stfedni Evropy, a tedy i ¢eskych zemi. A to zejména
v oblasti Moravy, kde dlouha 1éta ptisobil ve sluzbach tiSského vicekancléfe Dominika
Ondreje Kounice, pro n¢jz dotvarel raz krajiny jeho slavkovského panstvi.

Jednou ze staveb, které¢ formuji panorama mésta Slavkova u Brna a jejichz plany
vznikly Martinelliho rukou, je kaple sv. Urbana. Tato drobnd sakralni architektura se stala
predmétem mého badani. V praci si kladu za cil podrobnéji piedstavit ptidorysny tvar této
stavby, zda je ojedinély nebo ma ve stfedni Evropé¢ a Italii analogie.

Nejprve ,,na scénu“ uvedu vyznamného politika a mecenaSe uméni Dominika
Ondfeje Kounice, ktery si za své sidlo zvolil zdmek ve Slavkové u Brna. Ani tato
architektura neziistane opomenuta. Neodmyslitelnou soucasti je kapitola o zivoté a dile
architekta Domenica Martinelliho. Nésledn¢ se budu vénovat historii a popisu samotné
kaple, kterou se pokusim zafadit do kontextu centrdlnich staveb projektovanych
Martinellim.

V zévérecné kapitole se soustfedim na tvar ptidorysu kaple — kruh prolomeny
feckym kfizem — jeho genezi a symboliku. Obecné nastinim vyvoj centralni architektury

a uvedu nekolik prikladi staveb, které jsou podobné dispozicné feseny.

Dosavadni stav badani

Archivni materidly vztahujici se ke kapli sv. Urbana jsou ulozené ve Statnim okresnim
archivu ve Slavkové u Brna. Zde se vyskytuje napt. opis zakladaci listiny kaple, veskeré
naklady spojené s jejim vystavénim, zednické, kamenické i opravné prace, platy, dary,
stvrzenky, nakresy a plany, a to z obdobi od jejiho zaloZeni az do poloviny 20. stoleti.!
Ve fondu Velkostatek Slavkov u Brna, ktery se nachdzi v Moravském zemském archivu
v Bmné, se vyskytuji informace tykajici se zruSeni kaple arozprodeje vybaveni v 8§0.
letech 18. stoleti.? N&které dalsi zpravy jsou ulozené ve farnim archivu Rimskokatolické
farnosti Slavkov u Brna, napft. original zakladaci listiny, opravy kaple v 19. a 20. stoleti,

a také v diecéznim archivu Biskupstvi brnénského v Rajhrad€. Z téchto materiala 1ze

1 Statni okresni archiv Vyskov se sidlem ve Slavkové u Brna, fond AM Slavkov.
2 Moravsky zemsky archiv v Brné&, fond Velkostatek Slavkov u Brna, zna¢ka F 11.
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vycist, jak se podoba kaple v pribéhu tii staleti ménila. Plivodni Martinelliho navrh je
dnes uloZen ve Statni knihovné v Lucce, ale vyskytuje se i na fotografiich v dnesnich
publikacich.?

Giovanni Battista Franceschini v roce 1772 sepsal biografii vénovanou osobnosti
Domenica Martinelliho.* Diky Hellmutu Lorenzovi, ktery poskytl jeji prepis doplnény
Lorenzovymi poznamkami ve své vyznamné publikaci o Martinellim, je moZnost
nahlédnout do tohoto zivotopisu bez prekroceni ¢eskych hranic.

Devatenacté stoleti podrobnéjsi poznatky ke kapli nepfindsi. Gregor Wolny se
v Kirchliche Topographie von Miihren® zminuje o zbudovani kaple jiZz v roce 1699. Uvadi
1 jméno darkyné, kterd poskytla své vinice k zalozeni nadace na vystavéni kaple. O tuto
informaci se opira i Popis kaple z doby kolem roku 1860 ulozeny v SOkA Slavkov
u Brna.® V z4dném prameni ani v odborné literatufe jsem potvrzeni této informace vsak
nenasla.

V osmdesatych letech 19. stoleti Karel Eichler ve své publikaci Poutni mista
a milostivé obrazy na Morave av rakouském Slezsku popsal v kratkosti umisténi,
architektonickou podobu ahistorii kaple vcetné¢ jejitho obnoveni po zniceni
francouzskymi vojsky roku 1805. Zminéna je i povést a pout’, kterd byla na ,,Urbanek*
vedena.” Alois Hrudi¢ka v Topografii diecéze brnénské se o kapli zmitiuje, nové poznatky
viak nedoplituje.® Alois Li¢man ve Viastivédé moravské ptipomina osazeni fimsy tiemi
kamennymi sochami — sv. Antonin, sv. Anna a sv. Karel a oltadini obraz s vyobrazenim

sv. Urbana a mésta Slavkova.’

3 Aurora Scotti Tosini, Le ragioni di una mostra tra Roma, Vienna e Milano, in: Aurora Scotti Tosini (ed.),
Domenico Martinelli architetto ad Austerlitz, i disegni per la residenza di Dominik Andreas Kaunitz (1691—
1705), Milano 2006, s. 19.

4 Originalni ndzev: Giovanni Battista Franceschini, Memorie della Vita di Domenico Martinelli, Sacerdote
Lucchese e insigne Architetto. Lucca 1772, https://books.google.cz/books?id=Lm4nE_ccBhUC&printsec
=frontcover&hl=cs#iv=onepage&q&f=false=frontcover&hl=cs#v=onepage&q&f=false, vyhledano 18. 3.
2023.

> Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Mdhren meist nach Urkunden und Handschriften.
Abtheilung 2, Briinner diécese. Band 3 (des ganzen Wertes VI. Band), Briinn 1860, s. 475.

6 Statni okresni archiv Vyskov se sidlem ve Slavkové u Brna, fond AM Slavkov: i. €. 817, kart. &. 91, folio 1-
96, Kaple sv. Urbana — znovupostaveni kaple, opravy, 1858—-1944 mez.; listina ¢. 48-50.

7 Kopec Urban je mistnimi lidové nazyvan ,Urbanek”. Karel Eichler, Poutni mista a milostivé obrazy na
Moravé a v rakouském Slezsku, V Brné 1888, s. 414.

& Alois Hrudic¢ka, Topografie diecese brnénské: (s obrdzky a mapkami), Brno 1908, s. 620.

% Alois Ligman — Augustin Kratochvil (ed.), Slavkovsky okres, Brno 1921, s. 126.
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Vyznamnym piinosem se v roce 1963 stala prace Vaclava Richtera Nacrt ¢innosti

Domenica Martinelliho na Morave

, ve které urCuje autorstvi nckterych baroknich
staveb na Morav¢ a pfipisuje je Domenicu Martinellimu. V ptipadé¢ kaple sv. Urbana
upozoriuje na stylovou ptibuznost s dal§imi sakralnimi stavbami regionu (farni kostel
a kaple v Rousinové, kostel v Rousinovci, kostel v Letonicich atd.)!!

Stézejnim zdrojem této a jinych praci je publikace Domenico Martinelli und die
osterreichische Barockarchitectur'? videniského historika uméni Hellmuta Lorenze, ktera
byla vydana v roce 1991. Text se vénuje Zivotu, dilu a mecendsim architekta Domenica
Martinelliho. Soucasti je také katalog projekti doplnény autentickymi navrhy a ptepis jiz
zminovaného Martinelliho Zivotopisu z roku 1772. Obsahuje rovnéz nékolik relevantnich

informaci ke kapli sv. Urbana, jako naptiklad jméno stavebnika, ¢i zminku o inspiraci, ze

které Martinelli Cerpal nejen pro tuto sakralni stavbu.

10 vaclav Richter, N&ért ¢innosti Domenica Martinelliho na Moravé, in: Sbornik praci filozofické fakulty
brnénské univerzity. Studia Minora Facultatis Philosophicae Universitatis Brunesis F 7, Brno 1963, s. 49—
88.

11 |bidem, s. 64.

2 Hellmut Lorenz, Domenico Martinelli und die ésterreichische Barockarchitektur, Wien 1991.
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2 Dominik Ondfej Kounic a slavkovské panstvi

V této kapitole predstavim hrabéte, diplomata a mecenaSe uméni Dominika Ondieje
Kounice, ktery se zaslouZil o obnovu zamku ve Slavkové u Brna. Toto misto je zde také

priblizeno, nebot’ se zde nachazi kaple sv. Urbana.

2.1 Dominik Ondrej Kounic

Pocatky rodu Kounict sahaji az do 12. stoleti. Tento Slechticky rod Zil roztrousené
v Cechach, na Moravé ive Slezsku a v 17. stoleti se rozdélil na dvé vétve — &eskou
(pozdé¢ji hrabéci) a moravskou (pozdéji knizecti), coz zaptiCinili synové Oldtficha Kounice
(1569-1617)."3

Dva nejstarsi synové, Karel (1595-1631) a Bedtich (1597-7?), pochézeli z prvniho
manzelstvi s Apolénou z Valdstejna. S Ludmilou z Roupova — druhou Oldfichovou
manzelkou, mél syna Maxmilidna (1601-1632) a Lva Viléma (1614-1655). Aby Oldfich
zajistil svym syntim do budoucna jisty ptijem, rozdé€lil mezi né€ své statky.

Karel ziskal zdanické panstvi, mlads$i Bedfich zdédil lomnické a slavkovské, které
mélo pozdéji pfipadnout nejmlad$imu z bratri Lvu Vilémovi, tehdy jesté tiiletému.
Maxmilian pak obdrzel Uhersky Brod. Po porazce Ceskych stavil, ktera se udala roku
1620, dochazelo ke konfiskacim majetku osob angazovanych v povstani. Tykalo se to
i nejstarSich z bratrit Karla a Bedficha. Diky rozhodnuti Oldficha Kounice, svéfit syna
Lva Viléma do vychovy ke kardinalu FrantiSku z DietrichStejna, ktery stal na strané
protireformace, se slavkovské panstvi od roku 1624 stalo majetkem Lva Viléma. Po smrti
bratra Maxmiliana ziskal polovinu uherskobrodského panstvi, druhou zdédil Bedtich. Od
roku 1634 byl vlastnikem celého Uherského Brodu.'*

Lev Vilém se od roku 1628 vzd¢laval u jezuiti v Olomouci, od roku 1635 podnikl
kavalirskou cestu do Italie, Spanélska a Anglie. Jeho vliv i izemi rostlo a v roce 1642 byl
uveden cisafem Ferdinandem III. do hrabéciho stavu. Diky snatku s Marii Eleonorou
z Dietrichstejna se Kounicovy socialni a politické vazby rozsifovaly: v roce 1650 byl

jmenovan zemskym soudcem ave Vidni cisafskym komornim atajnym radou.'

13 petr Masek, Slechtické rody v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku od Bilé hory do soucasnosti, Praha 2008,
s. 443,

14 Grete Klingenstein, Der Aufstieg des Hauses Kaunitz Studien zur Herkunft und Bildung des Staatskanzlers
Wenzel Anton, Géttingen 1975, s. 28-30.

5 |bidem, s. 35-38.
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S vysSim postavenim ve spolecnosti vzristala i Kounicova touha po reprezentaci svého
rodu. Za sidlo si zvolil Slavkov u Brna, které chtél nalezité zvelebit. Naklonost k uméni
se ungj projevila uz na cestach ve tficatych letech 17. stoleti. V Italii napt. uzaviel
smlouvu na obrazy s Quidem Renim a pozdéji po svém Svagrovi Ferdinandu Josefu
z Dietrich$tejna zadal, aby mu zajistil z Italie umélecké predméty pro jeho kabinet
a galerii. Stal se tim zakladatelem sbirky a galerie Kounict, ktera tehdy citala na
180 obrazii, a kromé toho obsahovala i fadu kuriozit, pfirodnin nebo zbrani.'¢

Lev Vilém zemftel roku 1655, kdyz byly jeho potomci jeste v détském véku. Dcera
Kléara Rozalie méla 3 roky, syn Dominik Ondiej (1654/55-1705) jen par mésicii. Jejich
matka Marie Eleonora je ziskala do péce a jejich poru¢nikem se stal knize Ferdinand Josef
z DietrichStejna, bratr Marie Eleonory. Diky témto piibuzenskym vztahuim bylo
potomkdim zajisténo kvalitni vzdélani i péce.!”

Od konce tricetileté valky se zacaly ve Vidni usazovat vyznamné Slechtické rody
s cilem ziskat néklonost cisate, v té dobé Leopolda I. To zarucovalo hodnostni postupy
a vysoké posty na uradech, ¢imz se zvétSoval nejen politicky vliv a moc, ale i bohatstvi
aristokracie. Do tohoto kruhu spole¢nosti patfil 1 Ferdinand Josef z Dietrichstejna, stryc
Dominika Ondieje Kounice. Neni tudiz ndhodou, Ze mlady Kounic dosahl postupem casu
mista cisaiského komorniho a vyslance.!®

V roce 1671 zapodala kavalirskd cesta Dominika Ondieje (s doprovodem)' za
vzdélanim a poznanim, jak to bylo zvykem u mladych slechtict. Tti roky pobyval v Italii:
Nejprve se usadil v Sien€, odkud vycestovaval do toskdnskych mést, poté setrvaval
v Rimg, odkud navitévoval Neapol. B&hem téchto pobytli se sezndmil s uménim, dostaval
1 lekce kresleni, studoval jazyky (italStinu a francouzstinu), pravo, ¢i historii Italie a cvicil
se v Sermu, tanci a jizd€ na koni. Nésledovalo studium prav a matematiky na akademii
v Besangonu a pulrocni cesty po Francii. Roku 1674 se vratil do Slavkova u Brna, kde se
ujal zdédénych panstvi.?’ O rok pozdgji uzaviel siiatek s Marii Eleonorou ze Sternberka

(1657-1706), s niz mél 8 dé&ti.!

16 Cecilie Halova-Jahodova, Galerie moravskych Kounicl (Z d&jin uméleckych zajm( jejich budovateld),
Casopis Matice moravské LXIIl — LXIV, 1939-1940, s. 85-87.

17 Viiz Klingenstein (pozn. 14), s. 39.

18 |bidem, s. 40-42.

1% Na cesté po Itédlii ho doprovazel kanovnik Ernst Melchior Nuvolara kapituly z katedraly sv. Jana
v Lutychu. Ibidem, s. 43.

20 |bidem, s. 43-44.

21 Moravsky zemsky archiv v Brnég, fond G 436: nad. &. 1131, ev. & pom. 928. Inventéfe a katalogy fond
MZA v Brné ¢.30 - Rodinny archiv Kounicti (1272) 1278-1960, 1,2. Uvod a inventaf Marie Zaoralova,
uvod, 1998, s. 11.
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Ve sluzbach cisate pracoval par let po ukonceni vzdélani jako cisaisky komofi.
Od osmdesatych let pusobil jako vyslanec v Mnichové, Anglii a Nizozemi pfi
vyjednavani ve valce proti Francii a Turklim, a jest¢ v této dobé byl povysen do stavu
fiSského hrabéte. Po navratu do Vidné se stal tajnym radou a v roce 1687 ziskal titul rytite
Radu zlatého rouna. Mezi lety 1694—1697 Kounic znovu pobyval v Haagu, tedy v centru
spojenecké politiky a valeéného planovani proti Francii.?? Diky blizkému vztahu
s bavorskym vladcem Maxmilidnem Emanuelem dosahl nejvétsiho ispéchu v roce 1698,
kdy byl jmenovan fi§skym vicekanclétem.??

Piestoze Dominik Ondiej Kounic ¢asto plisobil jako diplomat v zahranici, také se
hodné zdrzoval na svych zdédénych i nové zakoupenych panstvich nejen na Morave
a zveleboval je. Sviij majetek rozsifoval 1 ve Vidni a jejim okoli nakupovanim pozemku
(méstské domy, zahrady), coz mu také pomohlo zvétsSit svou proslulost i vliv. Byly to ale
pujcky, které umoznovaly kumulovat majetek a platit vysoké vydaje spojené s neustalym
stéhovanim. Timto si také zajistil dozivotni dluh, ktery se mu do jeho smrti roku 1705
nepodafilo splatit.?*

Dominik Ondiej Kounic nasledoval svého otce v ndklonnosti k uméni a rozsitoval
kounicovskou sbirku nejen on sam, ale i prostfednictvim svych nejblizSich. Na cestach
a misich vyhledaval aukce a obchodniky s uménim. Jak zjistila Cecilie Halova-Jahodova
z archivnich pramenti, udaje u vétSiny zakoupenych uméleckych predméti zapsanych
v inventafich byly pouze okrajové (udavaly vyplacenou cenu za odvoz apod.). Vice
informaci o namétech a autorech se dochovalo u predmétii vytvotenych na zakazku nebo
pofizenych pfimo u umélce.®> Ve Vidni jesté pied zapodetim prestavby slavkovského

zdmku (pied rokem 1692) ziskal diky maliti Tomasi Renatovi®®

obrazy s loveckymi
scénami nebo s ndméty zvirat. V devadesatych letech pfi pobytu v Nizozemi si Kounic
opatfil i obraz od Rembrandta, ovSem ze zaznamil neni jasné ktery, protoze jeho galerie
obsahovala nejméné ctyii dila od toho malife. Dale si zde zajistil napf. malby kvétin,
zatisi, zanru. Vyjimkou nejsou ani podobizny Dominika Ondieje, jeho Zeny i déti, které

vznikaly rukou dvornich malifti — portrétisti v Pafizi a Rijswijku. Samoziejmosti jsou

22 \iz Klingenstein (pozn. 14), s. 44-47

3 Ji¥i Kroupa, Stavitelé Martinelliho okruhu a Rousinov, in: Hellmut Lorenz — Jifi Kroupa — Radka Nokkala
Miltova et al., Domenico Martinelli — Tvdr génia barokni architektury: Domenico Martinelli — Genie der
Barcokarchitektur, Rousinov 2006, s.27.

24 Viz Klingenstein (pozn. 14), s. 55-58.

25 Viz Halova-Jahodova (pozn. 16), s. 87-89.

26 Toma$ Renaty byl portrétista videriské a Fimskonémecké Slechty. Jesté pred sluzbami Domenica
Martinelliho se o sbirku Dominika Ondreje Kounice staral Renaty. Ibidem, s. 88.
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i sochatské busty. Ve sluzbach Kounice pracovali i malifi, ktefi obrazy jeho sbirky
restaurovali, ataké ti, ktefi dila kopirovali, jako napf. Domenico Martinelli. Byly
potizovany velké pocty rytin.?’

Spoustu dél Dominiku Ondfejovi zprostiedkovali jeho vlastni synové, kdyz
podnikali studijni cesty do ciziny. Pfedevsim to byl FrantiSek Karel (1676—-1717), ktery
horlivé nakupoval kvanta obrazii, protoze mohl za svého studia v Rimé& poznat taméjsi
bohaté sbirky $lechty.?® Cecilie Halova-Jahodova se zmifiuje i o portrétu Frantiska Karla,

jehoZ autorem byl Andrea Pozzo.”’

Umélci okruhu Dominika Ondfeje Kounice

Barokni stavitelé radi projevovali sviij vkus a lasku k uméni prostfednictvim vystavby
palécti, zahrad apod. a jejich dekorovani k prezentaci své politické a spolecenské pozice.
A tak si najimali umélce znalé nejnovéjsich trendt predevsim z italského prostiedi.*

Enrico Zuccali (1642-1724), bavorsky dvorni architekt, pochdzel z oblasti
grisonského udoli v Alpach, kde se soustied’ovali kamenici a zednici. Spolu s bratrem
Gasparem Zuccallim ¢innym v Salzburgu umoznili proniknuti nejmoderné¢jsi barokni
architektury Rima vychazejici z dila Giana Lorenze Berniniho do stiedni Evropy. Vétsina
tamnich aristokratii tento styl vyzadovala, a to véetné Dominika Ondieje Kounice, ktery
si na své slavkovské panstvi Enrica Zuccalliho pozval se zadanim sidlo pfebudovat.
Zuccalli se ale napt. zabyval i jeho méstskym paldcem ve Vidni.

Zuccalli do Slavkova u Brna vyslal svého zastupce, zednického mistra, Antonia
Giuseppe Rivu, ktery stejné jako Zuccalliové pfiSel do Bavorska z grisonského udoli.
Riva se vénoval vice projektiim vcetné Gprav kostela sv. Michala v Brné, na némz se jiz
uplatnuje vrstveni lizénovych ramcd, a to jesté pied jeho prvnim setkdnim s Domenicem

Martinellim v Kounicové palaci ve Vidni roku 1692. Po odchodu zpét na mnichovsky

27 Ve Francii zvé¢nil podobu Dominika Ondieje malif Hyacinth Rigaud, ktery portrétoval i Ludvika XIV.
V Nizozemi si nechal vytvofit portrét od Gottfrieda Knellera — portrétista anglické kralovské rodiny
a Francois de Cocka — antverpsky malif a architekt. Ibidem, s. 88-93.

28 |bidem, s. 97.

2 |bidem, s. 102.

30 viz Klingenstein (pozn. 14), s. 59.

14



dviir Antonio Riva vyprojektoval pro tamniho®! kurfiita zimek vychdzejici ze Zuccalliho
a Martinelliho stavitelstvi.*

Dalsi osobnosti v uméleckém okruhu Dominika Ondfeje byl Georg Johann
Bitterpfeil, stavebni feditel zaméstnany rodem Kounicl na jejich panstvich az do roku
1732. Dohlizel na projekty a zajiStoval femeslniky aumélce. Martinelli spolu
s Bitterpfeilem pracovali zejména na sidle ve Slavkové u Brna. Byl zde také ¢inny italsky
zednicky mistr Pietro Giulietti, ktery pravdépodobné piicestoval na panstvi Kounict
s dalSimi italskymi zedniky. Je dolozen i ve Valticich, kam byl povolan pro svou znalost
Martinelliho dila.*?

Martinelliho detaily fasad se uplatnily i na stavbach®, které vedl Vaclav Petruzzi
(1700-1752) — stavebni feditel na kounicovskych panstvich po smrti Bitterpfeila a ve
sluzbach Maxmiliana Oldficha Kounice.*

Na slavkovském panstvi pracoval Stukatér Santino Bussi, ktery byl nejdiive
povolan do Vidné kniZzetem Janem Adamem Ondiejem z Liechtenstejna (1656-1712),
aby se podilel na vyzdobé jeho méstského palace. Santino Bussi pochéazel z Bissone
v severni Italii. Je také spoluautorem praci v zahradnim palaci v Rossau ve Vidni nebo
v méstském paléci prince Evzena Savojského ve Vidni. Na popud prince se do Vidné
dostal i malif Andrea Lanzani s kolegou kvadraturistou Marcantoniem Chiarinim.
Spole¢né s Lanzanim pracovali na vyzdob¢ jeho méstského palace. Ve sluzbach Jana
Adama ve Vidni i na Moravé (v Lednici) pracoval sochat Giovanni Giuliani. Na Kounice
musela tvorba téchto umeélct v dobé€, kdyz pobyval ve Vidni, zaptisobit. Nasledné se
vSichni tfi spolu s Martinellim setkali pfi vyzdobé zamku ve Slavkové u Brna, kde

zapocali svou praci v zahradnim kasinu a poté pokracovali v samotné rezidenci.*®

31 Viz Kroupa (pozn. 23), s. 24.

32 podle Jifiho Kroupy by nékteré projekty (konirny v Uherském Brodé, pfestavba kostela sv. Martina
v Banové) Antonia Rivy mohly navazovat na architekturu Johanna Bernharda Fischera z Erlcahu, se kterym
se nepochybné setkal pfi préci pro Lichtenstejny ve Vidni. Ibidem, s. 25.

33 |bidem, s. 28-29.

34 NapF. kostely v Uherském Brodé a v Moravskych Prusech a zdmky v Lukdch nad Jihlavou a v Bzenci.
Ibidem, s. 32.

3 |bidem, s. 31-32.

36 Radka Miltova, Italsti virtuosové na Moravé kolem roku 1700, in: Hellmut Lorenz — Jifi Kroupa — Radka
Nokkala Miltova et al., Domenico Martinelli— Tvar génia barokni architektury: Domenico Martinelli— Genie
der Barcokarchitektur, Rousinov 2006, s. 36—38.
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2.2 Slavkovské panstvi

Projekt podle Domenica Martinelliho na modernizaci slavkovského zdmku pro Dominika
Ondreje Kounice vznikal v obdobi (1690-1705), kdy Martinelli pobyval ve stfedni
Evropé a jeho kariéra byla na samém vrcholu.?’

V mistech dnesni zamecké budovy stala jiz ve 13. stoleti pevnost s kostelem,
vnémz sidlila komenda Radu némeckych rytitt. Od 15. stoleti se osada ménila na
méstské centrum a v 16. stoleti majetek a piidu ziskal rod Kounicii. Renesan¢ni zdmek
zde pravdépodobné vybudoval Oldiich Kounic (1569—-1617) a zvolil si jej za své rodové
sidlo,*® které vykazovalo typické prvky renesan¢nich staveb na Moravé — uzaviena
Styrkiidla budova s arkddovym nadvoiim.** V jiznim kiidle se nachazel priichod ke
gotickému kostelu sv. Jakuba a v severnim kiidle se vyskytovala stfredoveka véz. Celou
budovu obihal po vnéj§im obvodu piikop. Tyto elementy méli budouci architekti
Dominika Ondfeje Kounice, a sice Enrico Zucalli a Domenico Martinelli, respektovat.*
Nez ale mohli pfilozit ruku k dilu, nechal jesté¢ Lev Vilém Kounic (1614—1655) zhotovit
zahradu, dalsi pfistavby a také dal vzniknout zédkladim kounicovské galerie, do niZ si
poiidil umélecké predméty z Italie.*!

Prvni plany na modernizaci pro Dominika Ondfeje vypracoval bavorsky architekt
Enrico Zuccalli, s nimz se Kounic seznamil na diplomatické misi v Mnichové. V navrhu
zroku 1689 Zuccalli pocital jen s pfeménou vychodniho kiidla s pricelim po vzoru
fasady Palazzo Chigi-Odescalchi v Rim& od architekta Giana Lorenze Berniniho.
Zapadni ¢4st téméf nepozménil a starsi nepravidelnou strukturu sidla ponechal ptivodni.*?
Projekt viak nakonec nebyl realizovan.*?

Od roku 1691 me¢l ve svych rukou projekt Domenico Martinelli. Ten celou
koncepci pretvoftil a pojal ji tak, aby zdmek komunikoval s okolnim prostfedim. Zrusil
asymetrické ¢asti nedovolujici vytvoreni symetrického schématu. Prvotni stavbou bylo

kasino na konci zahrady, diky kterému se vytvotila soustava spojovacich os se zahradou,

37 Hellmut Lorenz, Domennico Martinelli architetto nella Mitteleuropa, in: Aurora Scotti Tosini (ed.),
Domenico Martinelli architetto ad Austerlitz, i disegni per la residenza di Dominik Andreas Kaunitz (1691—
1705), Milano 2006, s. 26.

38 )ii Kroupa, | tre castelli di Slavkov presso Brno (Austerlitz), in: Ibidem, s. 33-34.

39 Viz Lorenz (pozn. 37), s. 26.

40 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 153—154.

41 Viz Kroupa (pozn. 38), s. 33-34.

42 Viz Lorenz (pozn. 37), str 27.

43| pFesto, Ze ve Slavkové plsobil v té dobé Zuccalliho spolupracovnik Antonio Giuseppe Riva. Viz Kroupa
(pozn. 38), s. 35.

16



kostelem, hospodaiskymi budovami asamotnym méstem. Jizni pruceli s portilem
sméfovalo k méstu. Severni kiidlo se sniZzenou vézi, ktera tvofila vyrazny stfed, mé¢lo
sméeiovat ke stajim. Zapadni praceli bylo orientované do zahrady, ve vychodnim ktidle
mél byt reprezenta¢ni sal a schodists. **

Stavebni prace se naplno rozbéhly az od roku 1694, a to diky financim z prodeje
meéstského paldce ve Vidni knizeti LiechtenStejnovi. V této dobé byl spravcem
slavkovského zdmku Johann Georg Bitterpfeil, se kterym si Martinelli dopisoval
z Holandska o prubéhu stavby. Zatimco Martinelli upravoval projekt v zahranici,
Bitterpfeil na zakladé korespondence zmény realizoval. Takto pfibyly v navrhu ndrozni
rizality. Dochovala se také série navrhii portali a oken.*

Poté, co byl Kounic roku 1698 povysSen na fiSského vicekanclére, touzil ke své
reprezentaci vytvofit ze Slavkova centrum uméni a hospodaistvi.*® Martinelli vypracoval
novy regulovany plan mésta, kde se zabyval vztahem mezi zdmkem a jeho okolnim
prostiedim. Byla tak vytvofena nova hlavni tfida, kterd vedla od rezidence az ke kopciim
smérem na sever, kde méla stat kaple zasvécena svatému Urbanovi.*’ Martinelli
vyprojektoval spolu s francouzskym zahradnikem Gilbertem detailni plany zahrady
(realizované jen z¢asti). Na jizni strané rezidence bylo planované férum a monumentalni
kostel, ktery mél slouZit i jako paldcova kaple. Staje v severni Casti, byly upraveny tak,
aby tvorily pfedzaméi ve tvaru exedry.*® VétSina vystaveb véetné textilni tovarny po
vzoru holandské architektury, vychodniho kiidla*’, reorganizace mésta a stavby nového
kostela byla pozastavena z diivodu vysokych finan¢nich nakladii. Pokracovalo se ale
v zapadnim kiidle, kde se utvarela sala terrena a od roku 1699 pracovali na vyzdobé
interiéru umeélci pochazejici z Milana — malif Andrea Lanzani asochai Giovanni
Giuliani.*° Stukovou vyzdobu mél na starosti Santino Bussi.>' Martinelli osobné dohlizel
na provedeni portali a oken. Do roku 1704 bylo dokonceno zépadni kiidlo a most, ktery
tuto ¢ast spojoval se zahradou. Smrt stavebnika Dominika Ondieje Kounice roku 1705

ukongila veskeré prace na rezidenci.>?

44 Viz Lorenz (pozn. 37), str 27.

4 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 156—158.

46 Viz Lorenz (pozn. 37), str 27.

47 Viz Scotti Tosini (pozn. 3), s. 19.

48 Nejspise jako reakce na jizdarnu v Lednici Johanna Bernharda Fischera z Erlachu. Viz Lorenz (pozn. 12),
s. 160.

4 Viz Lorenz (pozn. 37), s. 28.

30 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 160-161.

51Viz Lorenz (pozn. 37), s. 28.

52 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 161.
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Dnesni podoba zdmku zacala vznikat ve tficatych letech 18. stoleti podle projektu
architekta Ignazia Valmagginiho®, ktery spolupracoval sinZzenyrem Vaclavem
Petruzzim (pfedevsim navrhy zahrady) pro Maxmilidna Oldficha Kounice (1679—1746).
Novy plan mél za nasledek odstranéni vychodniho ktidla a vytvotreni hlubokého ¢estného
dvora otevieného smérem na vychod. Tim se pifesunuly prostory uréené ke
spolecenskému zivotu do zapadniho kiidla. Zmény se dotkly také zahrady, ve které bylo
zbotfeno kasino. Franz Anton Grimm, inZenyr a architekt pracujici v Brné, zvétsil
a konk4vnim projmutim upravil konce jizni a severni ¢asti budovy.** Dalsi prestavby byly
provadény kolem padesatych let 18. stoleti, kdy zdmek patfil Vaclavu Antoninu Kounic-
Rietbergovi (1711-1794). Podle Martinelliho navrhu se zachovalo pfedevs§im dekorativni

feseni fasady.>

33 |gnazio Valmaggini se stal pozdé&ji feditelem stavebniho Gfadu v Schéonbrunnu ve Vidni. Viz Kroupa
(pozn. 38), s. 36.

54 |bidem, s. 36-37.

55 |bidem, s. 42.
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3 Architekt Domenico Martinelli

O zivoté architekta Domenica Martinelliho se mnohé dozvidame z biografie sepsané roku
1772 duchovnim z Luccy Giovannim Battistou Franceschinim.>®

Domenico Martinelli se narodil 30. listopadu roku 1650 Paolinu Martinellimu
a Chiare Pallavicini v toskanském mésté Lucca. Domenico mél dalSich pét sourozenct
(tfi bratry, dvé sestry).’” Nejdfive jej vzdélaval jeho otec Paolino v oboru zem&méficstvi.
Tyto znalosti a zkuSenosti s vynalezy méficich strojii poté uplatnil v prvnim zaméstnani,
a také ve své budouci draze architekta.’®

Po predCasné smrti otce a vlivem svého starSiho bratra se rozhodl vydat na
duchovni cestu avroce 1673 byl vysvécen na knéze. Sviij zajem o architekturu,
matematiku a geometrii, ktery rozvijel uz ve svém rodném mést&>, prenesl do Rima, kam
se odstéhoval na konci roku 1678. Mezi lety 1679-1690 studoval architekturu na
Akademii sv. Lukase v Rimé a jiz roku 1679 se z(&astnil architektonické soutéze, za niz
ziskal prvni cenu. TotéZz se opakovalo inasledujici rok 1680, pfestoze byl jedinym
souté¢zicim. Béhem studia vytvarel skici fimskych staveb, vénoval se malifstvi a bylo mu
také povoleno kreslit v prostorach Vatikanského palace.

V dubnu 1683 byl jmenovan profesorem architektury na Akademii sv. Lukése
v Rimé, o péar let pozdgji se stal kustodem anasledné kaplanem kostela sv. Lukase
a sv. Martiny v Rimé, ktery nalezel akademii. Diky tomu mé&l moZnost se seznamit
s pfednimi architekty — byli to pfedevsim Mattia de Rossi, Carlo Rainaldi, Carlo Fontana
a Giovanni Battista Contini, ktefi formovali architektonickou a urbanistickou podobu
Rima po smrti Giana Lorenze Berniniho.®! Zvlasté pak Giovanni Antonio de Rossi
a Carlo Fontana ajejich styl vduchu fimského akademismu poznamenal dilo
Martinelliho.®* Nejmarkantnéj$im architektonickym ¢lankem Martinelliho venkovskych

staveb na Moravé se staly lizénové ramce a vrstveni téchto ramci (pouceni

%6 Hellmut Lorenz — Jifi Kroupa — Radka Nokkala Miltova et al., Domenico Martinelli — TvaF génia barokni
architektury: Domenico Martinelli — Genie der Barcokarchitektur, Rousinov 2006, s. 8.

57 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 129.

%8 |bidem, s. 5.

59 |bidem, s. 5.

%0 |bidem, s. 8.

61 |bidem, s. 8-11.

62 Martin Krummholz, Viderisky orientovand architektura kolem roku 1700 a Giovanni Battista Alliprandi,
in: Petr Macek — Richard Biegel — Jakub Bachtik et al. (edd.), Barokni architektura v Cechdch, Praha 2015,
s.227-247, cit. s. 228.
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z Michelangela Buonarottiho, Giuliana da Sangalla a Bartolomea Ammanatiho), které na
fasadé vytvarely hru svétel a stind.®

Za svého pusobeni na Akademii sv. Lukéase se Martinelli dostal do kontaktu se
svymi budoucimi objednavateli. Jednim z nich byl hrab¢ Ferdinand Bonaventura Harrach
(1636—-1706), na kterého Martinelliho tvorba zapiisobila. V 1été roku 1690 se tedy na
Harrachtiv popud stéhuje do Vidné&, kde se zaslouZil o prestavbu jeho méstského paléce.®

Zpocatku se mé¢l Martinelli zdrzet mimo Italii jen na chvili. Diky uspéchu
ziskanému stavbou pro hrabéte Harracha ve Vidni se mu dostalo vehlasu a dalSich
zakazek, které jeho pobyt ve sttedni Evropé prodlouZzily na dlouhych patnact let. Podobné
jako u hrabéte Harracha se Martinelli jako architekt a kaplan uplatnil od roku 1691
u hrabéte Dominika Ondieje Kounice, ato nejdfive ve Vidni.® Tam podle projektu
architekta Enrica Zucalliho pifevzal stavbu méstského paldce Kounicl (pozdéji
Lichtenstejnil) pod své vedeni.®® Dale mu poskytl své sluzby na slavkovském panstvi na
Moravé€. Ocenén byl i samotnym kniZetem Janem Adamem Ondfejem z Lichtenstejna,
kdyz upiednostnil Martinelliho ve vedeni stavby zahradniho palace v Rossau podle
projektu Domenica Egidia Rossiho pted navrhem Johanna Bernharda Fischera z Erlachu.
Martinelli na jeho zakazkéach pokracoval jak ve Vidni, tak na Moravé.®’

Spolu s Dominikem Ondfejem Kounicem se Martinelli dostal roku 1694 do
Holandska, kam byl Kounic cisafem povolan jako vyslanec, aby se zucastnil mirovych
jednani. Zde mél Martinelli moznost ziskat nové poznatky a zkuSenosti v oblasti
architektury. Studoval napft. vétrné mlyny a hospodarské budovy, podle nichz vytvofil
plan manufaktury pro Slavkov u Brna. Tento a spole¢né s dalSimi navrhy, které zhotovil
pro diplomaty spfatelenych zemi, predev§im pro némecka knizata®®, zlstaly pouze na
papife. Po navratu z pobytu v Holandsku s Kounicem roku 1697 ptisel Martinelli kvili
prerusenym kontaktim s videnskou aristokracii o vyznamné zakézky a prednimi

architekty cisaiského dvora se tak stali Fischer z Erlachu, Johann Lucas von Hildebrandt

83 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 13.

64 Hellmut Lorenz, Domenico Martinelli — italsky barokni architekt ve stfedni Evropé, in: Hellmut Lorenz —
Jifi Kroupa — Radka Nokkala Miltova et al., Domenico Martinelli— Tvdr génia barokni architektury:
Domenico Martinelli — Genie der Barcokarchitektur, Rousinov 2006, s. 11-12.

85 |bidem, s. 12.

% Viz Lorenz (pozn. 12), s. 34.

67 Martinelli navazal na projekt vystavby stdji Fischera z Erlachu v Lednici a vytvofil ndvrh rezidence ve
Valticich. Viz Lorenz (pozn. 64), s. 12.

68 Napf. pro kurfifta Lothara Franze Schénborna z Mohuée navrhl zdmek v Mohuéi nebo pro kurfifta
Palatina Johanna Wilhelma von der Pfalz plan urbanistické reorganizace mésta Heidelberg. Viz Lorenz
(pozn. 37), s. 25.
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nebo Antonio Beduzzi. Umélecka ¢innost ve Vidni se pro Martinelliho az na drobné
piestavby na chvili uzaviela.®’

Projekt na prestavbu zamku ve Slavkove u Brna prevzal Martinelli po Zuccallim
a pracoval na planech jiz mezi lety 1695-1696, kdy pobyval s Kounicem v Holandsku.
Po jejich navratu roku 1698 se prace naplno rozb&hly.”

Z Martinelliho vyzralého obdobi v letech 1698-1700 pochazi Novy zamek
v Rudolticich u Lanskrouna projektovany jesté pro knizete LichtensStejna, ze kterého se
dochoval po rozsdhlém pozaru pouze vézovy rizalit. Do stejné doby se datuji
nezrealizované projekty na rezidenci kurfifta Johanna Wilhelma von der Pfalz
v Diisseldorfu, kostel v Krakové nebo Kolowratského palice v Praze.”!

Mezi lety 1699-1700 se na kratkou dobu piesunul zpét do Italie, kde se setkal
s hrabaty Vaclavem Vojtéchem ze Sternberka (1643—1708) a Jifim Adamem Martinicem
(1650-1714), svymi budoucimi objednavateli.”* N&jaky ¢as tam piednasel na Akademii
sv. Lukase v Rimé. Posléze mu ale zaGaly pfibyvat zakazky ze stfedni Evropy, ato
piedevs§im od Kounice, takze byl nucen vratit se na Moravu, kde pokracoval na vystavbé
rodového sidla Kounicti ve Slavkové u Brna.”®> Kromé tohoto rozsahlého projektu se mu
dostavalo objednavek na jednodussi venkovské a drobngjsi sakrdlni stavby typu
»architektura minor* roztrousené po celé Moravé a v Uhrach. Piestoze s touto formou
zakazek nebyl Martinelli ptili§ spokojen, jak doklada korespondence urcena jeho bratrovi,
napomohla k rozvoji mistni venkovské architektury.”

Uplatnil se ijako stavebni poradce v premonstratském klaStefe Hradisko
u Olomouce v roce 1701. Mezi lety 1701-1705 byl ¢inny pfedev§im na ,,stavenisti* ve
Slavkové u Brna, ale jeho rukou vznikal 1 urbanisticky plan pro mésto Uhersky Brod nebo
hieb&in v Novych Kounicich — oblasti ziskané hrab&tem Kounicem.”

Smrti Dominika Ondfeje z Kounic vroce 1705 ztratil Martinelli svého
jeho tsp&§ného projektovani. Vratil se do své rodné Luccy a do Rima, kde jestd nékolik

let vyucoval na Akademii sv. Lukése. Po mnoha sporech z ni byl Martinelli vyloucen,

8 Viz Lorenz (pozn. 64), s. 12.

70 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 79-80.
1 |bidem, s. 75.

72 Viz Lorenz (pozn. 64), s. 14.

3 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 91-93.
74 Viz Lorenz (pozn. 37), s. 26.

5 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 101.
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¢imz se stal méné Zadanym a vytizenym architektem. V posledni dekadé svého Zivota se

stahl do Luccy a 11. zati 1718 zemfel v bidé a nemoci. 7

76 Viz Lorenz (pozn. 64), str. 15
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4 Kaple sv. Urbana a centralni stavby Domenica

Martinelliho

4.1 Historie kaple

Na kopci Urban (361 m. n. m.) severné¢ od mésta Slavkova u Brna se nachéazi kaple
sv. Urbana. Jeji zasvéceni sv. Urbanovi’’ piipomina, Ze se v téchto mistech péstovala
vinna réva.”® Podle Gregora Wolneho v roce 1699 obyvatelka Slavkova u Brna odkéazala
&ast svého majetku k zaloZeni nadace, ktera méla nechat kapli vystavét.” Stavebnikem
byl podle Hellmuta Lorenze Dominik Ondfej Kounic, nebo jeho syn Maxmilidn
Oldrich.®

Domenico Martinelli vytvofil navrh kaple mezi lety 1700-1705, ale samotna
kaple byla vybudovéana az roku 1712.3! Dochovany opis zakladaci listiny datovany
k 1. srpnu 1712 udava informace o zavazani se obce Slavkova u Brna vystavét kapli
a k tomu, ze v ptipad€ nedostatki financi musi obec zajistit na své naklady opravy kaple.
Dale také uvadi povinnost farafe vykonavat zde jedenkrat ro¢né msi.*?

Podle ucth z roku 1716 dohlizel na zednickou a nadenickou praci na stavbé italsky
stavitel Antonio Pahsati. Mimo to faktury obsahuji vyplaty napf. za kovaiskou,
stolafskou, kamenickou, tesaiskou nebo zlatnickou praci.®* V roce 1751 probé&hla oprava
stfechy.

Po nékolik desetileti kaple fungovala, ato az jejiho zruSeni nasledkem
josefinskych reforem roku 1784.34 Po tiech letech od zruseni se zacalo jednat o vnitfnim
vybaveni kaple, ato ojeho likvidaci nebo rozprodeji, jak dokladaji zpravy ulozené
v Moravském zemském archivu v Brng. Cast majetku se vydraZila v aukcich, &ast se

darovala ur¢itym osobam a n¢které byly preneseny do jinych kosteld, aby zde dale plnily

77 Urban I. byl papezem v letech 222-230. Jeho svatek pfipadl na 25. kvétna, tedy do obdobi, kdy kvete
vinna réva, a proto se stal patronem vinard. Ve stfedovéku se také stal ochrancem pred boufi, dnou
a opilstvim. Josef Gelmi, PapeZové: od svatého Petra po Jana Pavla Il., Praha 1994, str. 15.

78 Statni okresni archiv Vy$kov se sidlem ve Slavkové u Brna, fond AM Slavkov: i. &. 568, kart. &. 28, folio
1-28, Zakladaci listina kaple sv. Urbana (opis), stvrzenky za vyplacené platy, 1712, 1716, 1751, listina ¢. 1.
® Viz Wolny (pozn. 5), s. 475.

80 Neptesné uréeni stavebnika patrné souvisi se smrti Dominika OndFeje Kounice v roce 1705. Viz Lorenz
(pozn. 12), s.166.

& |bidem.

82 Viiz SOKA Vyskov se sidlem ve Slavkové u Brna (pozn. 78).

8 \/ popisu kaple z roku 1858 je uvedeno jméno Antonin Pahsaty. Uéty z roku 1716 viak nesou jméno
Antoni Pahsati ¢i Antonio Bassati. Ibidem, listina ¢. 13.

84 Viiz SOKA se sidlem ve Slavkové u Brna, fond AM Slavkov (pozn. 6), listina €. 49.
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svou funkci. Spisy se jmény, pfedméty a cenami udavaji predstavu o vyzdobé¢ interiéru
kaple. Vyskytovaly se zde nap. truhly, lenosky, ty&e, ¢&i oltdini desky.® Kromé toho také
obrazy Andéla strazného, sv. Sebestiana, Svaté rodiny, sv. Antonina, sv. Gotharda, Panny
Marie pomocné, dva drobné starSi obrazy a maly krucifix. Archivni prameny vsSak
nepodavaji blizsi informace o autorstvi, umisténi nebo umelecké kvalité téchto obraza.

DalSimi mezniky v historii kaple bylo jeji poniceni francouzskym vojskem roku
1805 v diisledku napoleonskych valek®® a nasledné celkové zboteni roku 1816, kdy byl
material z kaple pouzit k vystavb& obecniho domu ve mésts.?’

Obyvatelé Slavkova u Brna touZzili pamatku obnovit, a tak tfi mé$tané v roce 1858
zalozili sbirku na znovuvystavéni kaple sv. Urbana.®® V provolani vyzyvaji obéany mésta
1 okolnich obci, aby poskytli dobrovolné financ¢ni ptispévky, material nebo vynalozili
fyzickou silu k jejimu vybudovani.®® Ziskané dary by ale vystacily pouze k vytvoteni
drobné stavby, s ¢imZ obyvatelé nesouhlasili. Chybé¢ly také Martinelliho plany, ale diky
terénnim Upravam na pahorku byly objeveny alesponi zaklady plivodni kaple. Kvuli
natlaku ze strany obyvatelstva stavba zapocala, navazala na tyto zaklady a jesté roku 1858
staly obvodové zdi. Stfecha nebyla dokoncena z diivodu nedostatku financi. Zasluhou
spolku singulari, ktery vénoval vysoky finan¢ni piispévek, ale mohla byt stiecha i véz
dokonéena. Rimsa stfechy se nechala osadit tfemi sochami — sv. Antonina, sv. Anny a sv.
Karla, vrchol kupole pak kamennym kiizem. Ukonceni praci a vysvéceni kaple se konaly
roku 1861.%°

V roce 1870 jiz bylo tfeba opravit plechovou stiechu a omitku. Na tyto renovace
se musela opét zalozit dobrovolnd sbirka. Zhodnotily se veSkeré zdvady na budové,
vytvofil se predbézny rozpodet za praci a material, k opraveni viak nedoslo.’! AZ v roce
1910 se piistoupilo k jejimu obnoveni, v roce 1911 pak k obnové omitky.*?

Posledni renovace kaple probéhla mezi lety 2011-2013, kdy byla opravena fasada,

stiecha, dlazba, omitka, probéhla instalace novych mtizi. V roce 2013 zde byla umisténa

8 Moravsky zemsky archiv v Brné, fond Velkostatek Slavkov u Brna, znacka F 11:i. &. 1365, kart. &. 84, sign.
13, Kaple sv. Urbana u Slavkova (zruseni, rozprodej), 1787—-1790, listina ¢. 17.

8 Alois Liéman — Augustin Kratochvil (ed.), Slavkovsky okres, Brno 1921, s. 126-127.

87 Viz SOKA Vyskov se sidlem ve Slavkové u Brna (pozn. 6), listina 49.

8 Byli to soudni adjunkt Alois Nekarda a méstané Jan Kolacéek a Karel Spacil. Ibidem.

8 |bidem, listina &. 1.

% |bidem, listina €. 50.

1 |bidem, listina &. 52—70.

%2 |bidem, listina &. 71-77.
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fotokopie obrazu sv. Urbana z pocatku 18. stoleti.”> Od roku 2012 se zapocalo s ndvrhem
a zhotovenim kiizové cesty, kterda ma od sochy sv. Jana Nepomuckého (nachazi se pod
kopcem Urban) c¢trndct zastaveni. Vroce 2015 byla doplnéna Ctrnacti obrazy

vytvofenymi vytvarnikem Milivojem Husakem.**

4.2 Podoba kaple

Pivodni podoba

Pivodni podobou je myslen pravdépodobny vzhled kaple po roce 1712 podle
Martinelliho navrhu z roku 1700—1705. Plan, ktery Martinelli nakreslil perem a tuzkou,
obsahuje narys a fez v horni ¢asti, v dolni pak pidorys [1]. Kaple byla na pocatku 19.
stoleti zniena. Novéa stavba, ktera vznikla ve 2. poloviné 19. stoleti a stoji dodnes,
navazala na zaklady stavby predchozi. Tudiz lze ptedpokladat, ze se piivodni kaple
nachazela na stejném mist¢ jako ta soucasna.

Plidorys méa tvar kruhu se ¢tyfmi vyklenky do kiize. Celou dispozici symetricky
rozdéluji Ctyfi osy, a to dvé hlavni a dvé diagonalni. V hlavnich osach jsou orientovany
pravouhle zakoncené vyklenky. Dolni vyklenek pfi vertikdlni ose ptfedstavuje vstup,
s Sestibokymi pfedsinémi po stranach presbytafe — tedy situované v diagonalnich osach —
a také uvazoval i o ukoneni presbytaie apsidovitym nastavcem — toto schéma by vice
odpovidalo Martinelliho centralni architektuie po vzoru kostela v Monterano.”

V narysu stavby je hlavni praceli tvofeno soklem a vstupnim portadlem, nad nimz
je umistén erb. Portdl rdmuje lizénovy ram s volnymi rohy. Bezprostfedné nad nim je
umistén trojihelny fronton. Ptiléhajici konvexni ¢asti — segmenty kruhu — maji hladkou
fasddu. VSechny strany vyklenkt jsou dekorovany lizénovym ramcem.

Zavrseni stavby neni zcela dokoncené. Podle mého usudku, Martinelli zde
pravdépodobné uvazoval nad kupoli, kterd by byla zvenci ptekryta valbovou stiechou.

Tento motiv se objevuje i v projektu na kostel sv. Bonaventury v Monterano.

93 Karel Kadparek, Kapli nad Slavkovem zdobi nové vzicny obraz, Vyskovsky denik, 2013,

https://vyskovsky.denik.cz/zpravy_region/kapli-nad-slavkovem-zdobi-nove-vzacny-obraz-
20130528.html. Vyhledano 29. 10. 2022.

% Milan Vavro, Kfizovd cesta na Urbanek, Slavkov-Austerlitz, 2020, https://www.slavkov-
austerlitz.com/post/kfizova-cesta-na-urbanek. Vyhledano 29. 10. 2022.

% Viz Lorenz (pozn. 12), s. 166.

25



Interiér kaple je ¢lenén ¢tyfmi nikami, mezi nimiZ jsou segmentové Useky kruhu.
Vyklenky jsou ukon&ené konkavnim projmutim. Spalety vyklenkii jsou do dvou tfetin
vysky rdmovany zdvojenym lizénovym ramcem; nad nim se nachdzi fimsa, na kterou
navazuje dalsi zdvojeny lizénovy radmec ve zbylé vysce stény. Konkdvni projmuti stény
je ve vyklenku, kde je nacrtnut oltaf, dekorovan dvojicemi pilastri, z nichz vybihaji do
oblouku Zebra. Oblouk je zavrSen drobnym klendkem. Podle piidorysu se nejspise tento

motiv opakuje ve zbylych vyklencich.

Dnesni podoba

Kaple je vystavéna na zékladech ptivodni stavby, ktera vznikla po roce 1712 a tudiz stoji
na stejném misté¢ — na kopci Urban severné¢ od Slavkova u Brna, pfiblizn¢ 2 km od
slavkovského zamku. Mistni obyvatelé nazyvaji kopec i samotnou kapli ,,Urbanek*. Je
zde panoramaticky vyhled do Sirokého okoli, na mésto i zdmek.

Kaple je situovand ve sméru severovychod (hlavni oltar) — jihozdpad (vstup do
kaple). Ma kruhovy ptdorys se ¢tyfmi pravouhle zakoncenymi vyklenky do kiize.
Centralni kruhovy prostor je zavrSen kupoli na kruhové zékladné. Zevné je kupole hrotita,
hranolova véz na ¢tvercovém plidorysu. Krytina je plechova.

Hlavni priceli kaple je obraceno smérem k méstu [2]. Cely obvod kaple obiha
sokl. Vstup do kaple je tvofen jednoduchym plochym kamennym osténim, nad kterym je
s vét§im odsazenim umistén bohaté profilovany trojuhelnikovy fronton [3]. Tato soustava
je vsazena do vpadlého pole fasady, které lemuje lizénovy rdm doplnén po vnitinim
obvodu pasovym ornamentem a volnymi rohy v narozi. Na rdmec nasedd stupnovité
strukturovand korunni fimsa, ktera obihd kolem obvodu cel¢ kaple [4]. K hlavnimu
pruceli piiléhaji segmenty kruhu, které tvoii centralni prostor a bocni vyklenky (coz se
opakuje pfi pohledu na kazdou stranu kaple) — celd soustava tak tvoti ¢elni stranu fasady
[2].

Lizénovy ramec prostupuje bocnimi fasadami vyklenkt a probihd i pfes segment
kruhu, ktery je témito boc¢nimi fasddami sviran; v narozich se opét uplatiuje efekt
volnych roht [7]. Toto schéma se mezi kazdymi vyklenky opakuje [9].

Kapli osvétluji vysokd obdélné okna s pilkruhovym zéklenkem umisténa vzdy po

jednom ve vpadlych polich bo¢ni strany fasady [5, 6]. Pole jsou opét dekorovana
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lizénovym ramcem s volnymi rohy a korunni fimsou [8]. To stejné se objevuje na zadni

Vv v

A%

etaze se po bocich vyskytuji jednoduché pilastry, jejichz hlavice navazuji na kordonovou
fimsu. Na severni stran¢ se dole mezi pilastry nachazi mensi pulkruhovy otvor. Kazda
strana horni etaZze je dekorovéna obdélnym pualkruhové zavrSenym vpadlym polem,
vnémz je v horni ¢asti umistény obdélny otvor s ptilkruhovym zaklenkem. Véz je
ukoncena korunni fimsou, na niz se nachazi stanova stfecha s dvojramennym kiizem.
Interiér kaple je utvafen kruhovym prostorem, ktery je zaklenut kupoli bez
tamburu [4]. Po celém vnitinim obvodu interiéru kaple obihd jednoduchy, mirné
piedsazeny sokl. K prostoru ve vySce pod troven korunni fimsy pfiléhaji do kiize Ctyfi
mirné¢ konkdvné ukoncené vyklenky se segmentovym zaklenkem [13, 14, 15, 16].
V jihozapadnim vyklenku se nachazi vstupni otvor, jehoz vyska sahd zhruba do dvou
tretin vysSky vyklenku [16]. Bo¢ni vyklenky jsou identické — pies vice nez polovinu vysky
vyklenku prostupuje obdéIné okno s ptilkruhovym zaklenkem, situované v horni Casti.
V severozapadnim vyklenku je umisténa socha sv. Karla Velikého [14], v protéjSim je
socha sv. Antonina Paduanského [13].”® Vyklenek, v némz je umistén oltai®’ se nachazi
naproti vstupu a je dekorovan vpadlym polem ve tvaru oken v bo¢nich vyklencich [15].
Vnittek hmoty stavby je dale Clenén konkavné projmutymi st€énami — segmenty kruhu,
které se nachazi mezi jednotlivymi nikami [ 10]. Stény jsou dekorovany lizénovymi ramci.
Niky a zdi jsou ukon¢ené korunni fimsou, na niz doseda ptulkruhova kupole [11, 12].

Interiér 1 fasdda kostela ma bilou barvu. Stfesni krytina je Cervena.

% Kamenné sochy z druhé poloviny 19. stoleti byly dle sdéleni Mgr. Milana Vavra ptvodné usazené na
stfeSe. Vzhledem k vysoké hmotnosti se presunuly do interiéru. Na stfeSe ve stfedu hlavniho pruaceli se
ponechala pouze socha sv. Anny.

7 podle slavkovského farafe pana Mgr. Milana Vavra byl sem tento neobarokni oltaf druhotné umistén
ve 20. stoleti. Plvodné se pravdépodobné nachazel v nékterém z vyskovskych kostell. Oltar obsahuje
fotokopii plvodniho oltarniho obrazu sv. Urbana, na kterém je svétec vyobrazen spolu s vedutou mésta
Slavkova u Brna a i kapli sv. Urbana. Original obrazu se dnes nachazi na slavkovském zamku.
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4.3 Centralni stavby Domenica Martinelliho

Tato podkapitola si klade za cil nastinit v jaké mife a u jakého typu architektury Martinelli
ve svém dile uplatiioval centralni pidorys ataké predstavit nékteré vybrané stavby
zalozené na této dispozici.

Centralni prostor Martinelli pouZzival v ndvrzich sakrélni i svétské architektury.
Hellmut Lorenz uvadi, ze Martinelliho projekty chramt, kosteld a kapli maji bud’ Ciste
centrdlni dispozici, nebo stoji na pomezi podélné a centrdlni stavby”® jakozto
centralizovana sifi’”, anebo stoji mimo tyto stavby jako napf. na ptadorysu podlouhlého
osmitthelnika.!®

Pii projektovani Cisté centrdlnich pidorysi Martinelli pouzival urcité typy
schémat, které n€kolikrat opakoval a pozménoval. Jednim z nich je, jak jej pojmenoval
Hellmut Lorenz, ,,Monterano-typ*. Jedna se o zjednodusenou variantu padorysu kostela
sv. Bonaventury v Monterano nedaleko Rima.'?! Tento prototyp uplatnil jiZ v roce 1687
pii navrhu poutniho kostela v Anagni. Stavba v$ak podle n&j nebyla vybudovana.'> V
projektu kostela pro Krakov v Polsku, objednany nejspise piaristickym fadem,'*® se
uplatnuje upravena podoba ,,Monterano-typu*“. Schéma je obohacené o motiv kruhovych
prostor v diagonalnich osach.'® Dispozici kostela v Monterano znovu opakuje v ndvrhu
kostela klasterniho komplexu pro Ferdinanda Bonaventuru hrab¢é Harracha kolem roku
1700. Projekt ztstal pouze na papiie a nedochovaly se ani informace o planovaném misté
a ¢asu vzniku.'® Z doby okolo roku 1705 pochazi navrh kaple sv. Urbana ve Slavkové
u Brna, kde architekt parafrazuje kostel sv. Bonaventury.!'%

Dalsi ,leitmotiv, se kterym Martinelli vicekrat pracoval a uplatiioval jej pfi

navrzich centralnich staveb, byl tvofen osmibokym hlavnim prostorem, k némuz

%8 Viz Lorenz (pozn. 12), s. 263.

% Tento typ dispozice se objevuje u venkovskych kostelli na Moravé, napF. kostel sv. M&Fi Magdaleny
v Rousinové, nebo nebo kostel sv. Vaclava v Rousinovci. Ibidem, s. 147, 205-206.

100 Jjedn3 se naptiklad o oktogonalni kostel, ktery mél vzniknout na Uzemi Moravy. Objednavatel, datace
a presna lokalita je nejista. Zakladem pldorysu byl podlouhly osmildhelnik, k némuz v hl i diagonalnich
osach priléhaji Ctyfi prostory. Ibidem, s. 263.

101 K historii a popisu kostela viz Kostel sv. Bonaventury v Monterano, kapitola 5.3. Ibidem, s. 147.

102 Ibidem.

103 Martinelli byl patrné v blizkém kontaktu s Fadem v 80. letech 17. stoleti, jak dokladd dalsi projekt
piaristické koleje ve Francavilla Fontana z doby kolem 1682-1683 a pofizeni kreseb v Monterano. Ibidem,
s. 180.

104 Typologicky a stylové se stavba pfiblizuje Martinelliho Fe$eni plana klasterniho kostela zhotoveny asi
pro hrabéte Harracha a ,chiesola” pro knizete Liechtenstejna. Ibidem, s. 185.

105 |hidem, s. 261.

106 |hidem, s. 166.
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v hlavnich nebo diagondlnich oséch pfiléhaly ¢tyfi mistnosti. Jak Lorenz poukazuje, toto
prostorové seskupeni Martinelli pouzival jak pro sakralni, tak i svétské stavby. Piikladem
navrhtt sakrdlnich staveb je skupina skic ,.chiesola“ zroku 1692 pro knizete
Liechtenstejna (bez lokalizace). Zakladni schéma pldorysu tvoii oktogon, na né&jz

v hlavnich osach navazuji &tyfi kaple,'”’

v diagonalnich pak Sestiboké mistnosti.
Obdobné usporadani lze nalézt i v projektu piaristického kostela v Krakové (viz vyse).
Paralelu ,leitmotivu“ v projektech na svétské budovy H. Lorenz shledal v navrhu
zahradniho paldce pro doktora Stockhamera ve Vidni z let 1692/1694!% a v planu kasina
pravdépodobné pro hrabéte Harracha ptfed rokem 1694 (bez lokalizace). Obé dispozice
tvofi osmiboka centralni mistnost, na které jsou v hlavnich osach pftipojeny obdélné
mistnosti, v diagonalnich osach Sestiboké.'?”

V roce 1684 Martinelli vyprojektoval utopické plany kostela, fontany/pomniku
(Brunnenmonument) a letohradku pro polského krale Jana III. Sobieskiho (1629-1696).
Jednalo se spiSe o architektovu ,,vizitku®, ktera dokumentovala jeho tvir¢i schopnosti na
papife. Kostel monumentalnich rozmérti je sestaven ze tii centralnich mistnosti
samostatné zaklenutych kupolemi, které spolu témét nekomunikuji. Pidorys fontany
v sobé kombinuje né€kolik mnohouhelnikti. Jadro letohradku je slozeno z osmiboké
centralni budovy, na niz navazuji v hlavnich osach stavebni bloky.!!°

Neékteré Martinelliho stavby na centralnim ptdorysu odkazuji na myslenky
Giovanni Battisty Montana (1534—1621) —italského architekta, kterého Martinelli v Rimé
studoval a sbiral jeho kresby. Pfikladem jsou ndvrhy staveb ,,Caffeaos™ z Martinelliho

111

rané¢ho obdobi' "' a zahradni pavilon v Uherském Brod¢€ pro Dominika Ondieje Kounice.

Plan vznikl kolem roku 1690, ale neni jasné, zda stavba byla vlibec vystavéna. Jednalo se

o kruhovy ptidorys, k némuz v hlavnich osach pfiléhaji kruhové kaple.!'?

Kolem roku 1700 byl Martinelli ovlivnén vrcholné¢ baroknimi myslenkami

rakouské architektury pii navrhu kupolového kostela (klient i misto nezndmé).!!?

07 |bidem, s. 262.
108 |bidem, s. 245.
109 |pidem, s. 265.
110 |bidem, s. 216-219.
11 1bidem, s. 266.
12 |hidem, s. 215
113 |hidem, s. 263
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Martinelli uplatnil centralni ptdorys ipifi navrhu vestibulli rezidenci, napf.
piestavba palace Ancienne Cour v Bruselu z roku 1696''* nebo projekt sidla pro kurfiita

Johanna Wilhelma von der Pfalz z roku 1698/1699.!15

114 |bidem, s. 170.
115 |bidem, s. 174.
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5 Kruh proloZeny reckym kfizem — ptadorysny typ

Tato kapitola se vénuje ptidorysu ve tvaru kruhu prolomeného stejnoramennym kiizem.
Prvni podkapitola obecné nastini vyvoj centrdlni architektury do obdobi baroka,
v nasledujici podkapitole pfedstavim symboliku znameni ktize, kruhu a jejich propojeni.
Tteti podkapitola uvede n¢kolik ptikladii staveb na dispozici kruhu prolomeného kiizem
v ¢eskych zemich a za jejimi hranicemi v pritbéhu vekii. Nesoustted'uji se tedy pouze na

dobu barokni, ale sleduji vyskyt takto koncipovanych staveb napfic staletimi.
5.1 Vyvoj centralni architektury

Protoze kaple sv. Urbana je stavba s dispozici slozenou ze dvou centralnich forem,
je tfeba nastinit vyvoj centralni architektury.
megalitickych staveb tvofenych vztyCenymi balvany uspofadanymi do kruhu. Tento druh
mél kultovni vyznam nebo také slouzil jako svatyné Slunce.''®

Ve starovékém Recku se kruhovy tvar uplatnil nejéast&ji u staveb typu tholos &i
monopteros.'”” V antickém Rim& byl nejvyznamnégjsi centralou Pantheon pivodné
zasvéceny vsem bohiim. Jeho podoba pochazi z doby vlady cisafe Hadriana (117—-138).
K vystavbé byl pouzit jako materidl pievazné beton, ktery v nasledujicich staletich
umoznil rozvoj centralizované architektury. Ze starSich chramti jmenuji Vestin chram na
Forum Romanum ze 7. stoleti pt. n. 1113

V obdobi raného kiest’anstvi a pfedev§im v dob¢ vlady cisafe Konstantina (306—
337 n. 1), se kromé¢ bazilik budovaly i centralni kostely s moznosti pojmout davy
véficich.!" Vedle téchto chramt to byla i baptisteria nebo mauzolea nejéastéji s kruhovou

nebo mnohothelnikovou dispozici.!?® Od 5. stoleti byly po celé Evropé stavény kostely

116 Bohuslav Syrovy a kol., Architektura: svédectvi dob: pfehled vyvoje stavitelstvi a architektury, Praha
1987, s. 27-29.

17 |bidem, s. 85.

118 Michael Raeburn a kol., Déjiny architektury, Praha 1993, s. 72.

119 Dnes jiz nedochované kostely se nachazely v Konstantinopoli, Jeruzalémé a Antiochii. Ibidem, s. 73

120 starokFestanské centrélni stavby byvaly jednoduché, ochozové &i pronikové. Zastropeny byly plose,
klenbou nebo zavrseny kupoli. Pfikladem budiz Theodorichovo mauzoleum v Ravenné z 1. poloviny 6. st.
n. l., jehoz padorysna dispozice je tvorena vné desetithelnikem a uvnitr feckym krizem. Dalsi vyznamnou
centralni stavbou v Ravenné je kostel San Vitale, v Mildné San Lorenzo. V architektufe vychodni ¢dasti
fimské riSe bylo bohaté zastoupeni centralnich staveb. Predevsim byly ochozové, na pudorysu kruhu,
mnohouhelnikd, ¢tverce a pronikd téchto tvar( (Skalni chram v Jeruzalémé, chram v Esfe, v Bosfe). Viz
Syrovy (pozn. 116), s. 116-119.

31



po vzoru Boziho Hrobu v Jeruzalemé.!*! Architekti v Byzantské ¥isi naptiklad hledali
novy typ chramu, ve kterém by se odrazela symbolika viry. Propojili tedy typ podélného
chramu (baziliky) s centralni formou tak, Ze do stfedu baziliky vlozili centralni jednotku
zavrSenou kupoli a vznikla podélna centrala, kterd se v pribéhu doby proménovala.
Barokni architektura jej pievzala a stala se upfednostiiovanym typem sakralnich staveb
této doby.'??

Ptestoze stredoveka architektura preferovala stavby bazilikalni, mély i1 ty centralni
v této dobé Siroké vyuziti. Stavéla se napiiklad tzv. martyria, Cili zaklenuté stavby
s centralni dispozici (Casto oktogonalni), které se vazaly k ur¢itému svatému mistu
(spojovano se zivotem JeziSe Krista nebo mistem mucednictvi), nebo baptisteria, kde
probihal kiest.!”> Kruhova dispozice byla nejastgji uplatnéna v zékladnach rotund
v romanském obdobi.

Obdobi renesance v mnohem vétsi mife vyuzivalo centralni dispozici — puidorysy
svatyni se zakladaly na kruhu, ¢tverci, mnohotihelniku a dalSich obrazcich odvozenych
z kruznice. Tuto myslenku rozvijel italsky architekt Leon Battista Alberti kolem roku
1450 ve svém pojednani De re aedifactoria. Uvadi, ze ptiroda a vSe, co je z ni odvozeno,
vychézi z kulatého tvaru. Definoval devét centralizovanych forem, k nimz Ize symetricky
Brunelleschiho, ktery se svymi navrhy kaple Pazziti v Santa Croce a sakristie v San
Lorenzo z doby kolem roku 1520 napomohl k popularizaci centralni dispozice.'?’

Dalsi generace architektid navazala na Albertiho ideje. Naptiklad Francesco di
Giorgio ur¢il tfi zakladni typy kosteld, a to centralni, obdélny a kompozitni, jehoz ¢asti
jsou slozenim prvnich dvou typl a obé tyto ¢asti se ve svém rozvrzeni fidi vlastnimi
pravidly.'2¢

Vroce 1505 Donato Bramante v navrhu chramu sv. Petra v Rimé pouzil

v pudorysu fecky kiiz s kupoli nad kiizenim, ¢imz propojil symbol kiestanstvi s centralni

21 Richard Krautheimer, Introduction to an ,,Iconography of Mediaeval Architecture®, Journal of Warburg
and Courtald Institutes V, 1942, s. 3.

122 gyzantskou podélnou centrélou je napf. chrdm sv. Sofie v Soluni nebo chrdm Hagia Sofia z 6. stoleti
v tehdejsi Konstantinopoli. Viz Syrovy (Pozn. 116), s. 120-121.

123 iz Reaburn (pozn. 118), s. 80-81.

124 Alberti matematicky propoéitaval ivysku, $itku a uspofadani jednotlivych stén ve vztahu k jadru
budovy. Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism, New York 1973, s. 3-5, 8.
125125 \/jz Reaburn (pozn. 118), s. 130.

126 5 projektovanim centralnich kostelt vyvstavaly i otazky tykajici se umisténi oltdfe — ve stiedu jako
symbol jednoty a absolutna a kde by se nachazela svatost, anebo co nejdale oproti vstupu k poukazani na
nekonecnou bozi vzdalenost. Viz Wittkower (pozn. 124), s. 11-12.
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dispozici, kterou renesance zacala v sakralni architektufe upfednostiiovat. Tento projekt
se stal zdrojem inspirace pro mnoho (nejen) italskych architektd.'?” Pfed Bramantem jako
prvni uplatnil fecky kiiz s kupoli nad kifizenim v dispozici kostela Santa Maria delle
Carceri v Pratu Giuliano da Sangallo v osmdesatych letech 15. stoleti.!?®

Od roku 1537 byly vydavany knihy o architektufe od Sebastiana Serlia. V téchto
spisech Serlio pfedklada dvanact zakladnich forem a mezi prvni fadi kruh, ktery povazuje
ze viech tvarll za nejdokonalej$i.'?® V paté knize popisuje Serlio miry kostela, jehoZ
ptdorys je zalozen na kruhu s pfipojenymi obdélnymi kaplemi do kiize.!?°

Albertiho myslenky pievzal adale rozvijel humanisticky architekt Andrea
Palladio ve svém pojednani zroku 1560. Palladio taktéz povazuje kruhovy
a Ctyfuhelnikovy tvar za nejvhodnéjsi. Kruh ale vyzdvihuje nad ostatni formy a spatiuje
v ném ozveénu nebo obraz Boha. Ve stavitelstvi by tedy Slo o soulad obsahu a formy,
gemuz se vénoval uz Vitruvius nebo Platén.!®! Za takovy zhmotnény soulad Palladio
povazoval Tempietto v Rimé od Donata Bramante. Sam se na konci svého Zivota rozhodl
vytvofit projekt, jenz by byl ve shod¢ s jeho teorii o idealnim kostele — kostel s portikem
v Maser s dispozici zalozenou na kruhu se ¢tyfmi kaplemi v hlavnich osach, zaklenuty
pulkruhovou kupoli, bez vymalby, ale se sochaiskou vyzdobou v interiéru nasleduje vzor
fimského Pantheonu. '*2

Rozdé€leni evropské spole¢nosti v obdobi baroka na dvé skupiny, katoliky

a protestanty stojici proti sobé€, ssebou pfineslo 1 velké zmény v pozadavcich na
architekturu. Protireformace si kladla za cil budovat stavby, jejichz forma by slouzila

propagandistickym uc¢elim. Naopak architektura v protestanskych zemich se navracela

k mistnim tradicim.'*?

127 Napft. Sant’Eligio degli Orefici v Rimé kolem roku 1515 od Raphaela Santi. Ibidem, s. 25-26.

128 \velkd &ast renesanénich centrdlnich kosteld byla zasvécena Panné Marii. Jeji kult nar(stal v 15. stoleti
v souvislosti s Basilejskym koncilem (1439), na kterém bylo podporeno uéeni o neposkvrnéném poceti.
Marianska symbolika se zacala vice vztahovat ke kruhu — Krdlovna nebes, ochrankyné vesmiru, koruna,
kterou prijala apod. Architekti tyto symboly poté prevedli do plan( kostell. Po Tridentském koncilu se
centrdlni forma povaZzovala za pohanskou a doporucovalo se k navratu latinského kfize. Ibidem, s. 20, 31.
129 pevét z dvandcti tvar(l rozvinul z tvaru kruhu a étverce. Zbylé tfi jsou formy podélné. Ibidem, s. 18.

130 Robert Peake, Five bookes od architecture: translated out of Italian into Dutch and out of Dutch into
English, London 1611. https://archive.org/details/firstbookeofarchO0Oserl/page/n7/mode/2up.
Vyhledano: 11. 12. 2022, s. 382.

131pfistup renesané&nich architektl v budovani ,dokonalého” kostela sahal aZ k Platdnové kosmologii —
predstava svéta jako sféry, kterd je ve vSech smérech stejné vzdalend od stfedu. Viz Wittkower (pozn.
124),s. 22-23

132 |hidem, s. 24-25.

133 iz Reaburn (pozn. 118), s. 159-160. — Christian Norberg-Schulz, Baroque architecture, s. 62—-64
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Aby katolicky kostel plnil svou funkci, musel pojmout velké mnozstvi véficich.
Proto se budovaly predevsim podélné chramy po vzoru Il Gest v Rimé (druha polovina
16. stoleti) nebo byly aditivné pridany lod¢ k piivodné centralni stavbé, jak tomu bylo
napiiklad u chramu sv. Petra v Rimgé.

Centralni dispozice méla v architektufe baroka také své zastoupeni, a to zejména u
drobnych staveb. Nejoblibenéj$im tvarem pudorysu se stal oval, ktery ptedstavoval
sjednoceni centradly a podélného kostela. Splioval tak pozadavky jak praktické, tak
symbolické.!?*

Cist& centralni kaple vychéazejici ze étverce, kruhu nebo osmitthelniku z doby rang
barokni jsou Cappella Salviati (1600) v San Gregorio al Celio v Rimé& od Francesca da
Volterry a Carla Maderny nebo Cappella Paolina (1605-1611) v Santa Maria Maggiore
v Rimé od Flaminia Ponzia. Planovanim central znaéné p¥ispél do barokni architektury
Gian Lorenzo Bernini. Kostel Santa Maria Assunta v Ariccii (1662—-1664), pro n¢jz se
stal inspiraci Pantheon, dodrzuje jednoduchou pravidelnou kruhovou dispozici. Vné je
vSak kostel doplnén bohaté¢ Clenénym portikem a interiér zdobi plastickd vyzdoba.
Nedaleko Ariccii v Castel Gandolfo se nachazi kostel San Tomasso da Villanova, jenz
stoji na ptdorysu feckého kiize, je siln¢ vertikalizovany a nad kfiZzenim se ty¢i kupole.
Bernini pracoval i s ovalem — ten originaln€ pouzil pii ndvrhu Sant’ Andrea al Quirinale
(1658-1670), kde se v ptficné ose vyskytuje vstup a presbytdi. Prikladem vyuziti
osmiuhelnikové dispozice je kostel Santa Maria della Salute (1631-1648) v Benatkach
od Baldessare Longheny, k némuz je pfipojena svatyné s kupoli. Takovéto feSeni
odkazuje na osmithelnikové stavby pozdné antické a byzantské doby. Centralné
planovany kostel z francouzského prostiedi, jenz vychdzi z Michelangelova planu pro
chram sv. Petra, je dom u Invalidovny v Patizi (1680—1707) od Jules Hardouin-Mansarta.
K tradicnimu schématu ptidal Mansart svatostdnek ovalného tvaru, ¢imz byla vytvotfena
podélna osa. Zakladni dispozice je tvofena Ustfednim kruhovym prostorem, k némuz do
ktize pfiléhaji kaple. V diagondlnich osach jsou pomoci uzsich otvort pfipojeny dalsi
kaple. Zvenku pak stavba ptisobi jako ¢tvercova. Pietro da Cortona rok poté, co byl zvolen
feditelem Akademie sv. Luka$e v Rimé, zah4jil piestavbu kostela Santi Luca e Martina

(1635-1650), kde pouzil v dispozici typ protahlého feckého kiize.!*

134 prynj kostel na ptidorysu ovalu byl Sant’Anna dei Palafrenieri (1572) v Rimé od Jacopa Barozzi da
Vignola, architekta Il Gesu. Christian Norberg-Schulz, Baroque architecture, New York 1986, s. 68.

135 )i7 v roce 1598 vyprojektoval Ascanio Vitozzi kostel Santissima Trinita v Turing, kde je kruhovy padorys
rozdélen ze symbolickych dlvod( na tfi ¢asti. Podobné symbolické plany, které se vztahuji k Nejsvétéjsi
Trojici, se v baroku objevuji ve stfedni Evropé. Ibidem, s. 68—76.
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Vyse uvedené piiklady ptidorysti staveb 17. stoleti sméfovaly spise k integraci
prostorti riznych tvarti (nejen) za Gcelem vytvoreni podélné osy a tim prodlouzeni
celkového objektu. Architekt Francesco Borromini zacal pracovat s prostorem jako
s nécim, co lze tvarovat. Ve svych navrzich kombinuje geometrické tvary tak, ze je nelze
(prostor) rozlozit na samostatné jednotky. Casto pouZiva konvexni a konkavni prvky.'3
Piikladem mtZe byt Sant’Ivo alla Sapienza (1642) v Rimé&. Dynamicka slozité
komponovana dispozice zaloZena na trojuhelniku a Sestitthelniku se tak stava inspiraci
a netradi¢nim pojetim centralni architektury.!’” Borromini sice nedal vzniknout novym
pudorysnym typum, ale vynalezl zpiisob, jak zachdzet s prostorem. Na tuto teorii navazal
Guarino Guarini.!*® K tomuto radikdlnimu sméru barokni architektury Domenico

Martinelli neinklinoval.

5.2 Symbolika propojeni kiize a kruhu
Kiiz

Kiiz se fadi k jednomu z nejstarsich a nejrozsitengjsich symbolt.'*° Horizontalni osa
reprezentuje Zemi, vertikalni je piifazovana Bohu. Pokud se tyto dvé osy propoji, vytvori
se ki, ktery predstavuje harmonické sjednoceni Boha a Zemé.!*® Zaroven prinik téchto
ramen vyjadiuje také protiklady, a to nebe a zemé nebo Casu a prostoru. Je napf.
symbolem svétovych stran diky ¢tyfem bodum, které kiiz definuji. Rovnéz obé osy
predstavuji rovnodennost a slunovrat. Mize také symbolizovat rozcesti odd€lujici cesty
zivych a mrtvych. 4!

Recky kiiZ (crux immissa quadrata), jehoZ ramena jsou stejné dlouh4, se hojné

uplatiiuje v pidorysech predev§im byzantské a syrské sakralni architektury.'#?

136 |bidem, s. 98.

137 |bidem, s. 113.

138 5|o%it& komponovany je San Lorenzo (1668) v Turiné. Ibidem, s. 122, 131.

139 Udo Becker, Slovnik symbolii, Praha 2007, s. 136.

140 Rudolf Koch (ed.), Kniha znameni, kterd obsahuje nejriiznéjsi druhy symbolii pouZivané primitivnimi
ndrody a ranymi kfestany od nejstarsich dob aZ do stfedovéku, Olomouc 1997, s. 1-2.

141 viz Becker (pozn. 139), s. 136.

142 Jaroslav Studeny, Kfestanské symboly, Olomouc 1992, s. 148.
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Kruh

Kruh také patii k nejbéznéj$im symbolim. Nema pocatek ani konec. Symbolizuje vécnost
a Boha,!'** déle také jednotu, absolutno a dokonalost. Tim se taktéZ stdva symbolem nebe
a duchovna a stoji v protikladu k zemi a hmotnému. Jeho linie se vraci sama k sobé, je
nekonetna a predstavuje tedy ¢as a nekoneénost.!** Sv. Bonaventura pracoval
s mySlenkou, Ze Biih je kruh, jehoz stfed je vSude a obvod nikde. Na tuto ideu navazali
i dalsi mystikové.!* Ostatné i nimbus, pravé vétsinou ve tvaru kruhu, piedstavoval
v antické kultutfe bozskou nebo lidskou vzneSenost a nadvladu. Toto znameni pievzalo
i kiestanstvi v podobé svatozate, ktera vyjadiovala svatost dané osoby. !4

Kruh ziskal i praktickou funkci v podobé noSeni opaski, prstenil, obru¢i nebo

kruhovych amuletii jako ochrana pied démony a zIymi duchy.!'¥’

Spojeni kruhu a k¥ize

Propojeni téchto dvou znameni bylo casté. Vyjadiovalo vztah mezi nebem a zemi,
rovnovahu aktivity a pasivity nebo dokonalého ¢lovéka.!*® V dobé bronzové se objevuje
ve formé kiize opsan¢ho kruhem nebo kiize vepsaného do kruhu, kterému se ptiklada
slune¢ni symbolika. Tento slune¢ni kruh byl v Mezopotamii povazovan za kultovni
znameni kosmogonie.'*’ Za posvatné znameni slunce ho také pokladala napt. starovéka
kultura na vychodé¢. Zde se objevuje kiiz jako hvézdny symbol, ktery je vepsan do kruhu,
jenz se nachazel mezi kiidly bajnych ptaka slunce nebo byl tento ,,.kruhovy k#iz* doplnén
hvézdami a srpkem mésice.!>

Jak jiz bylo zminéno, svatozai/nimbus je spojovan s bozstvim. V antickém Recku
byly bohové svétla (Hélios, Selené, Eos) zobrazovani s véncem z paprskil — svételnym
kruhem. Jakysi svételny kruh se uplatioval 1 pfi apotedze cisafe. Poté, co se kralové

a cisafové zacali ztotoznovat s bohy, byli zpodobiniovani se svételnym nimbem. V dobé

143 Viz Koch (pozn. 140), s. 2.

144 viz Becker (pozn. 139), s. 132-133.

145 viz Studeny (pozn. 142), s. 138.

146 |bidem, s. 291-292.

147 iz Becker (pozn. 139), s. 132-133.

148 viz Studeny (pozn. 142), s. 142.

199 Wilhelm Ziehr, KFiZ: symbol, zobrazeni, vyznam, Kostelni Vydii 1997, s. 12.
150 |bidem, s. 19.
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ran¢ho kiestanstvi byl Kristus v katakombach zobrazovan se svatozafi, ve které byl
vepsan stejnoramenny kiiz.!>!

V 10. stoleti se v Irsku vyskytovaly v pfirodé kamenné kiize, které slouzily jako
shromazdisté véticich a které byly obohaceny o motiv kruhu pfipominajici nimbus kolem
kfizeni ramen. V tomto kiiZeni se nékdy vyskytoval i reliéf s motivem ukfizovéani.'>

Co se tyce architektury a symbolu kiize, v souvislosti s rozdélovanim fimské fise,
se menil 1 nazor na funkci kiize v dispozici staveb. Zapadni zemé¢ v cirkevni architektuie
navazaly na starofimské baziliky, které se ménily na podélnou stavbu s plalkruhovym
zavérem a pozdéji pfidanim transeptu mélo za nasledek vytvoreni formy latinského kiize.

Naopak na vychodé¢ (v Byzantské ti8i) se bazilikalni typ propojil s centralni kupolovou

stavbou.!3?

5.3 Priklady staveb na dispozici kruhu prolozeného Feckym
kFrizem

V této kapitole predstavim nékolik staveb, jejichz dispozi¢ni feSeni se dotyka formy
ptudorysu kaple sv. Urbana. Tyto ptiklady vSak nejsou zcela v navaznosti na architekta,
objednavatele nebo samotnou kapli, ale poukazuji na rozsifeni této formy v riznych
oblastech a obdobich.

Zaradila jsem zde i1 kostel sv. Bonaventury v Monterano, ktery se stal pro

Martinelliho inspiraci pii navrhu kaple sv. Urbana.

5.3.1 Priklady staveb v Evropé

»Busdorfsky* kostel v Paderbornu a kostel St. Johannes v Krukenburgu

u Helmarshausenu

,Busdorfsky“ kostel se nachdzi ve mést¢ Paderborn v severozdpadnim Némecku,
dokoncen byl kolem roku 1060. Zalozil jej biskup Meinwerk z Paderbornu, ktery

planoval kostel vystavét po vzoru chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé. Proto kolem roku

151 |bidem, s. 66—68.
152 |pidem, s. 111.
153 |bidem, s. 141.
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1033 vyslal opata Wina z Helmarshausenu'>* do Jeruzaléma, kde mél vypracovat plany
tamniho kostela. Ten byl ale roku 1009 zni¢en Araby, takZe opat Wino vidél pouze ruiny
nebo pribeh rekonstrukce stavby. Rozhodl se hledat inspiraci ve zdejsi centralni sakralni
architektuie (napt. kostel v Nyssa v Malé Asii na pidorysu osmithelniku se ¢tyimi
pravouhle zakonenymi prostory do kiize, mezi rameny ktize se nachazely pilkruhovée
zakonc¢ené mistnosti).

Dispozice kostela [18] v Paderbornu byla tvofena oktogonem, k némuz byly ze
Ctyf stran do kiize pfipojeny obdélné mistnosti. Pfi zapadnim rameni se nachazel
westwerk.

Mésto Helmarshausen je situované pfiblizné 70 km vychodné od Paderbornu.
Kostel St. Johannes stal v komplexu Krukenburg, kde se setkavala cirkevni 1 svétska moc.
V pribehu let byl kostel obehnan hradbami. Vystavbu finanéné podporoval biskup
Jindftich II. z Paderbornu a dokoncen byl kolem roku 1126. Zasvéceni sv. Janu, nejspise
Janu Kititeli, odkazuje k funkci, kterou kostel mél.

Pidorys kostela St. Johannes [17] se ndpadné ptiblizuje ,,busdorfskému*. Jeho
centralni prostor je vSak tvofen kruhem, ke kterému jsou do kiize také ptipojeny obdéIné
mistnosti. Pii zdpadnim rameni se vyskytovala pouze véz. Rotunda, dnes jiz ve stavu

ziiceniny, byla zavr$ena kupoli a ramena kiize byla zaklenuta valenou klenbou.!%

Kaple zaimku Anet v Centre-Val de Loir

V severni Francii se nachazi zdmek Anet, jehoz projekt piestavby vytvoftil francouzsky
architekt Philibert de L’Orme kolem roku 1550 pro vévodkyni z Valentinois a milenku
francouzského kréle Jindficha II. (1519—1559) Dianu de Poiters (1500-1566).1%
Philibert de L’Orme byl francouzsky architekt pochédzejici z kamenické rodiny.
Béhem svého mladi pobyval v Italii, zejména v Rimé&, kde se inspiroval klasickou
architekturou. Ve Francii pracoval u kralovského dvoru a v roce 1567 napsal pojednani

o architektute.'>’

154 Helmarshausen nalezel Paderbornské diecézi. Rudolf Wesenberg, Wino von Helmarshausen und dad
kreuzformige Oktogon, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte Xll, 1949, €. 1, s. 30.

155bidem, s. 30-40.

156 Sara Galletti, Philibert de L’Orme’s Dome in the Chapel of the Chateau d’Anet: The Role of Stereotomy,
Architectural History LXIV, s. 253.

157 Andrew Martindale, Clovék a renesance, Praha 1972, s. 138.
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V piivodni dispozici se kaple nachazela za vychodnim kiidlem zdmku. Kaple ma
kruhovy padorys se ¢tyfmi vyklenky do kiize v hlavnich osach a ¢tyfmi menSimi
mistnostmi v osach diagonalnich, kde jsou umistény sakristie a schodisté [19]. Ustiedni
prostor je zavrSen kupoli s lucernou a jednotlivé vyklenky jsou klenuté. Vnitiek kupole
je tvofen bohatym slozit¢ komponovanym kazetovanim, které¢ architekt vytvofil na

zékladé svych geometrickych znalosti. Motiv kazetovani prevedl i do podlahy kaple.!®

Santa Maria degli Angeli e dei Martiri v Rimé

Santa Maria degli Angeli e dei Martiri byl projekt vznikajici od 50. let 16. stoleti, na
n¢hoz naléhal sicilsky mnich Antonio del Duca. Ptal si, aby se z pohanského objektu
vytvoril kiestansky kostel. Autorem projektu prestavby Dioklecianovych lazni [30] byl
Michelangelo Buonarotti, ktery inspiroval fadu architektii obou proudit baroka, jak
radikalniho (Francesco Borromini), tak klasického (Gian Lorenzo Bernini).

Tamni frigidarium Michelangelo ptetvofil na kostel tak, Ze Ustfedni klenuty
prostor prestavél v lod’. V hlavni ose pfipojil chor, ktery se vyskytoval naproti vstupu,
coz diive mélo funkci tepidaria. Postranni prostory uzaviel, ¢imz vytvofil kaple v pfi¢né
ose. V 18. stoleti se podoba kostela proménila nasledkem zasahi Luigiho Vanvitelli.
Schéma puadorysu tepidaria ziistalo zachovano, a to ve formé kruhu se ¢tyfmi kratkymi

rameny do kfize.!*

Tempietto Barbaro v Maser

Tempietto Barbaro se nachazi v tésné blizkosti vily Barbaro v Maser v oblasti Treviso
v Italii. Stavebniky byli prokurator benatské republiky Marcantonio Barbaro (1518—
1595) a jeho bratr Daniele, patriarcha Akvilejsky.'® Za stavitele si zvolil Andrea Palladia
(1508-1580), italského architekta, teoretika a predstavitele vrcholn€ renesan¢ni
architektury, jenz byl ovlivnén Donato Bramantem a Michelangelem, stejné jako antickou

architekturou. Jeho dilo je zaloZeno na harmonii celku a vyvazenosti proporci.'®!

158 iz Galletti (pozn. 156), s. 259-261.

159 Caroline Elam, Michelangelo: His late roman Architecture, in: AA Files |, 1981-1982, s. 6—7.

160 Rolf Toman (ed.), Uméni italské renesance: architektura, sochafstvi, malifstvi, kresba, Praha 1994,
s. 171-173.

161 Rudolf Posva — Vladislav dudak — Bofek Neskudla, Encyklopedie svétové architektury: od menhiru
k dekonstruktivismu. Dil 1, A—K, Praha 2000, s. 671.
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V ptdorysu Tempietta se protinaji dva tvary — kruh a fecky kiiz [20]. Centralni
kruhovy prostor je zavrSen kupoli s lucernou. Priceli je tvofeno vysokym portikem se
Stitem, ktery vyrazné predstupuje pfed hmotu stavby a dosahuje ke dvéma zvonicim.
Interiér je Clenén zapusténymi korintskymi sloupy, které d€li sténu na plné tuseky
s nikami. V nich se nachéazi sochy ramované edikulami. Déle je prostor ¢lenén vyklenky
pro chor se dvéma kaplemi, bo¢ni vyklenky a vstup. VSe je zakonceno kladim, na némz
se nachazi balustrada, diky niz je pfechod mezi spodni ¢asti a kupoli pozvolny.

Palladio zde odkazuje na Pantheon v Rimé, jen s tim rozdilem, Ze spodni valcovou

&ast (sféra pozemska) jasné oddéluje od kupole (sféra nebeskd) horizontalami.'6?

Kostel sv. Bonaventury v Monterano

Synovec papeze Klementa X., principe Don Angelo Altieri nechal od roku 1677 budovat
klaster s kostelem zasvécenému sv. Bonaventurovi v Monterano nedaleko Rima. Stavba
byla vénovana Padri delle Scuole Pie, ktera v této oblasti $ifila vzdélanost. Kromé toho
se v této dob¢ do téchto mist rod Altieri prestéhoval. Architektonicky komplex, dnes jiz
ruina, projektoval architekt Gian Lorenzo Bernini a stavbu vedl Mattia de Rossi.
V 18. stoleti byl klaster vydrancovan francouzskymi vojsky a v 19. stoleti zcela opustén
kvili nekvalitnimu ovzdusi.'®
Zaklad pudorysu kostela sv. Bonaventury tvoii fecky kiiz [22] se zkosenymi
vnitinimi Ghly. Na vychod¢ je kostel zakonceny apsidou, ktera je zasazena spolecné se
sakristiemi po obou stranach apsidy do hmoty konventu. V severnim a jiznim rameni
ktize jsou umistény kaple. Ke kazdé z nich kolmo ptiléha po bocich jesté dvojice mensich
kapli.'®4
Narys interiéru predstavuje hlavni prostor [21], ktery je zaklenut dvojici
zebrovych kiizovych kleneb. Ty navazuji na pilastry ramujici zkosené useky teckého
kiize. Sedlova stiecha chranila klenbu,'®® ktera se otevirala do valcové lucerny. Ta spolu

s okny zasazenymi v lunetach nad bo&nimi oltati osvétlovala interiér kostela.'®

162 Manfred Wundram, Andrea Palladio: 1508-1580: pravidla harmonie, Praha 2009, s. 85-86.

163 Hellmut Hager, Bernini, Mattia de Rossi and the Church of S. Bonaventura at Monterano, Architectural
History XXI, 1978, s. 66—78, 108-117, s. 68—69.

164 |bidem, s. 69

165 Toto uplatnéni stfechy a klenby Martinelli zpracovava i na planech kaple sv. Urbana.

166 iz Hager (pozn. 163), s. 69.
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Rekonstrukce fasddy zpracovana Hellmutem Hagerem podle nacrtku Carla
Fontany pravdépodobné zroku 1670 [24] zachycuje moznou podobu pruceli kostela
sv. Bonavenutry, které bylo tvofeno stfedovym rizalitem c¢lenény pilastry a zavrSeny
Stitem. Za Stitem se vyskytovala atika nesouci stfechu s lucernou a pokracujici v bo¢nich
vézich se zvonicemi [23].1¢7

Pivodni Berniniho navrh obsahoval jeSté¢ vysoky tambur. Tento projekt
z finanénich diivodii Mattia de Rossi musel pozménit a tambur odstranil.'®

Na Berniniho koncepci klaStera v Monterano navazal napi. Fillipo Juvarra pii

projektovani baziliky Superga.'®’

Mauzoleum Kateriny Wiirttemberské v obci Rotenberg

Mauzoleum se nachéazi na kopci Wiirttemberg v obci Rotenberg, ktera je soucasti mésta
Stuttgart v Némecku. Mauzoleum ¢i pohiebni kapli nechal vybudovat kral Vilém L
z Wiirttembergu roku 1820 k poslednimu odpocinku Katefiny Wiirttemberské na misté
star¢ho rodového hradu.

K této ,,prilezitosti* kral Vilém 1. vyhlésil architektonickou soutéz, kterou vyhral
italsky architekt Giovanni Salucci. Salucci pochazejici z Florencie byl dobfe obeznameny
s architekturou Andrea Palladia a pracoval v okruhu umélc pisobicich na dvofe
Napoleona Bonaparte.

Mauzoleum bylo vystavéno v neoklasicistnim stylu na kruhovém ptdorysu se
¢tyfmi rameny do kiize a kupoli [25]. Tii ramena piedstavuji portikus, a ve Ctvrtém
rameni je umisténa svatyné€. V interiéru se architekt inspiroval Pantheonem, v exteriéru

se priblizil vile La Rotonda od Andrey Palladia.!”

167 |bidem, s. 70.

168 |bidem, s. 71-72.

169 |bidem, s. 72-73.

170 Klaus Jan Philipp, Giovanni Salucci (1769-1845), Stadtlexikon Stuttgart, 2018,
https://www.stadtlexikon-stuttgart.de/article/d192e85c-d7db-46a3-941f-
6af0f8deefb9/1/Giovanni_Salucci_%281769-1845%29.html, vyhleddno 2. 12. 2022.
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5.3.2 Priklady staveb v ¢eskych zemich

Rotunda sv. Vita v Praze

Mezi nejstar$i stavby v Ceskych zemich, ve kterych se promitd podobnost
ptudorysného typu kaple sv. Urbana, patii rotunda sv. Vita. Nechal ji zalozit knize Vaclav
v prvni tietin€ 10. stoleti na Prazském hradé¢ pro ulozeni ostatki sv. Vita. Nékteti badatelé
se v nazoru, jak vypadala pivodni stavba, lisi. Pravdépodobné méla podobu rotundy,
k niz ptiléhaly ctyii apsidy do kiize [26].

Tento stavebni typ se Casto vyskytoval v oblasti sttedomoii. Znameni kiize, které
je do stavby zaclenéno, symbolizovalo moc cirkve a kiestanstvi rozprostirajici se do

v§ech svétovych stran.!”!

Kostel sv. Jakuba v Ji¢in€ — idea prima

Architekt Giovanni Pieronni pochazel z Florencie, byl vzd€lany i v oboru matematiky
a astrologie. Pohyboval se v okruhu umélci na dvofe Medicejskych. Pracoval pro
Albrechta z Valdstejna (1583-1634), pro kterého mimo jiné pracoval Andrea Spezza
nebo Nicold Sebregondi.!”

Ve 20. letech 17. stoleti se podilel projektu rozsifeni a opevnéni mésta Ji¢in pro
Albrechta z Valdstejna, ve kterém se zabyval i ndvrhem probostského kostela sv. Jakuba.
Jeden z dochovanych piidoryst zhruba odpovida dnesni dispozici kostela, a sice kiizovy
ptdorys. Dalsi navrh je ,,idea prima“, ve kterém se uplatiiuje propojeni kruhu a feckého

kifze [27]. 17

Kaple sv. Anny v Ostruzné

Na Ji¢insku v Cechach u obce Ostruzno se nachazi kaple sv. Anny, jejimZ architektem

byl Jean Baptiste Mathey. Tento architekt pochazejici z Burgundska a ptivodné vyuceny

171 Anezka Merhautova — Dusan Trestik — Miroslav Hak et al., Romdnské uméni v Cechdch a na Moravé,
Praha 1984, s. 37-39.

172 Michaela Li¢enikovd, Architektura na dvofe Albrechta z Valdstejna, in: Petr Macek — Richard Biegel —
Jakub Bachtik et al., Barokni architektura v Cechdch, Praha 2015, s. 83.

173 petr Fidler, Cisafsky architekt a pevnostni stavitel Giovanni Pieroni. ,Dottore Giovanni Pieroni
Architetto e Matematico”, Opuscula historiae atrium LXIV, 2015, ¢. Supplementum, s. 19-20.
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malifem nékolik let pobyval v Rimé, kde mél moznost se setkat s architekturou Giana
Lorenze Berniniho, Francesca Borrominiho nebo Pietra da Cortony. Jako malif i architekt
pracoval pro Jana Bedficha z Valdstejna (1642—1694) nebo pro hrabéte Vaclava Vojtécha
ze Sternberka (1643—1708) piedevs§im v Praze.'7*

Kaple sv. Anny z 90. let 17. stoleti patfi k zavéreCnym dilim — experimentim
sv. Andéli straznych. Objekty tvorily soubor poutnich kapli na panstvi rodu Slikt. Kaple
sv. Anny sestava z kruhového ptdorysu se ¢tyfmi vyklenky do kiize [28]. V interiéru se
nachazi vyklenky clenény dvojicemi pilastri. V exteriéru stavby je ndpadny motiv
kolonady. Stavba je zavrSena kupoli s lucernou a svym pojetim se navraci k Tempiettu
pii San Pietro in Montorio od Donata Bramante. Tyto a dalsi dila z pozdniho obdobi

Matheye piedjimaji tvorbu Jana BlaZeje Santiniho-Aichela.!”

Kaple sv. Benedikta p¥i cisterciackém klastere v Plasech

Jan Blazej Santini-Aichel — originalni architekt, ktery je spojovan s terminem ,,barokni
gotika® — se ve svém dile zabyval pronikovymi stavbami a pfi své cesté do Italie mél
moznost se setkat s tvorbou Giana Lorenze Berniniho a hlavné Francesca Borrominiho,
kter4 na Santiniho zaptisobila intenzivngji.'”®

Santini vytvofil kolem roku 1710 projekt piestavby cisterciackého klastera
a tamniho kostela, konventu a celkového urbanistického feSeni arealu v Plasech [29].
Soucasti planu byl navrh novostavby kostela, ktery mél byt situovan soubézné s jednim
ktidlem konventu. Tyto jednotky mély byt propojeny kapitulni sini (kapli sv. Benedikta)
zavrSenou kupoli. Dokonceni kaple nastalo v roce 1740, pfi¢emz plvodni Santiniho
navrh byl pon¢kud pozménén rukou Kilidna Ignace Dientzenhofera. Zakladnu tvoti oval,
ktery je zaklenut kupoli s lucernou, stény jsou uvniti rozvrzeny do osmi poli, vné jsou
stény plynule dynamické.!”” V piivodnim Santiniho ndvrhu je dispozice tvofena ovalem

se ¢tyfmi vyklenky do kiize.!”

174 Richard Biegel, Architektonicky pFedél v dile Jena Baptisty Matheye, in: Petr Macek — Richard Biegel —
Jakub Bachtik et al., Barokni architektura v Cechdch, Praha 2015, s. 153, 161.

75 |bidem, s. 173, 176-177.

176 petr Macek, Architektonické experimenty Jana BlaZeje Santiniho-Aichela, in: Petr Macek — Richard
Biegel — Jakub Bachtik et al., Barokni architektura v Cechdch, Praha 2015. s. 289-290.

77 Mojmir Horyna — Vladimir Uher, Jan BlaZej Santini-Aichel, Praha 1998, s. 261-264, 274.

178 Santini je také autorem centrélnich staveb na pGdorysu feckého kfize. Je to kostel Zvéstovani Panny
Marie v Marianské Tynici s probosstvim (1710), kostel na pladorysu feckého kfize s centralni jednotkou
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Podle Martina Pavlicka vychézel Santini pfi navrhovani projektu klastera

v Plasech z planu Dioklecianovych lazni (298-306) v Rimé [30]. Shledava fazeni budov

lazni obdobné jako u klastera v Plasech. Ovalné tepidarium Dioklecianovych lazni

zaklenuté kupoli propojovalo dalsi lazeniské prostory, stejné jako obdobné fesend velka
kapitulni sin (kaple sv. Benedikta) v Plasech propojovala konvent s kostelem.

Roku 1562 byl Michelangelo Buonarotti povéfen piestavbou ¢asti Dioklecidnovych

lazni na kostel Santa Maria degli Angeli e dei Martiri.!”

zavrsenou kupoli a kostel JIména Panny Marie ve Kftinach soucasti poutniho aredlu (budovano 1718-1750)
dispozice feckého kfize, kde centralni jednotka je ¢tvercova a zaklenuta plackovou klenbou, ramena jsou
segmenty kruhu. Viz Macek (pozn. 176), s. 301-304.

179 Martin Pavli¢ek, Dioklecidnovy 1dzné a jejich vliv na barokni architekturu a urbanismus ve stfedni
Evropé, in: Svornik. Sbornik pfispévki z 6. konference SHP ,Funkéni a prostorové usporddani budov”,
Litomysl 2008, s. 152.
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6 Zavér

Béhem 17. véku se shromazdovali umélci ve videiiském prostfedi, kam byli zvani
tehdejsi Slechtou, jenz se chtéla u cisaiského dvora prezentovat v tom nejlepSim mozném
svétle prostiednictvim mecenaSstvi uméni a zvelebovani svych sidel. V téchto
aristokratickych kruzich se pohyboval i Dominik Ondfej Kounic, ktery dosahl vysokého
postu fisského vicekancléfe. Tento diplomat si zvolil za svou rezidenci zamek ve
Slavkové u Brna, rodové sidlo Kounict. Projekt pfestavby zamku a celkové reurbanizace
mésta zhotovil Domenico Martinelli, architekt a profesor na akademii sv. Lukase v Rimg,
ktery zprvu puasobil pravé ve Vidni.

Soucasti planti na modernizaci kounicovského sidla byl i navrh kaple sv. Urbana.
Tuto drobnou architekturu Martinelli dimysIn¢ zakomponoval do krajiny, a diky tomu
dotvérela celkové panorama mésta a okoli.

Cilem této prace bylo pokusit se analyzovat piidorysny tvar kaple, ktery je
sestaven ze dvou zékladnich forem — kiiZe a kruhu. Tato znameni provazela lidstvo jiz od
nepaméti, a proto s sebou nesou bohatou symboliku. Jednotlivé i spolecné urcovaly
pudorysy staveb, a tedy 1 jejich funkci.

Z kapitoly vénované stavbam na ptdorysu kruhu prolomeného feckym kiizem
vyplyva, Ze uziti tohoto pidorysného tvaru nebylo ojedinélé, ale ma své zastoupeni v
dob¢ romanské, renesancni, barokni 1 neoklasicistni, jak v Italii, tak i ve sttedni Evropé.

Komplexnéji jsem se zaméiila na historicky kontext této ,,architektury minor®, ze
kterého plyne, ze d¢jiny kaple byly spletité. Plivodni stavba byla sice vystavéna v roce
1712 podle planta architekta Domenica Martinelliho, zanedlouho byla ale zruSena
a nasledkem valek zbotena. Dnesni podoba se od originalni mirné 1isi, a to predevsim ve
vrstveni lizénovych rdmci na fasadée, které jsou pro Martinelliho typické. Zakladni
schéma znovuvystavéné kaple vSak bylo dodrzeno. Tuto dispozici Hellmut Lorenz nazval
,»Monterano-typ*“. Béhem dalsiho badani jsem zjistila, ze tuto formu Martinelli pouzival
a obmeénoval ve svych projektech centralni architektury.

Také jsem si potvrdila, Ze umélci piichazejici z Italie do stfedni Evropy s sebou
piinesli nejmodernéjsi trendy v oblasti umélecké tvorby. Pravé Domenico Martinelli
objevil svlij zdroj inspirace ve stavb¢ proslulého Giana Lorenze Berniniho. A to v kostele

sv. Bonaventury v Monterano nedaleko Rima.
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Resumé

Predmétem této bakalarské prace je kaple sv. Urbana ve Slavkové u Brna se
zaméfenim na pudorysné schéma stavby. Predstavena je symbolika a funkce kruhu
prolomeného stejnoramennym kiizem a dal$i formy tohoto tvaru na nékolika ptikladech
staveb v ¢eském prostiedi 1 mimo n¢;j.

Soucasti textu je obecny vyvoj centrdlni architektury. Uveden je i Zivot a dilo
architekta kaple sv. Urbana Domenica Martinelliho, d&jiny rodu Kounict s ptihlédnutim
k objednavateli Dominiku Ondieje Kounice a néstin historie zamku ve Slavkové u Brna,

jez se stal od 16. stoleti majetkem rodu.
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Summary

The subject of this bachelor thesis is the Chapel of St. Urban in Slavkov u Brna
with a focus on the ground plan scheme of the building. The symbolism and function of
a circle broken by a greek cross and other forms of this shape are presented on several
examples of buildings in the Czech environment and in other countries.

There is the general development of central architecture included in the text as
well as the presentation of the life and work of the architect of the Chapel of St. Urban
Domenico Martinelli, the history of the Kaunitz family with reference to Martinelli’s
client Dominik Andreas Kaunitz. The history of the chateau in Slavkov u Brna, which

became the property of the Kaunitz family in the 16th century, is also outlined in the text.
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Seznam vyobrazeni

Pokud neni uvedeno jinak, je autorem fotografii Eva Sugarkova.

Obr. 1/ Domenico Martinelli, navrh kaple sv. Urbana, narys, fez, pudorys, pfesna datace
neznamd — po 1700?. Ptrevzato z: Hellmut Lorenz, Domenico Martinelli und die
osterreichische Barockarchitektur, Wien 1991, s. 166.

Obr. 2/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, hlavni priceli, 1861.

Obr. 3/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, vstup do kaple, 1861.

Obr. 4/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od jihu, 1861.

Obr. 5/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od jihovychodu, 1861.

Obr. 6/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od severozapadu, 1861.

Obr. 7/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, detail korunni fimsy a ,,efektu volného rohu®,

1861.
Obr. 9/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od severovychodu, 1861.
Obr. 10/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, st€éna mezi nikami, 1861.

Obr. 11/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled na korunni #imsu a kupoli,

1861.
Obr. 12/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do kupole, 1861.

Obr. 13/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do jihovychodniho vyklenku

se sochou sv. Antonina Paduanského, 1861.
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Obr. 14/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do severozapadniho vyklenku
se sochou sv. Karla Velikého, 1861.

Obr. 15/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do severovychodniho

vyklenku s oltafem, 19. stoleti.

Obr. 16/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do vstupni ¢asti, 1861.

Obr. 17/ Krukenburg bei Helmarshausen, Némecko, kostel St. Johannes, pudorys, 1060.
Ptevzato: Rudolf Wesenberg, Wino von Helmarshausen und das kreuzformige Oktogon,

Zeitschrift fiir Kunstgeschichte XXII, 1949, ¢. 1, s. 31.

Obr. 18/ Paderborn, Némecko, Busdorfkirche, ptidorys, 1126. Pievzato: Rudolf
Wesenberg, Wino von Helmarshausen und das kreuzférmige Oktogon, Zeitschrift fiir

Kunstgeschichte XXII, 1949, ¢. 1, s. 30.

Obr. 19/ Anet, Francie, Chateau d'Anet, ptidorys, 1552. Pievzato:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b5500101 1w/f1.item, vyhledano 30. 4. 2023.

Obr. 20/ Andrea Palladio, Maser, Italie, Tempietto Barbaro, rekonstrukce ptidorysu od
Ottavio Bertotti Scamozzi, 1783. Pfevzato:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tempietto Villa Barbaro pianta Bertotti Sc
amozzi_ 1783.jpg, vyhledano: 30. 4. 2023.

Obr. 21/ Monterano, Italie, kostel San Bonaventura, fez, po 1677. Pievzato: Hellmut
Hager, Bernini, Mattia de Rossi and the Church of S. Bonaventura at Monterano,

Architectural History XXI, 1978, s. 82.
Obr. 22/ Monterano, Italie, kostel San Bonaventura, ptidorys, po 1677. Pievzato: Hellmut

Hager, Bernini, Mattia de Rossi and the Church of S. Bonaventura at Monterano,

Architectural History XXI, 1978, s. 82.
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Obr. 23/ Hellmut Hager, kostel San Bonaventura, rekonstrukce fasady, asi 1670.
Ptevzato: Hellmut Hager, Bernini, Mattia de Rossi and the Church of S. Bonaventura at

Monterano, Architectural History XXI, 1978, s. 83.

Obr. 24/ Carlo Fontana, kostel San Bonaventura, nacértek ¢asti priceli (vpravo dole), asi
1670. Ptrevzato: Hellmut Hager, Bernini, Mattia de Rossi and the Church of S.
Bonaventura at Monterano, Architectural History XXI, 1978, s. 83.

Obr. 25/ Giovanni Salucci, Mauzoleum na Wiirttembergu, pidorys, 1824. Pievzato:

https://archiv0711.hypotheses.org/845, vyhledano 2. 12. 2022.

Obr. 26/ Rotunda sv. Vita, Praha, ptdorys, 930. Pfevzato: Vaclav Mencl, Praha
pfedroménskd a romanska, in: Vaclav Chaloupecky — Jan Kvét — Vaclav Mencl, Praha

romanska, Praha 1948, s. 49.

Obr. 27/ Giovanni Pieroni, ,,idea prima“ kostela sv. Jakuba, ptidorys, 1628. Pievzato: Petr
Fidler, Cisafsky architekt a pevnostni stavitel Giovanni Pieroni. ,,Dottore Giovanni
Pieroni Architetto e Matematico, Opuscula historiae atrium LXIV, 2015,

¢. Supplementum, s. 20.

Obr. 28/ Jean Baptiste Mathey, kaple sv. Anny, ptidorys, 90. 1éta 17. stoleti. Pfevzato:
http://www.jicinsko.cz/landscape/mathey-sv-anna.JPG, vyhledano: 3. 5. 2023.

Obr. 29/ Jan Blazej Santini-Aichel, klaster v Plasech, pudorys projektu piestavby, do
1710. Ptevzato: Martin Pavlicek, Dioklecidnovy lazn¢ a jejich vliv na barokni
architekturu a urbanismus ve stiedni Evropé, in: Svormnik. Sbornik prispévki z

6. konference SHP ,, Funkcni a prostorové usporadani budov “, Litomysl 2008, s. 150.

Obr. 30/ Sebastiano Serlio, Dioklecianovy lazn¢€, rekonstrukce padorysu, 1540. Pfevzato:
Martin Pavlicek, Dioklecianovy lazné€ a jejich vliv na barokni architekturu a urbanismus
ve stiedni Evropé, in: Svornik. Sbornik prispévkii z 6. konference SHP ,, Funkcni a

prostorové usporadani budov “, Litomysl 2008, s. 150.
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Obrazova priloha

Obr. 1/ Domenico Martinelli, navrh kaple sv. Urbana, narys, fez, pidorys

Obr. 2/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, hlavni praceli

56



Obr. 3/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, vstup do kaple

Obr. 4/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od jihu
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Obr. 6/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od severozapadu
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Obr. 7/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, detail korunni fimsy a ,,efektu volné¢ho rohu*

Obr. 8/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, detail korunni fimsy a ,,efektu volné¢ho rohu*
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Obr. 9/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, pohled od severovychodu

Obr. 10/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, sténa mezi nikami
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Obr. 11/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled na korunni fimsu a kupoli

Obr. 12/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do kupole
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Obr. 13/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do jithovychodniho vyklenku

se sochou sv. Antonina Paduanského

Obr. 14/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do severozapadniho vyklenku

se sochou sv. Karla Velikého
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Obr. 15/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do severovychodniho

vyklenku s oltafem

Obr. 16/ Slavkov u Brna, kaple sv. Urbana, interiér, pohled do vstupni ¢asti
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Obr. 19/ Anet, Francie, Chateau d'Anet, pudorys
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Obr. 20/ Andrea Palladio, Maser, Italie, Tempietto Barbaro, rekonstrukce ptidorysu od

Ottavio Bertotti Scamozzi

Obr. 21/ Monterano, Italie, kostel San Bonaventura, fez
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Obr. 22/ Monterano, Italie, kostel San Bonaventura, pidorys
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Obr. 24/ Carlo Fontana, kostel San Bonaventura, nacrtek ¢asti pruceli (vpravo dole)
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Obr. 25/ Giovanni Salucci, Mauzoleum na Wiirttembergu, ptidorys

Obr. 26/ Rotunda sv. Vita, Praha, pidorys
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Obr. 28/ Jean Baptiste Mathey, kaple sv. Anny, ptidorys
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Obr. 30/ Sebastiano Serlio, Dioklecidnovy lazné, rekonstrukce ptidorysu
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