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Uvod

Téma bakalaiské prace, Konstrukcni vyvoj cimbdlu na Moravé, jsem si zvolila
diky svému blizkému vztahu k tomuto nastroji. Hfe na cimbal jsem se zacala vénovat jiz
v utlém véku, a a¢ byly cesty k mému soucasnému postaveni vici nému casto spletité,
dnes je maj vztah jiz pln¢ formovan, a to zejména diky zasadnimu rozhodnuti zapocit

jeho studium na konzervatofi.

Snahou prace je kromé samotného piibliZzeni nastroje vefejnosti také pozvednuti
jeho postaveni V soucasné dobé, kdy je mnohymi myln¢ spojovano pouze s lidovou
hudbou a folklorni produkei. Vyvoj jakéhokoli nastroje nelze oddélit od jeho pocatki,
nebot’ by tak mohlo vzniknout mnoho nejasnosti. Proto se také v prvni ¢asti pomeérné
obsdhle zaméfuji na procesy, které predchazely samotnému rozvoji néstroje.
Nasledujici kapitoly jsou vénovany historické a soucasné situaci ve vyvoji cimbalu na
naSem Uzemi. Tato Cast prace je stézejni, nebot” krom¢ zdznamul o néstroji na naSem
uzemi a minulosti samotné vyroby, obsahuje vysledky z vyzkumu u vSech tfech
soudasnych vyrobcti na Moravé, a potazmo tedy i v Ceské republice. Ve své posledni
kapitole je tato prace také jakousi sondou do zna¢né kolisajicich stavli vystiznosti hesla
cimbal v odborné literatute, kterd se specializuje na stavbu hudebnich nastroji. Nekteré
z probadanych publikaci jsou v tomto ohledu opakované velmi nedostatecné — piestoze
jde vétSinou o encyklopedické informace, oproti jinym néstrojim se v nich cimbalu

autofi vétSinou vénuji jen velmi okrajove.

Metody zvolené pro postup prace zahrnuji predevS§im sbér informaci
z odbornych publikaci, jejich porovnani a ptipadné doplnéni, dale pak samotny vyzkum,
ktery se zaklada na zodpovézeni srovnavaciho dotazniku soucasnych vyrobcii cimbalu
u nés. Cela prace je uzaviena shrnutim vysledkd, ke kterym jsem dospéla v prubéhu

jejich zpracovavani.



1. Cesta k souc¢asné podobé cimbalu od jeho pocatku

1.1. Vznik a prvotni podoby chordofonii

Na pocatku je tfeba pfipomenout, Ze v riznych oblastech svéta se vyvoj nastroji
mohl Casové velmi odliSovat. Bézn¢ se na poli organologického badani lze setkat
s jevem, kdy se v jedné sféfe pocatecni prvky hudebnich nastroji jesté ani nepiiblizily
svymi vlastnostmi k vyvojové fazi prototypu, ve sféfe jiné jsou vSak znamé jiz jejich

vyspélé stenotypy.

Podle odborné publikace Pavla Kurflirsta Hudebni nastroje lze vsak obecné
tvrdit, Ze ,, vzdy priblizné stejny stupen civilizace s sebou prinesl podobnée, nebo dokonce
stejné koncipované stenotypy hudebnich ndstrojii.“* Proto tvrzeni, Zze se V rtznych
sférach objevovaly — s casto velmi znaénym cCasovym posunem (n¢kdy dokonce
i S odstupem v tadech tisicileti) — tito pfedchidci chordofont, jesté nutné nemusi znacit,
ze se jedna o migrace pocatecnich typt hudebnich ndstroji spolu S expanzivnimi
tendencemi nékterych narodt. Zaroven vSak tento fakt nelze vyloudit, ba naopak je
S nim tfeba pocitat. Diky neménnym zakonitostem vyvoje se tak nejcastéji setkame se
stejnymi vysledky, a to nezévisle na ¢ase a misté, coz plati i pro opacny ptipad, tedy pro

soubézny vyvoj takovych typt v riznych oblastech.

Dal$im davodem postupného sjednocovani nastrojovych typt bylo také
vzajemné ovliviiovani se nastroji, které se nové dostaly do té které oblasti. Bylo by vSak
nezodpovédnou chybou c¢init jednoznacné zavéry napiiklad o ptebirani ndstroji do

Evropy pouze z orientalniho padsma.

Pristupme nyni k samotné organologické definici chordofonu. Jeden z vSeobecné
platnych piistupt déli nastroje do Etyt skupin podle toho, jakym zplisobem se na nich
tvofi ton. Jsou to nastroje idiofonické (samozvuéné), membranofonické (blanozvucné),
chordofonické (strunné) a aerofonické (dechové). Zéakladni Castici chordofonickych
nastroju je vldkno — struna. Tuto nastrojovou skupinu ve zminéném rozdéleni na Ctyfi
kategorie definuje Antonin Modr takto: ,, Treti skupina obsahuje ndstroje strunné
(chordofonické), na nichz se vzbuzuji tony rozechvénim strunmy, kterd je napjata mezi

dvema pevnymi body. Podle toho, ¢im se struny rozechvivaji, délime strunné ndstroje na

1 Kurfiirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 343.



smyccové, kolové, drnkaci, klavesové a tiderné.*> Toto tvrzeni je spravné, oviem po
vyvojové strance je tfeba jej doplnit o nekterd dalsi fakta tykajici se déleni prototypti
(tedy nastroji s nosnymi zaklady pro dalsi vyvoj konstrukce hudebniho nastroje)
chordofonu, kterymi se podrobnéji zabyva Kurfiirtstova publikace: ,, Avsak praktického,
trvalého a jiz vétsinou jednoucelového hudebniho vyuziti doznaly az jediné vznikle tri
paralelni nastrojové prototypy — hudebni luk, hudebni ty¢ a struna upoutana jen na
jednom konci. Zivotaschopnost téchto prototypii, dokonce v jejich zdkladnich podobdch,
dokazuji dodnes hudebni instrumentdre primitivnich kultur.*® Pavod prvnich dvou
prototypt a jejich nésledny rozvoj lze vysledovat v uziti dvou riiznych principti —
napinani a vypinani struny. Zminovany tieti prototyp, kterym je ,, struna upevnéna na
Jjednom konci a na konci druhém drzend a vypinand lidskou rukou‘* pro rozvijeni

chordofont prakticky postrada vétsi vyznam.

Pro doplnéni je na tomto misté vhodné zminit jesté stru¢nou definici chordofonu
podle publikace Atlas Musik od némeckého autora Ulricha Michelse a jeho autorského
tymu: ,, Chordofony (Fecky chordae, struna) tvori ton rozeznivanim strun. Materialem
strun jsou rostlinna viakna (primitivni kultury), ziné (konské, Asie), hedvabi (vychodni
Asie), zvireci Slachy a streva (piivodné v predni Asii a ve Stredomori, od 17. stoleti téz
omotany drdtem kviili vetsi hmotnosti), dale kovovy drat (mosaz, od 18. stoleti také

Zelezo, od 19. stoleti i ocel), uméld vidkna (nylon aj.).

Fakt, Ze tyto ndastrojové prototypy byly zvukové ponckud nevyrazné
a nedostacujici, zapficinil, ze se postupné zacaly pouzivat vhodné upravy pro dosazeni
zadaného zvukového vysledku, a to pfidavanim ucelnych rezonatorQ: ,, Veskery dalsi
vyvoj chordofonii byl smerovan predevsim snahami o zvySovani hlasitosti ndstrojii,
o rozsireni tonovych moznosti a v neposledni radé tendencemi zjednodusovat jejich
ovladani. 'V poslednich vyvojovych fazich, stredovekem pocinaje pristupuji jesteé snahy
o zuslechtovani zvuku podle kritérii a vkusu prislusnych slohovych obdobi na

Jjednotlivych vizemich. “®

2Modr, Antonin: Hudebni ndstroje, Praha 2002, s. 17.

3 Kurfirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 344.

4 Tamtéz, s. 344.

5> Michels, Ulrich a kol. autor(i: Atlas Musik, Mnichov 1977, s. 35.
6 Kurfirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 345.



1.2. Podoba stiedovékych chordofonii

VSeobecnd piedstava o tom, ze stfedovéké hudebni nastroje nedosahovaly
vysokych kvalit z divodu jejich neobratného a hrubého zpracovani, je pon¢kud
zavad¢jici. Badatelé tak usuzuji na zéklad¢ historickych kniznich iluminaci a miniatur,
bohuzel v§ak ne vzdy spravné. Podminkou spravné analyzy je védomi toho, Ze autofi
vyobrazeni nebyli vzdy schopni na malé plose vynést kresbu ¢i malbu s piresnymi
detaily hracu a jejich nastroji. Zkoumame-li pak nastroje z jejich faksimile, zvétSenin
kopii atp., je zcela zifejmé, kde se chybné usudky diky nekvalitnim podkladim berou.
Na toto téma ve své publikaci Pavel Kurfiirst uvadi: ,, Pri posuzovani kvality Femesiného
zpracovani hudebnich nastrojii stredovéku musime predevsim vychdzet ze studia
velkoplosnych maleb skutecnych umélci, kteri zobrazovali hudebni ndstroje s velkou

vérnosti a presnosti.

Mimo to je tfeba rozliSovat praci rizné¢ zdatnych stfedovékych femeslniki,
jejichz specializaci ¢asto pifimo hudebni nastroje nebyly, jednalo se spiSe o truhlafe
a v mnoha piipadech dokonce o uplné amatéry. LiSily se od sebe nastrojaiské kousky
urené pro ruzné stavy tehdejSiho uspotaddani feudalni spole€nosti: ,, Ndstroje pro
panovnické dvory byly bezesporu vyrobky remeslné dokonalymi a velmi drahymi, jak to

ostatné dosvédcuje pozdéjsi praxe z obdobi renesance. “®

V obdobi 13. a 14. stoleti pravdépodobné specialisté pro vyrobu hudebnich
nastrojii jesté neexistovali. Tato uloha pfipadala samotnym hudebniktim, a jak uz bylo
ptilezitostnych vyrobci se postupem cCasu stali specialisté, kteti postupné diky zajmu
a nartstu zakazek upoustéli od pivodniho femesla truhlafi ¢i muzikanti, aby se mohli

pIné€ vénovat samotné produkci nastroj.

Rekonstrukce stfedovékych hudebnich nastroji je zna¢né obtizna nebot’ se do
soucasnosti zadné nastroje z této doby nedochovaly. Zaznamy o nich Ize ziskat opét
pouze diky dochovanym ikonografickym prvkim: ,,Z nekolika vyobrazeni tehdejsich
stolarskych dilen je ziejmé, Ze jejich vybaveni vyrobnimi nastroji nebylo nikterak chudé
a ze se temer nelisilo od vybaveni napriklad vesnickych stolarskych dilen z pocatku

dvacatého stoleti. 1 kdyz stredovekeé stolarské nastroje byly ziejmé ponékud hrubéjsi

7 Kurfirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 354.
8 Tamtéz, s. 354.



a primitivnejsi, byl jejich sortiment rozsdhly. Sestaval ze seker, nebozezii, kladiv, palic,
hobliki, sroubovych svorek, klinovych svorek, lisii, hoblic, kruzidel, nozii skobli, dlat

a nechybél ani Slapact soustruh na dievo.

V souvislosti s vyrobou hudebnich nastroji je tfeba se zajimat i o postupy
vyroby nabytku ztohoto obdobi. Dulezitymi mezniky ve vyrobé byla rémova
konstrukce vyplnénd podstatné méné¢ mohutnymi dievénymi vyplnémi a také
konstrukce desek. Podle Kurfiirstova tvrzeni je zfejmé, Ze se ,,Stipaly, Skrabaly

a strouhaly, takze tehdejsi vyroba nebyla s to dosdhnout dostatecné tenkych desek. “*°

Ve 14. stoleti se také zaliname setkavat s ozubem. Diky jeho vzniku se

S nejvétsi pravdépodobnosti ve svych rozich zacaly spojovat i rdimy hudebnich nastroju.

Pozoruhodnym prvkem byla i dekorativni plosnad vyzdoba drazsich hudebnich
nastrojii, které byly vyrabény pro kralovsky dvur, kterd byla mozna diky pouzivani
mekkych jehliCnatych diev. Za nejslozitéjsi dekorativni typ vyzdoby této doby lze
povazovat vyfezavané rosety, které byly umistovany do zvukovych otvorti ve vrchnich

rezonanc¢nich deskach.

Diky znaéné¢ omezenym pracovnim postupiim, které tehdejSi doba umozZinovala,
se da predpokladat, Ze k pfipevnéni rezonan¢nich desek na ram se pouzivaly hieby
z tvrdSiho dieva, nez byl materidl samotného ndastroje ¢i kusu ndbytku. Diky
nedostatecné vyvinuté technice tehdejsi vyroby byli hudebnici ¢asto nuceni se potykat
s faktem, ze kvili masivnim rdmim a silnym rezonan¢nim deskam byly povétSinou
zhotovené strunné nastroje velmi tézké. Kurfiirstova publikace na toto téma tika, Ze
1 kdyz byl ve stfedoveéku pravdépodobné dostatek dieva s vyhovujicimi priméry kment,
1 tak se rezonan¢ni desky u SirSich nastroji produkovaly z n€kolika kusi dieva. Dale
pak Kurfiirst uvadi: ,,4by se desky vzajemné nedotykaly, coz by bylo zdrojem
nezadoucich pazvukii pri hie, bylo jisté vhodné je spojit zevniti dutiny ndstroje napric

poloZenou listou, podle dnesnich norem — Zebrem. “1

® Kurfiirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 354-355.
10 Tamté?, s. 355.
1 Tamtéz, s. 355.
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1.3. Vyvoj chordofonii v ¢eskych zemich

V dnesni dobé je velice zavadg€jici snazit se zafazovat nastroje do rtznych
kvalitativnich skupin a tim nékterym z nich, byt tfeba neimyslné, ubirat na dulezitosti,
nebo naopak piidavat vyznamnéjsi roli, nez kterou ve skuteCnosti hraji. Zainym
ptikladem toho je ndzor mnoha védci a pedagogl, ktefi umeéle vytvoftili skupinu
lidovych nastrojii a zaryté tvrdi, Ze ten ktery néstroj nema v artificialni hudb&é moznost
12

uplatnéni, ¢imz mu davaji jakysi punc primitivnosti.** O to vice je to

problém soucasnosti, kdy soudobi skladatelé¢ hledaji nova kompozi¢ni vychodiska.

Duvody $patné uplatnitelnosti n€kterych téchto nastroji v artificialni hudbé jsou
Casto zcela jiné a je na mist¢ domnivat se, ze nejvyssi procento z nich dnes tvoii spise
problémy technického razu (napiiklad narocné pozadavky na ladéni). Tento nazor jiz
kone¢né zacind byt piekonany, pokud vSak budou na Skoldch neustdle pusobit
pedagogové hlasajici tyto zastaralé nazory a ovliviiovat tak dalsi generace, bude nadale

prace téch, ktefi se snazi srovnat zmiflované rozdily, znacné ztiZena.

Daleko 1épe tak vystihuje chapani této problematiky Kurfiirstova definice
etnoorganologie: ,, Podobné, jako je davno prekondno déleni hudebnich ndstrojii na
hudebni a zvukové, resp. oddelovani nebo zarazovani do systematik tzv. ndastrojii
zvukovych, je rovnez prekonano oddelovani nebo vytvareni zvlastni skupiny hudebnich
nastroju lidovych. Presto zde existuje etnoorganologie — organologickd disciplina,
ktera se zabyva studiem téch hudebnich nastrojii, které byly a jsou uZivany v lidovych
hudebnich projevech. O etnoorganologii se tedy hovori predevsim tam, kde lze ndstroje
zkoumat spise etnologickymi neZ historickymi metodami, obdobné se o vyzkumech
hudebnich nastrojii prehistorického puvodu hovori jako o archeoorganologii. Lidovost
hudebnich ndstrojii etnoorganologie posuzuje predevsim z hlediska jejich funkce

V Zivoté lidu a teprve v druhé radé z hlediska technologického. ™

Jako priklad ne zcela spravného chapani této problematiky lze uvést
pravdépodobné nejrozsirenéjsi definici lidového hudebniho nastroje slovenskym
etnomuzikologem Ladislavem Lengem: ,, Pri definovani pojmu ludového hudobného

nastroja, tym, ze zdoraznujeme jeho povod a funkciu, rozlisujeme pojem uzsi a Sirsi.

12 pfiklad autord, ktefi automaticky Fadi cimbal (a jiné néstroje) k tzv. lidovym hudebnim nastrojim:
Leng, Ladislav: Slovenské fudové hudobné nastroje, Bratislava 1967; Grdc, Rdbert: Nauka o hudebnych
nastrojoch, Bratislava 1967.

13 Kurfirst, Pavel: Hudebni néstroje, Praha 2002, s. 385.
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Za ludové hudobné ndastroje v uzsom slova-zmysle povazujeme také tonové a zvukove
zdroje, ktoré si dedinsky lud samostatne a vlastnorucné zhotovil a za ucelom hudobnej
interpretdcie uchoval v priebehu niekolkych generdacii. K ludovym hudobnym ndstrojom
Vv Sirsom slova-zmysle zaradujeme okrem uvedenych druhov aj ndstroje profesiondlnej
vyroby, prizpésobené tradicnym ludovym druhom za ucelom hudobnej interpretacie
ludovej hudby.“** Problém se v tomto piipadé tyka neupfesnéni pojmu ,lid“ a dale
rozliSeni hudebnich nastroji na zvukové a tonové. Leng nebere ohled na méstskou

kulturu, zabyva se pouze populaci venkovskou.

Dalsi problém se skryva ve faktu promén fungovani néstroje v riznych dobach.
Pokud néco bylo povazovano v 18. stoleti za nelidové, mohlo se to v dalsim ¢asovém

obdobi proménit v lidové a naopak.

Nasledujici nepfesnosti se tykaji, jak jiz bylo zminéno, rozdéleni hudebnich
nastrojii na tonové a zvukové, protoze nelze na stejnou urovenn klast tony a zvuky
(Sumy, hluky), nebot’ je vSeobecné znamo, Ze tony jsou tfidou nadfazenou. Stejné tak
nelze do skupiny lidovych nastroji zatfazovat néstroje, které vznikly v rukou specialisti.
V dne$ni dobé toto chéapani prevlada v organologickych sférach vychodni Evropy
a Balkénského poloostrova, ¢astecné pak na Slovensku a u nas. Podle Pavla Kurfiirsta je

vvvvvv

vyuZivat odborného pojmu ,, ndstroje urcené pro lidovou hudbu “.

1.4. Vyvojové podobnosti cimbalu s jinymi typy chordofoni

Dalo by se tvrdit, ze az vyzyvaveé napadna je podobnost pocatecniho vyvoje
cimbalu a xylofonu®®, a to jak po vzhledové strance, tak i po strance praktického vyuziti
a technickych principli vyuzivani ndastroje. Problematikou vyvoje xylofonu se
podrobnéji zabyva némecky muzikolog Zijici a ptisobici v Americe Curt Sachs ve své

publikaci Handbuch der Musikinstrumentenkunde.

V piipadé xylofonu jde o idiofon, tedy o néstroj samozvucny (v tomto piipade
s vyladénym tonem), jehoz ton vznikd chvénim sebe sama, nikoli rozechvénim

membrany, struny, ¢i vzduSného sloupce, na rozdil od cimbalu, jehoZ soucasti jsou

14 Leng, Ladislav: Slovenské fudové hudobné néstroje, Bratislava, 1967, s. 17-18.
15 Xylofon — nazev pochazi z Feckého xylos — dfevo a phoné — hlas.
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struny, k jejichz rozezvuceni jsou uzivany rizné typy palicek. Stejn¢ tak k rozezvuéeni
ruzné ladénych dievénych desticek, které u vyspélejSich typt xylofonu byly Casto pro
vetsi zvukovy efekt podkladany rtizné velkymi kamennymi destickami, byly vyuzivany
palicky népadné podobného tvaru i uchopu vyrobené zrGznych typl povétSinou
mekcich a pruznéjsich diev, nejCastéji tedy z ovocnych stromt. Tyto destiCky jsou
kladeny na slaméné provazce nebo v dneSni dobé také na dfevéné prazce opatiené
gumovymi podlozkami. Poskladani desticek zde odpovidd rlznym stupiitim
komplikovanosti nastroje. Rezonatorem je spodni ¢ast krabice, ve které byva xylofon

ulozen.

Ténovy rozsah je u dnesnich xylofonti oproti velkému cimbalu o pul oktavy
kratsi a posunut o dvé oktavy nahoru, tedy od ¢! po ¢*. Na rozdil od cimbalu, u kterého
diky dochovanym ikonogramiim lze alesponi pfiblizné¢ urcit dobu jeho vzniku,

u xylofonu to konkrétnéji ur¢it mozné neni.

Stejné tak, jako o cimbalu vSak z dochovanych prameni vyplyva, ze se teprve na
pocatku 19. stoleti za¢ina xylofon pravoplatné objevovat i mimo sféru potulnych
lidovych muzikantt. O xylofonu lze mimo to fici, ze do této doby jej vlastnili hudci

Vv oblasti Karpat, Uralu a Baltického mofte.

Migraci xylofonu na naSe uzemi lze wvysvétlit nasledovné: ,, V ceskych
a moravskych muzeich se nachdzi rada jednoduchych xylofonii, které se sem dostaly
pravdépodobné s kocovnymi cikanskymi kapelami, jez se v pribéhu devatendctého
stoleti presouvaly z vychodni Evropy na naSe uzemi a xylofonu uZivaly ve funkci
cimbdlu. Hudebnimu citéni obyvatelstva naseho uzemi byl vSak zvuk xylofonu cizi
a nastroj se zde nikdy ve vétsi mire v lidovéem prostredi neprosadil, prestoze jesté
V padesatych letech dvacatého stoleti nekolik cikanskych kapel melo xylofon ve svém

instrumentaii. “*®

K urfiirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 403.
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2. Jednotlivé vyvojové faze cimbalu

2.1. Uvod do problematiky

Budeme-li se podrobngji zabyvat jednotlivymi vyvojovymi stadii Stavby
cimbalu, pochopime, Ze nejzasadnéjsi promeny pro jeho dnesni podobu se odehravaly
na sklonku 19. a v prab¢hu 20. stoleti az doposud. Zasluhy za zakladni podobu
klasického velkého cimbalu, jak ho zname dnes, pfipisujeme novatorskym
konstrukénim zasahtim Josefa Vaclava Schundy. Vysledky jeho prace evidentné
ptispély k daleko vétSimu zdjmu 0 cimbal ze strany skladateld, mizeme dokonce
S jistotou tvrdit, ze cimbdal v tomto obdobi pronika do artificidlni hudby, setkdme se
snim v koncertnich salech a pfestdva tak byt chapadn pouze jako soucast lidové
produkce. Prestoze kazdd vyvojova etapa postupné prispivala nezanedbatelnymi
vysledky, nejdilezitéjsi promény Ize sledovat teprve od prvni poloviny dvacatého

stoleti.’

2.2. Pocatecni faze vyvoje stavby cimbalu

Zakladni definice cimbalu Pavla Kurfiirsta v publikaci Hudebni ndastroje zni:
,, Cimbal (z Fec. kymbalom — mnohostrunny chordofon, jehoz struny jsou rozeznivany
prsty, plektry, tycéinkami nebo palickami v rukou hrace. “‘® Ve stejnojmenné publikaci
Antonina Modra se vyskytuje poznamka o materialech, ze kterych byla plektra
nejcastéji zhotovena — tedy z brkd, dieva ¢i kovu: ,, Za hlavni typologické znaky cimbadlu
povazujeme symetricky lichobéznikovy tvar rezonancni skriné a kobylky, které rozdéluji
nekolikasborové tazené struny na vice tonii. Takové nastroje jsou v némecky mluvicich
zemich nazyvany Hackbrett, ve Francii tympanon, v Anglii dulcimer a u Slovanii,
Madarii a Rumumi jejich ndzvy pochdzeji z feckého kymbalom. ¥ (Kymbalom —

puvodné se tak oznacovaly riizné zvonové ndstroje - pozn. aut.)

7 Informace v ndsledujicich dvou kapitoldch bezprostiedné navazuji na vlastni pisemnou oborovou préci
na téma Sonda do zdklad( cimbdlu (historie, konstrukce, ndstrojovad tloha v riiznych dobdch, inspirace
pro skladatele), ktera byla dokoncéena roku 2013 a prijata katedrou Muzikologie UP Olomouc.

18 Kurfiirst, Pavel: Hudebni nastroje, Praha 2002, s. 447.

B Tamtéz, s. 447.
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Termin dulcimer v anglicky mluvicich zemich vSak neni jednoznacny
a vyzaduje hlubsi analyzu. Americky badatel Jesse A. Johnston se mimo jiné timto
zabyva ve své rozsahlé studii The Cimbal (Cimbalom) and Folk Music in Moravian
Slovakia and Valachia, ktera byla roku 2010 publikovana v americkém odborném
casopise Journal of the American Musical Instrument Society. V souvislosti
s anglickym ptekladem pojmu cimbdlova muzika dochazi k rozdilnosti mezi pojmy
cimbalom a dulcimer. Hned v tivodu studie tvrdi, Ze terminologie vztahujici se k nastroji
je kontroverzni a velmi relativni. Sam v8ak dospiva K navrhu pouzivat termin dulcimer
nebo ptimo cimbal, hovoti-li o néstroji ve specifickém regionalnim kontextu (konkrétné
v souvislosti s Moravou). Termin cimbalom pak pouziva v piipad¢, hovoii-li o cimbalu
jako o nastrojovém typu vSeobecné. V tomto kontextu se pak Johnston jesté zminuje
o tom, ze v anglicky mluvicich zemich se pro cimbalovou muziku vzdy pouziva

oznaceni cimbalom band, nikoli dulcimer band.?°

Za piimé predchiiddce cimbélu se povazuji sttedoveéka drnkaci psalteria riznych
tvart, ktera se vyskytovala jiz Vv jedenactém stoleti. Nalezneme je jak v Evrop¢, tak
V oblastech islamské kultury. Jak uvadi Jifi Plocek ve své publikaci Hudba

stiedovychodni Evropy, staré perské nastroje se nazyvaly ,,santur a qanun*.?!

Jednim ze zastanci teorie byl mimo jiné jiz v pfedeslé kapitole zminovany
muzikolog Kurt Sachs. Podle jeho tvrzeni se néstroj nachézel nejprve ve vSech ¢astech
sttedniho vychodu a pozdéji se diky obchodnim zamotskym cestam dostaval do severni

Afriky, Spanélska a dale smérem k Evropg.??

Podle Kurfiirsta prvni evropsky ikonogram psalteria pochazi z roku 1184, hra
palickami je pak dolozena kroku 1300. Dale uvadi: ,, 4z do posledni tretiny
sedmnactého stoleti se konstrukce evropského psalteria prakticky nemenila. Prevrat
zpuisobila  az  rekonstrukce ndstroje Pantaleonem Hebenstreitem roku 1690

V Merseburgu u Halle. Hebenstreit opatril psalterium systéemem délicich kobylek, cimz

2Johnston, Jesse A.: The Cimbal (Cimbalom) and Folk Music in the Moravian Slovakia and Valachia;
Journal of the American Musical Instrument Society, University of Kentucky, School of Music, r. 36, vyd.
2010, s. 78-117; s. 78.

21 plocek, Jifi: Hudba stfedovychodni Evropy, Praha, 2003, s. 32.

2Johnston, Jesse A.: The Cimbdl (Cimbalom) and Folk Music in the Moravian Slovakia and Valachia;
Journal of the American Musical Instrument Society, University of Kentucky, School of Music, r. 36, vyd.
2010, s. 78-117; s. 81.
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podstatné rozsiril jeho tonovy rozsah. Od té doby hovorime o cimbalu, Hackbrettu

atd. “%?

Zaznamy V publikaci Antonina Modra tvrdi, ze hackbrett se zacal v 18. stoleti na

Hebenstreitovu podest nazyvat ,,pantalon‘?*

. M¢l trojdilnou rezonancni skiinku a byl
opatfen nizkymi luby. Jeho struny byly rozeznivany palickami a byl inspiraci pro vznik
kladivkového klaviru. ,,K poslednimu vylepseni cimbalu doslo az vroce 1792, kdy
kapelnik Zimmermann zvysil jeho hlasitost a soucasné zpevnil nastroj dimysinym

rozmisténim dusi pod délicimi kobylkami. “®

Prvni zajem o cimbal v hudbé aristokratickych spoleCenskych vrstev spolu
s dudy a ninérou Ize zaregistrovat teprve v 17. a prvni poloving 18. stoleti. To potvrzuje
1 badani Daniela Skaly, jenz se o stavu nastroje do sklonku 19. a prvni Ctvrtiny 20.
stoleti, které je povazovano za meznik ve vyrobé nastrojui, zminuje takto:,, Portativni
(pfenosné; pozn. aut.) cimbdly, jez se dochovaly ve sbirkich muzei Cech a Moravy,
svedci na amatérské zhotovitele, stolare, kolare, ale i predstavitele mnoha jinych
rozlicnych profesi. Jsou anonymnim souborem, ktery postrada vroceni a ,rukopisy’
tvircu, jez by alespon zcasti zcitelnily jejich puvodce. Jen sbirkotvorné zkusenosti
umoznuji vydélit z dochovanych pamatek exemplare, které s velkou pravdépodobnosti
vznikly v 18. a 19. stoleti a na pocatku stoleti dvacatého. Lze tak soudit podle zpiisobu
vypracovani kolickii, preladovacii strun a provedeni kanelur a roset. Exemplare
starsiho data nez jsou tu uvedeny lze ovsem predpoklidat. Utlum vyroby cimbdli spadd

do sklonku 19. stoleti a bezezbytkovy zanik do roku 1920. “?5

2.3. Prvni zaznamy o vyuZiti cimbalu na naSem tuzemi

S vyrazem ,,cymbal® je mozno se setkat v ¢eskych literdrnich pramenech poprvé
v roce 1680. Podle n¢kolika ikonogramil Ize usuzovat, ze v lidovém prostiedi je mozné
Vv Ceskych zemich na cimbdl narazit nejpozdé€ji okolo roku 1700. Spolehlivé vsak jeho

existenci mohou badatelé dokazat v riiznych néstrojovych uskupenich v jihozapadnich

2 Kurfiirst, Pavel: Hudebni ndstroje, Praha, 2002, s. 448.

2Modr, Antonin: Hudebni nastroje, Praha, 1982, s. 79.

25 Kurfiirst, Pavel: Hudebni ndstroje, Praha, 2002, s. 448.

26 Skala, Daniel: Cimbal jak ho nezndme (interpreta&né didaktickd sonda), Ostrava, 2007, s. 37.
Magisterska diplomova prace. Ostravska univerzita, pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy.
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Cechéch az od posledni tietiny 18. stoleti. Odtud lze nadale jeho pouZivani sledovat

Vv jiznich Cechéch, Polabi, na Ceskomoravské vysoc¢in€ a potom dale na Moravé.

Pietrvani cimbalu v lidovém instrumentafi bylo velmi kratkodobé. Odhaduje se,
7e doba jeho pfitomnosti zde trvala zhruba sto let. ,, V Cechdch zanikl jiz v padesatych
letech 19. stoleti, na Moravé se udrzoval nejdéle do osmdesatych let na Hané,

Brnénsku, Valassku a Kyjovsku, avsak vétSinou jiz jen jako sélovy ndstroj ke zpévu. “%'

Roku 1895 se v Praze konala Narodopisna vystava Ceskoslovenska, kde je
mozné tzv. moravsky cimbal jesté¢ naposledy aktivné zaznamenat. Po ni se vSak
z lidového instrumentafe zcela vytratil. Jak je mozno deklamovat na muzejnich
exemplafich, kazdy cimbal byl rozmérové jiny, coz caste¢né odpovida tehdejSim
nejednotnym podminkam pro vyrobu nastroje. ,,Jejich Sirka se pohybovala od 730 do
1250 mm, pocet tri- az sedmisborovych ocelovych strun byl 17-29, dlouhé kobylky byly
vzdy jen dvé. Vetsinou byl cely ndstroj vyroben ze smrkového a javorového dreva.
Na vrchni desce byly umistény az tii rosety (existuji vSak ndstroje zcela bez zvukovych
otvorii). Tonovy rozsah diatonickych ndastroju a absolutni vyska jejich ladeni byly
patrné rizné (priblizné asi od ¢ do c3) a lze predpokladat, Ze byly ovliviioviny

dovednosti vyrobce a hrace, ale i ladénim dalsich ndstrojii v kapele. “?8

Situace na uzemi Cech a Moravy se v nékterych aspektech lisila. Disledkem
odligného vyvoje situace je fakt, Ze cimbal je dnes oproti Moravé v Cechach prakticky

mrtvym nastrojem.

Indicie na izemi Cech poukazuji na skute¢nost, Ze zde byl cimbal pribéhu 19.
stoleti vyuZivan vyhradné uz jen jako doprovodny néstroj spolu s nastroji jinymi, a to
nejcastéji pii ptilezitostech svétského typu. Takové zaznamy pochazeji nejcastéji od
sbérateli lidovych pisni, mezi které patfil naptiklad Cenék Halas, ktery zaznamenal
vyskyt cimbalu na Pracheisku, Ceskokrumlovsku, Vyso¢iné a v okoli Ceskych

Budé¢jovic. Vétsinou se jedna o zdznamy vyskytu do 60. let 19. stoleti.

Informace shromazdéné Danielem Skalou ukazuji na skutecnost, Ze vyznamné;jsi
byla z hlediska vyuziti cimbalu oblast jiznich Cech. Zde badal napiiklad Lubomir

Soukup, ktery zaznamenal vzpominky obyvatel okoli Ceského Krumlova. Tito hovofili

27 Kurfiirst, Pavel: Hudebni ndstroje, Praha, 2002, s. 449.
28 Tamtéz, s. 450.
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o cimbalistovi Mikyskovi, jenz se dokonce ucastnil Ceskoslovanské narodopisné

vystavy v Praze, ktera se konala roku 1895.

Dalsi zaznamy pochazeji napiiklad ze SusSice, kde roku 1888 hral k tanci
cimbalista jménem Ouda, doprovazen muzikanty ovladajicimi hru na gajdy (dudy), basu
a klarinet. Tato kapela ovSem nebyla mistni, ale podle zaznamu pochazela z Hor Matky
Bozi. Jak Skala déale uvadi, ze muzikanti nehrali z not, ale podle sluchu, coz bylo

ostatné pro lidovou muziku v této dob¢ charakteristické.

Cenné informace do stavu badani v jiznich Cechéach piinesl roku 1951 i profesor
cimbalu na Prazské konzervatofi Albert Pek. ,,V obci Loucej nasel dva cimbaly, jeden
poskozeny, druhy nedokonceny a také tri drevené palicky (vse je dnes ve sbirkach
Jihoceského muzea v Ceskych Budéjovicich). V této obci byl velmi popularni cimbalista

Kaspar Klimes, ktery vidajné znal velké mnozstvi lidovych pisni. “?°

Velmi dulezitym faktorem pro poznavani cimbalu byla v 19. stoleti a v prvni
poloving 20. stoleti jiz zmifiovana ¢innost na poli sbéru lidovych pisni. Sbératelé kromé
toho, ze se shraci v prevazné vétSin€é pripadd setkali osobné a byli tedy svédky
nastrojovych konstrukci 1 promeénlivé techniky hry pfi riznorodych hudebnich
produkcich, velmi c¢asto zhotovovali 1 obrazové zaznamy a poznamky. Zarnym
ptikladem je toho naptiklad Leos Janacek, ktery v letech 1896-1906 zaznamenal popis

nékterych nastroji a hru lasskych a valaSskych cimbalistt.

v

1830-1912. Zaznam ztéto navstévy Janacek reflektoval v Tancich valasskych
a lasskych, které¢ vznikly roku 1891. Setkdme se zde i se struénym popisem ndstroje
a jeho jednoduchou ilustraci. Jiné jeho nakresy vznikly po setkani s dal§im cimbalistou
FrantiSkem Klepacem (1835-1898). Mimo dva mimoiadné zdafilé nakresy vznikla
1 fotografie, na kterou Janacek zaznamenal oznaceni strun a kobylek. Ani zde vSak
Janackovy ndkresy a poznamky k cimbélu nekonéi, coz patrné svéd¢i o jeho zaujeti
nastrojem. Dal$i ilustrace totiz vznikly po setkéni s cimbalisty Ignacem Kotkem

z Ostravice, Mikusem ze Vsetinska, Tomasem Kalacem z Bieztuvky a dal$ich.

29 Skala, Daniel: Cimbal jak ho nezndme (interpretaéné didakticka sonda), Ostrava, 2007, s. 36-37.
Magisterska diplomova prace. Ostravska univerzita, pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy.
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Na jihu Moravy byla situace podobnd, a¢ nékteré regiony, jako naptiklad
Hornacko, zpocatku cimbal vibec nepfijaly. O tomto faktu se zminuje Pavel Kurfiirst
v jiz nékolikrat zminované publikaci Hudebni nastroje. Pojednavda o tom vSak
1 diplomova prace Daniela Skaly: ,,O oZiveni zdajmu o cimbadl se zde postaral
akademicky malir Antos Frolka, ktery roku 1919 taktéz koupil cimbal znacky Schunda.
Dalsi cimbadl zakoupila kapela Jozky Kubika vroce 1935. Vroce 1939 bylo na
Hornacku jiz sedm nastrojii znacky Schunda, jeden nastroj zakoupil i Brnénsky rozhlas.
Tim byly otevieny dveie rozvoji a Sireni cimbdlu v Cechdach a na Moravé po druhé

svétové vdlce. “

2.4. Prvotni podoby predchiidcii velkého cimbalu

Pé4r dochovanych ndstrojii obsahuje pohyblivé mosazné kobylky, jimiz bylo
mozné zkracovat nékteré struny o pulton a tim pieladovat nastroj do jiné toniny.
Na podobné bazi fungovala naptiklad hackova harfa. Tyto exemplafe dnes nalezneme

v muzejnich sbirkach jiznich Cechach.

Maly pienosny cimbal, nebo také cimbalek byl vybaven popruhy, které se
pripevitovaly kolem §ije a pfes ramena tak, Ze $ir§i spodni strana rezonan¢ni skiiné€ byla
opiena o bficho hrice, ¢imz byla umoznéna hra vestoje ¢i dokonce za chiize.
V castéjsich ptipadech, pokud to bylo mozné, se vSak pokladal pfi hie na stil nebo na

kolena sediciho muzikanta.

Struny néstroje byvaly rozeznivany pomoci jedné nebo dvou kovovych ¢i
drevénych pali¢ek. Na konci 18. a pocatku 19. stoleti bylo nejobvyklejSim zptisobem
rozeznivani strun pomoci jedné kovové palicky. Stiet kovu s ocelovou strunou byl
vétsinou zvukové daleko vyrazné€jsi, nez tomu bylo u dieva, proto se nejednou stal

cimbal v nastrojovém uskupeni primujicim nastrojem.

V piipadech, kdy byl cimbal pouze doprovodnym néstrojem, byly pouzivany
dveé dievéné palicky, mnohdy pro utlumeni a zuSlechténi zvuku obalované plsti. Misto
pedalu bylo pro utlumeni zvuku pouzivano ptedlokti ¢i dlan, ¢ehoz se ostatné u téchto

portativnich nastroji pravé diky absenci pedalizaéniho systému uzivd dodnes —

30 5kala, Daniel: Cimbal jak ho nezndme (interpreta&né didaktickd sonda), Ostrava, 2007, s. 38.
Magisterska diplomova prace. Ostravska univerzita, pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy.
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S virtuézni hrou na portativni cimbal se v soucasnosti setkdme naptiklad u zakt
béloruského koncertniho hrac¢e a predniho pedagoga Eugenyie Gladkova (Akademie
Minsk).

3. Podatky velkého cimbalu u nas

3.1. Nové intervence ve vyrobé nastroji

Roku 1866 doslo k podstatnému zdokonaleni nastroje. Postavil ho budapest’'sky
nastrojai ptivodem z Ri¢an u Prahy Josef Véclav Schunda. Jeho predchidcem byl
Vtomto sméru jeho rodinny pfislusnik Josef Schunda, ktery se narodil roku 1818

Vv Dubecku na Moravé a vyucil se u prazského nastrojafe Jana Horédka.,Po krdtke

zkuSenosti ve Vidni, kde pracoval v obchodé Hella Nadora, odesel do Pesti k tamnimu
nastrojari Juulovi Keresztélymu. Ten mu pred svou smrti, roku 1844, daroval sviij
obchod. 1 kdyz cech zalozeny Schundou prosperoval, cimbal se tésil uznani, az kdyz
dilnu prevzal jeho nejmladsi bratr Vensel Josef Schunda.“3! Inspiraci nasel pravé

V malém portativnim cimbalu.

V prvnich pokusech se jednalo o velky chromaticky cimbal (nagycimbalom)
s rozsahem D-e3, kdy rozsifil rezonanéni skiifi a postavil nastroj na &tyfi nohy. Roku
1874 doplnil nastroj dvéma dusitky po stranach korpusu, které byly ovladany pedalem
a jeho rozsah roziifil na C-f* (pedalcimbalom). Cimbal se tak stal robustngjsim
a o poznani zvuénéj$im. Mimo to zacal Schunda v této dobé hledét i na estetickou
stranku nastroje a zabyval se jeho vytvarnym feSenim. Takto zdokonaleny cimbal zcela

uplné vytlacil staré nastroje a zacal se pomalu rozsifovat po celé Evropé. I dnes se 1ze

setkat s pivodnimi Schundovymi nastroji, ale jejich vyznam je uz spiSe historicky.

Schunda vsak nebyl jediny, kdo se zaslouzil o inovace v konstrukci. Vedle ngj
nejslavnéjsi cimbalovou dilnu reprezentuje zejména ve 20. stoleti rodina Bohéaki. Jejim
zakladatelem byl Lajos Bohak narozeny roku 1870 v obci Kvetna na Slovensku.
Zaklady prace se dievem ziskal ve stolafské diln€ svého otce Jozefa Bohdka.

Zde pracoval nejdiive jako uéen a na tomto misté vyrobil také své prvni housle. Diky

31 http://cimbalom.profitux.cz/nastroje.htm (26. 3. 2014).
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nedostatku fundovanych lidi bylo takika pravidlem, Ze se Casto cimbalisté obraceli
S drobnymi opravami na svych nastrojich pravé na klasické stolafské dilny.
Bohakovymi zakazniky byli pfedev§im romsti hraci. Spolu s otcem roku 1889 opustili

rodné Slovensko a odesli do Budapesti.

Prvni snahy Lajose Bohdka o hlubsi poznani konstrukce cimbalu probihaly
v Schundové diln¢, jeho zadost o praci ve firm¢ vSak byla zamitnuta. S procesem
vyroby cimbalu se tedy seznamil az v letech 1890-91 v diln¢ jiného madarského
nastrojaie K. Varji. Do podvédomi se vSak Bohak dostal teprve o pét let pozdéji, roku
1896, kdy u pfiilezitosti vystavy nastroji piedstavil sviij koncertni cimbal netypicky

provedeny v bilé barve.

Diky tspéchu opustil Varjovu dilnu a zah4jil tvorbu vlastnich projektii, které
roku 1900 vyvrcholily otevienim vlastni dilny, ktera byla jako prvni vybavena zdrojem
elektrické energie. Mimo to zde sestavil pasovou pilu, stroj na vyrobu strun a kloubovou
vrtacku. Témito svymi inovacemi vyznamné posunul vyrobu ndstroji vpied jiz pred
prvni svétovou valkou a stal se tak podstatnou konkurenci pro dilnu Josefa Véaclava
Schundy, ktery pozdéji dokonce napodobil jeho pedalovy systém. Po jeho smrti prevzal
vedeni firmy jeho syn Lajos Bohak mladsi. Diky politické situaci byl nucen roku 1953
vstoupit do Budapest'ského druzstva vyrobcili hudebnich nastrojii, nicméné status
vedouciho cimbalové dilny mu nastésti nebyl nikdy odebran. Za sviij zivot se zaslouZzil
o vznik zhruba jednoho tisice cimbald, které firma do zahrani¢i vyvazela ptes obchodni

spole¢nost zndmou pod jménem Artex.

3.2. Potatky vyroby velkych cimbali v Ceské republice

., Profesiondlni vyroba velkych cimbalii v CR byla zavedena firmou Josef Lidl
v Brne roku 1947. Na zakazku lidového muzikanta a prvniho cimbalisty Brnénskéeho
rozhlasového orchestru lidovych ndstrojit (BROLN) Jaromira Behunka firma zhotovila
kopii jeho portativniho cimbalku. Pak byly zhotoveny jesté tri kusy techto nastroju.
O portativni cimbalky nebyl v té dobé jiz zdjem, protoze folklorni hnuti 50. let Zadalo

zvukové silnéjsi velké ndstroje typu Schunda a Bohdk. %

32 http://cimbalom.profitux.cz/nastroje.htm (26. 3. 2014).
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Vyroba velkych cimbalti zapo¢ala v CSSR roku 1950. Konstrukéné byly tyto
nastroje inspirovany jiz osvédéenymi nastroji zna¢ky Schunda a Bohdk. Remeslna
spoluprace vznikla na popud M. Kotoula a na tvorbé nastroji se podileli predevsim
FrantiSek Wallinger, Karel Stehlik a pozdé&ji i Jaroslav Rybni¢ek. Pod znakou Primas
tak dali vzniknout zhruba stu nastrojii pomérné obstojné kvality. Jak uvadi Daniel
Skala ve své diplomové préci, financni hodnota téchto nastroji vétSinou nepiesahla

obnos 5000 K¢s, cemuz ptiblizné odpovidala po uvedeni nastroje na trh i praxe.

O sedm let pozdé&ji piesidlila vyroba z Brna do Moravského Krumlova a zacala
zde fungovat pod velkovyrobnim zavodem Lidl a Velik, kterd se jiz od 19. stoleti
specializovala na vyrobu klavirti, aby byla vroce 1960 =zastavena, a to diky
planovanému fizeni hospodarstvi, jehoz ptredstavitelé naznali, Ze dal$i vyroba cimbald

se jevi jako ,,bezperspektivni®.

Ke znovuobnoveni doslo teprve roku 1992, a to znovu pod hlavickou firmy
Josefa Lidla. Je v8ak nezbytné uvést, Ze tyto nastroje zdaleka nenesou koncertni kvality
mad’arskych cimball, a to zejména kvili konstrukénim zdsahiim do ozvuéné skiiné,

kterou ma na svédomi firma Lid! Music.

Vedle téchto firem od pocatku 90. let 20. stoleti zacalo existovat a doposud
funguje nékolik dalSich mensich dilen, jejichz Cinnost byla zpocatku vice ¢i méné
amatérska a souvisela predevsim s opravami star§im nastrojl, dnes jsou vSak povétsSinou
tvofeny prednimi vyrobci cimbali u néas. Ti nejleps$i jsou samoziejmé v zakladé
inspirovani osvéd¢enymi svétovymi znackami a vnaSeji do vyroby diky letim praxe
a nabudovanym zkuSenostem vlastni invence, a to ve vyjime¢nych ptfipadech 1 ve
spolupraci s pfednimi cimbalovymi interprety (napfiklad firma Holak pod vedenim
Vladimira Holise a ojedinély projekt koncertniho cimbalu, ktery roku 2012 vznikl ve
spolupraci s Danielem Skalou, designérkou Jitkou Skopovou a nékolika dal$imi

prednimi svétovymi cimbalisty).

Mezi Gspésné zhotovené inovace patii pfedevSim zcela novy pedalizacni systém,
nebot’ systém vynalezeny Lajosem Bohdkem a posléze zdokonaleny ve firmé Bohdk
a Kozmosz byl z hlediska potieb dnesniho interpreta jiz naprosto nedostacujici. Absence
filcovych tlumitek v nejvyssich polohach cimbélu (g?-a%) zpiisobovala nevyrovnanost
zvuku Vv porovnani s ostatnimi polohami nastroje. U nového cimbalu jsou diky

prakopnickému pedalizacnimu systému tyto nedostatky jiz zcela pokryty.
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Dalsi inovaci je chromatické rozsifeni spodnich poloh cimbalu od téonu C po ton
kontra A, ¢imz cimbal nabyva plnych péti oktav. Masivngjsi korpus rezonan¢ni skiiné

zarucil vyrovnanost zvuku ve vsech polohach nastroje.

Ptirozenosti byl pak pozadavek na zcela novy design cimbalu, ktery by
odpovidal vzhledu koncertniho nastroje. Nam zndmé nastroje jsou vétSinou zdobeny
folklornimi motivy a velmi casto tak napiiklad v orchestru ptsobi esteticky

nerovnocenne.

Po nékolika letech intenzivni prace na vSech téchto aspektech dala firma Holak
vzniknout tomuto jedine¢nému néstroji, ktery je samoziejmé financné znaéné
nakladnéjsi, nez standardni cimbély. Cimbal je od listopadu roku 2012 umistén na
ostravské konzervatofi a jiz je pln€ s velkym uUspéchem zapojovan do koncertniho
provozu. Mimo jiné na ném byla vsrpnu roku 2013 vramci festivalu nové
a experimentalni hudby Ostravské dny premiérovana koncertni skladba pro cimbal,
orchestr a zvukovou stopu Bridges (2013), ktera vznikla na zadost Ob¢anského sdruzeni
cimbalisti v Ceské republice. Zkomponoval ji uznavany ¢esky skladatel Jiti Kadefabek
(1978) a u publika se setkala s nemalym uspéchem. Skladbu interpretovali Daniel Skala

(cimbal) a Ostravska banda pod taktovkou dirigenta Ondieje Vrabce.

K dalsim ze tfi moravskych vyrobcti patii Pavel Vsiansky se sidlem v Brng,
ktery se mimo klasické cimbdly specializuje pfedevS§im na odlehcené verze cimbaélu.
V neposledni fad€ je také nutné jmenovat vyrobce cimbalt Jiftho Galusku se sidlem

V Ostrozské Nové Vsi.

Drtiva vétSina vyrobcil vSak jinak zachovava konstrukéni rozvrzeni nastroje
podle vzoru Bohdka a shoduji se, ze jeho inovativni systém byl natolik pokrokovy
a vyznamny, ze doposud nebyl ptekonan. Existuji malé vyjimky naptiklad v rozsahu,

tvaru kobylek, ale také napiiklad v rozsifeni tlumicli i na horni diskantové struny.
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4. Soucasna vyroba cimbalu u nas

Nasledujici kapitola je zaloZzena na vypovedich tii nejvyraznéjSich soucasné
piisobicich vyrobcti cimbalu v Ceské republice. Dotaznik byl sestaven tak, aby mél
¢tenaf moznost nahlédnout do pocatkti malovyroby u nas a seznamil se inovacemi, které
ovlivnily podobu dnesnich nastroji. Osvétleni se také tyka jednotlivych typt cimbali,
které jsou dnes nabizeny na trhu. Vyzkum probéhl na zaklad¢ navstiveni jednotlivych
dilen vyrobctli, a mimo to také diky vzdjemné komunikaci pies elektronickd zatizeni.
V nadchazejicich tfech podkapitolach budou podle jednotlivych dilen piedlozeny tii
totozné dotazniky, které byly plnohodnotné zodpovézeny samotnymi vyrobci. Drobné
upravy probéhly jen v ptipadé€ prepisu odpovédi z diktafonu do textu tak, aby mohl byt

pouzit pro tuto praci.

Diivodem mého zatazeni dotazniku pfimo do textu je diiraz na mozZnost piimé
konfrontace odpovédi na konkrétni otazky. Jsem si védoma toho, Ze se jedna o ponckud
netypicky zptisob zpracovani informaci, i ptesto se vSak domnivam, ze tato forma je pro

eventualni srovnani sledovanych rozdilii mezi vyrobci zfetelnéjsi a prehledné;si.

4.1. Vladimir Holis, firma Holak, Palkovice

V poslednich letech piestal byt vyznam severomoravské firmy Holak ryze
lokalni a jejich sluzeb pln€ vyuZzivaji pfedni svétovi koncertni mistrové. Jejim
zakladatelem je Vladimir Holi§. Mimo opravy a kopie konstrukéné osvédcenych
nastroji firma vyrabi i nastroje odlehcené, se ziZenym rozsahem, nebo nastroje podle
konkrétnich pozadavku interpretii. Diky uzké spolupréci s pfednimi ¢eskymi pedagogy
a interprety se této firmé¢ béhem své existence, ale zejména v poslednich letech, podatilo
posunout konstrukéni vyvoj cimbalu o znaény kus kupiedu. Na zaklad¢€ spoluprace
s Danielem Skalou a zahrani¢nimi designéry tak byl napftiklad roku 2012 dokoncen
ojedinély koncertni cimbal, jehoz piednostmi je predevSim nové vyvinuty tlumici
systém vrchnich strun a jeho chromatické prodlouzeni strun spodnich po kontra A, ¢imz
vyrobee docilil rozsahu plnych péti oktav (kontra A-a®). Tento nastroj se od b&znych
verzi cimball 1isi 1 vzhledem; matny ¢erny lak s kresbou jednoduchych linii, designovée
upravenymi nohami a pedalovou lyrou, dava nastroji punc elegantné moderniho

zevnéjsku, esteticky se hodiciho pravé na koncertni podia. Prvni verze tohoto nastroje
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je, jak jiz bylo dfive uvedeno, umisténa na Janackové konzervatofi a gymnaziu
v Ostravé, druha pak, nepatrné odlisna (cimbal si zachoval klasicky rozsah, je méné

mohutny a ¢isté¢ ¢erny) se od listopadu roku 2013 nachazi v prostorach konzervatoie

vvvvv

1. Kdy byla zaloZena VaSe dilna a jaké byly prvotni impulsy pro jeji vznik?

Uplné pocatky firmy se datuji do roku 1991, kdy jsem zhotovil prvni maly stolovy
cimbal podle jednoho typu pienosného cimbalku z ValaSska, ktery jsem v té dobé
vlastnil. Tehdy jsem hraval na cimbal pravé na Valassku a kolem sebe jsem ve
svych osmadvaceti letech shromazdil par dalSich lidi, ktefi se zajimali o folklor.
Cimball tehdy bylo velice malo, takze jsme je shanéli po rtiznych romskych kapelach,
¢emuz bohuzel odpovidala i kvalita néstroji. Bylo tedy obcCas potieba zhotovit n&jaké

opravy a hlavné nastroje ladit.

2. Piedchazelo vzniku Vasi firmy piisobeni v néjaké jiné firmé? Jak dlouho se
zabyvite vyrobou cimbdlu? Ulastnite se pribéiné specializovanych S$koleni,

seznamujete se s novymi technologiemi?

V z4dné jiné firm¢, kterd se za byvalého rezimu zabyvala vyrobou cimbald, jsem
nepusobil. Samotna vyroba v na$i firmé zacala vroce 1993, ale jak jsem uvedl
Vv pfedchozi otazce, prvni kricky byly patrné uz o dva roky diive. Pokud vim, tak Zadna

specializovand Skoleni pro vyrobu cimbalii zatim nikde neprobihaji.
3. Jaké mate vzdélani ve vitahu k vyrobé cimbalii?

Nez jsem se zacal o cimbaly zajimat, pracoval jsem jako hornik. Ve vztahu ke dievu,
ani k samotné vyrobé nastroji tedy vzdélani nemam. V pocatcich mi vSak pomahal pan
74k, ktery pochazel piimo z domu na Hukvaldech, kde za svého mladi bydlel Leos
Janacek. Karel Zak byl vyudeny néstrojat a zaudoval mé zejména v tom, co se tyde
uplnych zaklada konstrukce. Vedle ného bych jmenoval jest¢ Jiftho Galusku
Z Ostrozské Nové Vsi, ktery v oboru pusobi asi o pét let déle a ktery mi v té dobé prodal
prvni komponenty. S nim jsem taky vroce 1991 navstivil v Budapesti posledniho
zijiciho Zaka Lajose Bohdka. Chvili jsem pracoval u Jifiho Navratila v diln¢, ktery tehdy
se dievem pracoval. Tak jsem se také v zakladech sezndmil s obrabénim dreva. Pak uz

se moje cesta ubirala vlastnim smérem. A pokud jsem néco nevédél, ze zkusSenéjSich

lidi, kteti se dfevem pracovali, nebyl nikdo, kdo by mi v ¢emkoli neporadil.
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4. Ve vSech p¥ipadech dilen jde dnes v Ceské republice o malé vyrobce. Co je piicinou
toho, Ze velkovyroba Lidl Music, kterda produkovala ndastroje znacky PRIMAS,

zanikla? V éem spocivaji vyhody malovyroby?

V piipadé velkovyroby néstrojii ve firmé Lidl Music $lo bohuzel o velmi Spatné nastroje
jiz v zékladu, a to hlavné od okamziku, kdy se velkovyroba piest¢hovala z Brna do
Moravského Krumlova. Dnes je 90% z téchto néstroji nepouzitelnych, protoze pro
jejich vyrobu byly pouzity nekvalitni materialy, dfevem pocinaje. U jejich vzniku
veétsSinou nestali odbornici, jen délnici. Vzhledové sice pusobily pékné, ale jejich
celkova konstrukce byla velmi $patna. Pti navstéve budapest'ské dilny v roce 1991 jsme
uz tehdy byli varovani, at’ se nepoustime do zadné velkovyroby nastrojii, protoze na to
samoziejmé potiebujete vice lidi, které je nutné hlidat. Mimo to je nutné daleko vétsi
mnozstvi materiald, coz uz samo o sob¢ je velmi naro¢né, zejména co se uhlidani jejich
kvality ty¢e. Vybudovani takovéto firmy trva 1éta a zapotiebi je vychovat si pro takovou
vyrobu lidi, na kazdé pozici pak stoji opravdovy odbornik, ktery se zarucuje za kvalitni
praci. Jako ptiklad l1ze uvést americky Steinway, nebo Cesky Petrof, vyrobce klaviri
a pianin. Ob¢ tyto firmy uz ale existuji okolo 160 let, proto se mohou za vSechny svoje
pracovniky stoprocentné zarucit. Proto jsem ndzoru, Ze je dobré mit v diln€ jednoho

nebo dva pomocniky, kterym se miZete pln¢ vénovat a predavat jim své zkuSenosti.
5. Z jakého typu ¢i 7 jakych typit cimbdlu jako vyrobce vychdzite?

Prvni vétsi nastroj, do kterého jsem pii opraveé vstupoval, byl sloZzeny ze dvou cimbal
zna¢ky Schunda a Primas a patfiil jedné romské kapele. VEtSim pfinosem vsak pro mne
bylo otevieni madarského cimbalu znacky Artex. V té dobé uz jsem mél néjaké
zkuSenosti a spousta véci se mi diky tomu objasnila. Postupné mi prochéazely rukama
nastroje ruznych znacek a kvalit a diky tomu jsem je mohl porovnavat. Po otevieni
nekolika cimbalti znacky Artex pak bylo hned jasné, kde vSude a do jaké miry jsou
cimbaly znacky Primas osizené. To je ale vidét i u nékterych nastrojii znacky Artex.
Odbornik pozna, u kterych cimbala stal jesté sam Lajos Bohak a které byly vyrobeny az
po mad’arském znarodnéni roku 1956. Tehdy se u Artexii zacaly pouZzivat velmi Spatné
rezonancni desky. Ty byly na rozdil od nich zase u cimbalti znacky Primas dobré,
protoze se tehdy odebiraly od Petrofu. Obecné vzato, naSe dnesni nastroje vychazeji
z mad’arskych nastroji znacky Bohdk, stejné tak jako houslafi se naptiklad inspiruji

italskymi nastroji znacky Stradivarius.
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6. Jisté se zaméiujete i na vyrobu piislusenstvi. Kolik typit vase firma nabizi a jaké?

Nase firma z prislusenstvi nabizi jen ladici kli¢e a struny. Samotnad vyroba kvalitnich
pali¢ek je velmi naro¢na, a na to bohuzel neni pfi dneSnich zakazkach cas. Stejné tak na
fezby u cimbalu, nebo na vyrobu piepravnich obalt existuji odbornici, se kterymi

spolupracujeme.

7. Jaké materidly pouZivite pii stavbé cimbdlu? Jaké jsou rozdily v procesu vzniku

koncertniho a standardniho ndstroje?

Na vSechny nastroje se pouzivd rezonancni dievo, v naSem piipadé kombinace
rezonan¢niho smrku a javoru, jejichz dfevo spolu koresponduje. Pokud mozno
Z horskych oblasti kviili jejich hustoté. Javor je vhodny zejména proto, ze jeho dievo je
po vysuSeni tzv. neménné, zachovava si stabilni vlastnosti, neroztahuje se ani
nesmrs$t'uje. Kdysi se pouzival také buk, ale pravé kvili zminénym vlastnostem, které

naopak nemél, se neosvedcil.

Rozdil spocivé v tom, Ze po dobé potiebné k vysuSeni dieva na cca 0,6 kubikd,
je ze vSech téchto desek ptiblizné¢ kazda patd vhodné pro vyrobu koncertniho nastroje,
ostatni desky byvaji pouzity pro vyrobu standardnich néstroji. Nezalezi vSak jen na
vybéru dieva, velmi dulezity je vztah vlastnika k nastroji v dobé, kdy se nastroj
stabilizuje, coZ je zhruba prvni rok po vydani nastroje. To, jak hra¢ pravidelné nastroj
ladi, hraje na néj tak, aby se dievo a struny rozezvucely a také prostiedi, ve kterém se

nachazi, miize vyznamnég ovlivnit celkovou kvalitu nastroje po zbytek jeho Zivotnosti.

8. Jak dlouho trva vyroba jednoho nového cimbdalu? Kolik cimbalii priimérné roéné

vyrobite?

Vyroba jednoho klasického néstroje nam trva zhruba 300 az 350 hodin i s naslednym
doladénim. Z toho vyplyva, Ze za rok vyrobime mezi osmi az deseti cimbaly a k tomu
samoziejmé zhotovujeme i n¢jaké drobné opravy. Problém nastavd, pokud sem néjaky
klient pfiveze na opravu nastroj v zalostném stavu, protoze to potom vlastné stavime

celé nové télo a z pivodnich materialli pouzivame jen minimum.
9. Kdo jsou predevsim Vasi zakaznici?

Jedna se jak o folklorni hrace, tak o profesionaly. Z folklornich téles miizeme jmenovat

napiiklad Valasského Vojvodu z Kozlovic, ¢i VUS Ondra§ z Brna. Z vyznac¢nych
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solistli jsou to napiiklad Daniel Skala, Rtizena Décka nebo Dalibor Strunc, soucasni
mame nastroje na nasich konzervatotich a na nespoctu zékladnich uméleckych skol, par

jich je i na Slovensku. A na mnoha dalsich mistech.
10. Jaky typ cimbalu si zakaznici nejcastéji objednavaji?

Nejéastdji jsou to standardni nastroje S plnym rozsahem C-a®. Odchylka je snad jen

V tom, pteje-li si zakaznik cimbal s fezbou ¢i bez ni.

11. Jaké je postaveni VaSich ndstrojit v porovndni se zahrani¢im? Jak se knim

vyjadiuji zahranic¢ni vyrobci?

Naposled jsme méli moznost porovnat naSe cimbaly na podzim roku 2013 na
mezinarodni ptehlidce slovenskych cimbalisti v Bratislavé, kam se sjeli mimo jiné
i mad’ar$ti vyrobci. Vysoké hodnoceni padlo ze strany piedsedkyné CWA (Cimbalom
World Association) Viktorie Herenczar a velmi kladné se knaSim nastrojim
vyjadfovali 1 mad’ar$ti nastrojafi, ktefi ani nevédéli, ze se na Moravé cimbaly vyrdbéji.
Druhd véc je samoziejmé otdzka zvyklosti, protoZze od kazdého vyrobce se nastroj
trochu 1i8i, a to pfedevSim ve zvuku. A to uz viibec nezminuji rozdily mezi novymi a jiz

vyhranymi nastroji.

12. Existuji néjaké zasadni rozdily mezi Vasi a zahraniéni vyrobou? Pokud ano, které
jsou nejvyraznéjsi?

To nevim. Ale mohu se postavit za to, ze minimalné¢ muize naSe firma zahrani¢nim
vyrobciim konkurovat.

13. Zaméiujete se piedevsim na vyrobu novych ndstrojii, nebo na opravy?

Vyrabime hlavné€ nové nastroje, ale opravam se do urcité miry vénujeme také. Casto se
naptiklad stava, ze nam piivezou klienti na$ néstroj tfeba po dvanacti letech na vyménu
strun nebo na celkovou obnovu sefizeni, ale to jsou jen drobné¢ a naprosto bézné

zalezitosti. Reklamace nového nastroje je mozna po dobu dvou let.
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14. Kde se nachdzi hranice, za kterou ndstroj postihly tak zavazné Skody, Ze je ji

nelze opravit?

Pokud hovotfime o chybach ve vyrobé, tak u nckterych nastrojii znacky Primas, ale
1 u mad’arské vyroby se obcas lze setkat s tim, Ze byly pouzity nevhodné materialy pro
pancifovou vnitini kostru nastroje. Tehdy vyrobci pouzili napiiklad obycejné zelezo
misto oceli, proto se celd kostra nastroje postupné prohybala a bortila, coz bylo vidét na
hlavné na tstupu kobylek a prohnuti rezonan¢ni desky. Dalsi jsou takové, které¢ byly
vystaveny nevhodnym klimatickym podminkam a jejich dievo je tudiz pteschlé, takze
popraskaly. A nakonec jsou to néstroje, kde bylo pouZito nevhodné dfevo. O takovych
nastrojich si troufam tvrdit, Ze jiz nejsou opravitelné, protoze pivodni materidly jsou
potrhané a zdeformované. Nékteti vyrobci tvrdi, ze i tyto extrémy opravitelné jsou, ale
podle mého ndzoru mé dievo pamét’ a vraci se Casem zpét do té pozice, kviili které bylo

opraveno, takze samotnd oprava je pak zcela neefektivni.
15. Co je nejcastéjsi pric¢inou reklamaci ndstroje?

V pfipad€ naSich ndstroji to nejcastéji bylo prasknuti rezonan¢ni desky. Zde existuje
bohuzel nékolik faktord, které neovlivnime a musi na né uz myslet sam vlastnik
nastroje. Negativni vliv ma napiiklad pietopena mistnost, ale jsou zde i zcela
neovlivnitelné faktory, a to je pfirozena vlhkost vzduchu. Ta je nejCastéji ovlivnéna
vngjSimi  klimatickymi podminkami, napiiklad je lepSi, kdyz pravidelné prsi.
V mistnosti, kde se ndstroj nachazi, by se ideédlni vlhkost vzduchu méla pohybovat
kolem 50%. Pokud je néstroj jesté ve vyrobé a vlhkost vzduchu je niz§i, musime dievo
vlh¢it. Do jisté miry Ize vlhkost vzduchu v mistnosti ovlivnit naptiklad zvlhcovaci
V podobé mokrého ru¢niku na topeni, nebo zavésnou nadobkou s vodou, dfevo nastroje
si tu potfebnou vlhkost nasaje. Dalsi véc, kterou pfili§ nelze ovlivnit, je naopak pfili§
vysoka vlhkost vzduchu, pohybujici se mezi 60-70% a vySe. Ta pfichazi vétSinou
s mlhami a deSti na podzim, nebo v ptfipadé¢ povodni. Pokud nastroj projde témito
extrémy béhem velmi kratké doby, naptiklad béhem mésice, potom je v mistnosti, kde
se prili§ topi a nevétra, nebo naopak tam, kde jde zven¢i dovnitf spodem suchy
a studeny vzduch, potom zacinaji rezonancni desky praskat. VSeobecné lze fici, ze
kolisani teplot nastroji tolik neSkodi jako kolisani vlhkosti. VSe ale souvisi se vSim.
Mnoho starSich profesorti by napiiklad mohlo referovat o tom, jaké nastaly problémy

S praskanim nastroji po zavedeni Ustfedniho topeni na Skolach. A to uz byly davno
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ustavené nastroje. Diilezita je proto i doba, kdy je jesté dfevo zivym stromem — vhodné
jsou pro n¢j velmi extrémni podminky, protoze dievo je po shozeni daleko stabilnéjsi
a nepodléhd tolik zminénym Spatnym vlivim, uz kdyz je z néj hotovy nastroj.
Samoziejmé, zaleZi i na podloZi, na kterém strom roste. Velkou nevyhodou je v Ceské
republice bohuzel i to, ze se malokdo zajima o péstovani rezonancniho dieva.

O ty stromy je tfeba se specieln€ starat. A to je velka prace.

16. Jakych zavainych chyb se dopoustéji klienti pii udribé nového ndstroje, dokud se

ndstroj nestabilizuje?

Mimo vSechny jiz zminéné ovlivnitelné véci, pocinaje umisténim nastroje
vV nevhodnych podminkéch, je to urcité nedislednost v ladéni nastroje. Nastroj je v dob&
ustaveni tfeba dolad’ovat pokazdé, kdyz klesne pod idedlni vysku 440 Hz (néktefi
uvadéji 441 ¢i dokonce 442 Hz). Pokud se tak nedéje, nastroj znacné ztraci na hodnoté
a ve velmi brzké dob¢ budou s jeho ladénim pravdépodobné velké problémy, coz je

Casto bohuZel nevratné.
17. Jaka je piiblizné Zivotnost nastrojii? Na ¢em zdleZi?

Vsechny podminky pro to, aby byl cimbal v potadku, byly uz nckolikrat zminény.
Zivotnost naich néstroji odhaduji pfiblizné na osmdesat let i vice, ale znovu

zdiiraznuji, Ze vSe se odviji od toho, jak je s nastrojem zachazeno.

18. Jaké patenty ve vyrobé si miiZe ndrokovat VaSe dilna? (Tlumeni, rozsah,
rezonancni deska, materidl, design, vyrovndni stability ndstroje na nerovném terénu,

atp.) Existuji zatim pouze prototypy, nebo jste ji inovace zavedl plné do vyroby?

Kvili ¢im dal znatelnéjSim poZadavkiim na solovou interpretaci se nam podaftilo
sjednotit a vyrovnat zvuk nastroje ve vSech polohdch néstroje, coz nebyvalo zvykem —
mad’arské néstroje obvykle harmonicky doprovéazely melodie jinych nastroji ¢i zpév,
proto je jejich nejnizsi poloha, kterd byla zpravidla nejvice vyuZzivana, zvukové o néco
jemng¢jsi. Druhé drobné vylepSeni se tyka stiedni oblasti ladicich koliki, u kterych jsme
zvetSily menzuru, proto se hra¢ muze pii ladéni jednak 1épe orientovat a ladéni samotné
je také snaze ovladatelné. Tretim vylepSenim je funk¢ni rozsifeni tlumiciho systému i na
nejvyssi struny nastroje. Co se tyce rozsahu, u nového koncertniho cimbalu Daniela
Skaly jsme ho prodlouzili chromaticky smérem dolt po kontra A, nastroj tim ziskal

rozsah plnych péti oktav a misto 133 strun ma tak 136 strun. Designové jsme néstroj
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trochu zmodernizovali a vzhledem snad sjednotili zna¢né rozdily mezi obycejnym
cimbalem a jinymi nastroji, které byvaji Castéji obsazeny v artificialni hudbé. Vsechny

inovace jsou jiz pln¢ zavedeny do vyroby.
19. Chystdte se v nejblizsi dobé na néjaky novy projekt?

Zatim ne. Mimo vSechny zminéné zalezitosti jsme jeSté pfed dvéma lety do vyroby
kvuli vysoké poptavce zaradili odlehCeny cimbal, ale ten jiz byl k dostani diive od Pavla

Vsianského z Brna.
20. Nabizi Vase dilna moZnost sestavit ndstroje riiznych tonovych rozsahii?

Ano. Nabizime cimbal klasického rozsahu C-a°, dale cimbél s rozsifenym rozsahem
kontra A-a® a mimo to také nastroje se zkracenym rozsahem F-e. Viechny néstroje jsou

plné chromatické.

21. Mate zkuSenosti s vyrobou portativniho cimbalu? Jaké jsou hlavni rozdily

v konstrukci portativniho a standardniho cimbdlu?

Zkusenosti mame hlavné s jejich rekonstrukci, ale nase firma uz nckolik takovych
nastrojii vyrobila. Tyto malé cimbaly jsou ladény chromaticky v rozsahu c-e® a vhodné
jsou predevSim pro autentickou interpretaci staré hudby. Zakladni rozdily spocivaji ve

velikosti, hmotnosti, a rozsahu. K malému cimbalu také nebyvaji vyrabény nohy.
22. Jaké jsou hlavni rozdily v konstrukci odlehéeného a standardniho cimbadlu?

Zasadni odliSnosti spocivaji vV tom, Ze u odlehéenych cimbali se odebird hmota tam, kde
neni nutna. Divodem je snizeni hmotnosti cimbalu, kterd se u naSich nastrojii po
odsroubovani noh ve vysledku 1isi ptiblizné o 10 kg. Jsem vSak nazoru, ze vSechno ma
svoji hranici. Odebirani materialu na nastroji vétSinou znamend sniZeni kvality zvuku
a jeho nevyrovnanost v riznych polohach, problémy se také casto objevuji s drzenim

ladéni nastroje.

4.2. Pavel VSiansky, firma Cimbaly VSiansky, Brno

Pavel Vsiansky je nejmlad$im soucasnym vyrobcem cimbalii u nas. Na své

konto si mtize pfipsat mnohé inovace, které jsou dnes diky své oblibenosti u klientl
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ovéfenou soucdsti standardni vyroby jeho firmy. Mezi nejvyznamnéj$i z nich patii
odleh¢ena verze cimbalu Light a tzv. basovy cimbal Cimbrett. O pfednostech obou verzi
se vyrobce zminuje v dotazniku, 1 piesto je vSak tfeba doplnit par zakladnich informaci
0 Cimbrettu, protoze dotazy kladené na vyrobce Stouto verzi nastroje nepocitaly.
Cimbrett vznikl na zakladé spoluprace se Svycarskymi instrumentalisty Walterem
Alderem a Ursem Grobem a jedna se vlastné o spojeni dvou nastroji: cimbal
a hackbrett, o ¢emz vypovida i néazev, ktery vznikl spojenim téchto dvou slov.
wKonstrukci, rozsahem a kvalitou zvuku se jedna o cimbdl, systémem ladeni pak o tzv.
Appenzellsky hackbrett. Cimbrett nabizi hracum na hackbrett skvélou moznost
interpretace na ndstroji s mohutnéjsim a barevné bohatsim tonem a Sirsim rozsahem,
bez nutnosti preucovat se na cimbdlovy systém ladéni. > Zminovanym Appenzelskym
hackbrettem se mimo jiné velmi podrobné zabyva publikace The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. Kromé toho se firma Pavla VSianského také samoziejmé

vénuje vyrobe klasické formy cimbali.
1. Kdy byla zaloZena Vase dilna a jaké byly prvotni impulsy pro jeji vznik?

Nase dilna byla zalozena koncem roku 1999 a prvotnim impulsem byla viile postavit se
na vlastni nohy a opustit zaméstnanecky pomér s firmou Lid/ Music, ve které jsem sbiral

prvni zkuSenosti s vyrobou cimbalu.

2. Piedchazelo viniku Vasi firmy piisobeni v néjaké jiné firmé? Jak dlouho se
zabyvite vyrobou cimbdlu? Ulastnite se pribéiné specializovanych S$koleni,

seznamujete se s novymi technologiemi?

Zacinal jsem jako vyrobce nadbytku, v tomto oboru jsem absolvoval stfedni Skolu
s maturitou. Fascinace hudebnimi nastroji mne pozdé&ji pfivedla k vyrobé cimball, do
které jsem byl zauCen u firmy Lidl Music. Tam jsem nastoupil v roce 1994, vyrobou
cimbali se tak zabyvam jiz 20 let. Pokud bych se dozvédél o existenci néjakého

specializovaného Skoleni v oboru vyroby cimbali, rad se zacastnim.
3. Jaké mate vzdélani ve vitahu k vyrobé cimbalin?

Otazka byla vlastné zcela zodpovézena v bodé ¢. 2.

33 http://cimbaly.cz/cimbaly/cimbrett (10. 4. 2014).
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4. Ve vSech p¥ipadech dilen jde dnes v Ceské republice o malé vyrobce. Co je pFicinou
toho, Ze velkovyroba Lidl Music, kterda produkovala ndstroje znacky PRIMAS,

zanikla? V éem spocivaji vyhody malovyroby?

Omyl. Nastroje znacky Primas nevyrabéla firma Lidl Music, nybrz pfedrevoluéni statni
podnik Amati. Nevim, kdy pfesné tato vyroba zanikla ani co bylo pfi¢inou. Domnivam
se, ze to bylo n¢kdy v Sedesatych letech. V brnénské pobocce firmy Amati (ze které po
ptevratu vznikla firma Lid/ Music) byla vyroba cimbalu obnovena n¢kdy koncem
osmdesatych let. Tehdy uz se ale jednalo pouze o malovyrobu a tyto cimbaly nenesly

nazev Primas.

Vyhody malovyroby spocivaji bezesporu zejména ve vyssi kvalité¢ vyroby i vétsi

rentabilité vzhledem k velmi tzké specifikaci.
5. Z jakého typu ¢i 7 jakych typit cimbdlu jako vyrobce vychdzite?

Jako vSichni soucasni vyrobci cimbald s plnym rozsahem vychdzim samoziejmé

Z Bohékova typu.
6. Jisté se zaméiujete i na vyrobu prislusenstvi. Kolik typii vase firma nabizi a jaké?

Z cimbalového pfislusenstvi vyrabime pouze struny, v nabidce mame ale 1 pfepravni
obal, ladici kliku a cimbalové pali¢ky od jinych vyrobct. V soucasné dob¢ nabizime tfi

zakladni typy cimbali, pojmenované Classic, Standard a Light.

7. Jaké materidly pouZivdte pii stavbé cimbdlu? Jaké jsou rozdily v procesu vzniku

koncertniho a standardniho nastroje?

Pokud jde o dfevéné konstrukéni €asti, pouzivame rezonancni smrk a javor. Nastroje na
koncertni a standardni ned&lime. VSechny naSe nastroje maji stejny rozsah C — a3

a v ramci moznosti i stejné zvukové kvality.

8. Jak dlouho trva vyroba jednoho nového cimbdlu? Kolik cimbalii priimérné rocéné

vyrobite?

Hrubym odhadem trva vyroba jednoho cimbalu jeden mésic. Novych cimbala tedy

ro¢n€ vyrobime mezi Sesti a deseti.
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9. Kdo jsou predevsim Vasi zakaznici?

Hudebni skoly, hudebni soubory i soukromé osoby. Nemohu fici, ze by n¢ktera z téchto

skupin vyrazné pievazovala.
10. Jaky typ cimbalu si zakaznici nejcastéji objedndvaji?
Model Light.

11. Jaké je postaveni VaSich ndstrojit v porovndni se zahrani¢im? Jak se k nim

vyjadiuji zahranic¢ni vyrobci?

Jediné zahraniéi, se kterym lze srovnavat, je Mad’arsko, jelikoz nikde jinde se (pokud
vim) cimbaly takové konstrukce, o které hovotime, ve vEtsi mife nevyrdbéji. Nemam
odtud ale zadné relevantni reference na moji praci. Na konferenci cimbalové asociace

CWA v Budapesti jsem se s dvéma taméj$imi vyrobcei setkal, a ti mi vyslovili uznani.

12. Existuji néjaké zdasadni rozdily mezi Vasi a zahraniéni vyrobou? Pokud ano, které

jsou nejvyraznéjsi?
Nevim.
13. Zaméiujete se piedevsim na vyrobu novych ndstrojii, nebo na opravy?

Odhadem bych ftekl, ze nase prace je ze dvou tfetin vénovéana vyrob€ novych cimbali

a z jedné tretiny opravam.

14. Kde se nachdzi hranice, za kterou ndstroj postihly tak zdvainé Skody, Ze je jiZ

nelze opravit?

Teoreticky 1ze opravit cokoliv. Pokud je ale vétSina dievénych casti natolik
zdeformovana a popraskana, rovna se takovato ,,oprava®“ v podstat¢ vyrobé nového
cimbdlu s pouzitim nepatrného mnozstvi dilti z ptivodniho nastroje, ¢emuz odpovida

1 cena. Je pak na zvazeni zékaznika, zda je takovato investice smysluplna.
15. Co je nejcastéjsi piic¢inou reklamaci ndstroje?

Pokud jde o nase vyrobky, méli jsme za celou dobu existence firmy jedinou reklamaci,

a ta se tykala prasklé rezonan¢ni desky.
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16. Jakych zavainych chyb se dopoustéji klienti pii udribé nového ndstroje, dokud se

ndstroj nestabilizuje?

NejcastéjSim problémem je nevhodné umisténi nastroje, a to nejen v dob¢, kdy neni
stabilizovan. Dievo neustale reaguje na vykyvy teploty a vzdusné vlhkosti a v tomto
smyslu neni vlastné nastroj nikdy dokonale stabilizovan. Je ale jasné, Ze pfi nejlepsi vali
k t¢tmto vykyvam dochazi pii prevazeni nastroje. I tak je tfeba nevystavovat jej
extrémnim podminkdm jako je tfeba hrani v desti nebo snéhové vanici, skladovani
cimbalu u topeni, ptipadné v mokrém obalu ve sklepé atd., coz jsou pfipady, se kterymi

se bohuzel setkavame.
17. Jaka je p¥iblizné Zivotnost ndstrojii? Na cem zdleZi?

Soudé podle data vyroby cimball, které k ndm chodi na opravu, odhaduji primérnou
Zivotnost tohoto néstroje na 50 let. Zalezi zejména na tom, jak majitel s nastrojem
zachazi (viz predchozi bod) a samoziejmé také na tom, jak kvalitné byl vyroben, ¢i

pozdé&ji opraven.

18. Jaké patenty ve vyrobé si miiZe ndrokovat VaSe dilna? (Tlumeni, rozsah,
rezonancni deska, materidl, design, vyrovndani stability ndstroje na nerovném terénu,

atp.) Existuji zatim pouze prototypy, nebo jste ji inovace zavedl plné do vyroby?

Asi pied deseti lety jsme vyrobili prototyp odlehéeného cimbalu nazvaného Light.
Je pfevratny zejména z divodu zasadniho sniZeni hmotnosti, ale i moderniho designu.
Z4dny patent jsme si ale nikdy nenarokovali, proto tento model poté, co se ukazal mezi
muzikanty jako oblibeny, s uspéchem vyrabi 1 konkurence. Dal§imi novinkami vySlymi
znaSi produkce je basovy cimbdl. Jednd se o nastroj Snetradi¢nim ladénim zvany

Cimbrett a nékteré drobné detaily v feSeni konstrukce.
19. Chystate se v nejblizsi dobé na néjaky novy projekt?

Samoziejmé stale premyslime nad dalSimi zdokonalenimi i zcela novymi typy nastroje,
na vyrobu zkuSebnich prototypti v§ak bohuzel nezbyva momentéalné ¢as. Je to vlastné

spis$ bohudik — mame mnoho zakazek.
20. Nabizi Vase dilna mozZnost sestavit ndstroje riuznych tonovych rozsahii?

Vyjma jiz zminovaného Bascimbdlu a Cimbrettu (coz jsou spise kuriozity) ne.
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21. Mate zkuSenosti s vyrobou portativniho cimbalu? Jaké jsou hlavni rozdily

V konstrukci portativniho a standardniho cimbdlu?

Mate-1i na mysli cimbal hovorové nazyvany ,,bruchac®“, ¢ili maly cimbalek bez noh

a pedalu noseny kolem krku, tak s tim zkuSenosti nemame.

22. Jaké jsou hlavni rozdily v konstrukci odlehéeného a standardniho cimbdlu?
Vyvoj cimbalu Light nam zabral spoustu ¢asu a prace a znamenal pro nas nemalé riziko,
ze cely tento projekt skonci neuspéchem. Nastésti se tak ale nestalo a tento typ cimbalu
mohl byt velmi brzy plné zatazen do vyroby. Hlavni rozdil spocivéd v odstranéni vSech
prvki, které neplni zadnou konstrukéni ani rezonancni funkci. Tento krok vedl pak
druhotné 1 k vyrazné designové zménég, kterd vSak ne kazdému vyhovuje. U vSech dilt
jsme se pak snazili o jejich minimalizaci avSak s neustdlym zfetelem na zachovéni

pevnosti a zvukové kvality.

4.3. Jiri Galuska, Ostrozska Nova Ves

Ttetim, a zaroven poslednim vyrobcem cimbalii u nas je Jifi Galuska. Jeho dilna
se sidlem v OstroZzské Nové Vsi byla po zaniku velkovyroby Lidl Music vibec prvni,
ktera se zaCala samostatné soustfedit na vyrobu cimbali. Stejné, jako u ostatnich
vyrobctl, jeho pocatecnimi zasahy do nastroji byly opravy, které si vyzadovali ze
zacatku hlavné folklorni hraci. Téch bylo v celém okoli mnoho, nebot’ jih Moravy,
konkrétné Slovacko, kde Ostrozskd Nova Ves lezi, je oblasti se stale zivou lidovou
tradici, ve které je cimbal zcela neodmyslitelnym prvkem. Jifi Galuska se dnes sam fadi

spiSe mezi konzervativce, vénuje se tedy predev§im opravam starych néstroji a vyrobé

klasickych cimbali.
1. Kdy byla zaloZena VaSe dilna a jaké byly prvotni impulsy pro jeji vznik?

Dilna byla zalozena jest¢ v obdobi komunismu roku 1987. Divodem byl fakt, ze jsem
zacal hrat na cimbal, ale Zadny jsem nevlastnil, proto jsem si musel spravit cimbal
znacky Primas, ktery mi byl ale nasledné odebran, protoze mi nepatfil. Nasledovaly
néjaké drobné opravy na dalSich nastrojich, a tim se to vlastné celé odstartovalo;
cimbalisté zacali chodit s néstroji sami. Mym ptivodnim tmyslem nebylo vénovat se

cimbaltim profesiondlné, da se fict, Ze z konicka se stalo femeslo.
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2. Piedchazelo vzniku Vasi firmy piisobeni v néjaké jiné firmé? Jak dlouho se
zabyvite vyrobou cimbdlu? Ulastnite se pribéiné specializovanych S$koleni,

seznamujete se s novymi technologiemi?

Se dfevem jsem nikdy pfedtim nepracoval v zadné jiné firm¢. Pokud vim, tak nové
technologie zatim neexistuji a i Vv ptipad¢, ze by néjaké byly, rozhodné bych se k nim
stavél velmi rezervované. Stejné tak se neprovozuji zadna Skoleni v oblasti vyroby

cimbélu. Alespoii v Ceské republice ne.
3. Jaké mate vzdélani ve vitahu k vyrobé cimbalu?

Zadné. Pivodné jsem se vyucil automechanikem. Po stfedni kole jsem vysttidal

nékolik zaméstnani, kterd ale s praci se dievem neméla nic spole¢ného.

4. Ve vSech p¥ipadech dilen jde dnes v Ceské republice o malé vyrobce. Co je piicinou
toho, Ze velkovyroba Lidl Music, ktera produkovala ndastroje znacky PRIMAS,

zanikla? V éem spocivaji vyhody malovyroby?

Vyhody malovyroby spocivaji jednoznacné v daleko vétsi preciznosti zhotovenych
nastroji. NaSe firma davala zakaznikim v souvislosti stim po dobu dvaceti let
osmiletou zaruku na nastroje, coz si doposud, pokud vim, netroufl nikdo na svété. Nyni
mam ve firm¢é jednoho pomocnika, se kterym zastavame veskerou praci. Jednu dobu
jsem dokonce zaméstnaval tfi dalsi kolegy, ale to uz byl pfili§ vysoky pocet. Sériova
vyroba cimbalii neexistuje z n€kolika divodi: odstartovat takovy podnik by pfislo
velmi draho, navic brzy po prvnich sériich by byl zcela jist¢ plny trh. V piipad¢ tak
lokalniho nastroje, jako je cimbal, by to bylo naprosto zbytecné. Samoziejmée, ze to
funguje napiiklad v pfipad€ vyroby klavird; jenZe na ty se hraje po celém svété. Sériova

vyroba by vlastné zanikla dfiv, nez by viibec zacala.
5. Z jakého typu i 7 jakych typi cimbdlu jako vyrobce vychdzite?

Nejlepsi cimbal, se kterym jsem se setkal jest¢ v dobach, kdy jsem pouze opravoval
nastroje, vlastnil zdejs$i folklorni soubor Kunovjan. Byl to klasicky cimbal znacky
Bohak. Troufam si fict, ze z tohoto nastroje vychdzi vSichni sou€asni vyrobci u nas.
Cimbaly znacky Primas byly v podstaté jen nepodatenou kopii téchto nastroju. Ale byly
levné a bylo jich hodné. Sedmdesat procent z nich dodnes hraje, ale samoziejmé

vSechny z nich jsou po opravé.
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6. Jisté se zaméiujete i na vyrobu piislusenstvi. Kolik typii vase firma nabizi a jaké?

V soucasné dobé¢ uz ptislusenstvi nevyrabime zadné, protoze na to neni €as a ani na to
uz nase firma nevlastni potfebné pfistroje. V minulosti jsme vyrabéli pomérné kvalitni

ladici klice, patnact roktli jsme se vénovali 1 vyrobé vSemoznych typt palicek.

7. Jaké materidly pouZivate pii stavbé cimbadlu? Jaké jsou rozdily v procesu vzniku

koncertniho a standardniho ndstroje?

Nase nastroje se na koncertni a standardni ned¢li, co se tyCe kvality rezonan¢niho dieva.
V pfipadé, Ze si n¢kdo objedna koncertni cimbél, zaméfujeme se pak spiSe na
designovou stranku nastroje. Pokud budeme hovofit o materidlech, pracujeme zejména
se smrkem a sbukem. Javor pouzivame jen velmi malo, napiiklad ke zhotoveni
jednotlivych kobylek. Difevo si dovdzime z rliznych oblasti, v soucasné dob& nejvice
z Beskyd, kde se snazime brat materidl z vysky okolo 1200 m. n. m., kterou povazuji za
idealni. Sumava je nyni bohuZel nedostupna kvili problémam s kiirovcem. Nejlepsi
rezonan¢ni smrk se t€zi v Alpach, ale to by se samoziejmé velmi odrazilo na cené
nastroji. Struny bereme z Némecka, pouzivame ocelové, ostatné tak, jako vSichni

vyrobci, a jsou totoZné se strunami klaviru, rozdily jsou jen v jejich délkach.

8. Jak dlouho trva vyroba jednoho nového cimbalu? Kolik cimbadlii priimérné rocéné

vyrobite?

Vyroba jednoho naseho nového cimbdélu trva od 200 do 270 hodin a vice. Zalezi na tom,
jaky typ cimbalu si zdkaznik objednal, tedy jestlize zahrnuje i1 dekorativni fezby, Ci
nikoli. Dekorativni fezby si nase firma nevyrabi sama, nicmén¢ udrzujeme spolupraci
s osvédCenym fezbaiem, a to 1 piesto, ze v dneSni dobé je spiSe poptdvka po
jednoduchych hladkych cimbalech. I ty se vSak daji ud¢€lat esteticky velmi piisobivé,
naptiklad se mohou oblozit dyhou, kde je vidét ptirozena kresba difeva. Mym oblibenym
materidlem je vtomto piipad¢ tzv. ,kofenice”, coz je dfevo vzaté piimo z koiene
stromu. Rocné tedy nase produkce vychdzi zhruba na sedm az osm novych cimbali

a samoziejme k tomu opravy.
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9. Kdo jsou predevsim Vasi zakaznici?

Nagimi zakazniky jsou lidé z celé Ceské republiky i ze Slovenska. Z koncertnich hra¢i
l1ze jmenovat naptiklad profesora konzervatotfe v Banské Bystrici Martina Budinského,

z folklornich soubort Lucnicu ¢i ST'uk (Slovensko).
10. Jaky typ cimbadlu si zakaznici nejcastéji objedndavaji?
Nejzadangjsi cimbaly jsou dnes s plnym rozsahem C-a*

11. Jaké je postaveni VaSich ndstrojit v porovndni se zahrani¢im? Jak se k nim

vyjadiuji zahranicéni vyrobci?

Nazory nyngjsich zahrani¢nich vyrobcli pro mne v soucasnosti nejsou sté€zejni, protoze
nastroje, se kterymi jsem se od nich doposud setkal, jsou dle mého nézoru velmi

pochybnych kvalit.

12. Existuji néjaké zdasadni rozdily mezi Vasi a zahraniéni vyrobou? Pokud ano, které

jsou nejvyraznéjsi?

Rozdil ptedev§im spocivd v tom, Ze naSe ndstroje si mohou dovolit dat osmiletou

zéarucni lhitu.
13. Zaméiujete se piedevsim na vyrobu novych ndstrojii, nebo na opravy?

Pivodnim zdmérem nasi firmy bylo vénovat se vyhradn¢ opravam, ale cirka od roku
1992-3 jsme zacali vyrabét nové nastroje, coz bylo nasi stézejni ¢innosti po dobu
dvaceti let, kdy opravdu vyroba novych nastroji z 80% prevazovala nad opravami.

Teprve tento rok je tomu naopak.

14. Kde se nachdzi hranice, za kterou ndstroj postihly tak zdavazné Skody, Ze je jiZ

nelze opravit?

Podle mého nazoru vylozené¢ neopravitelné jsou jen nastroje staré napiiklad sto let, kdy
je dfevo cCasto uz velmi poskozeno rtiznymi vnéjSimi vlivy, nebo kdyz se dostane do
stadia rozkladu. Kromé toho ale lze opravit témét vSe. Dalsi zasahy neprovadime do
starych Schundovych cimball, které Casto jesté nemaji plny rozsah. Ten uz vétSinou ani
nelze kvili nedostatecné kapacité nastroje doplnit. Poslednim typem néstrojt, do jejichz

oprav se jen velmi neradi poustime, jsou staré nastroje, které jiz za sebou maji velky
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pocet zasahti od rtiznych vyrobcil ¢i opravaii. Poustét se do oprav téchto nastrojl je

velmi oSemetné.

wvev s

15. Co je nejcastéjsi piicinou reklamaci nastroje?

Co se tyce naSich nastroji, za celou dobu mého pusobeni jsme méli pouze jedinou
reklamaci, kterd se vztahovala na drobnou prasklina na rezonan¢ni desce. A to znovu

zdUraziuji, ze cimbaltim z nasi vyroby jsme poskytovali zarucni lhiitu osmi let.

16. Jakych zavaZnych chyb se dopoustéji klienti pii udribé nového ndastroje, dokud se

ndstroj nestabilizuje?

Existuji dv€ zdsadni chyby. Prvni spocivé v nedotazeni péti zékladnich Sroubi, které se
nachdzeji ve spodni ¢asti cimbalu, coz se poprvé zpravidla déla po roce od postaveni
nastroje a pozd¢ji podle potieby. Opacnym extrémem je v tomto ptipad¢é fakt, ze ncktefi
klienti naopak dotdhnou Srouby do takové miry, ze strhnou zavity. Druhou zavaznou
chybou je sucho, které ale Skodi vSem dfevénym ndstrojim bez vyjimky. Jesté by se
dalo uvést, Ze nastroj velmi rychle chatrd, pokud se nepouziva. Myslim si, Ze nejlépe se
stabilizuje, kdyZ je od pocatku konfrontovan s riznymi klimatickymi podminkami, aby
si dfevo piivyklo a z kazdého prostiedi pro sebe absorbovalo potfebnou vlhkost. Pfimy
dést’ zase na druhou stanu muize nastroji velmi uskodit. S néstrojem by se tedy mélo od

pocatku hodné cestovat.
17. Jaka je p¥iblizné Zivotnost ndstrojit? Na cem zdleZi?

Troufam si tvrdit, Ze naSe nastroje vydrzi osmdesat let a vic. BohuZzel to vSak nemtzu
dokazat — na to jeden lidsky zivot nesta¢i. Dulezité ale opravdu je se vyhybat pfilis

velkému suchu.

18. Jaké patenty ve vyrobé si miiZe ndrokovat Vase dilna? (Tlumeni, rozsah,
rezonancni deska, materidl, design, vyrovnani stability ndstroje na nerovném terénu,

atp.) Existuji zatim pouze prototypy, nebo jste jiz inovace zavedl plné do vyroby?

Nase vyroba se vénuje pouze klasickym verzim cimbalu. Podle mého nazoru vlastné ani
zadné prevratné inovace v oblasti vyroby cimbalu zatim nevznikly, pokud nehovotime
o drobnostech, jako je naptiklad tlumeni vrchnich strun, které jsem jiz u nckolika

cimbald také zhotovil, atp. Osobné se k odleh¢enym cimbalim stavim velmi skepticky,
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nicméné to je otazka osobniho vkusu. NaSe firma je vSak nenabizi a jeho vyrobu ani

zavést nehodlame.

evv s

19. Chystate se v nejblizsi dobé na néjaky novy projekt?

Jak uz jsem fikal, nemame v planu poustét se do zadnych inovaci. Divodem je spousta
prace na jiz zavedenych néstrojich, neni tedy ¢as na vymysleni novych systémi, a mimo

to se k témto vécem stavim ponékud neduveérive, ale k tomu uz jsem se vyjadril.
20. Nabizi VaSe dilna moZnost sestavit ndstroje riuznych tonovych rozsahii?

Kromé zakladniho rozsahu C-a® miize nase dilna vyrobit jesté cimbal s rozsahem
chromaticky prodlouzenym smérem doll po kontra A. Tyto néstroje jsme vyrobili

ptiblizné tii az Ctyfi. Vyrobou cimbalii s uzsimi rozsahy se nezabyvame.

21. Mate zkuSenosti s vyrobou portativniho cimbdlu? Jaké jsou hlavni rozdily

V konstrukci portativniho a standardniho cimbdlu?

S malymi pfenosnymi cimbaly zkuSenosti zddné nemame. Ve Vracové se vyhradné
témito nastroji zabyva Pavel Petrzela. Jednu dobu jsme vyrabéli tzv. ,,zakovské®
cimbaly, u nichz byla pfi zachovani plného rozsahu C-a® ziizena §irsi strana ze 150 cm
na 130 cm. Do tohoto projektu bychom se vSak jiz znovu neradi poustéli, a to z toho
divodu, Ze ubrani materialu je zde jednoznac¢né na ukor zvuku. Navic diky sou¢asnému

mnozstvi zakazek opravdu bojujeme s nedostatkem ¢asu.
22. Jaké jsou hlavni rozdily v konstrukci odlehéeného a standardniho cimbdlu?

ProtoZze se vyrobou tohoto ndstroje nezabyvame, tuto otizku nemohu relevantné

zodpoveédeét.
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5. Cimbal v odbornych publikacich

Jak si stoji vedle ostatnich nastrojii heslo cimbdl, bylo mozné zjistovat
Vv pribéhu celého zpracovavani tématu. Bohuzel je nutné konstatovat, Ze situace je ve
vétSiné pripadd velmi nedostatecnd. Je pochopitelné, ze néstrojim obsazenym
v orchestru, nebo takovym, ktefi jej popfipadé zastupuji, je tieba vénovat zvlastni
pozornost, nicméné v dnesni dobé, kdy se cimbal opét pomalu vymanuje ze zavedenych
pfedstav, ze patii ptedevsim do folklorniho prostfedi, by se akademicka ptida nem¢la
spokojit z celého mnozstvi publikaci s pouhymi nekolika solidn€ zpracovanymi
informacemi o cimbalu, z toho vétsi ¢ast je cizojazyénych. O to nest'astnéjsi je fakt, ze
se nachdzime na uzemi, kde cimbdl velmi silné zakofenil, je zde Zivym néstrojem
a bezesporu spoluutvaii charakteristiku moravské lidové kultury, a co vice, tento néstroj
zajimal a zajimd nemalo vyjimecnych skladatelti artificidlni hudby. Dale je v tomto
kontextu nutné znovu zminit, Ze prukopnik v jeho konstrukci, Jézsef Schunda, byl
pivodem Cech. Nedostatenost zpracovan¢ho hesla se vétsinou bohuzel tyka vsech
aspektil: rozsahu, obsahu, v nékolika malo ptipadech se dokonce jedné i o chyby, které
vznikly na zdklad€ Spatné obeznadmenosti autora se zpracovavanou problematikou.
To vSe dokazuje, Ze na poli muzikologického badani jsou u nds Vv urcitych ohledech

bohuZzel zna¢né mezery.

5.1. Porovnani hesla cimbal ve zkoumanych c¢eskojazycénych

publikacich

Tato kapitola je zaméfena na srovnani udajt, které uvadéji vybrané publikace
zpracované Ceskymi autory. V prvni fad€ je to samoziejmé Slovnik ceské hudebni
kultury, nebo Hudebni nastroje ndrodu od Alexandra Buchnera. Pozornost byla
vénovana také neékolika dalSim publikacim, které jsou uvedeny v posledni podkapitole,
nicmén¢ informace o cimbdlu jsou v nich velmi strohé. Mimo to jsou V této kapitole
zatazeny dv€é pomérn¢ obsazné publikace, které sice puvodné byly zpracovany
zahrani¢nimi autory, vySly vSak také v Ceském jazyce. Jednd se o Encyklopedicky atlas

hudby a Encyklopedii hudebnich nastrojii.
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5.1.1. Slovnik ¢eské hudebni kultury

Pomérné dobie a vystizné je heslo cimbal zpracovano ve Slovniku ceské hudebni
kultury, bohuzel vsak i zde narazime na faktografické chyby, nebo na informace, které
jsou pfinejmensim nejednozna¢né. Hned zpocatku je sporné tvrzeni o rozsahu cimbalu.
, U malych cimbalii se pohybuje pocet strun mezi 15-20, u vétsich ndastrojii je pocet
i dvojnasobny (kviili zesileni tonu se vyssi struny zdvojuji, ztrojuji atd. “** Nedostatedné
vysvétleny je zde vyraz veétsi nastroje, protoze pokud by jimi autor mél na mysli
moderni cimbaly s plnym rozsahem, pak samoziejm¢ neni pravda, ze u nich je pocet
strun pouze dvojnasobny. Je téméi sedminasobny, protoze cimbaly s plnym rozsahem
obsahuji 133-136 strun, jejichz skupinky od jedné do Ctyf strun tvoii kazdy jeden ton
v necelych nebo celych péti oktavach. Pro pfipomenuti — vétSina dneSnich velkych
cimbali podle vzoru Lajose Bohaka obsahuje necelych pét oktav od tonu C po ton a’.
Pokud mél autor vétsimi ndstroji na mysli jiné typy prenosnych cimbdli, bylo vhodné to

V popisu zddraznit.

Druhd zasadni chyba se nachazi na nésledujici strané tésné pred koncem
vykladu: ,, Velky cimbal slouzi i dnes folkloristickym souborum z vychodni Moravy,
nastroje se dokonce vyrdbély v Hradci Krdlové (Petrof) a v Brné (Primds).
Pro osvétleni situace — od firmy Petrof se pro vyrobu cimbalii odebiraly pouze
rezonanéni desky, samotna vyroba zde vSak nikdy neprobihala. Dalsi chyba je
samoziejme¢ v ndzvu znacky nastroju, které v Brné vyrabél predrevolucni statni podnik
Amati. Jednalo se o velkovyrobu, kvalita nastroji byla tim padem o poznani niZsi a tyto

nastroje nesly nazev Primas, nikoli Primds.

Mezi vyrazné klady publikace Slovnik ceské hudebni kultury patii naptiklad
odkaz na Komenského Orbis sensualium pictus, kde se autor ¢asteéné zabyva genezi
slova cimbal a moznymi odchylkami zptisobenymi dobovymi vlivy. Vzhledem k tomu,
ze publikace vznikla za Habsburské monarchie, a poprvé byla vydana roku 1658
v Norimberku, je velmi pravdépodobné, ze jde o jednu z prvnich zminek o cimbalu
v literatuie na nasem Uzemi. Prvni vydani jest¢ ¢tenaii nenabizelo texty v Cestiné, to se
podafilo teprve ve druhém vydani roku 1685 v Levoci, kde jsou kromé latiny, némciny

a mad’arStiny zahrnuty do spisu i ¢esky psané texty.

34 Macek, Petr; Fukag, Jiif; Vyslouzil, Jifi a kol.: Slovnik ¢eské hudebni kultury, Praha 1997, 1. vyd., s. 96
35 Tamtéz, s. 97.
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Dulezitou informaci je i zminka o F. S. Risslerovi, coz byl cimbalista ptsobici
ve Slechtickych sluzbach na naSem tzemi v 18. stoleti. Pro hudebni zabavu Slechty se

pak cimbal nadale uplatinoval podle Slovniku ceské hudebni kultury az do 19. stoleti.

Velmi piinosné informace nam na nékolika mistech textu publikace piinasi
1 0 z4jmu LeoSe Janacka a dalSich vyraznych skladatelti o cimbal 19. a 20. stoleti, at’ uz
¢eskych nebo zahranicnich: ,, Zprvu jde hlavneé o charakteristiku cimbdlového idiomu
a prislusnych hracskych specifik prostredky instrumentdlni stylizace viitbec (Schubert,
Erkel, Liszt), v uméleckych vupravich folklorni hudby mivi napodobeni cimbadlu funkci
prostiedku posilujictho dojem folklorni autenticnosti (Bartok a Kodaly, klavirni party
nékterych cisel Jandckovy sbirky Moravska lidova poesie v pisnich jako reflexe hry
moravskych cimbalistii z konce 19. stol.). Kvalitativné nové stylizacni zamery zjistime
u I. Stravinského (Renard, Ragtime, Svatby), B. Martinii (Variace na téma slovenské
lidové pisné pro violoncello a klavir) a u madarskych prislusnikii dnesni avantgardy
(Z. Durko, G. Kurtag ad.). V ceské tvorbé se objevuji solové cimbdlové skladby
podminené potiebami profesionalnich interpretit od 60. let (A. Haba: Suita pro cimbal,
dale dila V. Kucery, 1. Jirdka ad.) a cimbal vstupuje i do komornich sestav
(J. Burghauser: Moznosti pro klarinet, cimbal a bici ndstroje, 19635). Osobité pracuji se

zvukem cimbalu J. Kapr, M. IStvan, A. Parsch, M. Stedron ad. “38

Pokud vsak hovotime o skladatelich, ktefi se mimo jiné zamétuji 1 na kompozice
pro cimbal, je naprosto nezbytné jesté doplnit vycet zminénych o ty, bez jejichz
literatury se dnesni interpreti naprosto neobejdou. Jedna se o Vojtécha Bradu, jehoz
sbirka etud Osmitaktova cviceni zbéhlosti pro cimbal je nezbytnym zakladem pro
vSechny konzervatofe, také o Allaga Gézu, ktery zvladnuti veSkeré problematiky
riznych technik vkladal do svych koncertnich etud, dale o Jaromira Daddka a Alberta
Peka, ptedstavitele prednesovych skladeb pro cimbal 20. stoleti a v neposledni fad¢ také
soucasné skladatele Jana Meisla a Jarmilu Mazourovou, jejichZz skladby jsou jiz
pravidelné zatfazovany do povinného repertodru na Mezindrodnim festivalu cimbalu ve

vvvvv

zase pravidelné zafazovani do programu tvircich skladateli na témze festivalu.

Mimo to se dneSni konzervatist¢ neobejdou bez transkripci, ale hraje se

I Z ptvodni literatury, coZ je pro spravnou interpretaci, nezatizenou chybami, kterych se

36 Macek, Petr; Fukaé, Jifi; VyslouZil, Jifi a kol.: Slovnik ¢eské hudebni kultury, Praha 1997, 1. vyd., s. 96.
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rizna vydani ¢asto dopoustéji, velmi piinosné. Pro pfedstavu se na cimbal hraji skladby
Bellerofonte Castaldiho, Giuseppe Clavariho, Arcangela Corelliho, pak loutnové,
violoncellové, houslové a varhanni skladby Johanna Sebastiana Bacha a skladby jeho
synil, dale skladby George Friedricha Héndela, Antonia Vivaldiho, Josepha Haydna,
Antonina Bendy, zvelkych romantickych dél skladby Ference Lizsta a Sergeje
Rachmaninova, z impresionismu se asto vyuzivaji barevné skladby Claude Debussyho
a dalSich. Z naSich autorti, ktefi piivodné pro cimbal nepsali, je za vSechny vhodné

zminit LeoSe Janacka, Bohuslava Martini a mnoho dalSich.

5.1.2. Hudebni nastroje narodi

A& velmi okrajové, nicméné dobie systematicky uspotfddané jsou informace
o hudebnich nastrojich v publikaci Hudebni ndstroje ndrodii od Alexandra Buchnera.
Buchner je fadi podle jednotlivych kontinentd a posléze i statl a Ctendf se tak mize
dobfe orientovat v nastrojovych podobnostech v riznych koutech svéta. I zde se vSak
setkame pouze s velmi struénymi a navic dnes jiz neaktualnimi informacemi co se tyce
napiiklad rozsahu a zafazeni néstroje pouze do lidové sféry, je proto tieba brat tyto

udaje uz spise jako pramen.

Cimbdl, nebo také cimbalom je zde oznacen jako madarsky narodni nastroj
a zminka je o ném i v souvislosti s Rumunskem (tambal), své misto by vSak mél
bezpochyby mit i vedle dud na naSem tizemi. Za velky nedostatek by se dalo povazovat
to, ze autor se v souvislosti s Jozsefem Schundou vibec nezminuje o jeho Ceském
puvodu: ,, Moderni madarsky pedalcimbalom (peddlovy cimbdl) na ctyrech nohach

zkonstruoval budapestsky ndstrojar J. Schunda v roce 1874. 3"

5.1.3. Encyklopedicky atlas hudby

Tato publikace je sice puvodem némecka (Atlas Musik), nicméné
v nakladatelstvi Lidové noviny vznikl hned po prvnim vydani jeji uplny pieklad, coz je
divodem jejiho zatazeni do této podkapitoly. Autoti o cimbalu a jeho predchidcich

hovoii hned na né&kolika mistech. Poprvé se jedna o spojeni s deskovymi chordofony

37 Buchner, Alexandr: Hudebni nastroje narodd, Praha 1969, s. 245.
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bez hmatniku. Zajimava je zde etymologie slova psalterium (tympanon, zaltar), které
pravdépodobné pochazi z feckého vyrazu psallo, coz v piekladu znamena ,,brnkat na
strunu®“. Hned na to se ¢tenaf muze dozveédét, ze toto drmkaci psalterium bylo ve
sttedoveku jen velmi tézko odliSitelné od uderného hackbrettu (salterio tedesco). Z toho
vyplyva, ze tyto dva nastroje se od sebe prakticky odliSovaly pouze technikou hry, kdy
narozdil od hackbrettu, kde hra¢ pouzival ke hie pali¢ky, pii hie na psalterium stacilo
rozeznivat struny pomoci prsti. Konstrukéni rozdily zaCaly byt patrné teprve
od 17. stoleti, kdy nastrojafi vybavili hackbrett dvéma kobylkami, pfi¢emz jedna z nich
délila kazdou strunu v poméru 3:2. Diky tomu na jedné strun¢ vznikla mozZnost hrat dva
tony v intervalu kvinty. Zajimava je také poznamka vztahujici se jesté zpétné k rozdilu
mezi hackbrettem a psalteriem: ,, Rezonancni skiiné mély nejcastéji tvar lichobézniku,
obdélniku nebo praseci hlavy, jehoz rozpulenim ve 14. stoleti vzniklo polovicni
psalterium a moderni tvar kiidla. “*® Samotny cimbal je zde popsan velmi struéné a pro
dne$ni potieby opét znaéné neaktualné: ,, Cimbal (cembalo ungarico) madarsky typ
hackbrettu lichobéznikového nebo oblélnikového tvaru na ctyrech nohach s pedalovym
tlumice pro jedno- aZ trishorové ostrunéni 35ténového rozsahu (D—€%). Hraje se

palickami. %

Dalsi, tentokrat neptima, zminka o cimbalu je v Encyklopedickém atlasu hudby
zatazena do kapitoly o stiedovékych hudebnich nastrojich. Psalterium se zde k cimbalu
ptipodobniuje a navic publikace tvrdi, ze v prub&hu 13. a 14. stoleti Se z tohoto psalteria
inovaéni  konstrukci hozového mechanického systému vyvinulo cymbalum
(clavicembalo). Mimo to na naSem uzemi existovala ojedinéld podoba psalteria, které se

tikalo tzv. ceské kiidlo (ala bohemica).*

Nasledujici informace v publikaci dokazuje vyuzivani cimbdlu v lidové hudbé
z obdobi baroka, kdy cimbal je zafazen mezi nastroje, které obvykle vlastnili potulni

muzikanti a venkovsti obyvatelé.*!

Vedle toho vSeho se autofi Encyklopedického atlasu hudby jesté zminuji
0 cimbdlu na poslednim misté, a to v kontextu stzv. cikdnskou hudbou: , Vedle

venkovskych pisni a tancii uzivali Cikani predevsim balkanské méstskeé melodie 18. a 19.

38 Michels, Ulrich a kol.: Encyklopedicky atlas hudby, Praha 2000, s. 35.
39 Tamtéz, s. 35.

40 Tamtéz, s. 227.

4l Tamtéz, s. 271.

46



stol., které vsak hrali po svem: cikanska stupnice, specifické zdobeni, markantni rytmy
a typickeé obsazeni s houslemi (vedoucti primas), klar., basem (vc. nebo kb.) a cimbdlem.
Cimbal (Cimbalom, Hackbrett) se rozezvucoval udery 2 palicek, vynikal znéelym zvukem,
tremoly a rychlymi figuracemi, coz Liszt napodoboval na klaviru. Dvoudilny Cardas
(hospodsky tanec, mad’. czdarda = hospoda, vznikl cca 1830 ze starsiho verbumku),

pomalu-rychle (Lassan-Friska), uzival Liszt dosti ¢asto. “*?

Mimo to se také podle autorti publikace inspirace hudbou mad’arskych Cikani
odrazila ve tvorbé mnoha skladateld artificialni hudby, coz vétSinou souviselo se snahou
znazornit narodni kolorit v hudbé 18. a 19. stoleti. Proto se ¢asto setkdme u téchto
skladateld mj. s terminem All’Ongarese (po madarsky), kterym byva blize
charakterizovana jedna cast tiivété skladby, napt. zavéreéna tieti véta Haydnova
Klavirniho tria G dur ¢. 39, které vzniklo roku 1795, nese ndzev Rondo All’Ongarese.
Presto. Dalsimi ptiklady za vSechny skladatele vyuzivajicimi tohoto terminu byli Franz

Schubert nebo Johannes Brahms.

5.1.4. Encyklopedie hudebnich nastroju

Stejné, jako pfedchozi publikace, ani Encyklopedie hudebnich nastrojii neni
Ceskym origindlem, ale ptekladem z piivodniho nizozemského origindlu Geillustreerde
muziekinstrumentenencyclopedie. Zatazena do ¢eskojazycné literatury byla z totoznych
divodu, jako pfedchozi kniha. | tady je cimbdl fazen vedle psalteria a hackbrettu
a doplnén o vyvojovou fazi nastroje podobné, jako o ni piSe Jifi Plocek v Hudbé
stredovychodni Evropy. Hovoii zde o arabském quananu — piedchidci psalteria
a soucasné citery, ktery byl znam v turecké hudbé: ,, Quanan vesel v Evropé zprvu ve
znamost pod francouzskym nazvem canon a pod némeckym ndazvem kanon. Jméno
psalterium ziskal ndstroj az pozdéji. V Rusku se z néj vyvinuly populdrni gusli, nastroje,
které mohou mit az 35 strun.“*® Podle autord s quananem a hackbrettem tzce souvisi
santir, ktery se objevoval zejména v franu a Iraku a také &inské néstroje znamé pod

nazvem jang cchin, coz by se do Cestiny dalo ptelozit jako ,,podivna citera®.

V piimé charakteristice cimbalu se pak lze dozvédét, ze kromé cikanskych kapel

si vydobyl nastroj misto také v artificidlni hudbé: ,, Madarsky hudebni skladatel Zoltan

42 Michels, Ulrich a kol.: Encyklopedicky atlas hudby, Praha 2000, s. 439.
4 0Oling, Bert; Wallisch, Heinz: Encyklopedie hudebnich néstrojd, Dobfejovice 2004, s. 144,

47



Kodaly (1882-1967) pouzil cimbal v orchestralni suité Hary Janos (1927). “** Informace
jsou v této publikaci opét vymezeny pouze na zakladni charakteristiku, coz je ale
vzhledem k tomu, Ze Nizozemsku se vyskyt cimbalu a veskeré jeho vyvojové faze

prakticky vyhybaji, zcela pochopitelné.

5.1.5. Ostatni zkoumané publikace

Badani ve zbylych publikacich zaméfenych na hudebni néstroje piineslo
vét§inou bohuzel velmi neuspokojivé vysledky. Casto se Ize setkat s p¥ipadem, kdy je
cimbal zminén jen jako cosi piechodného, autoii mu bud’ neptikladaji zddnou véhu,
nebo se 0 ném nezminuji vibec. V publikaci Svetem hudebnich nastroji se kolektiv
autorti pod vedenim Jaroslava Jirdnka o cimbalu zminuje jedinym slovem, a to 1 pfes to,
ze kniha obsahuje kapitolu o historii Ceskoslovenskych hudebnich nastroji,
0 hudebnich tradicich ¢eského a slovenského lidu a rozvoji hudebniho néstrojarstvi:
., Cesky a slovensky lid zpival a hral. Jak el cas, nepostacily jiz po domdcku ,,zrobené

dudy, strunné a smyccové nastroje, cimbalky i vsechny druhy pistal. “*

Je tfeba brat tuto knihu srezervou a spiSe jiz jako pramen; je totiz silné
ovlivnéna tehdejSim socialistickym smyslenim, autofi kladou velky diiraz na lidovost,
z textl jsou citit tendence k pfehnanému patriotismu a diraz je kladen v prvni fadé na
hodnoty socialistického statu. Podtrzeno secteno, stavba textu jednoduse neodpovida
parametrim a potfebam dnes$ni odborné publikace, ale spiSe textu popularn¢ nau¢nému,

narativnimu a nazornému. Publikace navic ani neobsahuje jmenny rejstiik.

Neékolika slovy se také o cimbalu zmiiiuje Gracian Cernusak ve svych Déjindch
evropské hudby, zprava je vSak pomérné strucna a proto také zanedbatelnd. Pro Gplnost
je nutné jesté pripomenout, ze velmi solidné je popsano heslo cimbal v publikaci Pavla
Kufriirsta Hudebni ndstroje. Protoze je vSak zminénd kniha jednim z hlavnich zdrojt

informaci pro prvni ¢ast této prace, je zbyte¢né znovu tyto udaje zde rozvadét.

44 0Oling, Bert; Wallisch, Heinz: Encyklopedie hudebnich néstrojd, Dobfejovice 2004, s. 145,
4 Jirdnek, Jaroslav a kol.: Svétem hudebnich nastrojd, Praha 1979, s. 13.
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5.2. Porovnani hesla cimbdl ve zkoumanych cizojazy¢nych publikacich

Z celkového uhlu pohledu si probadané cizojazy¢né publikace stoji 1épe, nez
Ceské, a to samoziejm¢ piedevSim diky zpracovani hesla v anglickém New Grove
Dictionary of Music and Musicians a némeckém Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Mimo zminéné byly prozkoumany jesté dal$i dva spisy od slovenskych
autorti, a to Slovenské [udové hudobné nastroje od Ladislava Lenga a Nduka

o hudobnych nastrojoch od Roberta Grace.

5.2.1. The New Grove Dictionary of Music and Musicians; Die Musik

in Geschichte und Gegenwart

Dv€ mezinarodné nejuznavanéj$i muzikologické publikace The New Grove
Dictionary of Music and Musicians a MGG nabizeji samoziejmé jedny z nejvice
erudovanych souhrnli informaci o nastroji viibec. Na jednom misté se Ize docist vSe od
vykladu nazvoslovi v riznych ¢astech svéta, struktury, samostatné kapitoly jsou zde
vénovany palickdm a jejich pouziti, dale systému ostrunéni cimbalu a jeho ladéni
a konecné také velmi podrobnd a popisna ¢ast je vénovéana historii nastroje. Obé
publikace jsou velmi formovany velmi podobné, zdsadni rozdil je snad jen v hledaném
vyrazu: anglicky dulcimer, némecky pak hackbrett. V MGG je vétsi cast textu také
vénovana samotnému vyvoji cimbalu na uzemi némecky mluvicich zemi. Neni pochyb
o spravnosti informaci v obou publikacich, protoze se vSak mnoho informaci kryje,
Vv nasledujici Casti prace je v€tSi pozornost vénovana piimé analyze textu v The New

Grove Dictionary of Music and Musicians.

Hned na zacatku se autofi vénuji stru¢né charakteristice nastroje, jeho
aktualnimu rozSifeni a odliSnostem v terminologii. Zajimava je naptiklad poznamka
o tom, ze mnoho hraci ve svété pouzivd dva odlisné ndzvy pro cimbal podle toho,
jakym zpuisobem se na néj hraje; termin dulcimer se uziva v ptipad¢€, ze jsou struny
rozeznivany pomoci palicek a termin psaltery, pokud jsou struny rozeznivany bez nich,
pomoci prsti. Kromé toho zde autor upozoriuje ¢tenafe na moznou zaménu za —
v mnoha ohledech — odlisny typ nastroje, kterému se fikalo Appalachian, nebo také
mountain dulcimer, a v souvislosti s tim ho odkazuje na spravna mista. Podle autori je

historie ptimych predchiidcti cimbalu dolozitelna od poloviny 15. stoleti, kdy byly rizné
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jeho varianty rozsifeny zejména ve vychodni Evropé€, severni Africe, stiedni Asii,
v Indii, Korei a Ciné a specialni misto pak zaujaly v klasické hudb& na tzemi Iranu.
Vyraz dulcimer se dal obCas zaznamenat v jednom z anglickych piekladt Bible, kde je
pro néj pouzit pojem nebel; coz je ale podle autord publikace spekulativni, protoze

hebrejské narody v dané dobé pravdépodobné neznaly tento typ hudebniho nastroje.

V kapitole o terminologii autofi hovofi o Sesti jazykovych skupinach, které dale
rozebiraji a zminuji vSechny pouzivané odlisnosti. Ty se tykaji bud’ samotné etymologie
slova, nebo souviseji s odchylkami v konstrukci cimbalu Vv riznych lokalitach.
Zajimavosti, které v této praci doposud nezaznély, se tykaji pfedevSim pomérné
nedavného pfiijeti francouzského, Spanélského, italského a irského vyrazu tympanon
(s drobnymi odchylkami), ktery v zdkladech s cimbalem ale nema moc spole¢ného;
vyraz je vSeobecné zndmy spiSe pro urcité typy bubnl. Nejasnosti vznikaly také
s anglickym vyrazem psaltery a jeho variacemi. Mnoho teoretikl totiz mylné vyuzivalo
termin salterio tedesco jako zab&hly vyraz pro cimbal v italsky mluvicich zemich, a to
na zakladé spisu Gabinetto armonico (1716) od italského teoretika Bonanniho, ktery
vSak timto vyrazem oznacCoval pouze némecky typ cimbalu — hackbrettu. Po tom, co
doslo k objasnéni, se v teoretickych spisech objevuje jiz jednoduse vyraz salterio.
Nekteré z variant slova psaltery byly ve sttedovéku uzivany pro nastroje, které se od
dnes$niho typu cimbalu velmi odliSovaly a nesly pouze nékteré jeho znaky. Dnes
nejfrekventovanéj§im anglickym vyrazem je dulcimer a jeho dialektické varianty.
Je odvozen ze slov dulce melos, coz v ptekladu znamena libezna melodie. Tento termin
byl také v prvni poloving 15. stoleti pouzivan nizozemskym varhanikem jménem Henri
Arnaut de Zwolle, ktery jim oznacoval nékteré piibuzné klavesové nastroje. Jako
zajimavost uvadi publikace vyrazy, které se uzivaji v mensich lokalitach: butterfly harp
(Hong Kong), jyu-mang/many strings (Tibet), lumber-jacks piano (Michigan, USA),

hammarharpa (Svédsko).

Kapitola vénovana struktuie se soustfedi pfedevS§im na stavbu malého cimbélu.
S tim samoziejm¢ souvisi i konstrukéni odliSnosti v riznych oblastech. Popisy jsou
v n€kolika ptipadech doloZeny ilustracemi, ze kterych autofi vychézeli. V pribchu
celého textu se fesi pfedevSim rizné rozestaveni a pocet kobylek, které délily struny.
Presnéji tento systém vSak charakterizuje autortiv vyraz chessmen bridges, nebo také
Sachove figurky; cemuz podoba kobylek ptiblizné¢ odpovida. Odlisnosti se Casto tykaly

rezonan¢ni desky, ktera sice ve vétSin€ ptipada byla rovna, nicméné v Severnim Irsku se
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nachazeji i takové, kde tyto desky byly pokiivené, zahnuté ¢i klenuté. Podobné na tom
byly i nekteré nastroje americké, Cinské a tibetské. Rozméry ndstrojii se v 17. az 19.
stoleti pohybovaly vétSinou od 60 do 160 centimetrti, coz mélo samoziejme také vliv na
hlasitost a kvalitu zvuku. Cast textu se vénuje dekorativnim vyhotovenim na cimbalech.
Nejcastéji se podle autorti zdobila rezonanéni deska, kterd byla pozlacovana nebo
dekorovéna jinymi uslechtilymi kovy, n¢kdy byla dokonce pouzita hedvabna vldkna —
zejména se tak délo Vv piipadé perskych néstroji, u nichz bylo ve zvyku vryvat do
ozvucnice uryvky z basni. Velmi obvyklé bylo vyfezavani roset do ozvucné desky, coz
mélo mj. vliv na pienos zvuku. Jiny typ zdobeni pak pouzivala Cina; jednalo se 0 velmi
decentni fezby, které byly Casto pfeneseny na vnéj$i strany nastroje i na jeho soustavu
kobylek. Cast textu je vénovana materialiim, ze kterych se jednotlivé &asti zhotovovaly,

coz opét zaviselo na oblastech; dfevo, kovy, slonovina a jejich kombinace.

Kapitola o palickdch popisuje rozli€né typy pouzivané v riznych oblastech,
mimo to popisuje 1 materidly, ze kterych jsou vyrobeny a jakého efektu se diky nim
nejsnaze docili. VSechny typy jsou dolozeny fotografiemi. Pozornost se jmenovité
zameétuje na oblast Ciny, Indie, Persie, Rakouska, Svycarska, Velké Britanie a severni
Ameriky. Materialy zahrnuji dfeva vSech tvrdosti, bambusova stébla a v nékolika malo
ptipadech i umélou hmotu. Tvary jsou velmi variabilni, a to zejména co se rukojeti tyce.
V nékterych zemich je bézné, Ze si palicky navrhuji pfimo hrac¢i sami a vyroby se
ujimaji vyrobci nastrojl, v jinych je jejich vzhled i funkénost ovérena 1éty praxe a proto

standardizovana, existuji pro né specializovani vyrobci.

Dalsi vyznamna ¢ast textu se vénuje ladéni, materidlim a uspotfadani strun na
cimbalu a samotnému vyvoji. Dopodrobna zde autofi rozebiraji rozdily v déleni strun,
rozsahy, klice, které byly a jsou cimbalisty nejCastéji uzivany, porovnava nekolik typt
rozestaveéni jednotlivych tont na rznych nastrojich. Vse je opét zavislé na oblasti, ze
které nastroj pochazi. Publikace napfiklad uvadi, ze nejbéznéjsi je déleni 2:3, ale
zaroven toto tvrzeni doplituje o dalsi pfipady, ve kterych tomu tak neni; jedna se
napiiklad o nastroje v Anglii, USA, franu ¢&i ve Svycarsku. Déleni strun v poméru 2:3 je
nejvyhodnéjs$i z toho ditvodu, ze vznikd interval kvinty, proto je hra¢i umoZnéno
vyuzivat $ir§i vybér stupnic, nez u jinych pomeéri. V historické casti textu, kde se
porovnavaji rizné systémy ladéni, je také zajimava zminka o pfistroji, ktery umoziuje
pievod diatonického ladéni nastroji do chromatického, a ktery je od 17. stoleti bézné

zaveden do praxe. Jedna se o malou kovovou packu, ktera pii vytlaéeni zkracuje
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zvukovou délku struny piiblizné o jeji osmnéctinu, ¢imz se vyska tonu zvedne o svoji
polovinu, podobné, jako je tomu u harfy. V této souvislosti jsou zde podrobné
rozebirany Ctyfi historické systémy rozestaveni strun a kobylek, jejichz zhotoviteli byli
nezavisle na sobé American McKenzie (kiestni jméno neni uvedeno), v 19. stoleti
Angli¢an Charles Gray a budapest'sky nastrojar Jozsef Schunda a ve 20. stoleti pak

nastrojar rakouského piivodu Julius Derschmidt.

Posledni dvé casti textu jsou vénovany historii néstroje a déli se na dva useky;
historie do roku 1800 a od téhoz roku doposud. Udaje jsou podrobné zaméfeny na
migrace nastroju, na jejich nejCast¢js$i vyobrazeni a zapisy o pouziti vV riznych dobéach
a mistech a mimo to také na mozné odchylky v konstrukci. Vyznamné prameny
pochazeji v tomto ohledu z obdobi baroka, ze kterého se dochovalo mnoho ilustraci
a také pisemnych pramenll o vyuziti starSich verzi néstroje. Autofi se opét Siroce
zamétfuji na skladby skladatelti artificidlni hudby, které byly inspirovany praveé
cimbalem. Vyznamna je vtomto ohledu naptiklad informace, ze Igor Stravinskij
nejenom, ze cimbalu piimo vénoval n€kolik skladeb, ale dokonce byl natolik fascinovan
hrou svého pfitele, mad’arského virtuosniho hra¢e Aladara Racze (1886-1958), ktery
dokonce pozdéji ucil obor hru na cimbal ptimo na Liszt Ferenc Academy of Music
v Budapesti, ze béhem svého pobytu ve Svycarském Valois (1915-16) zakoupil nastroj
a sam se na n¢ zacal ucit hrat. K dalSim inspirovanym, v této praci doposud
nezminovanym, patii naptiklad Carl Orff, Pierre Boulez, Humphrey Searle, ktery
cimbal zajimavé zainteresoval do partd ve svych operach (The Photo of the Colonel,
1964 a Hamlet; 1965-8) a také v jeho Ctvrté symfonii z roku 1962. Mimo to se zabyvaji

uzitim nastroje Vv lidové sféfe v riznych oblastech svéta.

5.2.3. Slovenské Pudové hudobné nastroje

Velkym kladem tohoto spisu je kratké a srozumitelné uvedeni ctenafe do
problematiky chordofonll. Leng zde kromé¢ samotné charakteristiky chordofonu, ktera je
V podstaté stejnd jako naptiklad u Kurfiirsta, 1 kdyz ne tak obsazna, rozdéluje néstroje
také z hlediska akustického podle toho, jakym zplisobem se ndstroj rozezvucuje na
budice tonu treci (smycec, kolo) a potom na budice tonu bici (kladivko, palicka)
a drnkaci (celuloidové plektrum). Navic popisuje rozdily mezi témito zplisoby

rozeznivani nastroje: ,, Pri bicich a brnkacich chordofonickych nastrojoch nie su budice
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natolko rovnocennym akustickym cinitelom vibrdtora, resp. aj rezondtora, lebo ich
hmotova Struktira nezodpoveda normadam periodického kmitania a neumoznuje ani vznik
zpdtnej akustickej vizby. Budic bicich a brnkacich chordofonov sa na tonotvornom
procese zucastiuje iba kratkym prvotnym impulzom, a fyzikalny dej, ktory v iom dalej
prebieha, je neodvisly na akustickom procese vibratora a rezondtora. “*® Také na tomto
misté zdluraznuje dulezitou funkci prenasSece zvuku z vldkna na rezonan¢ni desku. Témi

jsou u chordofont nejéastéji kobylky a duse.

Dalsi nespornou ptednosti dila je to, Ze autor vénuje samostatnou pozornost
malému prenosnému i modernimu velkému typu cimbalu. V obou piipadech uvadi
nékolik piikladi cizojazycnych oznaceni nastroje. Pro malé cimbaly tedy podle autora
plati napiiklad ruské oznaceni cymbal malyj, mad’arské kiss cimbal nebo cimboliom ¢i
rumunské tambal mic a dalsi. Kromé toho Leng neopomina zminit historicky nazev
pouzivany na Uzemi dnes$niho Slovenska: brnkadlo. U malych cimbala publikace
popisuje jako vzor konstrukci dvou exemplait ze Slovenského néarodného muzea
v Martine, kdy u jednoho z téchto cimbala je v dobé vyzkumu (1961) patrna absence
inventarnich Gdajti a druhy z nich byl vyroben Janem Kuderavym ze Staskova u Cadce.
Autor se také spravné zminuje o dileZitosti velmi pfesného umisténi kobylek, a to
vzhledem Kk tomu, ze jednotlivé tony uz i u malych cimbalu tvofila ¢asto skupinka 2-3
strun a tony, které na nich vznikaly, byly fazeny chromaticko-diatonicky. Publikace na
tomto mist¢ uvadi, ze pocet kobylek se vzhledem k malému rozsahu portativnich

cimbalt pohybuje mezi tiemi az péti.

Zajimava je zminka o jedné z moznych pouZivanych poloh pifi hfe na maly
cimbal, kdy mimo klasického polozeni cimbélu na vodorovnou plochu nebo ptipevnéni
femeny kolem hracova trupu, si hraci nékdy cimbalek opteli krat$i zadni st€énou o zem
a predni sténou $ikmo o vlastni nohy. Tento zptisob hry je v publikaci dolozen fotografii
cimbalisty Vojtecha Cibul'y z Klenovce u Rimavské Soboty. Mimo to kniha také nabizi
pfesné déleni strun a kobylek na basové, tenorové, altové a sopranové a vypis

jednotlivych tont, které k nim nalezi.

Podstatnd ¢ast je zde veénovana také podrobnému popisu samotné vyroby
velkého cimbalu a cimbalovych pali¢ek. Zabyva se postupné vSemi body stavby:

materialy, ze kterych se jednotlivé ¢asti nastroje sestavuji (samotny smrk, nebo jeho

46 Leng, Ladislav: Slovenské ludové hudobné nastroje, Bratislava 1967, s. 69-70.
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kombinace s bukem ¢i javorem pro rezonanc¢ni skiin, spodek a ¢elni luby; javor pro obé
hlavy po bocich nastroje, kde jsou upevnény na jedné strané uchytné koliky pro
natazeni strun a na druhé stran¢ ladici koliky), rozméry rezonanc¢ni skiiné s vyfrezanymi
otvory po obou bocich ozvuénice a ji odpovidajici vzdalenosti pro soustavu kobylek,
které jsou také vétSinou zhotoveny z javoru nebo z buku a dusi. Déle je uvedené spojeni
hlav s rezonanéni skiini a postupné pfipeviiovani strunovych skupin na 111 upinacich
kolikl a na druhé¢ stran¢ na stejném poctu zeleznych ladicich kolikt, které jsou nasledné

chromaticky ladény.

Pro doplnéni je tfeba uvést, Ze zplsob natahovani strun pak spociva
V nasledujicim: na upinaci koliky se ocelové draty, které jsou ve spodnich c¢astech
opiedené médi a v hornich ¢astech hladké, pfipevni pomoci ocka, které je predem
vyrobeno na jejich jednom konci. Druhy konec se nasledné protdhne uzkym otvorem
zhotovenym na miru neopfedenému jadru struny, a pomoci ladiciho klice se struna
postupné opatrné napina tak, aby okolo ladiciho koliku vytvofila né€kolik pravidelnych
a na sebe pfilepenych ocek. Pfesnost natoceni struny kolem ladiciho koliku je nezbytna

pro ladéni nastroje.

Zpusob vyroby cimbalovych palicek je podle Lenga nasledovny: ,, Vhodné dihé
a hrubé drevo sa najskor vari vo vode. Za horuca sa na jednom konci ohne do
pozadovaného tvaru. Ohbie ohnutého konca sa potom pripali nad ohiiom, aby sa naspdt
nenarovnalo. Nakoniec sa konce paliciek obalia vatou a pre zpevnenie ovinu nitou.
Na rovnakych koncoch paliciek sa kvoli lepSej oviddatelnosti urobia vyrezy pre
ukazovdk. “4’ V uvedeném textu se nachazi chyba v misté, kde autor hovoii o tom, Ze
vytezy pro lepsi tichop palicek se zhotovuji na jejich stejném konci, kde se omotavaji
vatou a kde je zaroven pfi hie palicka v pfimém kontaktu se strunou. To je samoziejmé
technicky nemozné — vyfezy se zhotovuji vZzdy na opacném konci pali¢ky. Autor také
uvadi pouze jeden typ difeva, ktery se pro vyrobu pali¢ek pouziva, a to jasan. VSeobecné
je presnéjsi tvrzeni, ze palicky se mohou vyrabét ze vSech diev, ktera jsou v tabulce
tvrdosti diev charakterizovana jako tvrdad (a zaroven pruznd) — tvrdost dieva je méfena
nekolika riznymi metodami a odpovida sile tlaku, které je zapotiebi pro proniknuti
ciziho télesa do dfeva; nejvhodnéjsi pro vyrobu palicek je tedy mimo jasan také otech,

treSen aj.

47 Leng, Ladislav: Slovenské ludové hudobné nastroje, Bratislava 1967, s. 72.
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U velkého cimbélu autor nejdiive znovu hovoii o jeho nédzvech v cizich
jazycich: rusky tedy velikij cymbal, mad’arsky nagy cimbal, rumunsky tambal mare.
Otazka zni, zda mad’arsky pteklad je zcela spravny, ¢i jestli mad’arStina nenabizi vice
verzi prekladu, protoZze vSeobecné uzivany termin je v Madarsku rozhodné nagy
cimbalom. Popis velkého cimbalu je u Lenga kromé ¢asti zminénych u malého cimbalu
obohacen 0 dva bo¢ni prazce a Ctyfi nohy, na kterych je nastroj postaven a které
umoziuji aplikaci pedalizatniho systému. Diky nému hra¢ mtze daleko Iépe
kontrolovat doznivani strun podle potieby. Pocitat je tfeba také se zvétSenym tonovym
rozsahem a leps$i akustickou kvalitou, coz kromé zdokonaleni vSech ¢asti umoziuje
i vEtsi objem a s tim souvisejici vy$$i hmotnost nastroje. Stejné jako u malého cimbalu
popis opét obsahuje vypis vSech jednotlivych tént a jejich zatfazeni do jednotlivych
poloh. Nedostatkem je zde netplny vycet tonu, protoze autorovi byl vzorem rozsahové
plny cimbal znacky Primas, ktery obsahuje tony C-a%, nikoli C-g. Konstrukéné by ani
nebylo mozné tény fis®, gis® a a® vynechat, protoze systém déleni strun v nejvyssich
polohéch je navrhnut tak, aby na kazdé jedna skupinka strun obsahovala tfi tony. Proto
je logické, Zze obsahuje-li nastroj vSechny chromatické tony v autorem uvedeném
rozsahu, musi obsahovat také zbylé tfi tony, jinak by se porusil systém horniho déleni
strun cimbalu. Pro Uplné vysvétleni: na stejné struné se diky kobylkdm a soustavé
prazcti, bude nachazet ton dis?, ais? a fis®, na dalsi tony c3, cis®a gis® a na posledni takto

délené struné tony 3, g3 a ad.

Celkem zajimavy je Lengiv nazor na migraci cimbalu: ,, Vseobecne sa traduje
ndzor, Ze sa primitivny typ tohto ndstroja dostal do Eurdpy z perzko-arabského
kulturného okruhu priblizne v 12. storoci. Tento sa v Europskych podmienkach
zdokonaloval, o com svedci vyvinovy rad, na jednej strane: psalterium — hackbrett —
pantaleon, na druhej strane: gusli (podla Privalova az stvoro druhov) — brnkadlo —
maly cimbal — vel’ky cimbal. Mozno predpokladat, ze pokial’ gusli, brnkadlo a maly
cimbal ostali vyslovene nastrojmi ludovymi, zdokonalovali sa nezavisle od obdobnych
nastrojovych druhov v zapadnej a juznej Europe. Ked viak aj tieto slovanské nastroje
prenikli do slachtického a mestiackeho prostredia, kvzajomnym vplyvom nebolo

daleko. “*®

48 Leng, Ladislav: Slovenské ludové hudobné nastroje, Bratislava 1967, s. 74.
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Dalsi informace jsou zaméfeny mj. na nejstar§i dochované prameny zndmé
v dobé tehdejsiho Ceskoslovenska. Mezi témi zmifiuje jiz prozkoumany Komenského
spis Orbis sensualium pictus (1685), kde se kromé& samotné zpravy o nastroji nachazi
1 vyobrazeny ndstroj blizky malému cimbalu — tehdy brnkadlu. Ptekvapiva je pak
udajna zminka o malém cimbalu v basni O si s nami ze sbirky Ndrodnie zpiewanky Jana
Kollara, kterd v soucasné slovensting€ zni: ,,Jestli si jedno zoSklivis, budes mit sedem

jeddal, to nase potesenia, husle, brnkadla. «“49

Posledni odstavec je vénovan neméné zajimavym zalezitostem, autor se zde
zabyva vyskytem cimbélu u dvora v 18. stoleti a o jeho zna¢ném rozsiteni ve 20. stoleti:
., Hodno spomenut udaj z Pazdirkovho hudobného naucného slovnika o tom, ze Simeon
Banyak, slovensky cimbalista, ktory zomrel roku 1802, hral na cimbal vo Viedni Marii
Terézii (panovala v rokoch 1740— 1780). Délezitou zpravou o tom, ako sa cimbal staval
oblubenym ndstrojom nielen ludovych muzikantov, ale aj prislusnikov tzv. vyssSich
stavov, je zdelenie Bohuslava Tablica o zvdelanom slovenskou muZovi Ondrejovi
Demianovi (1 1799), prokuratorovi Samorinskom, o ktorom napisal: , Tento muz se od
mladosti versovstvim a muzikou velmi rdad zaméstkndaval. Na huslich, fletné a na
cymbalich mistrné hrati umél.* Najvicsiu oblubu a najvicsie rozsirenie zaznamenal

cimbal u nds v 20. storoci a je velmi pouzivanym ndstrojom dodnes. “ >

5.2.4. Nauka o hudobnych nastrojoch

Vyjma informaci, které uvad&ji témét vSichni autofi zabyvajici se popisem
nastroje, uvadi tato publikace dva mozné ténové rozsahy, ve kterych byl cimbél
vyrabén, a to rozsah E-e® a klasicky rozsah C-a°. Tyto udaje jesté dopliuje o fakt, Ze
hraci se neobejdou bez bezpecné orientace v houslovém a basovém kli¢i. Je nutné
zminit, ze pokrocilej§i solisté se také vyjimecné mohou setkat s klicem tenorovym

a violovym.

Z technickych eventualit umoZnuje hra na cimbal podle Roberta Gréce tyto:
., ...jednoduché a dvojité glissando, oktavové flazolety, chromatické a diatonické pasaze,

rozlozZené akordy, staccato a trylky. Farba tonu okrem iného zavisi aj od volby paliciek

49 Leng, Ladislav: Slovenské ludové hudobné ndstroje, Bratislava 1967, s. 74.
50 Tamtéz, s. 75.
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a miesta tideru.“** To je samozfejmé jen velmi osekany vy&et moznosti hry na tento
nastroj. Velmi hloubkové se problematikou uplatnéni riznych technik hry na cimbal mj.
zabyva Daniel Skala ve své magisterské diplomové praci na téma Cimbdl, jak ho
nezname (interpretacné didakticka sonda), coz je na tomto mist¢ minimaln¢ vhodné

zminit.

Dale spis k technice hry na rozdil od ostatnich uvadi: ,, Okrem riadnych paliciek
S plstenymi  hlavicami sa pouzivaju aj Ccisto drevené palicky, alebo s hlavicami
obalenymi drétom, kozu, kovom, pripadne inym materialom. Specidlne zafarbenie tonu
mozno dosiahnut aj brnkanim, ktoré sa na cimbale, kde su struny vedené viaczborovo,
docieluje bruskom prsta na vrchnu strunu zboru alebo dlhsim nechtom od spodnej
struny k vrchnej toho istého ténu. Tento spésob hry sa nazyva pizzicato (picikato). >
Prakticky hra pizzicato vypada spise tak, Ze hra¢ uchopi jednu nebo dvé struny stejného
tonu mezi palec a ukazovacek, pfipadné prostiednicek a drknutim vytvoii ton.
Nespornou vyhodou tohoto zptisobu hry je fakt, Ze hra¢ ma k dispozici vSech deset prstil
a pokud mu to rozmisténi melodickych ¢i akordickych tont skladby umoznuje a je to
vyzadovano, mize je zahrat soucasné, takze na rozdil od hry dvéma palickami, kdy
mize soub&ézné vzniknout teoreticky pouze dvojzvuk, se pizzicatem da docilit i tfi- az
¢tyfzvuku. Nakonec se také Grac zminiuje o skladatelich 20. stoleti, ktefi n¢ktera sva
dila vénovali cimbalu (Stravinskij, Kodaly, Haba) a nezapomina zdaraznit, ze koncertni

cimbalisté si upravuji 1 dila klasickych skladateli.

51 Grac, Rébert: Naduka o hudobnych nastrojoch, Bratislava 1982, s. 43.
52 Grac, Rébert: Nauka o hudobnych nastrojoch, Bratislava 1982, s. 43.
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Zavér

Cimbal si vdneSni dobé sice pomalu, nicméné pravem vydobyva svoji
rovnocennou pozici mezi ostatnimi hudebnimi nastroji, které jsou vnimany zejména ve
spojitosti s artificialni hudbou. Za tim vS§im stoji obrovska dfina téch, ktefi v ném
hledaji inspiraci a nova vychodiska v soucasné tvorb¢. Jedna se predevsim o spolupraci
pedagogi a jejich zaka, kteti jsou ochotni vénovat sviij Cas pro vytvareni stabilni ptdy
pro nastavajici generace, a kromé toho také skladatelti, jez v cimbalu nalézaji potfebné
ptedpoklady pro své vybrané kompozice. Mozna pravé diky tomu, ze celé toto
spoleCenstvi je doposud pomérné¢ malé, utvari se vném velmi specifické vztahy
(1 se zahrani¢im), které jsou spravnym piedpokladem k tomu, aby se cimbal dostal do
vSeobecného povédomi také jako nastroj solovy, schopny jedine¢ného projevu
v artificialni hudb¢, nikoli jen v hudbé lidové. Velkou zédsluhu na tom méa mimo jiné
spravné pojeti vyuky tohoto néstroje na zdkladnich uméleckych Skolach a v neposledni
cela prace zucCastnénych znacné ztézovana nedostatenym zpracovanim informaci
v rovin¢ teoretické. Dalsi komplikace jsou spojeny se stalym odro¢ovanim vyuky
cimbdlu na Janackove akademii muzickych uméni v Brné, a to i presto, Ze tento projekt
jiz nékolik let spliuje vSechny podminky pro své zafazeni do praxe. To uz je vsak

problematika jina.

Snahou této prace je pfiblizit vyvoj samotného ndstroje v historii, soucasnou
situaci ve vyrob¢ u nas a zmapovat doposud zpracované teoretické poznatky o cimbalu,
doplnit je a aktualizovat. Zjistény byly velké nedostatky v mnoha ohledech. To souvisi
predev§im sjiz tolikrat zminovanym mylnym oznacovanim cimbalu jako pouze
lidového nastroje, ktery nema Sanci uplatnit se ve sféfe artificialni hudby, ¢emuz mimo
jiné pfili§ nepomohl ani pfehnany diraz na lidovost v obdobi Ceskoslovenské

socialistické republiky.

Aspektil, které 1ze v souvislosti s cimbalem zkoumat, je samoziejmé¢ mnohem
vice, pocCinaje pedagogickou Ccinnosti, samotnou metodikou hry, pedagogickymi
i skladatelskymi osobnostmi, interprety a podobné. Cilem této prace je vSak koncentrace
na samotnou stavbu cimbalu a porovnani dostupnych tdaji o ném. Zkoumani dalSich
oblasti je podnétem pro vznik novych pojednani. Je tfeba doplnit, Ze v tomto ohledu

vsak jiz n€kolik hodnotnych praci vzniklo.
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Zusammenfassung

Konstruktionsentwicklung des Zymbals in Méhren.

Das Zymbal erwirbt sich zwar langsam, dafiir aber mit Recht seine gleichwertige
Position unter anderen Musikinstrumenten, die vor allem im Zusammenhang
mit artifizieller Musik betrachtet werden. Dahinter steht eine grofe Miihe, die darin
Inspiration und neue Ausgangspunkte fiir das gegenwirtige Schaffen suchen. Es handelt
sich vor allem um die Zusammenarbeit von Pddagogen und deren Schiiler, die bereit
sind, ihre Zeit der Bildung des stabilen Bodens fiir kommende Generationen
zu widmen. AuBerdem geht es auch um Komponisten, die im Zymbal die ndtigen
Voraussetzungen fiir ihre Kompositionen finden. Vielleicht dank der Tatsache, dass
diese ganze Gemeinschaft bisher sehr Kklein ist, bilden sich darin spezifische
Beziehungen (auch mit dem Ausland). Sie sind eine gute Voraussetzung dafiir, dass
das Zymbal in das allgemeine Bewusstsein auch als Soloinstrument kommt,
das fiir einzigartige AuBerung nicht nur in Volksmusik, sondern auch in artifizieller
Musik geeignet ist. Ein groBes Verdienst daran hat unter anderem die richtige
Auffassung des Zymbalunterrichts an Grundkunstschulen und nicht zuletzt
auch das Zymbalunterricht an Konservatorien in Ostrava, Krométiz und Brno.
Es ist notig zu sagen, dass die Arbeit der Beteiligten durch mangelhafte Verarbeitung
von Informationen iiber das Zymbal auf dem theoretischen Niveau deutlich erschwert
wird. Weitere Komplikationen sind mit stindiger Verschiebung des Beginns
von Zymbalunterricht an Janacek-Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst in Brno
verbunden, obwohl dieses Projekt schon seit einigen Jahren allen Bedingungen fiir seine

Eingliederung in Praxis entspricht. Das ist aber schon eine andere Problematik.

Der Zweck dieser Arbeit besteht in der Anndherung des Instrumentes selbst
in Geschichte und der Situation bei Herstellung von Zymbal bei uns, sowie
die Auswertung der bis heute verarbeiteten theoretischen Erkenntnisse iiber dieses
Instrument und deren Vervollstindigung und Aktualisierung. Es wurdengrofle Méngel
in vielen Beziehungen festgestellt. Das héngt vor allem mit der schon mehrmals
wiederholten Bezeichnung des Zymbals als nur eines Volksinstrumentes, das keine
Chance hat, sich in der Sphire der artifiziellen Musik durchzusetzen. Diese Tatsache
verursachte unter anderem der {libertriebene Akzent auf die Volkstiimlichkeit in der Zeit

der Tschechoslowakischen sozialistischen Republik.
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Es gibt natiirlich mehr Aspekte, die man im Zusammenhang mit Zymbal forschen
kann. Es geht um die paddagogische Tétigkeit, die Methodik des Spiels, die Padagogen,
Komponisten, Interpreten usw. Das Ziel dieser Arbeit besteht vor allem
in der Konzentration auf den Bau des Zymbals selbst und dem Vergleich
von zugénglichen Informationen iiber dieses Instrument. Die Forschung von weiteren
Gebieten kann als Anlass fiir die Entstehung von neuen Komplexen dienen.
Es ist zu erginzen, dass einige wertvolle Arbeiten in dieser Hinsicht schon entstanden

sind.

Summary

The structural development of the dulcimer in Moravia.

This publication focuses to historical evolution of dulcimer and current situation
of its production. Moreover, the publication includes a comparison of main treatises
dealing with term dulcimer (cimbalom, hackbrett) in an effort to complete and update
these informations. A researches in this treatises included prove a lot of shortages,
in the Czech ones mainly. Primarily, these shortages relates with common conception

of the dulcimer mostly as a folklore instrument.

The research brings informations about the situation of the most important
Czech dulcimer enterprises. A foundation of this research was a comparative
questionnaire. The interviews with producers were recorded and afterwards converted
to text. The questionnaire was applicated directly into text on account of better

orientation in specific problems.

Of course there is a lot of aspects, which worth attention; for example pedagogical
activity, methodology of playing the dulcimer or dulcimer teachers, interprets
and composers as well. There is also a lot of different problematics, which worth
to separate treatises. But for those previously mentioned is already created few quality

publications.
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Obrazové prilohy

Obr. €. 1: Mapa rozmisténi tonli na velkém mad’arském cimbélu znacky Bohdk.
Rozmisténi strunovych skupin odpovida dnesnimu standardnimu rozmisténi.
Zdroj: http://cimbalom.profitux.cz/nastroje.htm

Obr. &. 2: Pienosny cimbal znacky Holak.
Zdroj: http://www.holak.cz/
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Obr. ¢. 3: Standardni moderni velky cimbal znacky Holak s vyiezbou.
Zdroj: http://www.holak.cz/

Obr. ¢. 4: Koncertni cimbal dokonceny na podzim roku 2013. Vznikl ve spolupraci
firmy Holak s Danielem Skalou a dal§imi pfednimi cimbalisty a designéry.

Novy pedalizaéni systém, rozsifeny rozsah ve spodnich polohéch cimbélu, design
odpovidajici koncertnimu néstroji.

Zdroj: http://www.danielskala.cz/
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Obr. €. 6: Odlehceny cimbal znacky Holak. Oproti standardnimu a koncertnimu

nastroji se vyznacuje svou velmi lehkou vdhou (okolo 50 kg) pti zachovani plného
rozsahu a kvality zvuku.

Zdroj: http://www.holak.cz/
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Obr. ¢. 7: Cimbalové palicky obalené vatou. Pfi hie dnes nejvice vyuzivany typ.
Zdroj: http://www.studiopohoda.cz/
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The first Schunda pedal-cimbalom (no. 7)

Obr. ¢. 8 a 9: Jeden z prvnich mad’arskych nastroji znac¢ky Schunda s pavodni
podobou pedaliza¢niho systému.

Zdroj: http://huns2huns.com/hammered-dulcimer/
http://archiv.magyarszo.com/arhiva/2006/05/06/main.php?l=b11.htm
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Obr. €. 10: Pivodni cimbal znacky Bohdk s aplikaci pojizdného systému. Dnes se jiz
tento zplsob z praktickych divodi ptili§ nevyuziva.
Zdroj: http://www.vaczigyula.hu/tanszak _cimbalom.html

Obr. ¢&. 11: Cimbal znac¢ky Schunda. Na obrazku jsou patrné rosety vyfezané do
rezonan¢ni desky, na nohou aplikace pojizdného systému. Cimbal pochézi

pravdépodobné z mladsi produkce, protoze tlumice jsou jiz ovladany jednim pedalem.

Zdroj:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cimbalom_(from_Emil_Richards_Collection).jpg
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Obr. ¢. 12 a 13: Cimbrett z dilny Pavla VSianského. Od klasického cimbali se 1isi
ladénim strun. Podobou je blizky odlehéenému cimbalu typu Light, ktery pochazi ze
stejné dilny.

Zdroj: http://cimbaly.cz/cimbaly/cimbrett/
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Obr. &. 14 a 15: Klasicky hladky cimbal s plnym rozsahem C-a° z dilny Pavla
Vsianského. Na obrazku 1ze vidét odnimaci ochranné viko, které je dnes standardnim
pfislusenstvim k velkému modernimu cimbalu. Nésledujici obrazek znazoriiuje
rozmisténi tond cimbalu s klasickym rozsahem C-a°,

Zdroj: http://cimbaly.cz/cimbaly/classic/
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Obr. €. 16 a 17: Cimbal v orchestru. Prvni fotografie byla potizena 10. 3. 2011 ve
zlinském kongresovém centru tésn¢ pred zacatkem absolventského koncertu Lenky
Blahové s Filharmonii Bohuslava Martinti. Na programu byl tehdy mj. V. Didi:

V jablonovom sade, kde chodievam za krdasou (2001).

Na druhé fotografii Ize vidét premiéru ze dne 26. 8. 2013. Jednalo se provedeni skladby
J. Kadetabka Bridges (2013) pro cimbal a orchestr. Dirigent: Ondfej Vrabec, solista:
Daniel Skala, orchestr: Ostravska banda.

Zdroj: Obr. ¢.16: Osobni archiv soucasné studentky Lizstovy akademie uméni
v Budapesti Lenky Blahové.
Obr. ¢&. 17: http://zapisnikzmizeleho.cz/ostravska-banda-only-but-not-the-lonely/
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Poznamka k rozsahu prace

Text byl vysazen pismem Times New Roman o velikosti 12 bodl. Rozsah prace je
dan poc¢tem znaki veetné mezer, ktery dle pocitani textového editoru Microsoft Office

Word 2007 ¢ini 124 906 znak, tedy 61 normostran bez resumé a obrazovych pfiloh.
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