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UVOD

Téma tykajici se individuality ¢lovéka je tématem, které provazi spole¢nost od samého
pocatku déjin a stale je tématem aktudlnim a diskutovanym. DnesSni spoleCnost je
zabtedlad v materialistickém svété, ktery nema rad jedince vystupujici z fady. Neustale
jsme pod tlakem instituci, které¢ kontroluji a reguluji nase chovani, zptisobem ktery je
pohodlny ,.systému®. Zijeme v zajeti norem, zékazi a piikazt, které tvoii pomysiné
mantinely rozvoji lidské osobnosti. Malokdo se dokéze ubranit témto tendencim
spolecnosti a vétSina tak prichazi o svou individualitu a lidskost, nebot’ ,,cloveka
charakterizuje predevsim jeho individualita, tj. osobitost, jedinecnost, a to nejen

psychicka, ale i fyzicka*. (Nakone¢ny, M., 1993, s. 113)

Ptesto vSechno v ¢lovéku zlstava zakotenény pud touhy po svobodé. Pud, ktery cloveka
ve skrytu duSe nuti vzepfit se normam a vSeobecné spolecenské konformité a prevzit za
své chovani plnou zodpovédnost. Stim souvisi 1 nevyhnutelna konfrontace se
»Systémem a riziko vyfazeni sama sebe ze spole¢nosti, protoze ,.kdo nejde s nami, jde

proti nam“. (Gottwald, K.)

Pravé touha jedince po svobodé¢ a svobodném projevu je jednim z hlavnich témat
filmové tvorby MiloSe Formana. Jeho vyjimecnost spociva ve schopnosti dokonale
prevést literarni predlohu ¢i vlastni umélecky zdmér na filmové platno a tim vérné
piedat myslenku publiku. Formanovy filmy také oplyvaji perfektni symbidzou obrazu a
zvuku diky ¢emuz pisobi daleko intenzivnéji na lidské vnimani a dovoluji divakovi

zaZzit si opravdové filmové mistrovstvi.

Ve své praci se budu zabyvat objasnénim pojmu ne/konformita. V dalsi casti se
zam¢eiim se na nékteré etapy zivota MiloSe Formana a analyzuji jeho zésadni filmy, u
kterych se budu zabyvat popisem vztahu mezi nekonformnim jedincem a spole¢nosti.
V zavéru prace shrnu veskeré poznatky o Formanové tvorbé a porovnam je s tvorbou

jinych autort.



1. DEFINOVANI SLEDOVANYCH FENOMENU

Uz na pocatku vyvoje moderniho ¢loveéka si naSi praptfedci uvédomovali, ze je daleko
jednotlivci. Tim, Ze si tyto skupiny stanovovaly své normy, jejichz dodrzovani bylo
bezpodmine¢né vyzadovano, stavali se jeji ¢lenové konformnimi. Tim je mys$leno, ze se
jedinci dobrovoln¢ vzdali ¢asti vlastni individuality v zajmu zachovani integrity
skupiny. Pro pochopeni Formanovych hlavnich hrdind, jakoZto osobnostnich

individualit, je tedy kli¢ové nejprve poukazat na fenomén konformity.

1.1. Vymezeni pojmu konformita

Vyvoj chovani jedince a jeho pfijimani vSeobecné uzndvanych pravidel se postupem
casu vyrazn¢ zménil. Od obdobi renesance do konce 19. stoleti byl vyvoj jedince
zavisly pfevazné na vnitinim fizeni. Tim je mySleno pfirozené pfijimani sady zivotnich
cilt a pravidel od svych vychovatell. Tedy skrze ptirozené autority si jedinec zvnitiiiuje
pozadavky spolecnosti na to, jak ma své chovani kontrolovat, byt konformni. Souc¢asna
moderni spolecnost je zaloZena spiSe na vnéjSim fizeni, kdy primarni funkci pfi
ziskavani vlastniho socialniho charakteru plni zejména lidé v okoli. Tim, Ze jedinec
zacina byt citlivy na oc¢ekavani a pfijeti ostatnimi se stdvd konformnim, protoze jediné
konformnim jedndnim se miize stat ¢lenem ve skupin€ a zaujmout tak svou socidlni
pozici, nebot’ pro skupinu je charakteristickd vnitfni soudrznost — koheze. Tim je
mysleny vzajemny respekt ¢lent a jednota vnittnich ideji coz skupinu zvyhodnuje proti

ostatnim vyznacujicim se niz$i mirou koheze.

Samotny pojem konformita (konformnost) je ze socialné-psychologického hlediska
definovan mnoha zptsoby. J4 znich zminim nékolik, u kterych se domnivam, ze

spole¢né podavaji ucelenou a komplexni informaci, jak tento pojem chépat.

,, Konformita je zména v ndazorech nebo chovani cloveka, jako duisledek redlného nebo

domnélého tlaku osoby nebo skupiny osob.* (Aronson, E., 1976, s. 153). Aronson nam



Vv této strucné definici ukazuje, ze svou roli v podfizovani se vétSin€ hraje sugesce i
autosugesce. Clovék mé tendence podléhat myslenkam a ndzorim druhych, skuteénym i

domnélym, a podle nich regulovat své chovani.

Obecnéjsi definici pak predklddaji Hartl a Hartlova, ktefi charakterizuji pojem
konformita jako ,,obecnou tendenci prizpiisobovat své ndzory a jedndani ndzorim a
Jedndnim ostatnich clenii skupiny ¢i spolecnosti . (Hartl, P., Hartlova, H., 2010, s. 269)
Tim poukazuji na fakt, ze jedinec maze podléhat stejn¢ tak jedinému ¢lenu skupiny jako

celé spole¢nosti.

,Konformita se zarucuje dodrzovanim spolecenskych norem, zvyki, tradici preddvanych
z generace na generaci.” (Vyrost, J., Slaménik, 1., 1997, s. 59). Autoti dale zminuji, Ze
od ¢loveéka je vyzadovano chovani schvalené spolecnosti a dodrzovani spolec¢enskych
norem. Nuti jej k tomu strach ze zahanbeni, z izolace a sankci udélovanych spolecnosti,
potazmo institucemi, které maji za ukol chovani Cloveéka regulovat. Ve své novéjsi
publikaci definici konformity uptesnili jako ,,zmény chovani nebo nazoru, které vznikaji
jako vysledek skutecného nebo domnélého tlaku jiného jedince, skupiny nebo
spolecnosti [...] Konformita se vyznacuje tim, ze lidé délaji néco, co sami nechtéji a co

by nedeélali bez socidalniho tlaku* (VMyrost, J., Slaménik, I., 2008, s. 339).

,, Konformita je chapadna jako vysledek systému individudlnich viemovych a motivacnich
dispozic, skupinovych znaku, situacnich podminek a jejich interakci; zejména je pritom
zduraznéno diferencialni, na statusu zavislé uznani konformity cleny skupiny.
(Nakonecny, M., 1999, s. 223). Autor se dale opird o teorii W. Harknera, kdy mize byt
konformita nahliZzena jako imitativni chovani. V takovém ptipad¢ je uplatiiovana fada
faktordi, které toto chovani urcuji, jako je pfimé a zastupné zpevnéni konformniho

chovani, potrestani nebo utlumeni odchylného chovani.

Pojem konformita Ize na zaklad¢ zminénych definici shrnout do ucelenéjsi podoby jako
vysledek procesu ptizplisobovani se spolecnosti, jejim dominantnim nézorim a
pozadavkiim a potlaceni projevil vlastni individuality. Konformni ¢lovék takto jedna

v z4jmu vlastni identifikace a integrace a pfirozené potieb€ socidlni interakce.
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Nicmén¢ konformita neni jen jakymsi pozitivnim projevem duSevni vyzrdlosti a
logickému ptizptisobeni se spolecnosti. Ma i silné¢ negativni disledky. Naptiklad
politické ¢i ideologické (komunismus, islamsky terorismus). Podle Nakone¢ného (2011)
byvaji konformni lidé vysoce uzkostni a predstiraji souhlasné postoje, jaké ma skupina,
aby neméli problémy, pfestoze jim jsou takové postoje cizi. Ur¢itou formou konformity
je tedy 1 poslusnost. Ta , miize byt konecné také vynucena hrozbami (napr.
V koncentracnich taborech nékteri vézni na rozkaz kapu bili, a dokonce i zabijeli

spoluvezne, aby se vyhnuli tezkym trestim za neposlusnost nebo aby si zachranili vlastni

zivot). (Nakone¢ny, M., 2011, s. 643)

1.1.1. Formy konformity

Stejné jako existuje vice definic pojmu konformita, existuje 1 vice druhii samotného
konformniho jednani. Podle Geista (2000) l1ze konformitu déle rozdélit na vnitini
(faktickou) a vnéjsi (formalni). Vnitini spociva ve vlastnim ptfesvédceni a ztotoznéni se
s nazory skupiny. Jedinec cti a uznava pravidla a normy skupiny a bere je za vlastni.

Vnéjsi je pak pravym opakem. Jedinec si vnitin€é zachovava vlastni individualni postoj a

pouze predstira souhlas se standardem skupiny.

Dalsi formy projevu konformity pak definovali Vyrost a Slaménik (2008), ktefi ji
rozd€luji do dvou rovin. Na verbdlni projevy a projevy ¢inem. V prvnim piipadé to
znamend, 7¢ jedinec dd pouze slovni podnét k feSeni néjaké situace, ale samotné
realizace se uz nezucastni. Projev ¢inem pak muize svédcit o jisté povrchnosti jedince,
ktery neni pfesvédceny o spravnosti svého konani, ale v ramci pravidel skupiny ho cti.

V tomto piipad¢ jedinec védomé dava prednost nazorim skupiny pied vlastnim.

Hayesova rozdé€luje konformitu podle Kelmana (1953) do t#i forem. Prvni nazyva
vyhovéni, souhlasnost (compliance). Tim se rozumi, Ze jedinec naoko souhlasi s ndzory
skupiny, ale zlistdvd mu vlastni pfesvédceni. Druhd, internalizace, spo¢iva v upusténi od

vlastniho nazoru a pfijeti nazoru vétSiny, nebot’ jedinec predpoklada, Ze nazor vétSiny je
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ten spravny. Posledni forma, identifikace, znamend, Ze jedinec méni své nazory a

postoje podle jiné osoby, kterou vnitiné obdivuje nebo respektuje.

Souhlasnost je vedena vyhradné potiebou jedince vyhnout se negativnim sankcim a
naopak byt odménovan. V tomto piipadé se d4 souhlasnost pfirovnat k vnéjsi formée
konformity, kdy jedinec klade zajmy spoleCnosti nad své vlastni. Internalizaci a
identifikaci pak lze oznacit za vnitini formu konformity. V obou dvou ptipadech jedinec
shledava nazory vétSiny nebo svého vzoru jako atraktivnéjsi a zaujima pozici, ktera pro

vvvvv r

n¢j bude vSeobecné nejprospésnéjsi.

Kelman se ve svém tvrzeni opira o Aschiv experiment (kapitola 2.2.), ktery poukazal
na fakt, ze Aschovi respondenti, po provedenych rozhovorech, nebyli internalizovani,
nebot’ si zachovali vlastni vnitini pfesvédceni. Avsak v kontextu skupiny odpovidali
zamérn¢ nespravné. Naopak pii Sherifové pokusu (kapitola 2.1.) byli respondenti
hluboce internalizovani, protoze pfijali nazor skupiny a i po skonéeni experimentu jej

prosazovali.

Podobn¢ na konformitu nahlizi i Corsini (1994), ktery tvrdi, Ze ve spole¢nosti existuje
pouze souhlasnost anebo internalizace. V pfipadé souhlasnosti jde o pfislib odmény
nebo o strach ¢i zahanbeni pii neakceptovani pravidel skupiny. Naproti tomu pfi
internalizaci jedinec pfijima ndzory skupiny za vlastni a stava se jeji soucasti. Trvala
internalizace a trvala souhlasnost spole¢né tvofi v jedinci konflikt mezi zachovanim

vlastni identity a pfijetim nové, uznavané skupinou.

Trochu odliSnym pohledem na konformitu je konformita vrstevnicka. Ta vyjadiuje
behavioralni dispozici, kterd podminuje pravdépodobnost podlehnuti tlaku vrstevnikd.
Zacina piiblizné ve véku péti let a vrcholi v obdobi adolescence. Pravé obdobi
adolescence je obdobim silné touhy jedince identifikovat se v nékteré skupiné a zaclenit
se do ni. Patfit ke skuping, ale znamena byt konformni a pfijmout jeji ndzory, Casto tedy
vitézi preference skupiny ptfed vlastnimi. Takovy tlak, zapti¢inény odliSnymi ndzory
jedince od skupiny, miize mit na svédomi negativni emocni stavy. Naptiklad pocity

ménécennosti, nedostatku pochopeni nebo izolovanosti od ostatnich. Téchto pocitli se
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jedinec zbavuje pfijetim nazord skupiny, tim se stdva konformnim. Mira konformity
jedince také zavisi na mnozstvi vynalozené¢ho tlaku skupinou, ktery je tfeba na
ovlivnéni jedince. Plati, Ze ¢im méné¢ tlaku ze strany skupiny staci k ovlivnéni jedince,
tim je konformnéjsi. Naopak ¢im vice tlaku musi skupina vynalozit k ovlivnéni jedince,

tim je jeho konformita nizsi.

1.1.2. OdliSeni konformity od ostatnich psychosocialnich jevi

Jak bylo psano vyse, téma konformity se obecné dotyka tlaku spolec¢nosti na jedince.
Souvisi se zménami v chovani ¢lovéka ve skupiné nebo mimo ni. Vyrost, Slaménik
(2008) krom¢ klasického déleni konformity vymezuji i pojmy, které maji ke konformité
velmi blizko. Pisi, Ze spoleCensky tlak se mize pohybovat v riznych hloubkach a
Vv jednotlivel tak vyvolavat rlizné zpisoby pifi pfijiméni tohoto tlaku. Jednd se o

akceptaci, vyhovéni a poslusnost.

V ptipad¢ akceptace se jedna o pfijeti mysSlenek skupiny za pfitomnosti mirnych
vnitinich konflikth. Od okamziku akceptace, kdy jedinec pfijme mySlenky skupiny za
sve, fidi jejimi pravidly, souhlasi s nimi a dale nezavisle na aktudlni pfitomnosti skupiny
je dal sifi. Jako piiklad Ize uvést ptijeti do nékteré nabozenské sekty, kdy je jedinec
vystaveny kontinudlnimu vS$tépovani nazord skupiny aZ do okamziku, kdy nazory

pfijme za vlastni (svédkové Jehovovi).

Socialni pozadavky mohou dale vyustit ve formé reakce, kterou nazyvame vyhovéni
(compliance). Takovou reakci lze zatadit mezi vnéj$i formy konformity. Spociva ve
zméné chovani jedince v disledku néjakého ptimého pozadavku nebo pfani. Jedna se
pravdépodobné o nejbéznéjsi a nejmirnéjsi reakci jednotlivce na tlak okoli. Pfikladem
muze byt stolovani, kdy nas spolustravnik pozada o podani solnicky. V okamziku kdy
mu solnicku podame, se jedna o vyhoveéni. Oproti pfedeslym formam konformity se

V tomto piipad¢ jedna spiSe o pomoc a vyvijeny tlak je minimalni.
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Poslednim psychosocialnim jevem, ktery Vyrost, Slaménik (2008) zminuji v souvislosti
s konformnim jednanim je poslusnost (obedience). Ta je definovdna podobné jako
vyhovéni. Jeji charakter je vSak vice agresivni a vice nez o prosbu se jednd o piimé
nafizeni. Tyto situace pak v jednotlivci vyvolavaji konflikt se sebou samym, zejména
v pfipadé, kdy akceptace piikazu znamend poruSeni vlastnich zasad. Jedinci obvykle
témto prikaziim vyhovi pod vyhruzkou sankci ze strany okoli. Typickym ptikladem je
piikaz nadfizeného k provedeni néjaké Cinnosti, kde by pfirozenou sankci byla vypoveéd’
Z pracovniho poméru. Ani v tomto piipadé se nejednd o typickou formu konformity,

jelikoz zde je socialni tlak mnohem vyssi a jedinec se citi v pfimém ohroZeni.

Sikl (1998) uvadi, Ze je nezbytné rozlisovat konformitu od poslusnosti a vyhovéni, které
Jjsou pouze piibuznymi pojmy. PiSe, Ze o konformité lze hovotit pouze tehdy, chova-li
se jedinec urcitym zpusobem pravé proto, ze se tak chova okoli. Na rozdil od
poslusnosti ¢i vyhovéni kdy, kdy jedinec jedna (chténé¢ nebo nechtén€) na zaklade

pozadavku, prosby nebo piikazu jiné osoby.

1.2. Vymezeni pojmu nekonformita

Na zakladé vySe zminéné charakteristiky konformity 1ze pomérné presné urcit vyznam
pojmu nekonformita. Napiiklad Vyrost a Slaménik (2008) ji popisuji jako projev
nezavislosti v chovani a jednani vic¢i vSeobecnym spoleCenskym pravidlim skupiny.
Clovék ma sviij vlastni ideologicky systém, diky kterému si zachovava vlastni
individualitu. Jednd na =zaklad€¢ vlastniho piesvédCeni a cCasto byva oponentem
v nazorech skupiny, ve kterych mtize byt saim ¢lenem. Autofi Cakirpaloglu a Rehan
(2007) dodavaji, ze takovy jedinec miva sklony k agresivité, a to pouze za ucelem

prosazeni vlastniho nazoru, pfestoze sim nemusi byt presvédceny o jeho spravnosti.
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1.2.1. Metody pojeti nekonformity

Podobné jako je na konformitu nahlizeno z mnoha pohledd, je i na jeji protipol, tedy
nekonformitu (nekonformnost, nonkonformitu), pohlizeno z nékolika védnich obort.

Zejména z hlediska sociologického a psychologického.

Sociologie tzce spojuje nekonformni chovani jedince se socialni deviaci. Socialné
deviantni Cloveék se vyznacuje dlouhodobé nekonformnim jedndnim v ramci skupiny
nebo celé spolecnosti a je oznaCovan jako deviant. Podle Nakonecného (2011) lze za
devianta oznacit ¢lovéka, ktery soustavné porusuje vnitini fad a normy skupiny. Takové
chovani autor dédle déli na dvé formy. Na odmitanou deviaci, tedy negativni a na
schvélenou deviaci, tedy pozitivni. V kladné podobé¢ se miize projevovat velmi vysokou
inteligenci ¢i genidlni tvofivosti. V zdporné podobé pak jako psychoza ¢i mentdlni
retardace. Pfikladem muze byt chovani studenta ve Skole. Pokud je student pfili$
pasivni, jevi pouze odmitavy postoj a jeho studijni vysledky jsou Spatné, jedna se o
negativni deviaci. Naopak, pokud se student projevuje priliSnou aktivitou a ma stabilné

vyborny prospéch, jedna se o deviaci pozitivni.

Ob¢ formy deviace jsou vSak podminéné uréenim tzv. normality. Normalita je
charakterizovana jako ,,stav osoby, jedince, véci, situace nebo jevu odpovidajici té
normé, z jejihoz hlediska je normalita posuzovana. Zdsadnim kritériem je tedy pojeti
normality, které pri posuzovani (hodnoceni) sledujeme. Nejcastéjsim zpiisobem hodnocent
konkrétniho cloveka je jeho porovnavani s ostatnimi (veékové i jinak srovnatelnymi) jedinci a
posouzeni miry jeho odlisnosti od stanovenych hranicnich hodnot statisticky zjistené normy.

Jako typicky priklad se casto uvadi hodnoceni inteligence na zakladé namérené hodnoty 1Q. “.

(Slowik. J., 2007. s 23).

Deviantni chovani, jako jeden z projevii nekonformniho jednani, je nezbytné regulovat,
a to hlavné v z4jmu zachovani spoleCenské integrity. Vzhledem k tomu, Ze jsme ve
svéte, ktery velmi striktné dohlizi a kontroluje normalitu kazdého, je nezbytné brat tento
fakt v Gvahu jako jeden z hlavnich piedpokladi, jehoZz dodrzovani vede k pozitivnim

interakcim ve spole€nosti a vyvarovani se konfliktnim situacim.
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Na nekonformni chovéni jedince lze pohlizet i z psychologického hlediska. V tomto
sméru byva takové chovani vymezovano pojmem abnormalita. ,,Podle statistického
hlediska je abnormalita kvantitativni odchylkou od priiméru, ktery tvori binomindlni
distribuce jevii rozlozenych podle Gaussovy krivky. (Nakonecny, M., 2011, s. 693).
Costin a Draguns (1989) jesté pfidavaji hledisko psychosocidlni, kterym poukazuji na
pretrvavajici nedostatky v reakcich na pozadavky spole¢nosti a setrvavajici neschopnost
dosahovat zadoucich cila. V souvislosti s abnormalnim chovanim Nakone¢ny podle R.

S. Feldmana (1996) zminuje 1 kritéria abnormality:

e Odchylka od priméru: chovani je zvlasStni, neobvyklé a v dané spolecnosti ¢i
kultufe se objevuje jen vzacné. Samo o sobé vsak toto kritérium nestac¢i, nebot
nekteré statisticky tidké zpisoby chovani nemohou byt klasifikovany jako
abnormdlni (napf. kdyz n€kdo misto obvyklych ,kornflejki*“ snidd otruby
s hrozinkami). (Nakone¢ny, M., 2011, s. 694)

e Odchylka od idedlli (resp. kulturniho standardu): ve spolecnosti existuje jen
malo standardd, s nimiz by vSichni lidé souhlasili. Plati také, Ze standardy se
¢asem méni a v riznych kulturach se riizni. (Tamtéz, s. 694)

e Subjektivni obtiZe: hledisko psychologickych disledkt chovani, naptiklad kdyz
konkrétni ¢in vyvolava pocity viny, uzkosti a stres. (Tamtéz, s. 694)

e Neschopnost efektivniho fungovani: mnoho lidi bez probléml vychézi
S ostatnimi, uplatiiuje se v zaméstnani a z obecného hlediska Zije spofadanym
zivotem. Takovi jsou oznaceni jako produktivni ¢lenové spolecnosti. Ale jsou i
taci, ktefi nejsou schopni nebo se nechtéji ptizptsobit pozadavkiim spole¢nosti.

(Tamtéz, s. 694)

VSechna uvedend kritéria lze shrnout do obecnéjSiho vyjadfeni, Ze abnormalitou se
rozumi poruchy dynamické rovnovahy mezi osobnosti a prostfedim, ve kterém se
vyskytuje. Hlavnim urCujicim faktorem abnormality totiz je samotné interkulturdlni
pojeti. Tim je mysleno, Ze v rtiznych kulturach existuji rizné formy abnormality a rtizné

jsou také pfijimany.
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2. EXPERIMENTY ZKOUMAJiICi NE/KONFORMITU

Studii zabyvajicich se ne/konformnim jednanim Cclovéka je v literatuie popséano
pomérn¢ dost. Obecné se vSechny studie vénuji praktickému zkouméni chovani
jednotlivych subjekti v zavislosti na chovani celé skupiny. V nasledujici kapitole

zminim ty nejzasadnéjsi z nich.

2.1. M. Sherif (1935)

Jedna z prvnich studii konformity byla realizovana v roce 1935 tureckym socialnim
psychologem M. Sherifem. Ukazal, jak lidé ve dvojznacné situaci piejimaji usudky
druhych. Pouzil autokineticky efekt, coz je vjemova iluze, pti které se zda, ze stabilni
svételny bod se vtemnoté pohybuje. Nejprve jednotlivé pozadal respondenty, aby
odhadli velikost pohybu svételného bodu. Odpovédi testovanych osob se vzajemné
velmi liSily. Pfi spolecném testovani se jejich odpovédi navzdjem piiblizovaly a
vytvotila se takzvand skupinova norma. Udastnici studie se touto normou déle ¥dili i

tehdy, kdyZz byli opét jednotlivé podrobeni testovani.

2.2.S. E. Asch (1951)

Asi nejvyrazngjsi studii je Aschilv situacni experiment z roku 1951. Pfi kterém dokézal,
ze 1 kdyz existuje evidentné spravna odpovéd’, respondenti Casto védomé odpovidaji
nespravné, pokud by se spravna odpovéd’ méla liSit od nazoru vétSiny. Asch dal
respondentiim za ukol posoudit, kterd ze tfi car ma stejnou délku jako vzorova céara
(obrazek ¢. 1). Bylo zcela evidentni, kterd z odpovédi je spravnd. Respondent se vSak
ocitl ve skupiné ,,ptihravact®, ktefi umysln€¢ nespravné odpovidali. Fiktivni Clenové
skupiny odpovidali na otazku jeden po druhém, pfi¢emz na skute¢ného respondenta
pfisla fada az mezi poslednimi. Posuzovani délek Car se opakovalo celkem dvanactkrat.

Vysledek Aschova experimentu byl jednozna¢ny. Pouze 24 procent probandi,

skute€nych respondentil, kteti byli pfedmétem vyzkumu, se ani jednou neptizpusobilo
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skupin€. Zbyli se nechali strhnout nespradvnymi odpovéd’'mi ,,pfihravact“. Piesto bylo
ziejmé, ze na zaklad¢ vyhodnoceni testi provadénych jednotlivé si probandi byli jisti

spravnymi odpoveéd'mi.

Po skonceni experimentu Asch provadél rozhovory se skuteCnymi respondenty a zjistil,
ze za jejich Spatnymi odpovéd'mi stoji silnd motivace predejit konfliktu. Probandi byli
vlastni nazor, byt byl spravny. Soucasn¢ svadéli vnitini boj se sebou samym, kdyz
v zajmu zavdéCeni se skupin¢ odpovidali védomé nespravn€. To u mnohych vedlo
k izkostem a neklidu. Aschovy vysledky pozdé&ji potvrzuje vyzkum Bogdonoffa,
Kleina, Shawa a Backa (1961), ktefi méfili aktivitu nervového systému v podobnych
situacich, kdy respondenti védomé podavali Spatné odpovédi za ucelem zachovani
skupinové harmonie. D. J. Stang (1976) dodava, ze lidé, ktefi se odmitaji ptizptsobit
skuping, pii experimentech Aschova typu, vykazuji vyssi sebeuctu. Véri ve vlastni

schopnosti a vlastni usudek. Takovi lidé byvaji zpravidla méné konformni.

Aschovy metody zpochybniuje S. Moscovici (1976), ktery se domniva, ze jeho
experimenty nejsou vhodné pro zjistovani socialniho vlivu skupiny na jednotlivce.
Tvrdi, ze zélezi ptedevSim na tom, jak je prezentovan zavér takového experimentu.
Moscovici spolecné s Faucheuxem (1972) analyzovali Aschovy vysledky a dosli
Kk zavéru, ze probanda ovlivnila nejvice jednotnost tsudku nastréenych respondenti,
ktefi byli ve svém nazoru jednotni. V podobném experimentu dokazali, Ze uz pouze dva
fale$ni respondenti, ktefi jsou jednotni ve svém nazoru, dokazi ovlivnit minéni celé
skupiny. Jejich ukol spocival v presvédceni, Ze barva, kterou pivodné skupina vnimala
jako modrou je ve skuteCnosti barva zelena. Tento nazor ve skupiné ptetrvaval jistou
dobu i po skonéeni experimentu. I zde byla patrna tendence respondentt k internalizaci,

tedy jedné z forem konformity.
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Obrazek ¢. 1

Podoba referen¢nich karticek vyuzitych pfi Aschové experimentu.

A B C

Zdroj: Asch Experiment, online, cit. 2012-12-20

2.3. S. Milgram (1963)

V roce 1963 se zkoumanim konformity zabyval i socidlni psycholog Stanley Milgram,
ktery poskytl daleko dramatictéj$i pohled na tento fenomén. Zacal prizkumem, ve
kterém se tdzal pfevazné profesionalnich psychologli a psychiatrli, zda si mysli, Ze by
obycejni lidé v ramci psychologického experimentu byli schopni dat jinému ¢Eloveéku
smrtelny elektricky Sok. Témér vSichni se shodli na odpovédi, Ze drtiva vétSina lidi by
nebyla schopnad nékomu zpiisobit smrtelnou ranu elektrickym proudem a pouze asi 3
procenta by uposlechla. Milgram nésledné pomoci inzerati v mistnich novinach ziskal
osoby, které¢ byli ochotny zucastnit se experimentu. Pfi prvnim setkdni se probandi
dozvédeli, Ze se jedna o experiment tykajici se uCeni. Zaroven byli pfedstaveni jiné
pokusné osobé€, ktera ve skutecnosti byla pomocnikem Milgrama. Respondenti si pak
losovali, kdo bude ,uditel“ a kdo ,,zak“. Losy byly vSak ptfedem pfipravené a na

skute¢né probandy vysla vzdy role ,,ucitele”. VSichni respondenti byli poté sezndmeni
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S podstatou experimentu. Sice, ze se bude tykat vlivu bolesti na uceni, pii kterém budou
pouzity elektrické Soky, které muzou byt bolestivé, ale nebudou mit zadné trvalé

nasledky.

Ucitel byl usazen pied ovladaci pult a bylo mu feceno, aby nahlas ptecetl seznam slov.
Poté ucitel testoval pamét’ zaka tim, ze fekl jedno slovo z paru a zak mél doplnit druhé.
Nespravna odpovéd’ byla potrestdna elektrickym Sokem, ktery byl za kazdou
nespravnou odpovéd’ zvysen 0 15 V. Samotny prabéh pokusu byl velice dramaticky.
74k pii kazdém elektrickém Soku sténal a tvrdil, Ze se bolest uz neda vydrzet, vie bylo
samoziejm¢ predem pfipravené. VSichni ucitelé postupné pokracovali az do 300 V a

vice jak polovina z nich pokracovala az do samého konce stupnice.

Po skonceni experimentu byli vzdy vzajemné piedstaveni ucitelé s zaky a informovani o
tom, ze byli oklamani. I ptes presvédcCeni, ze ,,0béti* jsou v poradku, byl Milgram ostie
kritizovan kvili mozné psychické ujmé probandi. Milgram vSak po roce rozeslal
respondentll dotazniky, ve kterém se ptal, zda lituji své ucasti v experimentu. Téméf
vSichni odpovedéli, ze ticasti viibec nelituji, jeden mél neutralni postoj. Nekteti dokonce
vzkazali, ze jsou radi, ze méli moznost zGcastnit se pokusu a Ze se naudili i néco

hodnotného.

V tomto kontextu Milgram rozdé€lil lidské socidlni védomi na dva moddy, které se
vyvinuly jako ptimy disledek hierarchické spole¢nosti. Na autonomni stav a zastupny
stav. V autonomnim stavu se lidé chovaji dle vlastniho pfesvédceni a jednaji na zéklade
vlastniho Gsudku. Ve vétsiné to znamena, Ze jsou lidé vzajemné vstiicni a neagresivni.
Kdyz si vSak lidé mysli, Ze jednaji v zdjmu druhych ¢i zaujimaji pozici jakéhosi
vykonného zastupce, maji sklony v sobé pozitivni vlastnosti potlacit a chovat se vice
jako ,,general®. Milgram soucasné tvrdi, ze svédomi jedince, které ma nezpochybnitelny
vliv na regulaci vlastniho chovani, je v zastupném stavu potlacovano, aby vyssi troveil
kontroly mohla efektivnéji fungovat. DalSim ptikladem budiz psychosociologicky vyvoj
jedince od utlého v&ku, kdy jsou vychovavany rodicovskou i Skolni autoritou
Kk poslechnuti. Tim si mlady jedinec internalizuje potfebu poslusnosti a ve vétsing

situaci dobrovolné uposlechne. Nakonec se pro néj stdva jednodussi piikaz
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uposlechnout nez mu vzdorovat. Snad nejzdvaznéj$§im vyvrcholenim takového jednéni
je posun v chapani vlastni autority a zvnitinénd odpovédnost vici autorité jiné. Sebe
pak povazuji za zprosténé viny. Naptiklad valky, kdy vojaci, v civilnim Zivoté vzorni
obcané, pachaji zloCiny proti lidskosti a dopousti se krutosti, protoze jednaji na zaklade
prikazu nadfizenych. Rovnéz predpokladaji, ze pravé oni jsou za jejich destruktivni

jednani zodpovedni.

Milgramiv experiment je odborniky vSeobecné piijimany jako velmi zajimavy. V
jeho experimentu je totiz pfesné simulovana situace skuteéného zivota. Je tedy nejen
vérnou reprezentaci vyzkumi poslusnosti a konformity, ale ukazuje také akt krutosti a
destruktivity obycejnych lidi jednajicich pod vlivem né&jaké autority. Sdm Milgram poté
jesté nékolikrat zopakoval svilj experiment, vzdy s né¢jakou obménou, aby piesné urcil,

které faktory v ném maji hlavni Glohu. Nékteré z obmén jsou uvedeny v obrazku €. 2.

Obrazek ¢. 2

Nékteré obmény podminek v Milgramové vyzkumu.

Nékteré obmény podminek v Milgramoveé vyzkumu
respondenti,
experimentalni situace ktefi uposiechli
aZ do konce
obé&f po celou dobu nevydéava Zadny zvuk 100,0
pfi 300 V obéf busi na sténu 65,0
obéf je v téze mistnosti 40,0
pokus se provadi v kancelarské budové v centru mésta 48,0
JUcitel" silou pfidrzuje ruku obéti na elektrodé 30,0
experimentdtor dava instrukce po telefonu 20,5
experimentator nedava 2adné prikazy: ucitel ma moznost 25
svobodné zvolit silu Soku ¥
experimentator je zfejmé béznym ob&anem 20,0

Zdroj: Hayesova, N., 1993, scan, s. 56
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3. ZOBRAZENj NEKONFORMNiHO JEDINCE
V UMELECKEM DILE

Zobrazovani jedincii vystupujicich proti spolecenskym normdm a konvencim je obecné
tématem, kterym se autofi zabyvali od samého pocatku uméni. Prakticky ve vSech
literarnich tutvarech, at uz v to eposech, basnich, dramatech nebo i v poezii, lze
vysledovat prvky zobrazovéani lidské nekonformity. Jiz v obdobi starovékého Recka,
zhruba v 5. stoleti pf. n. 1., zil dramatik a hlavni piedstavitel attické komedie
Aristofanés, ktery ve svych dilech satiricky zesmésnoval vladnouci spolecnost. Své
postoje vyjadfoval pomoci hrdind, ktefi se vzpirali svazujicim pravidlim a touzili po
svobodném zivoté bez valek a nasili. Z pozd¢jsi doby zminme naptiklad dramatika,
jehoz zZivot v kocovné spoleCnosti zplsobil jeho osobity pohled na spolecenské
zvyklosti. Moliérova dila zobrazuji osobnostni individuality, v pozitivnim ¢i negativnim
slova smyslu, v konfliktu se spravnou moralkou spolecnosti. Za vSechny jmenujme
postavu Harpagona ze znamé Moliérovy komedie Lakomec (1668). Harpagon je
typickou ukdzkou deformovaného charakteru, jenZ mé zvnitinéné vlastni uspotradani
hodnot, které je zcela odlisné od hodnot, které spole¢nost vnima jako spravné prioritni.
Je to muz, ktery je pro penize ochotny obétovat tplné vse — rodinu, déti, lasku a ztrata
jeho bohatstvi pro né pfedstavuje ztratu smyslu zivota. Za pomyslny vrchol
vV zobrazovani lidské individuality je mozné povazovat obdobi Romantismu. Toto
umélecké hnuti vzniklé koncem 18. stoleti je charakteristické pravé pro oslavu
jedinecnosti ¢lovéka a snaze o zobrazeni protikladli mezi individuem a spolecnosti.
Tim, Ze se hrdinové Romantismu nechtéji podfidit konvencim a normam, stavaji se z
nich spolecensti vydédeénci Zijici na okraji spoleCnosti. Napiiklad v dile Viktora Huga
Chram Matky Bozi v Parizi (1831) je takovy jedinec ztvarnény ohyzdnym
Quasimodem, ktery je zobrazenim kontrastu mezi spole¢enskym vnimanim ,,spravného*

zevné¢jSku a jeho vnitini dusevni Cistotou.
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4. POCATKY REZIJNI TVORBY MILOSE FORMANA

Smysl Formanovi tvorby je nutné hledat v jeho minulosti a Zivotnich prozitcich, které se
do jisté miry otiskly ve vsech jeho filmech. V uvodu ptibéhu Milose Formana stoji
¢ernd anekdota, kterou si vSak nikdo nevymyslel. V malém vychodoceském méstecku
Caslavi zatklo gestapo muze, ktery byl &lenem protinacistického odboje. Gestapo
chtélo, aby jim tento muz prozradil jméno informdatora uvniti jejich organizace.
Jmenoval jist¢tho pana Formana, ktery vSak s touto organizaci nemél vibec nic
spole¢ného. Nicméné zatCeny muz jednal s presvédcenim, ze kdo nic nevi, nic nepovi a
gestapo ho pusti na svobodu. V tom se vSak mylil. Nic netusici pan Forman byl zatcen a
poslan do koncentra¢niho tdbora v Buchenwaldu. Pozd¢ji byla pro jistotu zatcena i jeho
Zena, a 1 ona byla poslana do koncentracniho tdbora. Ze spotadané rodiny "zbyl" tehdy
teprve osmilety klu¢ina. Jmenoval se Milos. Své rané détstvi Milos stravil pendlovanim
mezi riznymi strycky, kteti ho vychovavali, a kazdy ho naucil né¢emu jinému. Osud ho
tak vedl k brzkému osamostatnéni. Studia, ktera zahajil v Podébradech nakonec, ukon¢il

maturitou v Praze, a pak uz jeho kroky jisté smétovaly do uméleckého svéta.

4.1. Ceska nova vina

., Imbecilita komercnich zajmu a nesmiritelnost ideologického dogmatu, to jsou dvé zla
ohrozujici filmové umeni. Kdyz byla ceska kinematografie hned po vdlce zndrodnéna,
osvobodila se z moci prvniho zla, a behem Sedesatych let se pomalu zbavovala druhého.
V té kratké chvili svobody (svobody relativni, ale tak vzdcné na nasi planeté) se

narodila velka plejada mladych ceskych filmari. “ (Kundera, M., 1996, s. 5)

V 60. letech 20. stoleti vznikla takzvana ¢eska nova vlna (CNV), ktera v oblasti filmové
tvorby piedstavuje pomysiny vrchol dosavadni ¢eské kinematografie a patii tak mezi

nejvyrazné€jsi filmova hnuti u nas.

CNV vznikla jako vysledek liberalizace socialistického rezimu a jako vysledek odporu
k tehdej$im propagandistickym filmim. Nutkava potieba vykompenzovat tehdejsi

bezduchou tvorbu byla iniciovana vSeobecnym rozkvétem filmového umeéni v celé
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Evropé. Inspiraci mladych, progresivnich filmaiti se stala zejména francouzskd nova
vilna a italsky neorealismus. Nové podminky dovolovaly vzniknout mnohem vétSimu
poctu filmi a tim 1 vétSimu poctu debutujicich mladych filmaifa. Mezi nimiz byli
naptiklad Milo§ Forman, Ivan Passer, Véra Chytilova, Jaroslav PapousSek, Antonin

Masa, Pavel Juracek, Jifi Menzel, Jan Némec, Jaromil JireS a mnoho dalSich.

StéZejni téma CNV inklinovalo zejména k zobrazovani lidské svobody a zodpovédnosti
kazdého jedince vii¢i sobé samému i okoli. Zasadni vliv na tvorbu CNV byl ovlivnén
dvéma prevladajicimi sméry. Prvnim byl dokumentaristicky Zanr, téZ nazyvany cinema
verité, ktery je vyrazny lpénim na autenti¢nosti. Tedy zadné umélé zasahovani do
situaci, zadnéd svétla, zadné efekty, jen prosté zaznamendvani scény. Mnohé filmy
natacené vtomto duchu bylo mozné povaZovat za jakousi sociologickou studii
zobrazujici skute¢né pocity hercii i nehercii v konkrétnich situacich a zaznamenavani
obrazu skute¢ného zivota. Druhy smér inspirovany francouzskou novou vinou byl zase
charakteristicky svymi filozofickymi tendencemi, napt. zobrazovani lidské absurdity,

individudlnich lidskych pocitl ¢i obecné témata tykajici se lidské existence.

4.2. Osudové spoluprace

Formanova u¢iovska léta nejvice poznamenalo osobnostni a tviiréi sprateleni se dvéma
velkymi reZisérskymi jmény — Martinem Fri¢em, se kterym spolupracoval na filmu
Nechte to na mé! (1955) a Alfrédem Radokem. S nim se seSel pii spolupraci na
predstaveni v Laterné¢ magice, které¢ bylo pfedstavenim kombinujicim film, divadlo a
balet, a kde se uplatnil jako ,,scéndrista celkového inscenaéniho planu®. Ptredstaveni
Laterny magiky bylo uvedeno na svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu, kde
zaznamenalo veliky Uspéch a mezinarodni ohlas, coZz soudruzi v tehdejSim
Ceskoslovensku velmi vitali, protoze pro ,,ceskoslovenskou stranu a viddu nebylo nic
cennéjsiho nez uspech v kapitalistické zemi*“. (Novak, J., Forman, M., 1994, s. 93).
Predstaveni bylo uspéSné hlavné diky neotfelé metodé zaloZzené na principu spojeni
jevisté a obrazu kde d&j plynule pfechazel z platna na zivou scénu a naopak. Diky

tomuto predstaveni se Forman poprvé podival na ,,zapad* a dostal tak krom cennych
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zkusenosti s divadlem i prilezitost seznamit se s kulturou a filmovou i divadelni tvorbou
mnoha ndrodid. Diky tomuto pozndni nabyla Formanova piedstavivost daleko

konkrétnéjSich rozmeéra.

V dobé¢, kdy se Forman aktivné podilel na divadelni tvorbé Laterny magiky, ho oslovil
Josef Skvorecky, ktery jej poprosil o pomoc se scénafem ke své povidce Eine kleine
Jazzmusic. Ta byla, po dokonéeni scénafe, nazvana Kapela to vyhrdla. Povidka
puvodné pojednavajici o osudu mladé jazzové kapely za valky predlozili jedné
dramaturgické skupiné na Barrandové. Ta navrhla nékolik zmén, diky kterym se mél
budouci film stat vice politicky progresivnim. ,,Na zdklade jejich pripominek jsme
Zjazzové kapely udelali nejprve symfonicky orchestr, ktery se postupem zménil
V dechovku. Cim vic jsme scénar meénili, tim vice zmén dramaturgové vyzZadovali.
Netrvalo dlouho a muzikanti zmizeli docela a my psali cisty protivalecny filmy. Tehdy se
pri jedné pracovni poradé kdosi patricné zeptal, proc se ten film viastné jmenuje Kapela
to vyhrdla, kdyz tam o Zadné kapele neni ani zminka, a k cemu ten podtitul ,, hudebni
komedie*, kdyz je to de facto cira tragédie., takze jsme chytie zacali zase do scénare
vracet uz drive vyskrtnuté scény. . (Novak, J., Forman, M., 1994, s. 100). Nicmén¢
z diivodu omylu tehdejsiho prezidenta Novotného, ktery si film spletl se zakézanou

Skvoreckého povidkou, film nakonec viibec nevznikl.

Obrovsky vyznam ve Formanové filmové tvorbé mél jeho pfitel a spolupracovnik Ivan
Passer, se kterym se seznamil uz v roce 1945 na interndtnim gymndziu v Pod¢ébradech.
Tato dvojice, pozdé€ji jest€¢ s Jaroslavem Papouskem se spole¢né podilela, kromé
prvniho (1958) a druhého (1960) programu Laterny magiky i na namétech a scénafich
Kk filmim Konkurs (1963), Lasky jedné plavovlasky (1965) Hofi, ma panenko (1967)
nebo na filmu Cerny Petr (1963). Sam Passer stvrzuje jejich unikatni koopera¢ni souhru
slovy: ,,Nikdy jsem nic podobného nezazil. Kazdy prinesl néco, vzdjemné jsme se
dopliovali, spolupracovali od prvniho ndapadu po konecny stiih, prodiskutovali jsme
kazdeé slovo. Melo to obrovskou vyhodu oproti individuadlni praci, ktera je vzidycky
osameéla. Scénar prosel jistym filtrem druhych, ktery normalné provadi az obecenstvo.
Meli jsme nepsanou dohodu, zZe kdyz néekdo z nds tvrdé protestoval, tak jsme tu cdst

zahodili. Délali jSme komedie, takze kdyz se nikdo z nas nezasmal, okamZité jsme tu
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scénu vyskrtli. Nikdy jsme nepatrali kdo, sjakym napadem prisel. Jednoho néco
napadlo, druhy k tomu néco pridal, treti ubral a vysledek byl prosté spolecny. [...]
Diuilezité taky bylo, Ze jsme citili vzdjemné sympatie, méli jsme se rddi. I kdyz jsme spolu
nepracovali, chodili jsme spolu treba hrdt kulecnik nebo na vecere. Z nejvétsi casti to
byla Milosova zasluha, mad vyjimecnou schopnost vytvorit priznivou pracovni

atmosféru. “ (Voraé, J., In: Pfadna, S., 2009, s. 31-32).
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5. NEKONFORMITA JAKO JEDNO Z HLAVNICH TEMAT
REZIJNI TVORBY MILOSE FORMANA

,,Co je charakteristické pro filmovou tvorbu Milose Formana? Boj proti autorité,
satiricky posméch predstavitelti mocnych. Stretnuti dvou generaci, staré a mladeé. Vzdy
byl na strané mladych, na strané jejich hudby. Bojuje za prava bezmocnych a
spolecensky podrizenych. Jeho vyzva neni nikdy dvojsmysina. Jeho autorsky projev je
zcela jasny. Neboji se, je odvazny, nékdy i tvrdohlavy, protoze vi, Ze stoji na strané
pravdy: ,,Je nas kazdy den na této planeté stale vic a my zakladame instituce, aby nam
pomohly, dokonce platime i dané, aby ty instituce fungovaly, a pak, po urcité dobe, nad
nami zacnou dominovat. Aby nas pokorily. Vypada to, Ze ony plati ndas. Myslim, Ze
otazka rovnovahy mezi pravy jednotlivce a povinnosti viici spolecnosti a institucim je

problémem ohromného vyznamu. *“ (Dizdarevic, J., 1990, s. 110).

5.1. Ceské reZijni obdobi

Po tom co byl Forman pod natlakem stranikd ,,odejit z Laterny magiky, zacal se
soustfedit na vlastni filmovou tvorbu. Psal scénafe, pracoval jako pomocny reZisér
anebo hral ve filmech drobné role. K pofddnému rezirovani se vSak nedostal. To se
zménilo, kdyZ si Forman pofidil prvni kameru a spole¢né s Miroslavem Ondfi¢kem,
ktery se posléze stal Formanovym Zivotnim kameramanem (s vyjimkou Cerného Petra
a Preletu nad kukaccim hnizdem stal za kamerou u vSech Formanovych filmi), se pustil

do svého rezijniho debutu.

5.1.1. Konkurs (1963)

Formanova rezisérska prvotina se vlastné sestava ze dvou samostatnych filma.
Z pétatticetiminutové povidky Kdyby ty muziky nebyly a z pétactyficetiminutového

paradokumentu 0 konkursu na roly zpévacky. Duvod spojeni dvou vzajemné

27



nesouvisejicich filmi v jeden byl prosty. Film Konkurs se nemohl vysilat, protoze nebyl
jednoznacné zatazen. Jako kratkometrazni film by byl pfili§ dlouhy a jako celovecerni
naopak piili§ kratky. Proto se za pomoci barrandovské tviiréi skupiny Sebor — Bor jesté

dotocila kratka etuda k doplnéni celoveCerni metraze.

Prvni ¢ast filmu je typickou ukazkou mezigenera¢niho nedorozuméni a uvédomélého
kazani autorit, které se vSak u mladSich generaci miji ucinkem. Spor mezi
zodpovédnosti a mladistvou nerozvéaznosti vznikl védomou absenci dvou mladych
chlapcti na ptredstaveni svych kapel na prestizni piehlidce Kmochiiv Kolin. Oba mladici
dali prednost své touze a §li se podivat na motocyklové zavody. Oba byli ze svych kapel
za trest vylou€eni. Mladici si vSak pouze vyménili posty mezi sebou a zaujali volné

misto v kapele toho druhého.

Kdyby ty muziky nebyly je ukazkou pokleslé ,,venkovanské“ kultury, kde je dechovka
jakymsi sttedobodem veskerého déni. Byt soucésti nekterého dechovkového celku se
zda byt, alespoil podle starsi generace, velkou cti. Tento vesnicky fenomén Forman li¢i
s urcitou davkou ironie a vtipu s diirazem na mezigeneracni spory. V této alegorické
etudé nam ,,formanovskym® zptisobem ukazuje obraz tehdejsi konformni spole¢nosti,
proti které stoji dva mladi jedinci. Ti broji proti vesnickému stereotypu a to 1 presto, zZe
si jsou védomi spoleCenskych sankci, kterym budou muset Celit za neuposlechnuti

»Zodpoveédnosti®.

Duhou samostatnou ¢asti filmu je pak konkurs na zpévacku do divadla Semafor. Tato
¢ast vznikla viceméné ndhodou, kdyZz se Forman s Ondfickem potulovali po divadle a
prohlubovali si znalosti v zachazeni s kamerou. V té chvili zrovna probihalo vybé&rové
tfizeni, které¢ho se zucastnilo mnoho, vice ¢i méné, talentovanych zpévacek. ,, Bylo az
neuveéritelné, jakou moc ma mikrofon. Ty divky k nému pristupovaly, jako by to byla
kouzelna hiilka, ktera je obdari skvélym hlasem a krdasou. Tuctové nanynky se pred
timhle banatym kusem dratu lascivné nakrucovaly a diblikovaly, hudebné hluché holky
do ného z plna hrdla vyly a upejpavé trémistky se pred nim nechaly natahovat na

skripec verejné kritiky. * (Novak, J., Forman, M., 1994, s. 107-108).
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Shrnuti

Urcitou formu nekonformniho jedndni muzeme vysledovat i zde, nebot adeptky
reprezentujici svymi vykony absolutni primér se vzdavaji jakékoliv sebekritiky a
uvédoméni si svych ,kvalit“. V téchto banalnich vykonech dévéat a vlastné¢ 1 ve
vysledném filmu Ize rozpoznat Formanovy tendence ukazovat kontrast mezi vSednosti
spolecnosti a vyjimecnosti jedince. Ona vyjimecnost muze byt pro tuto praci oznacena
jako projev nekonformniho jednéni. Zamér Formana poukazovat na specifika lidské

individuality je do jisté miry rozpoznatelny i v jeho dalSich ¢eskych filmech.

5.1.2. Cerny Petr (1963)

Film, ktery byl inspirovan povidkou Antonina Papouska vznikal prakticky paralelné
s Konkursem a vyznacuje se téméf totoznym namétem jako film Kdyby ty muziky
nebyly. D&jova linie je opét tvofena vzajemnym sporem mezi jedincem a instituci, ktera

je v tomto pripadé personifikovana ptisnym rodi¢em.

Hlavni zapletka se odehrava v jedné samoobsluze kam je Sestnéctilety Petr pfijat do
uceni. Jeho ukol coby tajny agent spociva v dohliZzeni na zdkazniky, aby néco neukradli.
V tomto smyslu je zde patrny pifimér k politické situaci tehdejsi socialistické
spolecnosti, pro kterou byla tak typicka potieba dohlizet a kontrolovat. Petrova postava,
kterd se nezda byt piili§ zainteresovana do svého Ukolu, ho pfirozené zvlada podle
svého. Praci bud’ flaké, nebo podezielé ,fizluje* pfili§ okaté. JednoduSe feceno, Petr
neni pro tuto praci pfiliS vhodny. Chybi mu smysl pro povinnost a trocha
zodpovédnosti. Petrova nezkusSenost vygraduje ve chvili, kdy se vyda za udajnym
podezielym, kterého nakonec necha jit, a uz se nevrati do prace. O absenci se posléze
dozvi jeho mentorsky otec. Petr musi Celit jeho strojenému kazani, které je pro néj vSak

pouhym fetézcem zoufale netcinnych frazi.

Shrnuti
Ve filmu Cerny Petr jde ptedevsim o mezigeneratni spor mezi mladou a starsi vrstvou.

Ve vztahu K této praci lze vsak vypozorovat i alegorické tendence spolecnosti, utvaret a
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dale formovat mysl mladého jedince, ktery svym ,protisyst¢tmovym® chovanim
nezapada do jednolitého celku. Nekonformita hlavniho hrdiny, zde ale neni tolik patrna,
jelikoz je postava Petra spiSe pasivni a odevzdana. Prestoze zpocatku bojkotuje své
nedustojné pracovni zatazeni, nakonec nez aby proti né¢emu bojoval, podvoli se natlaku
Skolometského otce a nechd si upfit vlastni mladistvi postoj. Film je nejen ukazkou

upirdni osobnostni individuality, ale i obrazem pokleslé frazovosti tehdejsi spolecnosti.

5.1.3. Hori, ma panenko (1967)

Posledni film, na kterém se podilelo kompletni trio tvirct (Forman - Passer —
Papousek) je asi nejodvazngjsim dilem, které spoleéné natocily. Spolu s kameramanem
Miroslavem Ondfickem jsou doslova nelitostni, kdyz si berou na musku ,,vzor* ceské
narodni povahy, ktery nekompromisné pranyiuji a poukazuji tak na zvracenost tehdejsi
spole¢nosti. Film je sarkastickou ilustraci jednoho spole¢enského vecera, ktery karikuje
Ceské malomeést’actvi a jeho prostfednictvim zobrazuje pokleslé hospodské vztahy,

,dlouhé prsty* a pokryteckou snahu soudruhii pfiblizit se zapadni civilizaci.

Cely d& se odehrava prakticky na jediném misté, na plese pofddaném taméjSim
hasi¢skym sborem. Soucasti strojené a upocené tancovacky je i tombola, ze které vSak
postupné mizi vyhry. Marna snaha pofadajiciho utvaru piimét UcCastniky plesu
k navraceni vyher graduje v groteskni snisku zoufale neucinnych apelii na poctivost a
spravedInost kazdého z nich. Tento fakt okomentuje jeden z ¢lend sboru slovy: ,,Kdo si
nenakrad, to musi chdpat tak, jako Ze nic nevyhral“. | zde je Citelny urcity politicky
podtext, ktery je jakousi metaforou k tehdejSimu rezimu. Vrcholem celého vecera byla
soutéz o kralovnu krésy, kterou inicioval népad tii tatikil, kteti si prohlizeli fotky z
podobné soutéze v zahrani¢nim casopise. Problém byl, Ze vhodnych adeptek bylo
zalostn¢ malo, a tak pfichazely na fadu sousedské znamosti, protekce a Uplatkatstvi, coz

opét analogizuje spoleCenské vztahy v obdobi socialismu.
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Shrnuti

Film Hori, ma panenko je ukazkou nekultivovanych dialogl, tuposti a celkové
povrchnosti starSi generace. Oproti Formanovym dosavadnim filmt se tento vymyka
hlavné tim, ze se v ném nezaméiuje na osud individualni postavy, ale hrdinu tvoii cely
kolektiv. Z pohledu zkoumani nekonformity Ize tento film postavit na samy opak
stupnice, jelikoz je spiSe modelovou ukazkou zoufalé snahy o spoleenskou
jednotvarnost. Prikladem budiz véta, ktera zaznéla z ust hasiCe, jako reakce na poctivé
chovani jednoho ¢lena sboru, ktery vracel ukradeny predmét zpet do tomboly, a byl pii
tom pfistizen. ,, Nikdy v tydlety situaci, nikdy ne, to si pamatuj, ponévadz povést sboru je
me milejsi nez naka ma poctivost.“ Nazorovy postoj onoho hasice je ptikladnou
ukazkou Corsiniho  teorie internalizace (1994), kdy jsou potieby skupiny
uptednostinovany pred vlastnimi (kapitola 1.1.1. Formy konformity). Pfestoze v tomto
filmu neni jednoznacné zastoupeny zkoumany faktor nekonformity hlavniho hrdiny,
povazuji ho i tak, pro tuto praci, za stejn¢ dilezity. Protoze zobrazena spolecenska
plytkost posluhuje jako ukazkovy kontrast mezi lidskou snahou o prosazeni vlastni

individuality a uniformovanosti okoli.

5.1.4. Dil¢i zavér

Uz v pocatcich Formanovy reZisérské kariéry vystupuji do popiedi prvky zobrazujici
spor mezi jedincem a spolecnosti. Ve svych alegoriich zrcadlicich kazdodenni vSednost
zivota a kulturné-spolecenské klima sedmdesatych let. Popisuje konfrontaci mezi
nazorovou nesourodosti mladé generace a dospélého ,,prosystémového smysleni.
Ukazuje mladé jedince coby reprezentanty vlastnich individualit a jejich spor
S institucemi. PrestoZe prvky Cisté nekonformniho jedince nejsou v Ceské Formanové

éfe tolik patrné, o to vic je tento fenomén zastoupeny v jeho pozd¢jsi americké tvorbé.

5.2. Americké rezijni obdobi

., Nesnadny proces transformace z evropského na amerického reZiséra nespocival u

Formana jen v prijeti americkych nameétii, do nichz se snazil vpravit svym pojetim a
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rezijnim pristupem. Mnohem komplikovanéjsi byla nutnost vnitini, psychologické
promeény tviircim vedomi, které se nechtélo jen tak vzdat dosazené osobitosti, v niz se
reziser vyhranil a etabloval v jiné kulturni sfére. Ve své tviirci svobodé a zaroven
v obdivu k Hollywoodu byl postaven do primé konfrontace mainstreamem, ktery nemohl
obejit, chtel-li uspét podle svych vysokych predstav. Jako americky reZisér uz nemohl
zastavat pozici svrchovaného tvirce v autorskem smyslu. [...] I jako hlavni tvirci
subjekt byl pri realizaci filmu podrizen Fade okolnosti vazanych na komercni
pozadavky. Nicméné jak se nechal slyset, stokrat radéji se podrizoval zakonum penéz

nez cenzurnimu dohledu a nesvobodé v totalité. “ (Ptadna, S., 2009, s. 83-84).

Forman zahy pochopil, Ze to musi byt on, kdo se musi adaptovat novému prostiedi a
zcela rozdilnému vnimani filmové fikce novym obyvatelstvem. Proto, aby se stal
uspéSnym, musel projit vnitini obrodou, musel piijmout americké zvyky, kulturu, a
spolecenské konvence. Ve své tvur¢i svobodé a zaroven v obdivu k Hollywoodu byl
postaven do pfimé konfrontace mezi vlastnim filmovym jazykem a hollywoodskym
mainstreamem, ktery nemohl ignorovat, chtél-li byt uspé$ny. Pfitom vSem si zaroven
musel zachovat svou jedine¢nou osobitost a vlastni presvédceni. Svou ochotou k vnitini
transformaci se mu oteviely dvete do zcela nového filmového svéta, ktery mu skytal
témer neomezené tviréi moznosti. Za tuto vysadu, vSak zaplatil dain v podobé¢ ztraty

rodiny, domova a publika, kterym byl pfijiman.

5.2.1. Taking Off (1971)

Film Taking Off byl prvnim Formanovym filmem nato¢enym na americkém tzemi a
zaroven se o ném hovoii jako o poslednim ,,ceském* filmu. Namét spolu s pomocnym
scénaristou Jeanem-Claudem Carriérem objevily pfimo ve skute¢ném svété. Film se
odehrava na prelomu 60. a 70. let v Americe, v dobé kdy se mladi snazili o nezavislost a
spolecnost zaznamendvala mohutny ndrGst mladych komunit v ¢ele s bohémskym
hnutim hippies. Na zdklad¢ mnoha realnych situaci postupné¢ koncipovali déj a

sepisovali scéndf. Informace se nebdly ziskdvat od rodi¢u ztracenych déti ¢i pfimo od
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nekonformnich komun, které se praveé stavaly jejich utocisti. Jeho debut na americké

pude, vSak nezaznamenal takovy uspéch, jaky by si pral.

Snimek zacina starostlivou scénou rodic¢t o svou dceru, kterd se nevrati véas domd.
Bezradni rodi¢ové se ji vydéavaji hledat, ale neuspésné. Své hledani si vSak staci zpestfit
navstévou baru, kde se namol opiji. Nasleduje prvni humorna scéna, kdy se vraci domu
a stietavaji se se svou navrativsi dcerou Janinne. Ta vzapéti utika z domova doopravdy.
Naznaceny generacni konflikt zndmy z Formanovych ceskych filma se stupnuje
v okamziku, kdy se rodicové stavaji ¢leny takzvaného spolku SRUD (Sdruzeni rodict
uprchlych déti), jehoz cilem je vzdjemné pochopeni se s détmi. Zde se odehrava
kultovni scéna, ve které ctihodny 1ékat a pravnik uci pfitomné koufit marihuanu a
seznamuje je S jejimi u¢inky. Patrny Formantv satiricky podtext o détinskosti
dospé€lych vygraduje epizodou, kdy se Janinne vraci domii a naléza zkoutfené rodice

hrajici svlékaci poker.

Shrnuti

Taking Off se stal odvaznym snimkem, ktery byl z pohledu amerického divaka vice nez
kontroverzni. Dotykal se citlivého tématu socialnich interakci v rodiné a amerického
spolecenského Zivota. Forman s timto namétem zachdzel svym osobitym zpisobem, ale
na americkd méfitka velmi lehkovazné. Sarkastickym zesméSnénim starSi generace a
humornym vyobrazenim americkych stereotypt si vyslouzil ostrou kritiku. V New York
Times dokonce vySel vysoce negativni ohlas na film potaZmo na Formanovu tvorbu:
., Prohlasuji Taking Off za antihumanni film: podly, arogantni a naprosto destruktivni.
Povazuji MiloSe Formana za nanejvys mravné zdavadného a [...] bezcennou imitaci
umélce. A soudim, ze armdda jeho obdivovatelii, at' uz jde o divdaky nebo kritiky, jsou

bud’ pitomci, nebo prosté naletéli. “ (Simon, J., In: Pfadna, S., 2009, s. 89).

Podobné¢ jako film Hori, ma panenko ma i tento svého kolektivniho hrdinu, respektive
dva. Mladé boutici se hnuti hippies a generaci rodi¢l. Ona komuna je typickym
pfikladem nekonformniho jednani, které projevuji otevienym nihilismem vici
vSeobecné platnym normam. Jeji pfisluSnici uznévaji pouze vlastni pravidla a vlastni

zpusoby jakymi se vyrovnavaji s tlakem a tuposti okoli. Odmitaji rozsiteny konzumni
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zplisob zivota, materialismus a obohacovani se na ukor druhych. Svym vse fikajicim
heslem ,,all you need is love* ptesvédcuji své okoli, Ze jediné co potiebuji je laska,
zbytek je jen prezitek. Film tak ukazuje jejich pfimou konfrontaci se spolecenskou
konformitou, kterou vnimaji jako zkorumpovanou entitu snazici se regulovat jejich
chovani ve prospéch vladnouciho establishmentu. Zobrazovany vzajemny spor
individuality a spolecenského ndzoru o tom co je spravné tvoii bludny kruh, ve kterém
maji ob¢ strany pravdu, ale zarovei se ob¢é myli. Vzajemna snaha o pochopeni a urcitou
symbidzu mezi nekonformnim romantismem a vladnouci konformni vétSinou vsak

zpravidla vy¢piva do prazdnych gest.

5.2.2. Prelet nad kukac¢¢im hnizdem (1975)

O zfilmovani knihy Kena Keseyho s ndzvem One Flew Over the Cuckoo's Nest (1962),
u nas vydana pod nazvem Vyhodme ho s kola ven (1979), Forman vazné uvazoval uz
drive v dobé svého Ceského rezirovani. Nabidku dostal od amerického producenta a
majitele prav Kirka Douglase, se kterym se setkal pfi jeho navstévé Prahy. Douglas
Formanovi knihu obratem zasilal z Ameriky, avSak vlivem zdsahu rezimni poSty se
kniha k rezisérovi nedostala, anizZ by o tom byl kdokoli z nich informovan. Kniha si
svého adresata nakonec piece jen nasla. Formana v Americe oslovil syn Kirka Douglese
Michael, ktery po ném prevzal projekt a spolu s producentem Saulem Saentzem svéfili

jeho rezii Formanovi.

Piibéh se odehrava v pfimofském stat¢ Oregon na zapadé USA. Do taméjsi
psychiatrické 1é¢ebny je na zdkladé soudniho piikazu pfijat notoricky potiZista, bufi¢ a
svéraz v jedné osobé jménem Randle Patrick McMurphy. Pod hrozbou vézeni se
rozhodl ptedstirat duSevni chorost, v domnéni, ze v tstavu nakratko pobude v pohodli a
klidu a zanedlouho tustav opusti. Jeho klidny pobyt vSak trval pouze do doby, nez se

poprvé setkal s vrchni sestrou Mildred Ratchedovou a s jejimi nekalymi praktikami.

Samotny d¢j je velice jednoduchy. Nezkrotny zivel McMurphy se snazi vSemoZzn¢ si
zptijemnit pobyt v ustavu, ale zjiStuje, ze bez spoluprace apatickych pacientli to

neptjde. Prvni konflikt na sebe nenecha dlouho ¢ekat. McMurphy organizuje hlasovani
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o sledovéni sportovniho utkéani v televizi. Pacienti t¢éméf jednotné kvituji McMurphyho
napad a vitaji zménu jako zpestfeni kazdodenniho stereotypu. Jeho iniciativa je vSak
dasledné potlacena despotickou vrchni sestrou, kterd jim timto zplisobem dava najevo,
jak bezvyznamni jsou a jak malo znamena jejich nazor. McMurphy se nevzdava a dal se
snazi burcovat pacienty k né¢jaké aktivité. Uspotrada tedy zapas v kosikové, ten konci
porazkou pomocného personalu. Jejich frustrace prohrou vyvolava v jednom ze
ziizencl pomstychtivou reakci a nadSeného McMurphyho ,,uzemni informaci, ze z ven
Z ustavu se dostane jedin¢ az ,,oni* feknou. Tehdy si McMurphy uvédomuje, ze nestoji
pouze proti vrchni sestie, ale proti celé instituci, jelikoz pravé to ,,oni* symbolizuje

jednotnost celé mistni spolecnosti.

Jak se prodluzuje McMurphyho pobyt na oddé€leni, vyostiuje se konflikt mezi nim a
sestrou Ratchedovou. Zacina se vzpirat proti demotivujici kazdodenni rutiné a
nesmyslnym nafizenim vrchni sestry. Odmitad poslouchat monoténni hudbu linouci se
Z amplionli a soucasné protestuje proti podavani medikamentd, které nechce polykat s
odiivodnénim, Ze nebude uzivat nic, o ¢em nevi co je. Vrchni sestie dochdzi nad
chovanim McMurphyho trpélivost a demonstruje mu svou neomezenou moc v podobé
muceni elektroSoky. McMurphy zjistuje, ze jeho boj proti spole¢nosti personifikované
V neustupné sestie Ratchedové nemiize vyhrat a jedinou logickou moznosti osvobozeni
se je uték. Se svym rozhodnutim se svéti ostatnim pacientim a premysli, zda ma utéct
hned nebo s nimi své rozhodnuti nejdiive oslavit, rozhodne se pro oslavu. Ta se pro né;

vSak stane osudnou.

Druhy den, vSe vychazi napovrch a slecna Ratchedova zlistava jako opatend, kdyz uvidi
spoust’, ktera zlstala po velkolepé oslave. Obraz, ktery vidi, se absolutné neztotoziuje
sjeji predstavou o spofadaném oddéleni. Okamzité demonstruje svou autoritu na
bezbranném chovanci, ktery trpi Uzkostnym strachem ze své matky tim, Ze ji vyzradi
jeho nepfipustné chovani. Mladik ze strachu pacha sebevrazdu. To je pro McMurphyho
voda na mlyn, probouzi se v ném nezkrotna touha po msté a v absolutnim zatméni mysli

se vrhne na vrchni sestru a zacne ji Skrtit.
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McMurphymu se dostava nelitostné satisfakce ze strany vrchni sestry a chirurgickym
zasahem do mozku je ponechan ve vegetativnim stavu. Definitivné tak ptichdzi o svou

individualitu, elan a de facto o svij zivot.

Shrnuti

Ve filmu je jasné zobrazeny vécny konflikt mezi jedincem a instituci. Spolecnost si
vytvaii nejriznéjsi instituce ve snaze ucinit svét spravedlivéj§im a raciondlnéjSim.
Dnesni zivot by byl nemyslitelny bez Skol, soudii, vladnich afad nebo prave ustavii pro
duSevné choré. Pfitom sotva €O tyto instituce vzniknou, za¢nou mit nad ¢lovékem
obrovskou moc. Za¢nou ho fidit, komandovat, okrouzkovavat a vyzadovat dodrzovani

jimi stanovenych norem. V jejich vlastnim zajmu podporuji v lidech nesamostatnost a

podfizenost, nebot’ silné osobnosti je ohrozuji.

V té¢ nejryzejsi podobé se zde ukazuje konfrontace mezi individualitou jedince a
spole€nosti usilujici o fad a dodrzovani pravidel. McMurphy je zosobnénim oné
individuality pfedstavujici drobného kriminalnika, recidivistu a rebela. Je ¢loveékem,
ktery ma stanoveny vlastni zebti¢ek hodnot a uznava pouze vlastni pravidla, kterymi se
tidi. Dokaze perfektné rozliSovat dobro od zla a pravdu od 171, ¢imz vSak ohroZuje sam
sebe, protoze se tak stdva nepohodlnym ,,systému‘. Za vSech okolnosti uznava vzdy
jedinou pravdu — tu svou, které podfizuje vSe i za cenu spole¢enského vylouéeni. Jeho
buti¢ské chovani pfedstavuje synonymum k nekonformnimu jednéni, za coz mu jsou
podle spolecenskych pravidel ustavu udélovany sankce. Za své chovani nakonec zaplati
sankci nejvyssi — ztratou vlastni osobnosti. Filmovy protivnik McMurphyho je naopak
zosobnénim ¢istého fadu a spoleCenské normy. Vrchni sestra Mildred Ratchedova je
pravim opakem McMurphyho, je predstavitelkou neotfesitelné autority vnitiniho
establishmentu s nejvyssim  spoleéenskym  statutem. Hierarchické usporadani
spole€nosti v rdmci Ustavu ji stavi na samy vrchol pyramidy a davé ji tak prakticky
neomezenou moc. Jeji slovo ma véhu zédkona a kdo ho neuposlechne, bude potrestan.
Jeji konformita zaloZend na bezmezné loajalité vici ,,systému® je zaroven jeji nejsilngjsi
zbrani, nebot’ pomoci ni uplatiiuje zajmy spolecnosti a tidi tak osudy téch, ktefi ji jsou

nepohodlIni.
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5.2.3. Vlasy (1979)

Formantuv film Vlasy vychazi ze stejnojmenného divadelniho muzikalu z konce
Sedesatych let dvacatého stoleti, jenz autor shlédl pii jedné ze svych navstév New
Yorku. Uz tehdy uvazoval o realizaci jeho filmové adaptace. Producenti s jeho zamérem
zpocatku nesouhlasili, protoze téma tocici se kolem komun hippies bylo z hlediska
aktualnich filmovych naméth jiz pasé. Forman byl vSak presvédceny, ze pokud k dané
latce bude pfistupovat spravnym autorskym postojem, ma piibéh o téchto
nonkonformnich komunach velky potencial. Sam m¢l toto obdobi stale v Zzivé paméti,
kdyz spole¢né s pomocnym scéndristou Carriérem hledali naméty k filmu Taking Off a
zGcCastnovaly skupinovych hippie seanci v newyorském Central Parku. Vzhledem k jeho
piedchozimu fenomenalnimu Gspéchu s filmem Prelet nad kukaccim hnizdem, ktery byl
z pocatku taktéz nejistym pocinem, Forman nakonec pfesvédcil producenty. Spolecné
se svym S$pickovym realizatnim tymem (M. Ondfi¢ek — kamera, T. Tharp —

choreografie) se pustil do boje za obhajobu svého rezisérského jména.

Ptibéh zacina scénou, kde se hlavni hrdina Claude Bukowski louc¢i se svym otcem pred
narukovanim do boje ve Vietnamu. Tato kratkd tivodni epizodka inklinuje k velkému
americkému tématu rodinnych vztaht, které je pro Americany velmi citlivé a v divakovi
probouzi pacifistické tendence. Cestou na zékladnu se Bukowski zastavi v New Yorku,
kde si chce pfed nastupem do sluzby prohlédnout nékteré americké pamétihodnosti a
uzit si posledni chvile svobody. V Central Parku potkava skupinky mladych lidi
s dlouhymi neupravenymi vlasy v pestrobarevném obleceni, které s urcitou davkou
skepse z povzdali pozoruje. Udivuje ho jejich uvolnéné jednani, volnomyslenkatstvi a
evidentné naprosto bezstarostné byti. S jednou takovou skupinkou se Bukowski seznami
a podeli se s nimi o svij akéni plan. Vidce skupiny Berger mu vSak nabidne svou

alternativu a Bukowski s nimi zazije nespoutanou no¢ni jizdu plnou drog.

Jedna z vrcholnych scén filmu se odehrava na vecirku snobské smetanky, ktery poiada
zena, jiz Bukowsi potkal v Central Parku, a do které¢ se platonicky zamiloval. Spole¢né
s Bergerem se na vecirek dostanou, ale pfirozené€ nejsou vitanymi hosty. Scéna vrcholi

Bergerovym tancem na banketnim stole a jeho protestem proti konzumni a povrchni
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spoleCnosti, za kterou je Bukowski nuceny bojovat. V jeho projevu se zrcadli
antimilitaristicky postoj vici zbytenému val€eni a nechut’ k establishmentu, ktery
posila lidi na smrt, zaroven je ale jeho bujary zpév oslavou zivota a individuality
¢loveka. Jeho frivolni jednani mé vSak za nasledek pouze jejich uvéznéni.

Zavérecna epizoda se nese v duchu pratelského pouta a ochoty se ¢astecné vzdat své
identity pro ve prospéch druhého. Ve vztahu k dé&ji to byla Bergerova obét’ v podobé
ostiihani si vlasti a zastoupeni Bukowského na zékladné€, aby mu tak umoznil uzit si
posledni momenty pied odvodem. Kratky okamzik, po ktery Bukowski pienechal svou
identitu Bergerovy, zamotal jejich Zivoty. Berger si vyslechl povoldvaci rozkaz a
nemilosrdné byl odvelen do Vietnamu. Na jeho protesty nikdo nereagoval, nebot’ jako

uniformovany jedinec bez vlastni identity se stal anonymni soucasti vojenské masinérie.

Shrnuti

Ve filmu je jasné zfetelna diversifikace spolecenskych vrstev, roli a vnitfnich nazort.
Na jedné strané je bohatd smetanka predstavujici &isty vzor konformni spolenosti. Ziji
ve svém pohddkovém svété za zdmi spolecenskych problémi a distancujici se od
veskerych nekonformnich komunit. Ve filmu je tato vrstva prezentovana jako spolek

ignorantd trpicich obzerstvim a zoufalou netictou K ostatnim.

Na pomezi stoji Bukowski, ktery je svazany vychovou inklinujici k vlastenectvi. Jeho
pfesvédCeni o spravnosti vlastenectvi se filmem tdhne jako Cervend nit. Presto je
ukazovan jako individualni osobnost schopna vlastniho postoje 1 pies své silné
vlastenecké piesvédceni. Dlikazem budiZz jeho osobni vypovéd' pred odvodem: ,, Kam
viastné jdu? [...] Kde je néco? [...] Kde je nékdo? [...] Kdo mi povi proc¢ Ziju a
umiram? [...] Kam viastné jdu? [...] Je tam odpoved? [...] A zjistim viibec nekdy proc
viastné Ziju a umiram?*. Dialog, ktery vede sam se sebou je plny nejistoty a
pochybnosti, zda je spravné nasazovat zivot za néco nebo n€¢koho koho viibec nezna.

Kdo je tim, ktery je posila na smrt a proc.
Nekonformni hrdina je vtomto pfipadé zastoupeny celou komunitou, celou érou

generace hippies. Nezabyvaji se smyslem zivota, nefesi co bude nasledujici den, Ziji pro

dany okamzik a jsou tomu ochotni obétovat vSe. Nezabyvaji se hrozbou spolecenskych
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sankci ¢i vylouCeni ze spolecnosti. Jejich smyslem zivota je jejich svoboda. Svij
nesouhlasny postoj vi¢i vSeobecnému konformismu, davaji najevo vlastnim
zevnéjSkem a zpusobem zivota, kterym se snazi odliSit od zbytku svéta. Dlouhymi
nestfithanymi vlasy, které jsou atributem volnomyslenkaiského zivota bez povinnosti
nebo pestrobarevnym obleCenim, kterym protestuji proti celkové uniformovanosti
spoleCnosti. Stejné¢ tak zalibou v opojnych stavech zpisobenych halucinogennimi

latkami nebo Castym provozovanim takzvané voln¢ lasky.

5.2.4. Amadeus (1984)

Oficialné¢ nejocenovanéjSim Formanovym filmem se stalo mozartovské drama
Amadeus, realizované podle scénate Petera Shaffera, podle stejnojmenné divadelni hry.
Forman Kk této latce ptistoupil opét svym jedineCnym jazykem a pojetim dramatu a
z Amadea se stal skuteény opus perfektum, slavici komeréni uspéchy po celém
filmovém svété. Prestoze byl po jeho premiéie bouilive diskutovan a kritizovan kvali
zamémnému zkreslovani historickych fakti, v USA i tak zpusobil vzrist prodeje
mozartovskych nahravek o 30 % a v mnoha zapadnich zemich inspiroval novou vinu
v oblékéani. Prestoze byl po jeho premiéte bouflivé diskutovan a kritizovan kvili
zamémému zkreslovani historickych faktl. Podstatna ¢ast snimku se natacela
v prazskych uli¢kach, které diky apatii socialismu v obnov¢ historickych staveb divérné
simulovali Videii osmnéctého stoleti. Jedine¢nost filmu umociiuje hudebni dramaturgie

postavena na Mozartovych skladbach, které dopliiuji déj filmu v celém jeho rozsahu.

Uvodem filmu je zpovéd starého Antonia Salieriho, ktery se po neuspéSném pokusu o
sebevrazdu rozhodne svéfit mladému knézi se svym Zivotnim traumatem — zavisti

talentu W. A. Mozarta, kterd ptferostla v nenavist a nakonec ve vraZzednou intriku.

K prvnimu stfetu obou osobnosti dochazi ve videniském sidle salzburského arcibiskupa,
kde Salieri netrpélivé ocekava Mozartiv piichod. V moment¢, kdy zac¢ina hrat hudba, se
na scén¢ objevuje usmévavy mladik, kterého Salieri pied okamzikem vid¢€l valejiciho se
po zemi a laskujiciho s mladou sle¢nou. NemtiZze uvéfit, Ze tim opévovanym umélcem

dirigujici orchestr je toto prostoduché ditko, které v sobé nemd Spetku sluSného
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vychovani. Salieri nedokéze pochopit, pro¢ bith obdafil takovym talentem zrovna jeho.
Neustale s Mozartem porovnava a ¢im dal vice si uvédomuje vlastni skladatelskou
impotenci.

Uplné procitnuti pro ngj piedstavuje moment, kdy je Mozart rakouskym cisafem
povéten k tvorbé opery. Cisai mu na ukazku zahraje ¢ast arie a poté mu sveéri noty, které
Salieri sam sepisoval. Mozart je slusné¢ odmitne s tim, Zze vSe ma jiz v hlavé. Nikdo
tomu pfirozen¢ neveéii a Mozart je vyzvan, aby své tvrzeni dokdzal. Po jediném
vyslechnuti perfektné¢ reprodukuje Salieriho vydifené dilo, které v momenté vylepsuje a
zpatra komponuje jeho dalsi ¢ast. Na rozdil od nevédomych mocipanti, kteti se omezuji

na pouhé ,,bravo®, Salierim zmita zufivost, nebot’ dokaze rozpoznat kvalitu Mozartovy

hudby.

D¢&j vrcholi Salieriho Istivou intrikou, diky které donuti Mozarta nevédomky slozit
vlastni Requiem. Ironii osudu je, Ze posledni noty Mozart diktuje svému netusenému

sokovi v predvecer noci, kdy naposledy vydechne.

Shrnuti

Hlavni linie filmu, ktery se odehrava v obdobi nastupujiciho romantismu, je po
formanovsku tvofena konfliktem dvou zcela rozdilnych povahovych rysti. Na jedné
strané je pedantsky predstavitel oficidlniho uméni a na druhé nekonformni mlady bufic.
Tato gradujici zépletka dvou osobnosti koncici tragédii je protkdna celym filmem a

tvoti tak jeho hybnou silu.

Upjatd osobnost dvorniho skladatele Salieriho neni zdaleka tak talentovana jako
lehkovazny Mozart, snazi se vSak vSe dohnat pili, odhodlanim a naprostou oddanosti
vuci skladatelskému femeslu. Jejich osobnostni diversifikace je vSak pro Salieriho
nepieklenutelna propast, kterd ho postupné zbavuje rozumu. Vyvoldva v ném pocity
kiivdy a nespravedlnosti zracici se v jeho nenavisti vi¢i mladému skladateli. ,, Radéji
znicil [BOh] svého milovaného, nez aby dopral prumérnému podélit se s nim o nejmensi
kousicek jeho slavy. Zabil Mozarta. A mé nechal na zivu, aby mé mucil. “ Salieri se tak

stava obéti vlastni primérnosti a dalsim fadovym ¢lenem spolecnosti.
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Naproti introvertni postavé Salieriho stoji samorostly ,.kofen®, ktery svym impulzivnim
jednanim a zachvaty samolibosti vyktikuje do svéta své pohrdani okolim. ,,Jsem jenom
vulgdrnim clovékem, ale ujistuji vds, Vase vysosti, Ze moje hudba nikoliv. “ Rika ve
filmu Mozart rakouskému cisafi. Jeho pronikava osobnost vynikala schopnosti
pozorovat svét kolem sebe a moznosti svobodné seberealizace ve vlastni umélecké
tvorbé. Jeho svét byl ve svém zdkladé odlisny od bézného svéta jeho vrstevnikd.
Postupem véku si definoval vlastni idealy tykajici se vnimani nabozenstvi, moralky
nebo praveé socialnich konvenci. Jeho formujici se osobnost se ¢im dal tim castéji
ocitavala v bezprostiedni konfrontaci s nejvyssi vrstvou spolecnosti. Ta ho v raném
véku sice obdivovala diky mimofadnému nadéani, avSak postupné se pro ni svym
pfesahujicim talentem stdval nepfijatelnym. Jeho nekonformita tedy spociva nejen
Vjeho bohémstvi ¢i vystfednim chovanim, ale zejména v genidlnim skladatelském
nadani. Podle Nakonec¢ného (2011) lze genialni tvofivost oznalit jako jednu z forem
deviantniho projevu (kapitola 1.2.1.). Tim se vy¢lenuje z primérnosti okoli a je

postaven do neustale konfrontace s vétSinovou spolecnosti.

5.2.5. Lid versus Larry Flynt (1996)

Témér sedmilety odstup od posledniho Formanova filmu (Valmont) naznac¢oval néjakou
zménu v jeho tviréich aspektech. A zména to nakonec byla, a opravdu velikd. Scénar,
ktery mu pfedlozila autorskd dvojice Scott Alexander a Larry Karaszewsky pojednaval
o soudnich skandéalech redlného pornomagnata Larryho Flynta. Scénar k
budoucimu filmu Lid versus Larry Flynt zpocatku nechtél ani ¢ist, uz kvili samotné
pochybné osobnosti pornografa. Forman v ném vSak nakonec objevil néco daleko
hlubsiho a vétsiho neZ jen osud samotného individua. Larry Flynt byl osobou, kterd byt’
nepiimo, héjila pravo kazdého obcana na svobodu slova. Pravé obhajoba prvniho
dodatku americké tstavy o svobodném vyjadfovani byla pro Formana velkou vyzvou a
na Flyntové provokativnim pfipadu se ji rozhodl provéfit. Piesto, Ze se kontroverzni
film i samotny rezisér staly terCem ostré kritiky nejen na americké padé¢, fadi se Lid
versus Larry Flynt mezi jeho nejvyznamnéjsi filmy a zaroven mezi filmy s nejveétSim

spolecenskym dopadem. Zabyvala se jim nejen Cetna ¢ast amerického publika, které ji
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oznacovalo za skandalni glorifikaci porno primyslu, ale dostal se i do Zhavého ohniska

americké politiky, kde byl film postaven do piimé konfrontace s otazkou svobody.

Uvod filmu nas seznamuje s podnikavou osobnosti Larryho Flynta. Je ji nespoutany
egocentricky ¢lovek, ktery si moc dobfe uvédomuje moc penéz a podle toho také jedna.
Nebrani se pobufovat okoli nebo porusovat spole¢enské normy za ucelem zisku. Jeho
hlavni motivaci vSak nejsou pouze penize, ale i vnitini pfesvédceni o pravu kazdého
¢loveka na svobodny projev. Larry je v neustdle konfrontaci se spoleCnosti, ktera se ho
snazi moralizovat a usmérfiovat na ,,spravnou cestu“. Pravé to se pro néj stava rudym
hadrem, nebot’ jeho jedinym provinénim proti spolecnosti je jeho nevkus a individualni
postoj v ndzoru na svobodu jednani. To orientuje hlavni déjovou linii filmu pfedev§im
do prostiedi soudnich sini, kde se odehrava klicové téma filmu prava cClovéka na

svobodny projev.

Larryho podnikani zac¢ina vydavanim obycejného porno platku, jmenovité Hustleru.
Casopis by nebyl ni¢im tak vyjimeénym, kdyby se na jeho obalce nezacaly objevovat
bulvarizujici ¢lanky véetné paparazzi fotografii znamych osobnosti. Pravé to k Larrymu
pritdhne pozornost Siroké vefejnosti. Stava se tak zaroven milovanym i nenavidénym.
Pro média jsou jeho skandaly zivnou plidou a pro zbylou puritanskou Ameriku je
Skodnou, kterou je tfeba zneSkodnit. Larryho vypocitavost a schopnost manipulace mu
vSak davaji moc sebevédome vystupovat na vetejnosti a héjit své zajmy, potazmo pravo
¢lovéka na svobodu slova. Velkou vyhodou je pro néj i1 schopnost jakési inkarnace do
»zvrhlika®, ktery ho reprezentuje na vefejnosti a prostfednictvim kterého se stava

imunni proti spolecenskym tlakiim.

Kli¢ova scéna filmu a zaroven etapa Larryho Zivota je moment, kdy je na ng spachany
atentdt a ocitd se paralyzovany na voziku. Po tomto incidentu nabird Larryho boj za
svobodu projevu na intenzité¢ a i pres veskerou amordlnost pfipadu, mu nakonec
Nejvyssi soud dava za pravdu. Tim se Larry stdvd nejmenovanym bojovnikem za prava

obcanda.
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Shrnuti

Lid versus Larry Flynt je dokonalou ukazkou o postoji individuality, ktera jedna pouze
na zakladé vlastniho vnitiniho pfesvédCeni bez ohledu na pozadavky spolecnosti.
V tomto piipadé se jednd o spolecensky pozadavek o moralni odpovédnosti, ktery je

uzce spjaty s pravem na svobodu slova.

Larryho nekonformita spociva nejen v jeho nepftilis vzneSeném podnikani, ale zejména
Vv odlisném pojeti prava na svobodu projevu. Zatimco hlasatelé mravnosti, kteti jsou ve
filmu reprezentovani pievazné cirkvi, odmitaji obscénnosti spojené s Larryho osobou,
soudni systém, z pohledu lidskych prav, dava za pravdu Larrymu. Forman ho tak
ukazuje jako osamoceného a neohroZeného titana, ktery svadi nerovny boj s pomyslnou
institucionalizovanou mravnostni etikou. Film tak prostfednictvim osudu jednoho
individua ukazuje, Ze svoboda neni z pohledu prava pouhou otdzkou veiejného vkusu,
ale je vysostnym pravem kazdého jedince bez ohledu na jeho amoralnost. Na vzdory
vSeobecnému spolecenskému odporu, si Larry dokazal uh4jit nejen své kontroverzni
ekonomické z4jmy, ale hlavné své pravo na svobodné jednani bez ohledu na vSeobecné
zajmy. V realném svété vysledek tohoto sporu zaznamenal posun ve spolecenskych

normdch a v§eobecné procitnuti amerického ,,systému* v otdzce svobody slova.

5.2.6. Muz na Mésici (1999)

V uréité navaznosti na kontext Formanova piedchoziho filmu (Lid versus Larry Flynt)
je | Muz na Meésici ptibéhem realné postavy, ktera byla jednou stranou obdivovana a
druhou opovrhovéna. Film o legendarnim nekonformnim bavi¢i Andym Kaufmanovi
vznikl podle scénare stejné autorské dvojice jako v pripad¢ predchoziho filmu a ani zde,
to z hlediska Formanova rezisérského jazyka, nebyla jednoducha latka. Kaufmanova
osobnost charakteristicka svéraznym pojetim humoru, se kterym se Forman nikterak
neztotozioval, méla v sobé vSak opét néco vyjimecného a nadlického. Stejné jako
v ptedchozich filmech i1 zde jde o piibéh konkrétni osoby, kterou svym jedine¢nym
reZijnim pojetim Forman stavi do pfimé konfrontace se spole€nosti, respektive

s publikem. Rada scén byla do filmu zafazena i s oekavanim negativnich ohlasti
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vetejnosti. Tomu odpovidaly i kritiky, které byly opét zaméfeny proti Formanovu
rezisérskému pojeti tématu. Podle nich film ukazuje nelichotivy pohled na pokleslost

americke lidové zadbavy a jednoduchost amerického publika.

Uvod filmu je vénovany uméleckym zadatkim hlavniho hrdiny Andyho Kaufmana.
Andy vystupuje ve druhofadych klubech, kde ptedvadi svoje show, které jsou vSak
cokoliv jiného, nez vtipna. Vynikaji spiSe svoji neskonalou trapnosti, drzosti a
obrovskym kalkulem, jehoz pomoci balamuti primitivni americké publikum. Pii jednom
vystoupeni si ho vSimne showbyznysem protiely clovék, ktery Andymu nabidne
moznost stat se komedidlni hvézdou. Po nékolika vice ¢i méné uspéSnych estradnich
vystoupeni mu nabidne roly slabomyslného blbecka v televiznim sitcomu Taxi. Andy se
stupidnich vtipti a nahraného smichu. Nicméné se nakonec nechéd ptresveédcCit a zaujme
roly Latky v divacky uspésné komedialni show. Jako predstavitel Sislavé figurky je
publikem velice ocefiovany, ale samotna originalita Andyho osobnosti je odsunuta do
pozadi. Jeho predstava o humoru se absolutné neslucuje s pfedstavou publika, a tak je
V neustalém sebezapteni a konfliktu se sebou samym. Jednou z dokonalych Andyho
schopnosti je 1 uméni mystifikovat okoli. Diky ni se nakonec, v ptevtéleni do své

alternace Tonyho Cliftona, nechava ze sitcomu zamérn¢ vyhodit.

Andyho zoufala touha po vlastni interpretaci humoru, tedy touha Sokovat publikum, ho
dovadi k myslence na zneuziti vSeobecné oblibeného sportu — wrestlingu. V ringu
zépasi se zenami, které vefejné poniZzuje a tim k sob& pfitahuje pozornost a popuzuje
proti sob& obecenstvo. Pravé to Andy vnima jako velky sukces. Jeho wrestlingova
»Kariéra® graduje v okamziku, kdy je vyzvan ,kralem* wrestlingu, ktery je pobouien
Andyho znevazovanim tohoto sportu. Zapas ma pozdéji dohru v televizni talk show, ve
které¢ se do sebe oba aktéfi opét pusti. Celé téma tocici se kolem wrestlingu mé vSak

Andy do detailu promyslené a publikum nedostava Sanci tuto mystifikaci odhalit.
Zéaverecna cast filmu ukazuje Andyho dusSevni nerovnovahu, kdyz musi volit mezi

vlastnim pojetim humoru a vkusem publika. Lidé nechodi za zibavou, aby byli

Sokovani ¢i se snazili travit nevkusny humor, ale aby se nechaly bavit s co nejmensim
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vlastnim tusilim. To je divodem Andyho pohasinajici hvézdy, nebot’ jeho neochota

pfizpusobit se konzumnimu publiku je zaroven jeho prokletim.

Film se nakonec méni z ryze komedialni roviny do tragikomické, kdyz je Andymu
diagnostikovana rakovina. Okoli se ktomu zprvu stavi spiSe skepticky, jelikoz
predpoklada, ze jde o dalsi Andyho nevkusny zert. Nicméné Zert to neni a Andy

predCasné umira ve svych 35 letech.

Shrnuti

Andy Kaufman byl dokonalym piikladem nekonformnosti clovéka. Nezajimalo ho co si
o ném ostatni mysli, komu svym jedndnim mize ubliZit nebo co svym jednanim muize
zpusobit. Jeho osobnost byla neproniknutelnou individualitou v niz se zracila zavislost
na skandalech. Ona neovladatelnd touha po burcovani a provokaci publika hranicila
s patologickou poruchou osobnosti, kterou lze pfipodobnit k negativni deviaci, jez je
charakterizovana soustavnym porusovanim norem spole¢nosti. Andyho osobity smysl
pro komedii ho drzel v soustavném Sachu, nebot’ nebyl ochotny piijmout a ptizpisobit
se zabéhnutému zpisobu zabavy, ktery po ném publikum zadalo. Andyho osobnost byla
natolik silna, Ze témto tlakiim dokézala odolavat a zachovat si vlastni jedine¢nost. Stal
se tak jakymsi vyvrhelem komediadlniho svéta, protoZe si nedokézal najit publikum,

které by ho dostate¢né¢ ocenilo a pochopilo.

5.2.7. Dil¢i zavér

Ptijeti transkontinentalnich ndméti znamenal ve Formanové tvorbé citelny predél jeho
tvarcich tendenci. Autor byl nuceny pifijmout nejen odlisné vnimani filmu americkym
publikem, ale musel ustoupit i komerénim kalkuliim. Pocinaje Preletem nad kukaccim
hnizdem Forman tocCil opravdové spektakly podle uspéSnych kniznich ptedloh, které
dokazal obohatit o vlastni tviréi piesah. Jeho snimky se to¢i ve spletitych kruzich
prevazné kolem jediného ustfedniho tématu — individuality osobnosti. Obhajoby jejich

vlastni nekonformity a jedine¢nosti ve sporu s vétsinovou spole¢nosti. Ve svych filmech
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se opira o konkrétni faktografické udaje osob, ale zaroven je autorsky, do jisté miry,

pretvaii a vyzdvihuje jejich hlavni charakterové vlastnosti.

Zejména v piipad¢ naméti dle skuteCnych udalosti a osudii protagonisti (Amadeus,
Flynt, Kaufman) je Forman kritizovan za Umyslnou manipulaci s fakty. Nicméné
uspésnost Formanovych filma netkvi ve skute¢ném podani historickych faktli nebo
zivotopisném pojeti osudu postav, ale ve vlastnim fikénim pojeti tématu. Piestoze
asimilacni proces byl pro Formana velikou vyzvou, dokazal i ve zcela odliSném

prosttedi uspét a zanechat v americké kinematografii vyraznou stopu.
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6. POROVNANI FORMANOVYCH FILMI,TJ MEZI SEBOU
Z HLEDISKA NEKONFORMITY HLAVNICH HRDINU

Autenticita, kazdodennost, v§ednost, prostota nebo nadcasovost. To vSe jsou piivlastky
charakteristické pro ¢eskou rezisérskou etapu Milose Formana. Zapletky v jeho ¢eskych
filmech vynikaly svou jednoduchosti a pfirozenou interpretaci kazdodennich situaci ze
zivota. Diky inovatorské metodé vybéru hercti / neherci dosédhl dokonalé autenticity a
vérohodnosti interpretace déje. Ceskou kinematografii tak obohatil o novy pohled na
vnimani obyc¢ejnosti. Patrna komedidlni syrovost, kterou prezentuje uniformované a
pasivni obyvatelstvo, je vypovédi jeho vlastniho nazoru na spolecensko-politickou
situaci Sedesatych let. V ptipad¢ filmu Hori, md panenko je onen komedidlni charakter
patrny prakticky po celé délce filmu. Zobrazeni kieovité snahy uniformni spolecnosti o
svétovost (volba kralovny krasy) je wukazkou mravni devastace socialisticky
smyslejiciho naroda. V Cerném Petrovi zase dava prostor k vyniknuti genera¢niho
konfliktu a zarodku individuality mladého muze, ktery se vSak svého prava vice méné
vzdava ve prospéch vlastniho pohodli. Forman nicméné ve svych ¢eskych filmech nema
tendence K hlubsimu etickému sdé€leni, jeho zamér je spiSe pobavit divaka, pii ¢emz

zobrazuje neradostnou pravdu o skutecnosti.

Podobn¢ jako se vyvijelo Formanovo vykreslovani reality v Ceské tvorbé€, vyviji se 1
jeho americké téma. Zietelny kontrast mezi Formanovou ¢eskou a americkou tvorbou je
patrny v orientaci na hlavniho hrdinu a v jeho prezentaci. Zatimco Ceského hrdinu
zobrazuje pfevazné jako fadového ¢lena konformni spole¢nosti, v americké tvorbé dava
vyniknout jeho individualité¢ a oslavuje jeho nezavislost. Vetejné minéni je v tomto
ptipadé€ potlateno nekonformnim hrdinou, ktery bojuje proti spoleCenskym normém a

mnohdy je i posouva dal.

Zobrazovany hrdina ptestava byt pouhou literarni fikci a prevtéluje se do realné osoby
ze skute¢ného svéta. Predél determinuje fiktivni hrdina McMurphy a jeho nésledny film
Vlasy. Piestoze ani Vlasy nemaji svého realného hrdinu, je tato filmova story zaloZena
na skuteéném motivu o sporu nekonformnich ,kvétinovych déti s militantni

spole¢nosti. Uplny odklon od literarni fikce pak znamena zpracovani Zivotopisnych
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namétt skuteCnych osob. Pocinaje filmem Amadeus ptes kontroverzni osobu Larryho
Flynta az po genialniho komika Andyho Kaufmana. Co vSak zlstavd neménné je
Formantiv zplisob zobrazeni skutecné podstaty osobnosti a skryté etického poselstvi.
Onen skryty vzkaz lze pojmout jako druhou stranu mince, kterd reprezentuje vétSinovou

spole¢nost. Ta ud€luje individuim penalizace jakozto dai plynouci za jejich odliSnost.

VSechny Formanovi americké filmy, po¢inaje Kukaccim hnizdem, maji svého hrdinu,
ktery vynika svym osobitym zplisobem byti, a jsou stavény do pifimého sporu
s vétSinovou spolecnosti. V Amadeovi je to talentovany Mozart, ktery se vymyka
spoleenskému priméru tim, Ze dokéze bez pripravy komponovat genialni hudebni dila.
McMurphy a Larry Flynt zase vynikaji svym osobitym piistupem ke spolecenskym
normam. Napiikad zpasob, jakym je vykreslen McMurphy. Je obrazem dobrého
¢loveka, ktery se vSak dostal do situace, ve které se neumi adekvatné pohybovat. Jeho
individudlni vyklad pravidel se neztotoziioval s t€émi uvniti instituce a naopak ona
instituce nebyla pfipravena na jeho osobnost. Podobné je vykreslen i Larry Flynt, jenZ je
osobou pohybujici se na hran¢ zdkona. Jeho individudlni pfistup ke spoleenskym
normam ho dostava do pfimé konfrontace se ,,systémem®. Pfestoze nam jeho osobnost
nemusi byt tolik sympatickd jako McMurphy, maji oba uslechtily cil, ktery je spojuje.
Bojuji za spravedlnost a svobodu projevu jakoZto jedinou moZznost odliSeni se od
jednotvarné spolecnosti. Co je navzajem odliSuje je kruh nejblizsich osob, které za nimi
stoji a pomahaji jim feSit spory se spolecnosti. Zatimco McMurphy stoji prakticky
osamocen V boji proti instituci, za Flyntem stoji cela skupina lidi, kterd mu pomaha ve
snaze 0 obhajobu svobody slova. Hlavni faktor urcujici jejich osud je pfitom néco tak
obyc¢ejného, jako jsou penize. Pfibéh Larryho Flynta tak mlZze byt nahlizen i jako
alegorické vyjadieni moci, kterou penize vladnou. Formanovy tendence zobrazovat
dalsich filmech. Film Vlasy je stejné tak oslavou zivota, svobody a nezavislosti.
Generace hippies, kterou film popisuje je ptikladem nekonformniho spolecenstvi
S vysokym moralnim kreditem, avSak snaprostou pasivitou vici pravidlim
vyzadovanym spolecnosti. Zaliba v opojnych latkach, potulny zivot a nezavislost jsou
pro n¢ drogou, kterd je zivotné napliuje. Zaroven je ale i1 srdzi na spolecenském

zebficku. Za svou nekonformitu plati dani v podobé vylouceni ze spolecnosti. I
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Vv piibéhu o Andy Kaufmanovi Forman vyuziva emoci jako vyrazového prostiedku boje
s vétsinovou spole¢nosti. Andyho jedinecny zplsob pojeti humoru, kterého se i pres
natlak spole¢nosti odmitl vzdat, zné déla asi nej¢istSiho nekonformniho hrdinu
Formanovych filma. Nikdy si nikdo nemohl byt jisty, jakou cast svého ja zrovna
rozehraje. Jeho individualita a neochota pfizpisobit se priméru znéj ud¢lala

skuteé¢ného muze na Mésici.

Vzajemny rozdil mezi jednotlivymi figurami tvoii prakticky jediné jejich zatazeni na
spoledenském Zebtitku. Zivotni troveii nékterych hrdind je vysoké a spole¢nost je do
jisté miry obdivuje a jini naopak pouze ptezivaji a spolecnost jimi opovrhuje. Princip

jejich Zivota je vSak bez ohledu na jejich spolecenskou prestiz totozny.
Zivot na okraji spoleenskych norem, vzajemny konflikt se spole¢nosti a oslava

individuality c¢lovéka je sdruzujici charakteristikou hlavnich hrdini a zéaroven

nejvyrazngj$imi prvky Formanovy tvorby.
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ZAVER — SHRNUTI POZNATKU

Vsichni jsme soucasti spolecnosti. Ta ve své podstaté predstavuje jednu velkou socidlni
skupinu, pro jejiz fungovani jsou nezbytné spravné nastavené kontrolni mechanismy.
Protoze dnesni spolecnost je zalozena praveé na potiebé kontroly, jsou tyto mechanismy
podstatné pro zajisténi dodrZzovani nastavenych spolecenskych norem. Je to logické
vyusténi potfeb moderni spolecnosti, kterd se tak brani chaosu nebo svému uplnému
rozpadu. Presto vSak musi kazda svobodna spole¢nost vynikat ur¢itou mirou tolerance
k individualité ¢lovéka. Nikomu nema byt, v mezich zdkona, upirano pravo uplatiovat
svou jedine¢nost. Ony individuality jsou ve Formanovych filmech zobrazovany jako
hrdinové hledajici pravdivéjsi moralku ve svété, ve kterém jsou nepochopeni, a kterym
jsou odsouzeni. Ocitaji se na pomyslném okraji spole¢nosti, z niz se dobrovolné ¢i pod
tlakem vyloucili. Bojuji s okolnim konformnim svétem a snazi se tak h4jit vlastni pravo
na svobodné jednani. Jejich zamér je dokdzat spolecnosti, Ze i jiné pojeti vnimani

svobody a jedine¢nosti ¢lovéka muze byt spravné.

Z pohledu dnesni doby mé nekonformni jednani daleko posunutd métitka. Je to dano
mnohem §ir§imi moZnostmi dne$ni spole¢nosti, jejiz nastroje pii utvareni spoleCenskych
norem maji hranice posunuté podstatné dale. Na nekonformniho ¢lovéka neni nahliZzeno
jako na individuum potfebné diisledné separovat od zbylé spolecnosti, ale spise jako na
osobnost zasluhujici si stejny respekt jako kdokoliv jiny. Ptikladem budiz lidé bez
domova. Moderni spole¢nost na né nepohlizi s despektem, jako na osoby devalvujici

spolecensky kredit, ale snaZi se najit feSeni, které by vedlo ke spokojenosti obou stran.

Hranice pro seberealizaci ¢lovéka jsou v dneSni dob¢ témet nekonecné a limity lidské
jedinecnosti, v pozitivnim slova smyslu, prakticky nedosazitelné. Z pohledu vyznamu
slova upraveného na soucasné¢ poméry se tedy domnivam, Ze o nekonformité se hovofti
spiSe v Cisté negativnim slova smyslu. Tedy u jedinci, jejichZ jednani je na samé hranici

spolecenskych norem a jejichz pfinos spolecnosti je omezeny na uplné minimum.
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