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Anotace

Bakalafskd prace se zabyva uménim Sedesatych let dvacatého stoleti.
V prvni ¢asti se vénuji Pop Artu a jeho filozofii. Druhou c¢asti navazuji
a popisyji zivot a dilo Andyho Warhola, ktery bezesporu byl jeho
nejvyznamnéjSim predstavitelem. Postmodernismus, jeho vznik a historické

souvislosti zpracovavam v ¢asti tieti.
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Pop Art, Andy Warhol, postmodernismus, modernismus, uméni, dadaismus,

sitotisk, paradigma



Annotation

This thesis deals with the Art of Sixties of the Twentieth Century. The first
part is devoted to Pop Art and it§ philosophy. The secon part follows and
describes the life and work of Andy Warhol, who was undoubtedly it§ most
prominent representative. Postmodernism, it$ origin and his birth are processed

in a historical kontext in the third part.
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Uvod

Préce se zabyva pti¢inami vzniku Pop Artu, tedy Sedesatymi lety dvacatého

stoleti, a jeho historii.

Pop Art byl ovlivnén popularni hudbou a komerénim uménim. Cilem je
predstavit jednoduchost tohoto uméni, které si na nic nehraje, je pouze samo

sebou. Ikonou Pop Artu a jeho ptedstavitelem byl Andy Warhol.

»Andy Warhol se nepodobal zadnému jinému umélci své doby; Chladny
pozorovatel, naprosto ambivalentni ve svém postoji, zddny revolucionaf
a presto plvodce zmény nesmirné dlsaZnosti. Jako jediny skutecny
predstavitel, alespont v t¢ dob¢, kdy jesté musel bojovat o svou uméleckou
reputaci, provazel proménu umeéni a umeélecké aktivity do nové epochy.
Iniciativa nepochazela vzdy pfimo od ného, ¢asto se nechaval inspirovat,

o ros 1
reagoval na rizné impulsy.*

Cel¢ téma je zpracované ze Siroka od prechodu modernismu
k postmodernismu. Dle mého nazoru je toto obdobi jedno z nejvice zlomovych
obdobi lidstva. Sedesata léta 20. stoleti jsou vyvrcholenim a vy&erpanim snah
prerodem moderny v postmodernu takové, jakou ji zname dnes. Dale se vénuje

divodim vzniku postmoderni spole¢nosti, historii nebo politickému podhoubi.

Kazdeé téma ve studii si 1ze pfedstavit jako Cast prstence, ktery je sloZzeny

z obecnych 1 konkrétnich poznatk.

! HONNEF, Klaus. Andy Warhol: 1928-1987 : uméni jako byznys. Pteklad Jaroslav Duda.
Koln: Taschen, 2000, ISBN 38-228-6696-2, s. 93



1. POP ART

Smér, ktery vznikl v Anglii kolem poloviny padesatych let dvacatého stoleti
jako reakce mladych umélct na vyvoj a zmény povalecné doby. Nazev pochazi
z anglického vyrazu Popular Art, coz znamena popularni, neboli lidové uméni.
Je také obdobou toho, co se v hudbé oznacuje jako pop — music. Vytvari
spojnici mezi béznym clovékem Sedesatych let a uméleckou tvorbou.
A protoze Slo o figurativni smér, lze jej zaradit do tzv. Nové figurace, zejména
Vv piipad¢ pouzivani asambldzi (metoda, kterd sestavuje a hromadi objekty,
ve veétsi komplex), které jsou vytvareny z konkrétnich predméti. Pojem
poukazuje na méstsky folklor (banalitu reklam a plakatd, ke konzumnimu
zptisobu zivota ovlivnéného masmédii — televizi a filmem). Pop Art chtél
ukézat nas pifirozeny svét. Byla to reakce na povrchni méstsky zivot, méstskou
kulturu a praveé timto zivotem byl Pop Art inspirovan. Chtél nam ukazat pravdu
vV plechovce od polévky. Nezapomenutelny pocit v konzumni spolecnosti
amerického divaka se snazil vytvofit neustalym opakovanim. Nebal se
upozornit na blystivy zevnéjSek véci a jeji vnitini prazdnotu. Zazehnal
hegemonii abstrakce a posunul vytvarné uméni znovu ke svétu jevi. Pop Art
ziskal a glorifikoval vSedni svét, jeho jednotvarnost. Kazdodenni objekty
transferoval do roviny uméni. Tematizoval masovost, hlu¢nost, ndpadnost,
erotiku bez predsudkli i chladny sex. Na to vSe jakoby vécné nahlizel,
ale nekomentoval. Byl neosobni, bez podpisu. Ukazal prstem na banalitu idolt

konzumni spole¢nosti.

e Historické souvislosti — po¢atky dvacatého stoleti — Dadaismus

Umeélci sdruzujici se kolem skoly ,,Ash Can Scholl* v pocatcich dvacatého
stoleti chtéli predstavit pravou povahu New Yorku. Nebranili se zobrazit New

York jako mésto plné hrtizy, chudoby, nefesti, souzeni, ale i jako mésto plné



svobody a americkych sni. Ash Can School reprezentovali Robert Henri,
Georgie Luks, John Sloan. Nebali se jako prvni pouzivat ve svych pracich
reklamni slogany a novinové ¢lanky. Spolupracovali na ,,Armory show®, coz je
v New Yorku prezentovali sva dila jak umélci newyorsti tak svétovi. ,,VIna*
kritiky se snesla na dilo ,,Nude Descending a Staircase* vystavené Marcelem
Duchampem. Vystava Armory show zmeénila systém chapani a vibec cely

pohled na abstraktni uméni.

Roku 1917 bylo ¢leny ,, Ash Can School* zalozeno ,,Society of Independent
Artist”, v ptekladu ,,Sdruzeni nezavislych umélci®, protoze citili zmény, které

vyvolala vystava ,, Armory Show*.

Vyse zminovany Marcel Duchamp byl spolu s malifem Francisem Picabiem
a fotografem Man Rayem zakladatelem hnuti ,,Dada®. Typickym avantgardnim
smérem byl dadaismus a ,,Dada“ zng vychéazelo. Dadaismus se snazil
protestovat proti prvni svétové vélce. Byl Zivotni anarchii, dusevni vzpourou,

vzorem nepochopitelnosti, svobody tvorby.?

,,Dadaismus vznikl v prabéhu prvni svétové valky na né€kolika mistech
svéta jako reakce na nesmyslnost vrazdéni. Dadaisté vidéli hlavni smysl
v nesmyslu. Proto je celé toto hnuti provazeno nehordznymi provokacemi proti
méstactvi, cirkvi a vladnoucim sildm. Hnuti nemélo Zadny jednotny program
nebo charakter, diraz se kladl na maximalni svobodu, skandéaly, ironii, humor

a mystifikace. “®

Z citace je jasné, ze Clenové Dada nebyli kompaktni. A pravé diky této

roztiiSténosti se postupem Casu dadaisté zacali klonit k nihilismu.

2 VOTRUBOVA, 2010, s. 12

¥ CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 4. vyd. Praha: Idea servis, 2005 ISBN 80-859-
7048-1,s. 159
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e Tricata az Sedesata léta dvacatého stoleti — Abstraktni

expresionismus

,, Je pravdépodobné, ze vznik tohoto umeéni ovlivnila povalecna politicka
situace ve Spojenych statech, kdy byl odmitan (socialisticky) realismus jakoZzto
inspirace komunistického Sovétského svazu. Jakakoliv konkrétni vazba
k realismu a kritice stavu spole¢nosti pak mohla byt vidéna jako propagace
komunismu, coz bylo vtehdej$i atmosféfe mccarthismu povazovano
za nepiijatelné. Um¢élci abstraktniho expresionismu se pravé svou abstrakci
jakémukoliv spojeni s politikou vyhybali a spolecnost viceméné nekritizovali,

a tudiz nemuseli podléhat tlaku vefejného minéni &i cenzury. « *

Po druhé svétové valce ovladl Ameriku predevSim abstraktni
expresionismus. Nebal se do své tvorby vklddat emoce a nespoutanost. Dila si
vetejnost vykladala jak chtéla, protoze byla abstraktni. Abstraktni
expresionismus nemé¢l Zadné zasady a pravidla, byl bez discipliny. MoZzna
praveé tento postoj dopomohl americké umélecké scén€ vyrovnat se evropské.
Do této doby byla totiZ jen pfipominkou té evropské.

AmeriCti umélci jakoby citili svoji vedouci pozici a snazili se ji vyuzit
a vytvortit velice individudlni uméni. Byli si védomi rizika pferusSeni tradic
v obsahu a technice. Nebali odpoutat se od priméru a zalozili ,, New York

School“. Newyorska skola, ktera vznikla diky tfem niZe uvedenym udalostem.

Béhem Velké hospodarské krize pracovalo ve tficatych letech mnoho
americkych umélct na federativnich programech. Jednim z nich byl ,,Federal
Art Project”, diky kterému ziskala vétSina umélct statni zakdzku. DalSim
¢initelem byl velky pfiliv umélet z povéale¢né a valecné Evropy (Ferdinand

Leger, Salvator Dali, Walter Gropius, Yves Tanguy, Marc Chagall, André

4 GLENN, M. Abstraktni expresionismus [cit. 2012-03-16]. Dostupné z

http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=55
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Masson, a dal$i). Tato udalost je povazovana za jednu z nejdulezitejsi

v americkych uméleckych déjinach.

Némecky imigrant Hans Hofmann navazuje na tuto udalost a zaklada
»School of Fine Arts* v New Yorku, jenz spojoval némecky expresionismus

a fauvismus s kubistickymi strukturami.

Prvni myslenka abstraktniho expresionismu, tedy osvojeni nového stylu, je
pfisuzovana Willemovi de Koonigovi, holandskému umélci Zijicimu v New

Yorku, ¢lenu ,, New York School®.

»New York School“ si vybudovala sviij vlastni nezaménitelny styl, ktery byl
pozdéji oznacen praveé jako abstraktni expresionismus. Stejné jako tomu bylo
u ostatnich uméleckych stylil, abstraktni expresionismu zacal ztracet svij lesk,
¢im dal vice lidi mu nerozumélo a samotni autofi uz také ne. Styl pomalu
odchdzi do zapomnéni a utvafeji se nové skupiny. Tyto skupiny zacinaji
experimentovat a pomalu se ménit, jak tomu bylo i v prostfedi, ve kterém

vznikaji. Umélecké pole bylo nyni pfipraveno pro novy umélecky smér.’

® VOTRUBOVA, 2010, s. 13
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1.2 Historie Pop Artu

Prvni zminky o Pop Artu se objevuji na Bienale v Benatkach v roce 1964,
kdy velkou cenu obdrzel Robert Rauschenberg. Své obrazy oznacoval jako
,kombinované malby*, byly montdzemi z barevnych inzeratd, dobovych
fotografii, oball spotfebniho zbozi a reprodukci dél starého uméni. Nebal se
dila zkraslovat redlnymi predméty, jednou pneumatikou, jindy starou zidli,
nebo vycpanym ptikem (tvorba blizka dadaismu). Rauschenbergovo ocenéni
vyvolalo hromobiti odporu, v tisku se ozyvalo spildni na adresu americkych
galerii, které pry podplatily porotu, objevil se i obligatni nafek nad tim,

7e nastava zanik skute¢ného umeéni.

Pop Art sice vznikl v Anglii v poloviné padesatych let dvacatého stoleti,
ale naplno se rozvinul az ve Spojenych statech americkych v letech

éedesélt}'/ch.6

Vytvarnik a kritik Anglican Lawrence Alloway, ktery se ptest¢hoval do
New Yorku, pozd¢ji o tvrzeni, Ze pravé on razil termin Pop Art, fekl:
»Nicmén€ dnes neznamena to, co jsem tim myslel tehdy. PouZival jsem ten
pojem - ale také vyraz pop kultura — k oznaceni produkti masmédii, nikoli pro
umeélecka dila vychézejici z lidové kultury. V kazdém piipadé se tato fraze
nékdy mezi zimou 1954-1955 a rokem 1957 zacala b&zné pouzivat. ..’

Pop Art poprvé roku 1955 pouzil jiz zminovany kritik Lawrence Alloway
v souvislosti s dily, ktera byla v uréitém vztahu s masovymi prostiedky, s dily
vytvofenymi skupinou anglickych umélct sdruzenych v instituci ICA, kde byl
Alloway tehdy feditelem. Stary kontinent se prekonaval, Pop Art se staval

v ’ vi o 8
uménim beatovych fanousk.

Prvni obdobi popu (1953-1958) je spjato se jmény jako byli Paollozzi,

Banham, Hamilton, Mac Hale. Jejich dilo bylo inspirované technikou

® PIJOAN, 2000, s. 155

" ALLOWAY, Lawrence ,,The Development of British Pop* (Vyvoj britského Pop-Artu) v Pop
Art (1966) Lucy Lippardové, 1970, s. 27

® PIJOAN, 2000, s. 155
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v protikladu K primitivistickym idejim anglického neoromantismu. Tato
skupina poprvé vzala na védomi vyrobu sériovych produktti, byla vyznavadem

méstské kultury, science-fiction a popularni hudby.

Strhujicimu rozvinuti popové kultury v Anglii, jak tomu bylo pravé
ve Spojenych statech, nepomohl ani samotny pokus hrstky mladych architektu,
spisovateli, umélci, a intelektuald, kteti zalozili jiz zminény neformalni vybor
na londynském institutu sou¢asného uméni (ICA — Institute of Contemporary
Arts).

V protikladu k prvnimu obdobi popu a skupiné kolem Paollozziho vznika
nova skupina umélct, tzv. druhé obdobi popu, seskupujici se kolem Richarda
Smitha, Petera Blakea a Johna Thomsona. Pravé toto obdobi se vyznacuje

ptevzetim velkych formath a inspiraci v americké masové kulture.

Umélce této skupiny zajimé naSe reakce na jejich dilo, reakci je mySlena

zmeéna vnimani, ke které dochazi uc¢inkem masovych sdélovacich prostredki.

Dila Roye Lichtensteina, Jamese Resenquistea, Claese Oldenburga, Toma
Wesselmanna, Andyho Warhola, Roberta Rauschenberga, Jaspera Johnse
a Larryho Riverse zacala pfitahovat pozornost solidnich sbératelii svymi
ironickymi kousky, které cCerpaly inspiraci v méstské kultute, jako naptiklad
v reklamé, komiksech a fotografii. Jejich dila rozpoutala svou vulgaritou chaos
na umélecké scéné. Ale 1 pfesto, nebo mozna pravé proto, se New York stal
svétovym centrem uméni a americti umélci si zacali plnit sviij vizudlni sen bez

ohledu na to, zda znali vyvoj v Britanii.

I kdyZ New York odsunul Patiz na druhou kolej, Pop Art se vratil na stary
kontinent a v Némecku zputsobil explozi. Tedy pfesnéji feceno v zapadnim
Némecku, kde sbératelé zacali ve velkém skupovat dila amerického Pop Artu.

A rdazem mélo zdpadni Némecko své Biendle v Kasselu. Pon¢kud unavené
forem moderniho umeéni své doby. Nesmime zapomenout na tehdejsi polohu
Kasselu. Toto mésto se nachdzelo na linii demarkacni zony, tedy na linii mezi

zépadem a vychodem.

14



Documenta v Kasselu je nejenom vystava souc¢asného moderniho umeéni,
ale 1 jeji bilance. Tato kulturni udalost, konand v posledni dob¢ pravidelné
kazdych pét, byla zalozena umélcem, ucitelem a kuratorem Arnoldem Bodem
v roce 1955. Prvni Documenta byla ovlivnéna umélci jako byl Pablo Picasso
¢i Valerij Kandinsky. Nazev Documenta je odvozen z mnozného Cisla
latinského vyrazu pro poklad, diikkaz, dokument. Jeji zakladatel se snazil dostat

némecké umeéni z izolace a konfrontovat jej se svétovymi trendy v umeéni.

Nejvetsimi sbérateli Pop Artu jsou Peter a Irene Ludwigovi, ktefi v fijnu
1982 zalozili nadaci ,Ludvig Stiftung fur Kunst und Internationale

Verstandigung GmbH*, jenz spojuje muzea Ludwig.

I po uvolnéni ndzord na uméni v Americe a Britanii se umélec stale obaval
ptekrocit onu mez trojuhelniku umélec — soukromy sbératel — muzeum.
Az samo uméni se o to postaralo, kdyz postoupilo do fadu porusovani norem.
Tato revolta vii¢i nemodernim a zastaralym stylim je ztélesnéna v dlouhé radé

¢

L, Lsmi“

Avantgarda dordzela na seriozni umélecké centrum v PafiZi, z kterého
se volnost pomalu dostala do celého svéta. Podstatnym rysem je

experimentovani a hledani novych obsaht a forem.

Pozdé€ji nekteti umélci o pojmu avantgarda prohlaSovali, Ze se pouziva
tak volné¢, az ztratil plivodni vyznam, a ze by se mél vratit do vojenstvi, kde
vznikl. Pfitom vSak docela trefn¢ vystihuje postoj skryvajici se za programové
modernim uménim. Ve svétle tohoto postoje je ziejmé, ze se umeéni ubira
cestou nekone¢ného  fetézu  spord  ,,-ismu“ —  impresionismu,
neoimpresionismu,  symbolismu, expresionismu, fauvismu, kubismu,
konstruktivismu, dadaismu a surrealismu — az k abstraktnimu expresionismu

a informelu, stojicim v boji 0 nadvladu v bezkonkurenénim predpoli Pop-Artu.’

Podle pfivlastnénych reklamnich obrazkti byla vyjadieni a gesta
abstraktniho expresionismu nahrazena svézim bezmyslenkovitym zobrazenim

béznych predmétli. Zatimco mnoho abstraktnich expresionistii se opiralo

® HONNEF, 2004, 2005 s. 7, 8
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o nitro, pop artisté se obraceli k zevné&jsku a povrchnosti jako estetickym

podnétim.

Kdyz Marcel Duchamp vystavoval svou ,,Fontinu‘ na vystavé Armory
show Vv roce 1917 v New Yorku, rozhodné necekal, Ze se ji dostane takového
ohlasu. Jeho zamérem byla urcitd revolta, chtél vystavit zachodovou musli,
predmét, ktery vSichni zndme a uzivame. Jeho plany mu ovSem zmafil jeden
Z ptedchidcti Pop Artu Robert Rauschenberg, kdyz udajné tekl, Ze nikdy
nevidél krasnéjsi sochu nez zachodovou musli Marcela Duchampa. Jeho cilem
bylo vyprovokovat v pozorovateli ur€itou reakci. Mél za cil nahradit uméni
uréené k potéSeni oka — nazyval je ,,sitnicovym uménim® — uménim intelektu.
Zajimala ho splet’ myslenek, kterou vyvold v kontextu nezndmého prostiedi
a ne predmét jako takovy. I kdyZz neexistuje diikkaz, zda byla Fontana

. . . ot « .1
vystavena, je Duchamp povazovén za otce konceptualniho uméni. *°

Profese umélecky kritik vznikla soucasné s rozsitenim moderniho tisku
a vydavatelského primyslu v obdobi avantgardy. Od této chvile uz vetejné
minéni netvoftila pouze aristokracie, nyni zacala formovat kulturni a umélecké
prostfedi burzoazie. I kdyz se umélci snazili sva dila popisovat ve sttizlivych
rovinach, tak kritici se snazili o pravy opak a vysledkem nebylo nic jiného, nez

vetejna diskuse.

Piestoze byl Lawrence Alloway i mimo jiné kritikem, snaZil se Pop Art

ochranovat pfed nespravnym chépanim.

»Pop Art je nejriznéjSim zpusobem spojovan s masovou komunikaci,
dokonce pfimymi argumenty — odkazy na masmédia v Pop Artu se staly
zaminkou k naprostému ztotoznéni zdroje a jeho upravy. V tomto argumentu je
dvojitd chyba — pop artovy obraz je zatazen do nového kontextu a to je
vyznamny rozdil. A kromé toho jsou masmédia komplexnéjSi a méné inertni,

nez tento pohled pfedpokla’ldél.“11

Toto tvrzeni sice plati jen u britskych umélct,
ale zlistava véci nazoru, zda povazujeme Pop Art jen za dal$i umélecky smér,

nebo za hnuti. Americkd vytvarnd kriticka Lucy R. Lippardova svou vétou

' HONNEF, 2004, 2005s. 8, 9
1 ALLOWAY Lawrence, ,, The Delelopment of British Pop“ (Vyvoj brutského Pop-Artu)
v Pop Art (1966) Lucy Lippardové, 1970, s. 27
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»umeéni nepatii zadnému pohlavi,* kterou napsala v polovin¢é sedmdesatych let,
inspirovala a pobidla tehdy celou jednu generaci mladych umélkyn k nastupu
na scénu, ato jak v USA, tak také v zapadni Evropé. Jde také o jednu
Z nejveétsich ochrankyn Pop Artu, kterd napsala: ,,Pop Art ma vice spolecného
s americkym abstraktnim malifstvim Ellswortha Kellyho a Kennetha Nolanda
nez se soucasnym realismem. Kdyz se Pop Art poprvé predstavil v Anglii,
Americe a kontinentalni Evrop¢, objevilo se vedle udivu a pobouteni hluboké
zklaméni mnoha umélci a kritikd. Tento necekany vysledek desetileti
abstraktniho expresionismu byl sotva vitany, protoze mafil nad&je na vznik
nového humanismu' zndmého v Americe jako novy obraz ¢loveéka ' a v Evropé
jako nové ztvarnéni '. Clovék se na platnech Pop Artu mohl ob&as objevit,
ale jen jako robot zdalky fizeny ukazovakem zakaznika, nebo jako
sentimentalni parodie idedlu. Pro jiné pozorovatele vSak takovy ztfestény
a nekriticky odraz naSeho prostfedi znamenal svézi véanek.“!? Lippardova
bohuzel pro poboufeni neuvadi zadny davod, ale nesmime opomenout,
ze v dobé kdy psala tuto studii, byla studend valka. I pfes to pop artova dila

neméla zadny politicky zamér, jako tomu bylo naptiklad u stoupencti Dada.

V padesatych a Sedesatych letech dvacatého stoleti se Velka Britanie
vzpamatovavala z katastrofalnich nasledkti druhé svétové valky, zatimco
ekonomika Spojenych statl rostla. Velkéa Britanie se vzpamatovavala pomaleji
neZ Zapadni Némecko, takzvana zemé& porazenych. Neni divu, Ze kdyz se Sedé
londynské ulice zacaly zabarvovat spleti komercnich reklam v podobé plakatt
a neonovych hollywoodskych snli, umélci nedokézali odolat jejich kouzlu.

Spotiebni kultura se stala tématem dne.

Kolaz Richarda Hamiltona z roku 1956 ,,Co jen zpusobuje, Ze jsou dnesni
domovy tak odlisné, tak pritazlivé? “ Vznikla s umyslem uvefejnéni v katalogu
vystavy ,,Toto je zitrek*. Ptestoze nebyla vystava ukazkou rodiciho se Pop
Artu, tak byla spoustécim momentem jeho tvorby. Lawrence Alloway zminuje,

ze veskeré dilo britskych pop artovych umeélcti od padesatych let vcetné

12 ALLOWAY Lawrence ,, The Delelopment of British Pop“ (Vyvoj brutského Pop-Artu) v Pop
Art (1966) Lucy Lippardové, 1970, s. 27
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Hamiltona ukazalo, ze , prijali priumyslovou kulturu* a eklektickym a vse
strhujicim zptisobem ,, zaclenili jeji aspekty do svého umeni“. Masova kultura
nebyla popirana umélci, své naméty hledali v reklamé, televizi a filmu. I kdyz
vSichni podobné smyslejici délali svatokradez. Protoze podle Greenbergovy
definice sebemensi kontakt s komer¢ni kulturou nakazi uméni a nenapravitelné
poskvrni €istotu umélcovych zamért. ,,Navrhoval vztahnout na vizudlni jevy

masov¢ kultury némecky pojem ,, Kitsch “(kyc). 13

V padesatych letech americkd kultura piekypovala neony reklam, vSude
byla vidét stoupajici hvézda Marilyn Monroe (obr. €. 5). Americky sen byl
vSude kolem. V uméni tohoto obdobi nemélo smysl hledat pocity. Mladi
experimentujici umélci a odvazni obchodnici se st¢hovali do byvalych
tovarnich hal na Manhattanu, jenz byl kdysi zivou pramyslovou ctvrti.
Ngjemné bylo nizké a umélci potiebovali zakladnu, diky které se mohli
zviditelnit v uméleckém svété. Obchodnici si spocitali, ze pokud se dila
proslavi a budou zadana v umélecké branzi, jejich zisky porostou. Z tohoto

uspofadani méli prospéch ob¢ strany.

Koloto& Ameriky se nepfestaval tocit. Zivot zapadniho ¢lovéka byl Pop Art,
ktery hledal kontakt s timto svétem a pokousel se vzbudit v hlavé amerického
divdka vjem soundlezitosti. Pop Art odmykal uméni obycejnym lidem,
se svymi stfizlivymi a odkrytymi celky nebyl nijak slozity ¢i hluboce duchovni
jako abstraktni expresionismus. Podtrhoval kycovitost a pestrost vSednosti,

popularizoval jinak uméni elit a byl virou v ironii i moc image.

3 INDIANA, Robert, HONNEF, Klaus. Pop - Art. Bratislava: Slovart, 2004, 95 s. ISBN 80-
720-9662-1, s. 14
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1.3 Prostiedi vzniku Pop Artu

Sedesata 1éta dvacatého stoleti byla snad jednim z nejbouilivéjsich obdobi
vubec. Nova generace byla pfipravena rozpoznat silnou urcujici kulturu,
prevratné uméni a styl. Mladi lidé se boufi proti konzervativnim normam.
Zpochybiiuji vladdu, pozaduji vzdélani, rovnopravnost zen, volny piistup
k sexualité. To v8e ma na svédomi hnuti Hippies , Kvétinové déti*. Tvotily
skupiny, tzv. komunity, prosluly koufenim marihuany, uZzivaly LSD,
aby prozkoumaly alternativni stavy védomi. Doktor Stanislav Grof objevuje

holotropni dychani praveé s pomoci LSD.

Vznika fada uspéSnych kapel jako jiz zminované Beatles a The Rolling
Stones a tada dalSich (Deep Purple, Pink Floyd, Bee Gees ¢i The Jackson 5).
Z jednotlivych muzikantl jsou na roztrhani Bob Dylan, Bob Marley, Stevie
Wonder nebo Elton John. Historickym meznikem Anuti Hippies se stava
festival Woodstock. Vynalezy této doby jsou videohry, magneticka resonance,
prvni predchiidce mobilu, walkman, domaci videopiehrava¢, halogenova
lampa, kazety, pocitacova mys, diskety, laserova tiskdrna. Amerika se stala
industrializovanou spolecnosti pfipravenou na informacni vék. Konzumni
spole¢nost si postupné piivlastnila Pop Art za svij, jakozto revoltu proti

stavajicimu vysokému uméni.

Pop Art je zcela ur€ité jevem zapadni kultury. Ovlivnil vniméni komiksu,
tzv. kreslené serialy, které se vyrazné pti€inily o jeho vznik. Dal podnét k jedné
z nejradikalnéjSich zmén ve zpisobu tvirciho mysleni 20. stoleti zaméiujici
svou pozornost predevSim na masovou kulturu a komer¢ni uméni. Pop Art
oslavuje konzumni spolecnost, vyuziva reklamu a média ke svému profitu.
Je také snahou o zapojeni masové kultury do uméni. Kontakt se zivotem
v konkrétnim svété. Inspirovan velkoméstem, primyslem, vyuziva komercni
umélecké techniky, jako jsou modda, reklama a design. Vyznacuje se velkymi
formaty a vyraznymi barvami. Pro lepSi porozuméni vyznaml téchto
kulturnich zmén a pochopeni souvislosti je diilezit¢ vniknout do americké

historie. Cilem mladeze padesatych let bylo zrovnopravnéni a osvobozeni se

19



od maloméstského kultu. VSichni méli dost hollywoodského klisé
charakteristického pfebytkem, majetkem a snadnou dostupnosti véci.
Dusledkem toho byly zmény ve zvycich chovani a také doSlo k novému
pochopeni uméni. Nové mddni trendy, které byly neuvétitelné dobie piijaty,
byly pravé konsekvenci moderni metody uvazovani o provokativnim Zivotnim
stylu. Ikonami této doby se stali Marilyn Monroe (obr. ¢. 5) a Elvis Presley
(obr. ¢. 3). Vsichni se obklopovali ky¢em té doby, stali se z nich sbératelé diive
nedulezitych artefakti. Obalovy primysl se hlésil o slovo a spotiebni zboZi
se pomalu zacalo objevovat v galeriich. Jiz zminovani Rolling Stones
(obr. ¢ 16) a Beatles dovolovali mladé generaci Sedesatych let nachazet své
touhy a pocity moci Vv jejich textech. Mladi se snazili najit smysl pro realitu
a identitu. Umélci se nebranili vetknout tvar hudbé a zacali navrhovat obaly
hudebnich LP desek. Cim vice bylo uméni vseobecnd dostupné diky
masmédiim, ktera povzbuzovala internacionalizaci stylil a forem vyjadfeni, tim
vice se v uméni objevovaly bandlni predméty. Diisledkem bylo, ze ¢im dal vice
lidi chtélo vlastni produkt uméni. Tento trend byl povzbuzovadn matoucim
a Castym opakovanim sloganti jako ,, art is live” (uméni je Zivot) a ,, everyone
is artist* (kazdy je umélec). Nic nebylo nemozné, tradic¢ni osnovy ztratily lesk,
nové, ty neseSnérované, se diky mediim draly do svéta. Dvefe netradi¢nich
muzei zUstavaly oteviené a hojné navstévované, zato ty tradi¢ni zely
prazdnotou. Bariéry mezi uménim a Zivotem byly strZeny, hodnoty nesly vratit.
Pop artovi umélci se vetfejné hlasili k anonymité svych dél, vratili se
k zdkladnim barvam. Nebranili se ¢isté a soudrzné kompozici a naopak
odstoupili od nahodného a spontanniho. Byla to jejich reakce na subjektivni

malbu objektivnimi tvahami o realité, kterou vidéli jako symbol Zivota.

Leo Caselliv (obr. ¢. 15), Ivan Karp, Richard Bellamy, Lawence Alloway,
Henry Geldzahler, Andy Warhol, byli jedni z téch, ktefi i pfes prvni vahavé
rekce spolecnosti Pop Art branili. ,,Pop je laska, protoze akceptuje vSechno.

Pop je padani bomby. Je to americky sen, optimisticky, §t&dry a naivni.“**

* INDIANA Robert, HONNEF, Klaus. Pop - Art. Bratislava: Slovart, 2004, 95 s. ISBN 80-
720-9662-1, piebal knihy
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Umélci, ktefi se ztotoznili s Pop Artem, zejména ti z New Yorku
a Los Angeles, prijali konzumerismus jako piipadnou véc jejich uméni.
Odpovidali tak na komercializaci tohoto obdobi. Americky design byl
Vv Sedesatych letech velmi zprofesionalizovan, proto se stalo potiebou ho spojit
S produktem. Mnoho umélcti mélo vice zaméstnani, pracovali jako designéii
a reklamni grafici a to mélo velky vliv na jejich pfistup k uméni a osobnost.
Reklamni slogan se stal literaturou své doby. Vznikala umélecka dila
vytvofena zpfedméti kazdodenni potieby. Znacky se piredhangji
v dokonalej$im designu, uz neni tak dilezity obsah. Symbolem doby se stala
Coca Cola, Pepsi Cola (obr. ¢. 4) Campbells Soup Can (polévky
Campbell),(obr. ¢. 8). Spoustu umélcu v ¢ele s Andym Warholem si pravé tyto

artefakty berou za inspiraci.

»Na Americe je skvelé, ze zacala s tradici, kdy nejbohatsi konzumenti
kupuji v podstaté stejné véci jako ti nejchudSi. Prezident pije colu, Liz
Taylorova (obr. €. 6) pije colu a vy si ji miZete dat taky. A za Zadné penize

wr v e ‘e v ’ ’ 1
nedostanete lepsi, nez jakou zrovna pije n&jaky vandrak na rohu.“*

Nesmime zapomenout na dolar, ktery byl také silnym ndmétem Sedeséatych

let. Slo o symbol nadiazenosti, svobody a ekonomické sily. (obr. &. 2)

> WARHOL Andy,MFD, Martina Bulakova, 9. 8. 2008, Scéna, PRV 3
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2. ANDY WARHOL — PRVNI }-IVEZDA
V OBLASTI UMENI

,UZ za svého Zivota se stal legendou. Sotva se najde nékdo druhy, o kom
se toho tolik napsalo (a naklevetilo) jako o Andym Warholovi. Kdyby
se stranky vSech knih, ¢lankl a studii, které byly o jeho zivoté a dile napsany,

narovnaly vedle sebe, pokryly by nezanedbatelny kus zemského povrchu.“16

2.1 Zrod hvézdy

Kral pop artu Andy Warhol se narodil jako Andrew Warhola ve Forest City
v Pensylvanii 6. 8. 1928 jako tfeti syn rusinskym Slovakiim Andreji a Julii
Varcholovym, ktefi se do Spojenych Stath ptest€éhovali z Mikové pobliz
Medzilaborcli. Plivodni zemé rodict je zahalena, hlavn€ pro mimoevropsky
svet, v tajuplném oparu. Za poslednich sto let byla viska Mikova soucasti péti
raznych statnich celkdi (Rakousko — Uhersko, Ceskoslovenska republika
(1918-1939), Slovenska republika (1939-1945), Ceskoslovenska republika/
Ceskoslovenska  socialistickd ~ republika/ Cesko-Slovenska federativna
republika (1945-1992), Slovenska republika (od roku 1993). Mohutna vina
emigrace Rusinli od konce 19. stoleti sméfovala do USA (hlavné do statu
Pensylvanie) a Kanady, se kterou odesli i rodice Andyho Warhola.'” Ve tfincti
letech mu zemfel otec, coz mélo za nasledek to, Ze se matka s nim a jeho
dvéma bratry protloukala na hranici zivotniho minima. Nejmlad$i nervové
labilni a citlivy Andy v détstvi prodélal tzv. tanec sv. Vita, onemocnéni
zpiisobené revmatickymi zanétlivymi procesy v mozku. Mozna pravé dlouhy

pobyt v nemocnici dal prvni impuls k jeho vasni k malovani. Dlouhé chvile

* HONNEF, Klaus. Pop - Art. Bratislava: Slovart, 2004, s. 7
" PREKOP Rudo, CIHLAR Michal, 2011, 2011, 5. 21
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si zkracoval omalovankami, které velmi rdd vymalovaval. Celé studium
pracoval Vv supermarketu, kde se poprvé setkal s polévkami Campbell.
Zamiloval se do slepi¢i s nudlemi, kterd byla jeho synonymem tepla a utéchy.
Andy byl samy protiklad, byl sice homosexual, pfestoze byl velice veFcl. !

Jeho silny vztah s matkou mohl byt divodem jeho introvertnosti.

»Maminka mi kladla na srdce, abych se netrapil laskou, ale abych se urcité
ozenil. Ale mné bylo vzdycky jasné, ze se nikdy neozenim, protoze nechci déti,
aby nemély tytéz problémy, jako mém ja. Myslim, Ze si to nikdo nezaslouzi.“'
Réad se obklopoval krasnymi zenami, tzv. mizami, jako byly Factory Girl (Edie
Sedgwick) a Ultra Violet (Isabelle Collin Dufresne). Nikdy neplytval a nikdy

nic nevyhazoval, rdd nakupoval na bleSim trhu. Miloval spolec¢nost,

ale nesnasel dotek.

'* ZINDELOVA, 2008, 5. 5 )
Y HOSKOVA, Simona. Tvdr: vybor z ¢asopisu. Vyd. 1. Editor Michael Spirit. Praha: Torst,
1995, ro&. 1990, €. 36. ISSN 8085639610, s. 5
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2.2 Prurez Warholovou tvorbou

e Cesta za slavou od reklamniho grafika Kk oslavovanému umélci

Po ukonceni studii roku 1949 na Carnegieho technologickém institutu
Si s pfitelem Philipem Pearlsteinem otvira ateliér na 47. ulici v New Yorku,
kterému dal jméno FACTORY - tovarna. Factory se stala magnetem pro
transvestity, narkomany a prostitutky. Andy se nebal vyuzivat manufakturni
zpusob vytvareni uméleckych dél znamy jiz z v obdobi renesance. Umélci
mu pomadhali s ndvrhy a kompozicemi, které pak Warhol sam dotvarel. Praveé
proto se o0 Warholovi prohlaSovalo, Ze je upir a krade ndpady jinych, mél proto
ptezdivku Drella (Drella je slozenina dvou slov, Drakuly a Popelky — angl.
Dracula & Cinderella). Kontroverzni Warhol byl osobitym reprezentantem své

doby: umélec ovlivitujici komplexni uméleckou tvorbu.

Pobyvat ve Factory patiilo tehdy k bontonu a umélecka smetanka si toho
byla védoma. Warhol si vypéstoval neobycCejny styl, jeho cerné bryle
vzbuzovaly nadhled spolu s cernymi dzinsy a ¢ernym roldkem. Zalibeni
si naSel v parukéch, kterych mél vic nez padesat a povazoval je za umélecka
dila. Zac¢ina pracovat jako reklamni grafik pro Harper's Bazar a Vogue. Kreslil
do cestopisii, navrhoval obaly gramodesek a zdobil exkluzivni vykladni skiiné
(obr. ¢. 1). Pravé vtomto obdobi si zkracuje své jméno a piluje sviij

warholovsky styl.
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e Blotted line

Andy Warhol propojil komer¢ni design jedinecné s kresbou. Ptichazi
s technikou blotted line (teCkovana linie), ktera se stala zlomem v jeho dile.
Na pijak se namaluji obrysy kresby a ty se pak obtisknou na papir a koloruji se.

Tim zpochybnil uméleckou hodnotu originalu.

Po obdrzeni ceny ,,Art Directors' Club Award“ v roce 1956 za vylohu
obchodniho domu Miller nastala v jeho kariéfe dal$i zména. Poprvé tehdy
pouzil kresby Supermana. Rokem padesat Sest kon¢i obdobi blotted line.
Warhol také uzavira obdobi ilustraci pro katalogy s obuvi. Nastupujici
pop-kultura désila umélecky svét. Andy uz nikdy neobohacoval reklamni
pramysl prvky uméni, ale délal to naopak, obohacoval uméni o drzost
a symboliku reklamniho primyslu. Nevahal jezdit pro inspiraci

do supermarketi a fotit polaroidem. 20

»Navzdory vzrlstajicimu uznani, jemuz se Andy Warhol t&$il ve svéte
reklamy a vnéj$iho lesku, usiloval o to, aby byl uznan jako umélec, a to jako
»skuteCny umeélec, jehoz obrazy by délaly reklamu vyhradné jemu a doséhly
hodnoty zadaného spotiebniho zbozi nebo ji dokonce piekrocily. Je znamo,
ze kdyz Warhol ocekéaval ve svém ateliéru navstévu uméleckych sbérateld,
ukryval své komer¢ni prace, protoze i v New Yorku 50. let bylo komer¢ni
uméni pokladdno za cosi nepatiicného. Cozpak neptedstavovalo spekulaci,
rutinu, reprodukci, mechanizaci, ba dokonce leZz? A nebylo snad protikladem
»pravého* umeéni, tohoto pravdivého zrcadla a duse, uméni prozivané¢ho
a nikoliv sériové vyrabéného? Zalinajici umélec pravdépodobné znal tato
vSechna platné klisé jiz tenkrat. Piesto 1 poté, co Andy Warhol prorazil jako
umélec, mél vedle ateliéru pro uméni neustédle i ateliér, ve kterém pracoval
na komer¢nich reklaméch. A tfebaze nakonec mélo studio na starosti
jen uplatnéni vlastni tvorby na trhu, povzbuzuje to Warholovu vynikajici

o o oy , vt y yor w2l
inteligenci 1 jeho citlivost vii¢i hodnotnym métitkim svéta uméni.*

2 REHAK, 2002, s. 3
2l HONNEF, Klaus. Andy Warhol: 1928-7987 : uméni jako byznys. Pieklad Jaroslav Duda.
Koln: Taschen, 2000, ISBN 38-228-6696-2., s. 21
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Slava Andyho Warhola dosahuje tak velkych rozméri mozna pravé diky
tomu, ze se nebal pracovat s fotografiemi slavnych osobnosti, b&éznych
predméti (polévkové plechovky (obr. ¢. 8), lahve od Coca — Coly),
které¢ nasledné zvétSoval do nadzivotnich velikosti a pak je koloroval.
Nebal se pouzivat syté zdkladni barvy. Opakoval motivy jak tomu byva

u tapety (obr. ¢. 14), nebo plakatovych ploch jen fazenim motivu vedle sebe.

e Obdobi smrti

V roce 1962, kdy vytvoftil obraz 129 DIE IN JET (obr. ¢. 9), nastal dalsi
zlom ve Warholové tvorbé. Byla to jen okreslend stranka novin, kterd
informovala o havarii letadla. Smrt — toto je téma, které zde zacalo a v jeho
tvorbé setrvalo az do Uplného konce. Téma bylo vSude kolem néj, jeho ptatelé
umirali na pfedavkovani, nebo AIDS. Nebranil se konfliktu a po kontroverzni
smrti Marilyn Monroe (obr. ¢. 5) dokoncuje jeji slavné obrazy, které zafazuje
do Cyklu smrti. Jak pravdivy se v dal$i popularit¢ ukazal Andyho vyrok:
»vSechno spociva v nafasovani, protoze pravé Marilyn Monroe namaloval
nekolik hodit poté, co se dozveédé€l o jeji smrti. M€l neuvéfitelnou predtuchu
o této kontroverzni smrti, citil, Zze se kolem ni vytvofi vakuum pfitahujici

penize a slavu.

Do cyklu neptimo spada i dalsi Warholovo dilo ,, Thirteen most wanted
men‘ (obr. ¢. 11) Jde o sérii kontroverznich portrétlh z roku 1964 nejvice

hledanych muzi Ameriky.

Nesmime zapomenout na dal§i kontroverzni obraz, ktery zamaval

americkou spolecnosti. Jackie Kennedy placici nad rakvi svého zavrazdéného

manzela (obr. &. 12), Johna Fitzgeralda Kennedyho.??

2 REHAK, 2002, s. 3
2 ZINDELOVA, 2008, s. 5
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e Cambell Soup Cans

Warholovy Cambell Soup Cans (Cambellovy polévky) z roku 1962 (obr.
¢.8) byly parafrazi Johnsonovych pivnich konzerv stejné znacky jen o dva roky
mladsi. Ale i1 pfesto se Pop Art ve Warholové podani stal Pop Artem
nejautentictéjSim v pochopeni ,,filozofie* konzumni spolecnosti, kultu fetiSe
zbozi, jeho vizudlni sily a vnitini prazdnoty. Warhol prohlésil: ,,chtél bych byt

strojem, stroje maji mén¢ problémd, a proto bych byl rad strojem - vy ne?***

Zménil vniméni umélce ve spolecnosti., vSedni véci povysSil na uméni

a uméni zbanalizoval.

e Andyho Amerika

»Na Americe je skv€lé, Ze zacala s tradici, kdy nejbohatsi konzumenti
kupuji v podstaté stejné véci jako ti nejchudSi. Prezident pije colu, Liz
Taylorova pije colu a vy si ji mizete dat taky. A za Zadné penize nedostanete

lep$i, nez jakou zrovna pije néjaky vandrak na rohu.“?

Andy byl prosté fascinovany Amerikou — a jeji konzumni spolecnosti. Pravé
proto, ze dokazal zareagovat na podnéty své doby, je povazovan za ikonu
uméni druhé poloviny 20. stoleti. Smazal hranice mezi medidlnim
a uméleckym svétem. Prohlasoval: “ jsem komercni umeélec . Zalezelo mu jen
na povrchu. Vzdy mél ambice byt slavny jako anglicka kralovna a rozhodné

mu nestacilo jeho ,, patnact minut slavy“. Z rozervaného, depresivniho umélce,

# HOSKOVA, Simona. Tvdi vybor z casopisu. Vyd. 1. Editor Michael Spirit. Praha: Torst,
1995, ro¢. 1990, ¢. 36. ISSN 8085639610, s. 5

% BULAKOVA, Martina. Mladd fronta dnes: Andy Warhol - komplic i kritik konzumu. 2008.
vyd. Praha: MAFRA, a.s, ro¢. 2008, 9. srpna., prv 3
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ktery se ze sklepniho ateliéru vyskrabal do nekonecnych vySin, se stal

. ’ Iy ’ r ’ 11,0 26
excentricky malif, ktery za sebe nechédval pracovat tym pomocniki.

e Warholovsky film

Nesmime opomenout, ze Warhol také pfispél k rozvoji americké nezavislé
kinematografie. NatoCil sedmdesat experimentalnich snimkt. Blow Job
zachytil tvaf muze, kterému se dostavad oralniho sexu. Snimek Sleep
zaznamenal Sestihodinovy spanek muze, dale Eat a Kiss. Ve filmech opakoval
tentyz motiv, stejné jako tomu bylo u sériovych obrazi.

,»Chceme d¢lat Spatné filmy dobfe, poskrabany, rozostfeny, tfese se nam

obraz, aby kazdy veédél, Ze kouka na film.«?’

e Pokus o atentat

Dalsi zlom v jeho Zivoté nastal v roce 1968, kdy ho z bezprostiedni blizkosti
postrelila radikalni feministka Valerie Solanasové. Zasdhla mu celkem sedm
organi. Warhol zazrakem pfezil, i kdyZ s nasledky na zdravi, ale poté se
uzavtel jesté vice do sebe. Extravaganci vystiidala paranoia a strach ze smrti.
Ukonc¢il rezirovani filma, uzaviel FACTORY a v roce 1969 zalozil Casopis
Interview, ktery dodnes formou rozhovori pfindsi zpravy o celebritach ze svéta
filmu, mody, uméni a hudby. Andy tekl:,, Jsem neobycejné pasivni. Beru véci,

. . r r L3 v ((28
tak jak jsou. Pouze se divam, pozoruji svet.

% BULAKOVA, Martina. Mladd fronta dnes: Andy Warhol - komplic i kritik konzumu. 2008.
vyd. Praha: MAFRA, a.s, ro¢. 2008, 9. srpna., prv 3

2" HOSKOVA, Simona. Tvdr: vybor z ¢asopisu. Vyd. 1. Editor Michael Spirit. Praha: Torst,
1995, ro€. 1990, ¢. 36. ISSN 8085639610, s. 5

%8 Http://azcitaty.cz/andy-warhol/8460/ [online]. [cit. 2012-03-29].
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Jesté se vratil k malovani a k fotografovani. Celebrity si tolik ptaly portrét
od Warhola! Neodmital zakéazky, cenil si je na neuvétitelnych 25 000 dolart,
nekdy 1 na vic. Podle snimkl z polaroidu tvofil portréty hercti a herecek
1 politika. Tvoftil pfesné podle své definice: ,, Ve svetée umeéni je jedno co

. co , L k29
nabizite, hlavné kdyz je za tim slavné jméno .

2 tamtéz
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e Andy umira

Andy Warhol zemiel nahle 22. unora v roce 1987 pii banalni operaci
Zluéniku. Zemitel v nemocnici, které se tolik bal. V jednom dopise kdysi
napsal: ,, Az umru, nechci zanechat zadna rezidua. Chci zmizet... 0Ale zmizet

se mu nepodafilo.

Slovni reflexe — jeho osobni audio ,, deniky“ jsou mozna nejobjektivnéjSim

pohledem na Warhola viibec.

Brzy po smrti byl ve Warholovi rozpoznan jeden znejvétsich umélct
dvacatého stoleti. Aukce po pohibu trvala deset dni a ukazala pozoruhodnou

sbirku ,,pokladi* muze, ktery nic nevyhazoval.

Jeho umrtni list ma ve sbirce Slovenské muzeum moderniho uméni
Vv Medzilaborcich, které vzniklo ctyfi roky po umélcové smrti, jako prvni
ve svété. Muzeum, které iniciovali Warholovi pfibuzni z Mikové, ma dnes
druhou nejvétsi sbirku Warholovych dél. Tu nejvétSsi md Muzeum Andyho
Warhola v americkém Pittsburghu. Brzy po jeho smrti se rozhodlo o zalozeni

nadace, ktera slouZi rozvoji vizualniho umeéni a podpote tviired.

Jeho protivnici ho nazyvali narcisem, homosexudlem, cynickym
spisovatelem, asocidlem. Neni dulezité, zda jim byl ¢i ne, ale to, Ze mytus
Warhola existuje — mytus umélce a byznysmena, ktery vyznacil mozna
nejvelkolepéjsi a nejinspirovanéjsi epochu moderniho uméni. Warhol
do ni vkrocil nikoliv jako prvni inicidtor, ale jako posledni ve velké trojici
s Rauschenbergem a Johnsem, dasledné se distancuje od estetiky abstraktniho
expresionismu piedchazejici epochy. Zanechal po sob¢ na tisic obrazl a patii
Kk nejprodavanéjsim a nejdraz§im umélcim planety. V aukcich se Warholova
dila pohybuji v miliéonech dolarii a ti, ktefi se do n¢j rozhodli investovat, sviij
vklad v mnohonasobku ztrodili. Vic nez dvacet let po smrti umélce, vydélavaji
pozistali 15 miliond dolarti rocné€. AZ teprve po roce 1987, kdy Andy Warhol

»vedle Pabla Picassa ziejmé¢ nejproslulejsi svétovy umélec”, zemfel, se jeho

%0 Http://azcitaty.cz/andy-warhol/8460/ [online]. [cit. 2012-03-29].
L ZINDELOVA, 2008, s. 5
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dilu dostava zaslouzené pozornosti i ve vychodnim bloku a stdva se predmétem
vazného studia. Tento velky mystifikator, ktery se nebranil ni¢emu a na cyklus
prednasek po americkych univerzitach misto sebe posild svého dvojnika Alana
Midgetta, nebyl genialni umélec, ale dokazal genialné€ vyuzit situace. Reagoval

na svou dobu a vytvofil zcela nové uméni, se kterym zménil na$ néhled na svét.

,V srpnu 62 jsem zacal pouzivat sitotisk. Metoda pryzového razitka, ktera
mi az dosud slouzila k opakovani obrazii, mi najednou pfipadala pfili§

L 1z 32
domacka.

e Finale a dneSek

»Andy Warhol se nepodobal Zddnému jinému umeélci své doby; Chladny
pozorovatel, naprosto ambivalentni ve svém postoji, Zadny revolucionaf.,
a pfesto plvodce zmény nesmirné diasaznosti. Jako jediny skutecny
predstavitel, alespoit v t& dobé¢, kdy jest¢ musel bojovat o svou uméleckou
reputaci, provazel proménu uméni a umélecké aktivity do nové epochy.
Iniciativa nepochédzela vzdy piimo od né&j, Casto se nechaval inspirovat,
reagoval na riizné impulsy. M¢l vysoce vyvinuty seismograficky cit, dfive nez
vétSina jeho umeéleckych kolegli registroval latentni socidlni proudy
a spolecenskd ocekavani. Zachazel s uménim jako s néstrojem schopnym
v§tipit do obecného povédomi véci a souvislosti, které maji vSichni do té miry
na ocich, Ze je nikdo opravdové nevnimd. Nic z toho, co vytvofil, nebylo
pfedtim neznadmé; nevynalezl nic, kromé hvézdy zvané Andy Warhol.
Vytvotenim legendarni ,,Factory*, ktera jménem Warholovy nadace bdi stejné
jako dfive nad jeho komerénimi pravy, znovu ozivil myslenku ran€ moderniho
uméleckého ateliéru, ovSem ve zménénych podminkach. Nebyl mistrem, ktery
dava svym pomocnikim chléb a préci, ale ,,prvnim mezi rovnymi* a zaroven

bossem, ktery zaméstnava armadu spolupracovnikd, tiebaze jen na né&jaky cas.

%2 Http://azcitaty.cz/andy-warhol/8460/ [online]. [cit. 2012-03-29].
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Rosenblumtv procitény obraz, spatfujici ve Warholovi ,, dvorniho umélce®, je
nespravny do té miry, do jaké se feudalni spolecnost rané moderny se svou
méstansko — kapitalistickou zékladnou, kterd udélovala titul dvorniho malite,
zménila po 2. svétové valce skonecnou platnosti na nivelizovanou
a nivelizujici zaméstnaneckou spole¢nost, jenz nachazi svij obraz v reklamé

a konzumu.

Warhol nebyl zadny vizionaf, zadny génius, nikdo takovy, koho by trapil
svét, byl ztélesnénim profesiondlniho, manazerského typu umélce, ktery
suverénné vyuzival vSech médii a nezalekl se zadné triviality, byl to vyrobce
softwaru pro uméni, ktery udrzoval cely systém v chodu, v podstaté koncepéni
umélec, ktery nicméné vytvarel i umélecky hardware, podporujici jeho image
umélce. Warhol bezprostiedné reagoval na vyzvu své doby a umélecky svét
charakterizoval piekvapivymi komentafi, aniz by pfili§ ztézoval porozumeéni
tohoto svéta sobé samotnému. V kazdém pftipadé se to tak jevilo. AvSak jeho
zdanlivé souhlasnd umeéleckd strategie meéla subverzivni rysy, nebot
odhalovala skryt¢é mechanismy moderni spolecnosti, k nimZ se jinak pronika
az po dikladné analyze. Na rozdil od Mefista byl duchem, ktery stale ptikyvuje
a ktery ve svém dile, podle vyrokii a ve smyslu Bertholta Brechta, vyjevoval
svét jeho deformovanim: byl jakousi postmoderni sfingou. Diky jeho
uméleckému piinosu neni jiz uméni tim, ¢im bylo dfive. Tim, Ze se vyhnul
aporiim avantgardy, postavil uméni opét z hlavy na nohy, ovSem za tu cenu,
ze podkopal jeho pozadavek autonomie. Warholem konci epocha méstanského

umeéni, nebot’ s pozadavkem autonomie pada i1 prevladajici chapani uméni.«*

33 HONNEF, Klaus. Andy Warhol: 1928-1987 : uméni jako byznys. Preklad Jaroslav

Duda. KoIn: Taschen, 2000, 95 s. ISBN 38-228-6696-2, s. 93

32



3. POSTMODERNISMUS

3.1. Historické podhoubi pro piechod od modernismu
k postmodernismu

Tteti kapitola si klade za cil pfiblizit divody ptfechodu od modernismu

k postmodernismu pomoci historickych fakta.

e Povile¢na Evropa

Prvni svétovd valka umofila vSechny zbylé socidlni a ideové jistoty,
zlikvidovala hodnoty starého kontinentu. Tradicni humanismus ptestal
existovat. Svét dostaval novou masku po Versailleském miru (18. 1. 1919),
vitézové valky — Francie, Anglie, Itidlie a Spojené staty americké -
si prerozdelili svet.

Porazené¢ Némecko muselo honorovat vitéznym statim valecné reparace.
Spojené staty americké si chtéji nad Evropou udrzet sviij kapitalisticky vliv
a poskytuji Némecku penézni ptjcky. Rusko si s Némeckem hned po skonceni
1. Svétové valky prominuly valecné reparace.

Ve star¢ Evropé je jeSté stdle citit secese, moderna pomalu odchazi

v zapomnéni. Naturalismu a symbolismu dochézi napady, zato futurismus se

zacind hlasit o misto na zemi. Staré pomalu odchézi, pfestava Zit.

Einstein se svou teorii relativity dopomohl k obecnému dojmu tisné
a kolisavosti. Pozitivisticky nadhled na svét je sesazen ze sedla. Kultura mésta je

v krizi, meéstacké idedly se rozkladdaji. Nastupuji dal$i avantgardni sméry
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dadaismus, surrealismus, vitalismus, unanimismus a socidlni umeéni. Jazz

reflektuje rychlost a zdani doby.**

e 20. léta — obdobi hospodarské prosperity

V prosinci 1922 vznikl Svaz sovétskych socialistickych republik (SSSR).

Carska rodina byla zlikvidovéna a moci se ujali komunisté.

Némecko se nachazelo v hospodaiské krizi — vznika Vymarska republika.
Francie, Velk4 Britanie a Spojené staty americké ji odpousti zbylé valecné

reparace.

Ve Spojenych statech se rozsifuje pasova vyroba, automobil Ford méla
doslova kazda domacnost. Luxusni zboZi se pasovou vyrobou zlevnilo a tak se
stalo dostupné vSem. Ameriku zasahl pragmatismus, neboli filozofie ¢inu
a uzitku (z fectiny pragma = jednani). Ameri¢an Charles Sanderspeirce (1839 -
1914) tekl: ,,Hodnota ideji neni v idejich samych, ale jejich praktickém
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uplatnéni. > Tedy ,, co je uZitecné pro mé, je i pravdivé .

Pragmatismus se ve Spojenych Statech rozsifil diky americké jedine¢nosti.
Kazdy American je pfesvédcen o své dokonalosti a dalezitosti. ,,Tato filozofie
byla zneuzita za druh¢ svétové valky ve smyslu zneuzit