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Abstrakt

Bakalarska prace je zamérena na vyuziti vytvarného dila jako inspira¢niho zdroje ¢innosti déti
v materské Skole. Cilem prace je vypracovani tematickych celkll zamérenych na rlzné
epochy, déle z vytvarnych dél, uméleckych smérl predstavitel(. Teoreticka ¢ast se zaméruje
na obdobi predskolniho véku a jeho specifik, na pfiblizeni epoch vytvarného umeéni
vybranych pro praci s détmi. V souvislosti s pozorovanim je v praktické ¢asti kromé vytvoreni

celkd popsan také reflektivné zplsob vnimani vytvarného uméni détskym ucastnikem.

Klicova slova:
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Abstract

The bachelor thesis is focused on the use of artwork as an inspirational source of activities
for children in kindergarten. The aim of this thesis is to develop thematic units, which are
being focused on different eras, as well as from various artworks, and the artistic
movements of their representatives. The theoretical part is dedicated to the period of
preschool age and its specifics, on bringing the selected eras of fine art for working with
children closer. In the theoretical part is also in the relation to the observation, outside of

the developing of units, reflectively described the perception of fine art by child participant.
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Uvod

Gustave Flaubert prohlasil, Ze uméni je tak velké, Ze vypliiuje celého ¢lovéka. K tomu je
ovsem zapotiebi uméni vnimat, naslouchat mu a mit cit. Nejen pro jeho krasu, ale i proto, Ze
umélecké dilo méa vyznam pro vSestranny rozvoj ¢lovéka. Obohacuje Zivot o nové prozitky,
zkuSenosti a poznatky, vztahy a také o chapani postoju a svédectvi celého lidstva napfic
historii.

K tomu vSemu vznika vztah uz v raném détstvi. Détskd kresba se tak pro nds stdvad odrazem
psychického vyvoje pozorovatele a vnitfnich a vnéjSich aspektl, které na sebe navzdjem
pusobi. Ucitel/ka je mezi prvnimi, kdo seznamuje dité s vytvarnym uménim, proto musi brat
v potaz vSechny vlivy a zvlastnosti a umét s nimi spravné pracovat. Tato prace je vénovana
vyuziti vytvarného dila jako inspiracniho zdroje Cinnosti déti v matefské Skole. Cilem prace je
vypracovani tematickych celkd, které vychazi z vytvarnych dél zamérenych na rlizné epochy,

umélecké sméry a predstavitele a jejich nasledné ovéreni v praxi.
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1 PREDSKOLNI VEK A JEHO SPECIFIKA

1.1 Charakteristika predskolniho obdobi

Predskolni obdobi je vyvojové stadium, které trva zpravidla od tfi let do Sestého az sedmého
roku ditéte. Dle Vagnerové (2005) neni toto obdobi ddno pouze fyzickym vékem, ale také
nastupem do matefrské Skoly. Zmény, které dité v tomto obdobi zaziva a jimiz také prochazi,
jsou velice vyznamné a klicové pro jeho dalsi vyvoj. Nejzasadnéjsi zménou je beze sporu jiz
zminény nastup do materské Skoly. Samotny vstupem mezi vrstevniky se zde dité udi
a pfipravuje na Zivot ve spolecnosti. Proto je tfeba davat détem v tomto obdobi co nejvice

kvalitnich podnétl pro rozvoj sebe sama a pro poznani svéta kolem nich.

Kognitivni vyvoj predskolniho ditéte prechazi kolem ctvrtého roku z faze symbolické na
uroven nazorového (intuitivniho) mysleni. Dité se predevsim zaméfuje na vizualni tvar, na to,
co vi a co vidi. Skvéle tuto situaci ilustruje Piaget svym experimentem se zachovanim

mnozstvi.

DuleZitou roli v jeho mysleni a vnimani hraji nasledujici charakteristiky podle Vagnerové:

egocentrismus: opomijeni objektivnich nazor(, dité nechape, Ze druhy ¢lovék mlze

na stejnou véc nahlizet z vice hledisek;

- centrace: fakt, Ze predskolni déti nedokazou uvazovat komplexné, ulpivaji vétSinou

na jedné prevazujici informaci;

- fenomenismus: svét se v détskych oci jevi takovy, jaky ho vidi, respektive jaky je a jak

vypada (delfin je ryba);

- prezentismus: Uzce souvisi s fenomenismem, jednd se o vnimani aktudlni podoby

svéta;
- antropomorfismus: prisuzovani nezivym vécem lidskych vlastnosti;

- magicnost: lze tak pojmenovat jakousi divéru v moc své myslenky, stirani rozdil(

mezi realitou a fantazii;

- absolutismus: poznani neni proménlivé a ma definitivni platnost (Vagnerova, 2005).



| vnimani je ovlivnéno vysSe uvedenymi specifiky. Dité pfedpoklada, Ze ostatni lidé vnimaji
danou véc stejnym zplsobem, koncentruje se na to, co ho zaujme, a velkou roli v jeho

vnimani hraji predchozi zkuSenosti a osobni prozitek.

Urovef pozndvacich proces( odraii pouzivani verbdlni komunikace. Toto obdobi by mélo byt
predevsim zaméreno na rozvoj aktivni slovni zasoby. , Kdyz s ditétem hodné mluvime, ¢teme
mu pohadky, odpoviddme na jeho nekonecné otdzky, bude v Sesti letech schopno uZivat dva
a pll tisice slov a rozumét bude vice nebo méné dokonale-dalim tisicim slov* (Ri¢an, 2004,

s.122).

Motoricky vyvoj ditéte vtomto obdobi bychom mohli oznadit jednim slovem jako
zdokonalovani. Zdokonalovani pohyb(l jemné i hrubé motoriky, pohybové koordinace téla,
celkovy pohyb nabyva na eleganci. Utvafi a zdokonaluje se také jeho zruénost, a to zejména

prostfednictvim kresby.

Pro hlubsi poznani a pochopeni détského svéta vychazime z nékolika vyvojovych stadii

popsanych psychology napfic historii. Vagnerova (2005) zdlrazruje predevsim tato:
- Teorie psychosocialniho vyvoje osobnosti:

Tato teorie je definovand Eriksonem (1902-1994) a vychazi ze subjektivniho konfliktu-krizi.
V predskolnim véku to je iniciativa a pocit viny. Vysledkem feSeni je pak uréita ctnost, ktera
formuje osobnost jedince. Motivem a zaroven hybnou silou je zamér. Vlivem vychovy se také

utvari svédomi.
- Faze symbolického a pfedpojmového mysleni a ndzorného mysleni:

Piaget (1896—1980) rozdélil predskolni obdobi na dvé faze. Ve fazi prvni, kterou oznacujeme
jako symbolickou a predpojmovou a jiz dité prozivda od 2—-4 let, zadind chapat vyznam
jednotlivych symboll, obrazkd, znakl a dokaze si pod nimi predstavit aktivitu nebo ¢innost
a zaroven si je uci propojovat se slovy. Fazi probihajici ve véku 4-7 let pojmenoval jako fazi
nazorného nebo intuitivniho mysleni. V tomto obdobi déti uvazuji ndzornym usuzovanim. Je
téZ oznacovano jako predoperacni, protoZze déti nejsou schopny operace provadét.
Potvrzovaly to i experimenty o zachovani mnoiZstvi, které Piaget provadél. Nasledujici

podkapitola vychazi pravé z této teorie.

Misurcova (1997) vyzdvihuje termin ,psychickd reprezentace”, ktery oznacuje proces
psychického zptitomnovani nepfitomnych objektl. ,Napfiklad slova slunce, mésic, hvézdy,
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nebo jiny zplsob oznaceni (tfeba kresba) zpfitomni v psychice lidi tato jim znama kosmicka

télesa nezdvisla na jejich momentalni pfitomnosti a moznosti je vnimat” (MiSurcovd, 1997,

s. 13). Tento proces se opira o vytvareni symbold a symbolickym myslenim popsanym

Piagetem.

1.2 Vyvoj mysleni, vnimani a détsky vytvarny projev

Jako voditko mezi souvislostmi mysleni a détského vytvarného projevu nam poslouzi

Piagetova stadia myslenkovych operaci. Piaget zastava teorii, kdy je vyvoj mysleni postupnou

reakci na vyrovnavani se jedince s prostfedim a zménami v ném. V této interakci probiha

nejprve soustava urcitych reakci, nasledné uvédomélych operaci. Zohledniuje utvareni

a genezi logickych operaci, intelekt i emoce.

Vyvoj poznani objasrfioval Piaget (2000) plsobenim 4 faktor(:

Zranim centralni nervové soustavy a soustavy endokrinni. Toto zrani podminuje vznik

novych druh( ¢innosti.
Aktivnim ucenim a ziskavanim zkusenosti prostfednictvim manipulaci s vécmi.
Socidlni interakci a socializaci jedince.

Utvareni rovnovahy mezi osobnosti jedince a vnéjsSim prostfedim (ekvilibrace), jimz
podporuje svou autoregulacni schopnost, kterou reaguje na podnéty zvnéjsku

(Piaget, Inhleder, 2000).

Grafické typy nam ilustruji asimilacni schémata, diferenciace, ¢lenéni a nové konfigurovani

grafickych utvar( Ize pokladat za dlisledky akomodace.

Vyvoj myslenkovych operaci a détského vytvarného projevu dle Piageta:

obdobi senzomotorické: zhruba do dvou let véku ditéte, vytvari se schémata Cinnosti
a chovani, manipulace s predméty. Poprvé se setkdvd s prostorem, to zanechava
stopu ve vnimani a postojich. V détském vytvarném projevu tomu odpovida stadium
¢aranic. Jsou to zatim jen bezobsainé experimenty. Tento moment vsak ditéti prinasi
uspokojeni a radost z grafického pohybu a zanechani nesmazatelné stopy. V ditéti se

rodi predstavivost a dochazi k vzdjemnému plsobeni asimilace a akomodace.
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Pfedoperacni mysleni se déli na dvé faze:

- faze rozvoje predstavivosti a symbolického oznadovani od 2-4 let. Ve

vytvarném projevu prechazi z ¢aranice k prvotnimu obrazu.

- faze ndzorného mysleni od 4-7 let V této fazi se vytvareji grafické typy a rozviji

se kreslifské zobrazovani.

V této fazi se pozvolna probouzi asociace, které prinasi presnéjsi predstavy véci. Za
skute¢nou obsahovou kresbu povazujeme kresbu se zdmérem, ktery je ve vysledku shodny

s predchozi predstavou (Hazukovd, Samsula, 2005).

1.2.1 Vnimani a vytvarny projev

Uzdil (2002) popisuje vnimani jako ,vysoce aktivni ¢innost” zavisejici na nasich ,,zajmech,
citech, védomostech a potiebach”, které odrazeji dusevni Zivot ditéte. Mysl musi mnoho
podnétd redukovat, hovoti se o poméru 1: 1 000 000. V mozku se pak ukladaji informace
a vytvari se tak percepcni vzorce. Tyto vzorce (superznaky) se zakladaji na drivéjsi zkusenosti,

smyslové i kinetické paméti a jsou protkany mnoha faktory — emocnimi a rozumovymi.

Vnimdni a vytvarny projev spolu souvisi dost Uzce. Dikazem toho jsou dospéli umélci a jejich
sloZité ,vnimaci a pozorovaci prace”. Vypozorované superznaky jsou mnohdy uUdajem
zachycenym vSemi smysly a nékteré z nich nelze na papir zachytit — pohyb psa, hlas tatinka.
| pfesto se o to v pocatecCnich kresbach déti pokouseji. Srostoucimi zkusenostmi roste i

namét a zpracovani.

,Obohacovani tedy probihd ruku v ruce stim, jak roste détska zkusenost se svétem, ale
zejména potreba a ville ditéte touto cestou obohacenou zkuSenost vyjadfit, vyporadat se

s ni“ (Uzdil, 2002, s. 95).

1.3 Specifika vytvarného projevu predskolniho ditéte

Jak uvadi Ri¢an (2004), prvnim stadiem je kresba hlavonoice. Télo ¢lovéka se sklada z hlavy,
rukou a nohou, pozdéji dité pridava detaily jako oci, pusu, nos. Postupem ¢asu se u postavy
oddéli hlava a trup, krk a dalsi detaily. Zachyceni lidské postavy je také obsahem lJirdskova
testu Skolni zralosti, kdy se dba na to, aby postava méla vSechny naleZitosti a ty byly

zachyceny ve spravnych proporcich.
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Mezi druhym a tfetim rokem Zivota se dité vytvarné nachazi ve fazi ¢dranice. Kresba je
bezobsazna. Obsahem se podle Blahy a Slavika (1997) rozumi sdéleni, tedy to, co pfijemce
dokaze pochopit a vycist z dila. ,Trileté dité ovldadd uz své pohyby rukou natolik, Ze mu
nedéld problémy napodobit rlizny smér ¢ary — dovede ndpodobu vertikalni, horizontalni
i kruhové cary, tfeba jenom podle predlohy. Ve tfetim roce i ovlddne kresbu kfizku"

(Langmaier, Krejcifova, 2006, s. 88).

Podle Hazukové a Samsuly (2005) dité v tomto obdobi provadi értaci experimenty. Touto
cestou si zdokonaluje svou motoriku, orientaci na ploSe a schopnost pohybové inhibice
(zastaveni). Tento moment provazi uspokojeni a radost z tvorby. V této fazi dochazi casto
k nezamérnému niceni materidlu, dité se ho pouze snaZi pochopit a zjistit, co dovede —

kousanim, ldamanim, skrabanim, mackanim...

Postupem casu je caranice bohatsi a dité ji uzavird do c¢dranice kruhové. Z ni nasledné
pozvolna prechdzi k prvotnimu obrazu. Jak uvadi Hazukova a Samsula (2005), tvorba ma
obsah, kde se ztotoziuje zamér s vysledkem. Zajimavosti je, Ze prvni vytvarné projevy déti
nejsou odrazem pouze vidéného, ale objektivizaci ,vizudlnich, optickych, haptickych,
akustickych a motorickych® forem (Hazukova, Samsula, 2005, s. 58). ZdGrazfiuji viak, Ze
dilezitéjsi nez vytvor ditéte je jeho komentdr k tvorbé. Dité mulze kreslit tfeba psa
a s odstupem c¢asu ho prohlasi za diim. Uvédomuje si ale ¢im dal tim vic jeho podobnost

s realitou.

Dle UZdila (2000) se dité ve véku od 4—6 let nachazi ve stadiu détského naivniho realismu.
Dité se bezprostfedné snazi zachytit realitu, at je jakdkoli. K tomu mu napomdaha pamét
a poznani, protoze dité zachycuje to, co vi. Nespoléha se na vizudlni vjem a nefidi se jim.
Toto obdobi je pro dité klicové, vrcholi jeho fantazie, je oprosténo od perspektivnich

a kompozic¢nich pravidel, rddo zachycuje objekty, které vynikaji nerealistickou barevnosti.

Hazukovd se Samsulou (2005) uvadi, Ze se v literatufe mlZeme setkat sterminem
intelektudlniho realismu, ktery se vyznacuje predevsim tim, Ze dité nekresli objekt tak, jak jej
vidi, ale podle toho, co o ném vi i s jeho nejsilnéjSimi detaily, jez ho na ném zaujaly a citové
na néj plsobi.

Nameétem détské kresby byvaji véci z jeho nejblizéiho okoli a ty, co ho zaujmou. Casto

zobrazuji lidské postavy. ,,Détské pojeti lidského téla vychazi ze zkuSenosti s vlastni télem, ale
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je i vysledkem pozorovani jinych lidi“ (Vagnerovd, 2005, s. 185). Kresba postavy se postupem
¢asu vyviji.
Détsky naivni realismus s sebou nese urcité znaky a vyvojové faze u jednotlivych objekta.

Souvisi se vSemi vyvojovymi zvlastnostmi ditéte. OdrdZeji Uroven poznavacich procesu

i dosazenou vyvojovou fazi ostatnich funkci.

1.4 Znaky détské kresby dle Hazukové a Samsuly (2005):

Projevy détského naivniho realismu

- jednoduchost a uspornost kresebnych a malifskych tahl: snahou je zachytit
zkuSenost ditéte, kterd se mnohdy projevuje v nadsazce; Neni snahou o vedeni

dokonalé vytvarné formy.

- zobrazovani (z) pohledu: vse, co je pro dité dilezité, je zviditelnéno, téZ mizeme
spatfit i tzv. smiSeny profil — napf. kravi¢ka s Cepici (zde se projevuje jiz zminény
antropomorfismus), nebo orthoskopii — nebo také sklapéni, jedna se o stfidani
pozorovacich hledisek;

- zobrazovani pfedmétl vedle sebe a bez prekryvani.

Projevy intelektualniho realismu

funkcnost: zvySeny zajem o detail — napf. knofliky, klika u dvefi, okna;
- nepomér v proporcich, deformace: souvisi s funkénosti;

- transparence: tzv. prGhledovost neboli ,rentgenové vidéni“, zobrazeni toho, co ve

skutecnosti vidét neni;

- vytvarné vypravéni: zachyceni nékolika c¢asovych Uusek(i déje, byva zobrazeno

v nékolika pdsech nad sebou, v kruhu nebo volné po plose.
Projevy zosobnujiciho dynamismu - formy:
- ozivovani neZivych predmétd,
- personifikace: pfisuzovani lidskych vlastnosti vécem,

- antropomorfismus.
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Vliv fyziologickych faktora:
- grafoidismus: ma souvislost s pohybem pfi psani
- naklanéni
- zakulacovani ostrych nebo pravych ahlt
- r-princip: princip pravého uhlu, napf. komin na strese.
Projevy zobrazovacich automatisma:

- zobrazovaci automatismus: patfi sem zmnoZovani detaild obrazu a opakovani

stejnych forem zobrazeni (bez vyraznéjSich obmeén, mozna pficina je Gnava);

- prosazovani nacviceného obrazového typu: uplatnéni oblibeného/nacviceného
namétu v obrazku, ditéti se namét libi/umi ho zobrazit a nevadi mu, Ze se k tématu

nehodi (napf. andél nad polem, na kterém lidé pracuji).
Zaklady kompozi¢niho citéni:

- rytmus, opakovani a symetrie: jsou vrozené, svédci o integraci télesnych a dusevnich
funkci. Jsou nutné pro dusevni kondici ditéte. Jsou také dusledkem nékterych z typa

automatismd (Hazukovd, Samsula, 2005).

1.5 Vytvarna typologie

Obsahovou strankou détské kresby se zabyval Jaromir Uzdil. Rozdélil je do kategorii, které
jsou definovany ,bohatstvim znakd, které kresba ma, mnoizstvi vztahl, které tu jsou
naznaceny, ale i zpUsob, jimZ je podan prostor, jak je pouzita barva apod.” (Uzdil, 2002,

s. 61).
Popisuje tyto typy kreslira:
»Extrovertni typ“

U tohoto typu kreslife jde o jakési objektivni zobrazovani. Zachycuje situaci naznakem,
mnohdy i s nepodstatnymi ¢astmi. Kresba byva zevrubnad a ditéti zdlezi na tom, aby byla jeho
prace podobnd skutecnosti, je realisticky barevna, ma sprdvné proporce. Zachycuje
podrobné detaily. Uzdil poukazuje na to, Ze mezi timto typem kreslifi byvaji Castokrat

,specialisté” na rlzné zaleZitosti — napr. detaily aut, letadel.
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sIntrovertné expresivni“

Tento typ se vyznacuje zachycovanim silného citového prozitku. Témata byvaji ¢asto rGzna.
Jde o zachyceni uceleného dojmu, jak na dité plsobil. Nejsou podstatné detaily, realisticka
barevnost nebo vzhled. Tyto déti maji dokonaly smysl pro tvar, a tak ¢asto vynikaji tfeba
v modelovani. Téma Vanoc mUze dité zpracovat napf. tak, Ze zachyti prodej kapr(i, vanocni
stromek, darek apod. ,...objevuji se vSak i témata zcela ,neklasickd“, pro néz dité nema
souhrnny ndzev a pfi jejichz vysvétlovani (které ostatné nepoddva rado) zacina casto: ,To

jsem ja, jak...“ (Uzdil, 2002, s. 61).
»Vizualné (zrakové) zabarveny typ kreslife*

Je typ kreslite, ktery ulpivd na ,zajimavych vlastnostech véci“ a je hapticky zaloZeny.

Barevnost prevlada realistickd, celkovy dojem plsobi velmi dekorativné.

Prevlada typ kreslif ,smiSenych”. Nékteré déti pouze danym typem prochazeji a az pak

nalézaji svou vyhranénost a urcity kreslifsky typ (Uzdil, 2002).
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2 RAMCOVY VZDELAVACi PROGRAM PRO PREDSKONI VZDELAVANI

2.1 Obecna charakteristika predskolniho vzdélavani

Ramcovy vzdéldvaci program pro predskolni vzdélavani je kurikularni dokument na statni
urovni vydany Ministerstvem Skolstvi, mladeZze a télovychovy. Stanovuje spole¢ny ,ramec”,
ze kterého si pak kazda Skola sama vytvari Skolni vzdélavaci program dle svych potreb a vizi.

Definuje tfi rdmcové cile:
- rozvijeni ditéte, jeho uceni a poznani,
- osvojeni hodnot,
- ziskdni osobnostnich postoju.

Pokud jsou tyto cile naplfiovany, jsou zakladnim stavebnim kamenem pro utvareni

zakladnich kli¢ovych kompetenci:
- kompetence k uceni,
- kompetence k reSeni problémd,
- kompetence komunikativni,
- kompetence socialni a personalni,
- kompetence ¢innostni a ob¢anské.

,Klicové kompetence reprezentuji v soucasném vzdélavani cilovou kategorii vyjadrenou
v podobé vystupl. V kurikuldrnich dokumentech jsou obecné formulovédny jako soubory
predpokladanych védomosti, dovednosti, schopnosti, postojii a hodnot dulezitych pro
uplatnéni kazdého jednice” (RVP PV, 2018, s. 10). Vzdélavaci obsah Ramcového vzdélavaciho

programu pro predskolni vzdélavani je definovan péti vzdélavacimi oblastmi:
- dité ajeho télo,
- dité a psychika,
- dité a ten druhy,

- dité a svét,
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- dité a spolecnost.
Ty jsou jesté ¢lenény na tfi kategorie:
- dilci cile,
- vzdélavaci nabidka,
- ocCekavané vystupy.

Tento obsah slouZi pedagoglm jako podklad pro vlastni pfipravu a tvorbu vzdélavaci
nabidky. Ve Skolnim vzdélavacim programu a tfidnim vzdélavacim programu je ucitelim

dano, v jaké formé integrovanych blok( je bude realizovat.

Integrované bloky by se spolu s vzdélavacimi oblastmi mély byt prarezové, mély by se
navzajem prolinat a zasahovat do sebe a zaroven tvofit celek. Integrované bloky jsou vidy
koncipovany do tématu, urcité situace nebo se vztahuji k ¢innostem, praktickym aktivitdm

apod. Mohou mit podobu projektl, program( nebo tematickych celka.

2.1.1 Tematicky celek

Kazdy tematicky celek musi obsahovat téma, cile (zdméry a vystupy), ¢innosti a pfilezitosti.
Tvorba vzdélavaci nabidky by méla vychazet z potieb a zajmu déti. Zarovenn by méla
pedagogovi umoznovat cilevédomou a tvofivou vzdélavaci praci s détmi. Pfi samotném
planovani bychom méli dbat na to, aby cinnosti byly rlznorodé a pestré a zaroven
integrovaly vzdélavaci oblasti v RVP PV i s ramcovymi cili. Zda jsou rovnomérné pokryty dilci
cile — ,..s tim, Ze nékterd oblast mUZe prevaZzovat, jiné se blok mlze dotykat jen velmi

okrajové” (RVP PV, 2018, s. 30).

Pfi praci s tematickym celkem reagujeme na potreby déti a aktualni situaci. Méli bychom byt
schopni se v urcitych situacich oprostit od naplanované ¢innosti, anebo ji alespon vhodnym
zpUsobem vyuZit vdaném tématu, prizplGsobit ji. Plan je ovliviiovan zpétnou vazbou déti
i uitele. Vysledky a naslednou reflexi miZzeme vyuzit jako podklad k dalSim c¢innostem
a k dalsi tvorbé vzdélavaci nabidky. Sledujeme napliiovani stanovenych cilli, rozvijeni

kompetenci a vyuziti vSech vzdélavacich oblasti.
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2.2 Jak RVP PV podporuje vytvarné uméni v MS

K Rdmcovému vzdéldvacimu programu pro predskolni vzdélavani byla vyddna dopliujici
pfiloha ,Konkretizované ocekavané vystupy”. ,Konkretizované ocekdvané vystupy
rozpracovavaji a zpresnuji jednotlivé ocekavané vystupy v ramci vzdélavacich oblasti
v Rdmcovém vzdéldvacim programu pro predskolni vzdélavani, které jsou popsany
v optimalni Urovni a které Ize povaZovat pro déti na konci pfedskolniho obdobi za Zadouci.
Konkretizované vystupy upresnuji pozadavky na jednotlivé ocekdvané vystupy v podobé
¢innosti a pfilezitosti tak, aby bylo zcela jasné, co by mélo dité zpravidla na konci
predskolniho vzdélavani dokazat“ (MSMT, 2012). Na zakladé toho potom ucitelé sestavuiji
vzdélavaci nabidku.

Vytvarné uméni je vRamcovém vzdélavacim programu pro predskolni vzdélavani
a Konkretizovanych ocekavanych vystupech integrovano takto:

Ve vzdéldvaci oblasti Dité a jeho psychika v podoblasti ,Vnimani“ jsou ,,Ocekavané vystupy

z Ramcového vzdélavaciho programu pro predskolni vzdélavani“ definovany takto:
,Vnimat a rozliSovat pomoci vSsech smyslU;

- Védomé vyuzivat vSech smysl(, zamérné pozorovat, postiehovat, vsimat si (nového,

zménéného, chybéjiciho).”

V téZe vzdélavaci oblasti, ale v podoblasti ,Vile, vytrvalost, city a jejich projevy” je
,0Cekdvany vystup z Ramcového vzdélavaciho programu pro predskolni vzdélavani“
formulovan takto:

-, Tésit se z hezkych a pfijemnych zazitka, ptirodnich a kulturnich kras i setkavani se

s umeénim.”

Ve vzdélavaci oblasti Dité a spoleénost v podoblasti ,Kultura, uméni jsou ,Ocekavané
J

vystup z Rdmcového vzdélavaciho programu pro predskolni vzdélavani“ definovany takto:
,Vnimat umélecké a kulturni podnéty, hodnotit svoje zazitky.

Zachycovat skutecnosti ze svého okoli a vyjadifovat své predstavy pomoci riznych vytvarnych

¢innosti, dovednosti a technik.”
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Zde je vybér z ,,Rozpracovanych vystupt“:

- ,pozorné poslouchat a sledovat se zajmem umeéleckou produkci (napf. literarni,

filmovou, vytvarnou, dramatickou, hudebni),

- vyjadfit a zhodnotit proZitky (co se libilo a co ne, co a pro€ zaujalo, co bylo zajimavé,

prekvapivé, podnétné apod.),

- v kulturnich mistech (napf. divadle, galerii, muzeu atd.) respektovat dohodnuta

pravidla a nerusit ostatni pfi vnimani uméni,

- vSimat si kulturnich pamatek kolem sebe (pomnik, hrad, zdmek, zajimava stavba

atd.),

- zobrazovat objekty redlné i fantazijni rGznymi vytvarnymi vyrazovymi prostiedky
(napf. kresbou, malbou, ploSnym a prostorovym vytvarenim s vyuzivanim rtznych
material)“.

Ve vzdélavaci oblasti Dité a svét v podoblasti ,Poznatky, socidlni informovanost” je
»,OCekavany vystup z Ramcového vzdélavaciho programu pro predskolni vzdélavani“

formulovan takto:

»Mit povédomi o SirSim spolecenském, vécném, pfirodnim, kulturnim i technickém
prostfedi i jeho déni v rozsahu praktickych zkuSenosti a dostupnych praktickych

ukazek v okoli ditéte” (Konkretizované ocekavané vystupy, 2012, s. 6-17).
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3 VYTVARNE UMENI

3.1 Vytvarné uméni v materské skole

Vytvarna vychova v materské Skole by neméla zahrnovat pouze vlastni tvorbu ditéte, ale
i schopnost ucitel( interpretovat détem jina umélecka dila, a to tak, aby dité bylo schopno

pochopit poselstvi, jez se v uméni promita.

»V procesu nabyvani vizualni gramotnosti dité prostfednictvim interpretace uméleckych dél
rozsifuje svoje pozndni, objevuje nové vztahy a souvislosti, je iniciované k tomu, aby vlastnim
myslenim odhalovalo odkazy ukryté v uméni. PFi interpretaci vizualniho umeéni jde
i o ovliviiovani kvality postoji, hodnot, emociondlni stability, zajma, aspiraci ditéte
a podobné, pficemz uméni vtomto procesu sehravd nezastupitelnou ulohu. TaktéZz mohou
byt efektivné rozvijeny koordinacni schopnosti, jemnd motorika, pohybové predpoklady”

(Krupova, Rochovska, 2016, s. 7).

Vyuziti uméleckych dél ve vychové a vzdélavani nam umoziuje vyuZiti alternativnich
a nevsednich metod, a to i pfi vlastnim tviréim procesu. Méli bychom mit vSak na paméti, ze

v popredi veskeré tvorby by mél byt prozitek a radost z objevovani uméni.

»,Neni cilem kopirovat styl umélcl, ale pokusit se pochopit jejich vychodiska a zaméry
a vlastni tvorbou se jim pfribliZit. Lze tedy fici, Ze propojeni tvorby slavnych autor(i, doplnéné
zminkou o jejich vychodiscich, stvorbou vlastni, mizZe vyznamnym zplsobem pfiblizit
nékteré etapy a sméry ve vytvarném uméni. Zvlasté u déti je vyznamné, Ze se s uménim
seznamuji nikoli opakovanim encyklopedickych dat, ale vlastnim prozitkem prostiednictvim

aktivni tvorby” (Uhli¥, 2002, s. 11).

Jakym zplsobem ale détem umeéni zprostiedkovat a jak jako pedagog spravné uchopit jeho
vedeni? Dle Roeselové (1996) na tuto otdzku neni jasnd odpovéd. Tak jako respektujeme
osobnost ditéte a podporujeme jeho individudlni rozvoj, méli bychom respektovat
i individudIni pfistup ucitele. Kreativita kazdého uclitele obsahuje nepreberné mnozstvi
inspirace, které pak nabizi détem, jediné tak je schopen déti skute¢né nadchnout, motivovat
a obohatit. ,Nové ucebni metody osnovy vytvarné vychovy s individualnim pristupem ucitele

pocitaji. Zakladni ucivo stanovuji jen ramcové a pedagogickému vedeni poskytuji prostor pro
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svobodnou volbu metody. Vytvafi si tak vlastni model vytvarné vychovy, ktery naplfuje
naméty, motivacemi, vytvarnymi otdzkami, postupy a technikami. Pedagogické vysledky
ukazi, zda je zvolena cesta jednou z mnoha spravnych, nebo zda je nutné ji korigovat”
(Roeselova, 1996, s. 19). Obzvlasté vyzdvihovany je vtomto sméru princip partnerstvi

a vzajemné inspirace.

Slavik (2001) toto tvrzeni dopliiuje dlirazem na citlivost na kazdy podnét, jez ma dle néj

dobry divod — jakykoli podnét se mize stat podkladem pro poznavani a uceni.

Castym ne$varem v matefskych 3$koldch je potlacovani détské fantazie, kreativity
a spontaneity. Pedagogové Casto pracuji s jiz hotovymi Sablonami, predkreslenymi naméty
a s jiz danym postupem préce, a jak uvadi Hazukova a Samsula (2005), ¢asto je tato snaha
skryvana za vidinou ,naucit zdka spravneé kreslit”. Je to pravé spontaneita, ktera dava ditéti
moznost zpracovavat nové podnéty a reagovat na urcité situace, které se stavaji impulsem
k vytvarnému projevu. Souvisi tak s potfebou sebevyjadreni ditéte. Riziko nastava, pokud je

sebevyjadreni potlacovano pfriliSnym zasahovanim a ovliviiovanim ze strany uditele.

3.2 Vytvarné uméni a umélecké dilo

Interpretaci vytvarnych dél v materské Skole se zabyvaly Krupova a Rochovska (2016).
Zduaraznuji, Ze pfi pozorovani vytvarného dila by mél byt pozorovatel ,vizualné a vytvarné
gramotny a nemél by k dilu pristupovat pouze na zakladé bézného mysleni a bézné vizualni
orientace” (Krupova, 2016, s. 29). Zaroven dodavaji, Ze se déti teprve udi verbdlné sdilet
a formulovat svoje myslenky. Proto kladou veliky dliraz na vhodny vybér dél, kde je zpocatku
zfetelny néjaky pribéh ¢&i zamér.

V nasledujicich podkapitolach jsou popsana vybrana vytvarna dila, kterd jsou vychozi pro
praktickou ¢ast bakalafské prace. Jednd se o dila, jez, jak vySe zdlraziuji Krupova
s Rochovskou, maji zietelny pribéh, jsou libiva a pro déti zajimava a obohacujici. Predpoklada
se, ze kazidé vytvarné dilo rozviji velké mnoiZstvi pfilezitosti k aktivitam a cinnostem.
»-.propojeni tvorby slavnych autor(, doplnéné zminkou o jejich vychodiscich, s tvorbou
vlastni, miZe vyznamnym zplsobem pfibliZit nékteré etapy a sméry ve vytvarném uméni.
Zv1asté u déti je vyznamné, Ze se s uménim seznamuji nikoliv opakovanim encyklopedickych

dat, ale vlastnim prozitkem prostiednictvim aktivni tvorby” (Uhlif, 2002, s. 175).
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3.2.1 Umeéni pravéku

Rozkvét pravékého uméni datujeme od mladého paleolitu (od 50 000 let pf. n. I), kdy urcitd

uzemi obyvali kromanonci, jejichZ hlavni obZivou byly lov zvéfe a sbér plodin ¢i kofinka.

Gombrich (2001) popisuje pravéké uméni jako ucelné. Vysvétluje, Ze uméni mélo lidem
slouzit a byt funkéni. Oporou v této domnénce jsou pro néj primitivni narody (oznaceni
primitivni vysvétluje ,,svym blizSim stavem, z néhoz se lidstvo vyvinulo“, Gombrich, 2001,
s. 39). Vyzdvihuje pro né neexistujici rozdil mezi budovanim ¢ehokoli praktického a uctivanim
modelu. Uvadi ptiklad s chatréemi — chranily je pred pocasim a poskytovaly Utocisté pred
duchy, modly (v jakékoli podobé) je ochrariovaly pred pfirodnimi silami. Divodem bylo
pfisuzovani kouzelné moci a viru v silu myslenky. ,,Primitivové nikdy zcela presné nerozlisuji
mezi skutecnosti a obrazem. KdyzZ si jednou jeden evropsky malif nakreslil v jakési africké
vesnici dobytek, dostali jeji obyvatelé strach: ,kdyZ si ho odnesete, z ¢eho pak budeme Zivi?“
(Gombrich, 2001, s. 40). Toto ndm pomahda pochopit zdmér, proc lidé v prehistorické dobé

vytvareli sva dila.

Gombrich (2001) uvadi priklad jeskyné Altamira a Lascoux. Je malo pravdépodobné, Ze by se
néktery lovec spoustél hluboko do jeskyni pouze proto, aby je vyzdobil. Lovec véfil, Ze pokud
néjakou svou obét zobrazi, stane se pak jeho kofisti. Pijoan (1998) se zmifiuje o jakési
,hospodarské potfebé”. Ztotoznuje se také s nazorem, Ze esteticky prvek byl az druhorady.

Prioritou bylo ono magické poslani.

Prevladajicimi artefakty z dob paleolitu byly Venuse a jiz zminované jeskynni malby. Vedle
nich i ,..rytiny, pfenosné plastiky, modelované nebo vyfezavané sosky, obrazy nebo
ornamenty na nejriznéjsich podkladech, kazich nebo karach, kostech ¢i mamutich klech, na

skalach nebo pozdéji na keramice” (Pijoan, 1998, s. 11).

Jak uvadi Huyghe (1967), i kresba a malba méla svij zdlouhavy vyvoj. Nejprve lidé podobné
jako malé dité po sobé zanechavali stopu — otisky rukou — stfikand malba (jeskyné Gargas),

¢rtani prstem do jilu, pozdéji kresby prstem ¢ernou c¢arou...
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Sal bykt Lascaux

V jeskynnim komplexu je zachycend lovna zvér, jako jsou byci, bizoni, koné a jeleni. | kdyz
jsou pravéka dila anonymni, Pijoan (1998) poukazuje na jasné zfetelné znaky jednotlivych
umeélcd, které jsou pro danou lokalitu charakteristické. Z hlediska stylu tvorby, vizudlnich
znak(l a technickych postupl se vytvory z Lascaux radi do tzv. périgordské Skoly. Pijoan ji
charakterizuje témito znaky: ,kroucend perspektiva, zvifata znazornujici z profilu, celné
usporadané rohy nebo parohy. ... modelace tvart, dimyslnost odstint a uplatnénim ploch

ponechanych v bilé barvé skdly “ (Pijoan, 1998, s. 30).

Obr. 1: Vyjev z jeskyné Lascaux

(zdroj:
https://www.google.com/search?q=s%C3%A1l+b%C3%BDk%C5%AF&tbm=isch&chips=q:s%C3%A1l+b%C3%BDk
%C5%AF,online_chips:lascaux+cave&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiEytultvHUAhVV-
4UKHXZxBN4Q4lYoAXoECAEQGW&biw=1226&bih=597#imgrc=J5veA7Y_UBletM)

Pijoan (1998) se domniva, Ze kromanonci tvofili zuhelnatélym dtivkem, misili hlinu

s roztluéenymi minerdly a vyuzivali rostlinnd barviva. Tato barviva pak nanaseli prstem,

klacikem nebo foukali pomoci dutych stébel.

3.2.2 Pasacka hus

Tvorbu Vaclava Brozika (1851-1901) radime do stylu akademistického. Pijoan (2000) uvadi,
Ze nejvétsi prednosti tohoto stylu je jeho technickd dokonalost. Umélci se snazili o hladké
provedeni malby, jez méla na divaka uklidiujici dojem, neexperimentovali a ve svych

namétech se opirali o jistoty. Hojné také vyuzivali techniku Serosvitu.

Horova (2003) v uvodu popisuje BroZika jako jednu z ,nejslavnéjSich osobnosti ceské
a evropské malby své doby“ (Horova, 2003, s. 13). Byl ¢lenem francouzské umeélecké

akademie Académie des Beaux Arts a radime jej do tzv. generace Ceského Narodniho
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divadla. Nejprve se proslavil jako mistr figuralni a historické kompozice, kde zachycoval
vyjevy z Ceské historie, které mély podnitit ndrodni uvédomeéni, pozdéji tihnul k obsahové
rozlisné tvorbé — krajinomalbé. Na sklonku Zivota se Brozik setkal s nepochopenim ze strany
mladych umeélc(. Zavrhovali jeho ,historické rozmérné kompozice, preplnéné mnoistvim
postav s patetickymi gesty a presné studovanymi dobovymi rekvizitami“ (Horovd, 2003,
s.13). Nutno podotknout, Ze v té dobé, kdy tato dila tvofil, svétem hybaly nové myslenky

secese a symbolismu, a tudiz dila ztratila na aktualnosti.

Vyjev Pasacky hus zachytil BroZik v Bretani, kde cerpal inspiraci z mistniho venkovského
Zivota. Maloval obyvatele pfi praci na polich, jejich odchod do prace a odpodinek. Tento

obraz je umistén v Narodni galerii v Praze, kterd soucasné porada programy pro déti.

Obr. 2: Pasacka hus

(zdroj: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_684)

3.2.3 Svétélkujici Fasy. Akvarium v Neapoli

Wenzel August Hablik (1881-1934) byl predstavitelem expresionismu. Dle Pijoana (1983) je
nemozné zformulovat jakoukoli definici expresionismu. Hlavnim smyslem bylo podle néj
zachyceni ,silné emocni naplné vytvor(“. Uhlif (2002) hovofi o zachyceni ,dusevniho
rozpoloZzeni tvlrce svyuZitim nadsdazky a deformace”. Gombrich (2001) ve svém dile
poukazuje na vliv expresionistického uméni na publikum. Bylo doslova Sokovano zachycenim

reality, ktera se zdaleka podobala krase. Munch hovofil o tomto smysleni jako o pokrytectvi,
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nebot se nelze divat na Zivot pouze z libivé stranky. ,,... expresionisté méli tak hluboky soucit
s lidskym utrpenim, chudobou, ndsilim a vasni, Ze se pfiklanéli k nadzoru, Ze trvani na
harmonii a krdse v uméni se zrodilo pouze z odmitani upfimnosti“ (Gombrich, 2001, s. 566—
567). Expresionisté odsuzovali dila klasickych mistra, ktera jim pfipadala rovnéz pokrytecka a
neupfimna. Pijodn (1983) mezi dalsi znaky expresionismu uvdadi ploSnost, barevnost,

deformaci tvarQ a neklid na plose.

Thomaschke (1992) uvadi — Wenzel August Hablik byl plivodem cesky roddk, ktery po
studiich na prazské vytvarné akademii odesel natrvalo do Némecka. Nejvétsi inspiraci byla
pro Hablika pfiroda — zaloZil si svou vlastni sbirku kfistald, musli a hmyzu, kterd ho pak
ovlivnila pfi tvorbé jeho dalSich dél (Kristalovy zamek v mofi). Vjeho dilech jsou citelné
naznaky hledani osobni identity — jak umélecké, tak osobni (postaveni ceského Némce)
a maji hluboky duchovni rozmér odkazujici na silu ptirody a vyssi plsobeni. Tento obraz

mUlzeme opét nalézt v Narodni galerii v Praze.

Obr. 3: Svétélkujici Fasy. Akvarium v Neapoli
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(Zdroj: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.K_17439

3.2.4 Mona Lisa

Dle Gombricha (2001) je 16. stoleti pro Italii jednim z nejslavnéjsSich obdobi italského uméni —
bylo to obdobi velkych Mistri — Michelangela, Tiziana, Raffaela, Leonarda da Vinci

a mnohych dalSich. Obdobi renesance je charakteristické svou anatomickou presnosti,
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realisticnosti, perspektivou a kompozici. Umélci se vice oprostovali od duchovnich namétu
a opirali se o myslenky humanismu. Mona Lisa je bezesporu jeden z nejslavnéjsich obrazu
svéta. Leonardo da Vinci (1452-1519) na ném zachytil portrét florentské damy. Pijoan (1979)
vyzdvihuje jeji tajemnost ,..jeji nedosazitelnost, kontrastujici sjeji plnou télesnosti
a objemovosti, kterd je predevsim dilem onoho nehmatatelného atmosférického zavoje,
ktery ji hali..” (Pijoan, 1979, s. 306). Gombrich (2001) tuto tajemnost pfisuzuje technice
sfumato, jiz Leonardo pouzival. Jednd se o ,zastfeny obrys a jemné sladéné barvy,
umoznujici splyvani tvar“ (Gombrich, 2001, s. 303). Pijoan ji definuje jako ,infinitezimalni
gradaci svételnych zachvéva” (Pijoan, 1979, s. 303). Diky této technice nejsou zfetelné rysy
o€i a ust a diky tomu se nam pohled jevi jako zastfeny. Divodem je i nesoumérné
vyhotovené pozadi, levd a pravd strana nejsou shodné. S pozoruhodnou dokonalosti
modeloval ruku, zahyby rukavu, detaily vlasd a jemné raseni haliciho zavoje. Mnoho otazek
také vzbuzuje plvod Zeny. Pijodn uvadi, Ze zobrazuje manzelku bohatého obchodnika

Franceska Bartolomea del Gioccondo.

Obr. 4: Mona Lisa

(zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci#/media/Soubor:Mona_Lisa,_by Leonardo_da_Vinci, from_C2

RMF_retouched)
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3.2.5. Juan Legua

Je kubistické dilo vytvorené Spanélskym malifem a socharem Juanem Grisem (1887-1927).
Pijoan (1983) uvadi, Ze roku 1907 Pablo Picasso namaloval obraz Avignonskych slecen, ktery
byl jakymsi prvnim pokusem o projev kubismu. Umeélec v ném zachycoval obraz novymi
prostfedky, jako jsou geometrizace tvard, plosnost, ,mnohopohledovost”. Gombrich (2001)
na Picassové obraze Housle a hrozny vysvétluje, jak kubistickd dila ,¢ist”. Jedna se podle néj
o trojrozmérny obraz. ,Pfedmét je znazornén z takového uhlu, odkud jeho charakteristicky
tvar nejlépe vynikne” (podobné jako egyptska dila), (Gombrich, 2001, s. 574). Snek a koli¢ek
jsou zachyceny z bo¢niho pohledu, otvory v ozvucnici zepredu. Je zde i smycec, struny
a kfivka housli. Umélec tedy sestavuje obraz zrlznych pohledi a casti. Dllezité je
podotknout, Ze pozorovatel musi védét, jak housle ve skutecnosti vypadaji, aby rozeznal

,vzajemnou souvislost fragment( na obraze” (Gombrich, 2001, s. 575).

Pijodn (1983) oznadil Juana Grise za stoupence analytického kubismu. Od syntetického se lisi
tim, Ze motiv obrazu je v ném rozbit na ¢dsti, ty jsou poté rozloZeny na platné. V tvorbé se
inspiroval pritelem Henri Matissem. PropGjc¢oval svym dildm barvu v neobvyklych, a pfitom

ladicich kombinacich. Mezi jeho znamé obrazy patfi i portrét Pabla Picassa.

Obr. 5: Juan Legua

(zdroj: https://malen-lernen.org/kubismus-geschichte-merkmale-bekannte-kuenstler/)

28



Prakticka cast
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4 Cil prace

Cilem této prace je vytvoreni tematickych celki zamérenych na urcitd vytvarna dila

a vytvarné epochy a nasledné ovéreni tohoto materidlu v konkrétni materské skole.

Praktickd ¢ast bakalarské prace byla realizovand ve tfidé, kam pravidelné dochazi devét
dévcat a patnact chlapci ve véku od dvou do sedmi let. Déti v této tfidé davaji prednost
dramatickym ¢innostem a s oblibou se vénuji pohybovym hram. Vytvarné Cinnosti (nejéastéji
tvoreni) realizuji pani ucitelky nepravidelné a spiSe v rannich chvilkdch a s tématem
vytvarného uméni a umélcl se déti pftilis nesetkavaji.

Program je koncipovan tak, aby nenaruSoval béznou rutinu déti a respektoval jejich
individudlni a vékové zvlastnosti. Je pracovano s konkrétnimi vytvarnymi dily, kterd jsou
vybrana dle ndmétu, ale také odlisné techniky ¢i zpracovani. Pri vybéru byl kladen dliraz na
to, zprostfedkovat détem pohled na svét v riznych historickych etapdach lidstva. Jak se asi

lidé citili? Co vnimali pfi své tvorbé a co je vedlo k tomu takto tvofrit a vyjadiovat se?

Prace je rozvrzena do péti tematickych blokd, z nichz kazdy obsahuje cil, o¢ekdvané vystupy,

popis realizace a evaluaci.
| kdyz se v praxi objevuji na pozicich pedagogli v matefské Skole i muzi, vtéto Casti

bakalarské prace je zmifiovana pouze ucitelka.

4.1 Vyzkumné otazky:
Jak déti vnimaji vytvarné uméni?
Jaké jsou mozZnosti vyuZiti vytvarného umeéni v materské skole?

Jakym zplsobem Ize détem priblizit oblast déjin uméni?

4.2 Metoda

Zakladni a stéZejni metodou, kterou jsem pouzivala, bylo kratkodobé pozorovani, tedy
metoda kvantitativni. Stejné jako jini autofi i Chrdska (2016) zdlrazruje dullezitost
pozorovani. Povazuje ji jako jednu z nejstarSich a nejrozsirenéjSich metod pfi sbéru dat
v pedagogické realité. Jako takové je zavislé na mnoha Ccinitelich — pozorovateli, technice

pozorovani a okolnostech. Chraska (2016) dale upozoriuje na negativni faktory ovliviujici
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tuto metodu, které bychom mohli shrnout jako chyby socialni percepce. Patfi sem napftiklad

halo efekt, pfedsudky nebo stereotypizace.

Dalsi pouzitou metodou byl skupinovy rozhovor. Chraska (2016) pfi této metodé doporucuje
pfitomnost Sesti az deseti ucastnik(l. Rizikem pro skupinovy rozhovor byvd nerovnovdha

mezi aktivnéjSimi a pasivnéjsimi tazateli.
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5 Realizace

5.1 Sal bykul Lascaux

Cil:

- pfiblizeni a seznameni s dobou pravéku

- rozvoj kreativniho vyjadfovani svych myslenek

Ocekavané vystupy:

- dité vede rozhovor, formuluje otazky, odpovida a slovné reaguje
- projevuje zajem o knizky, soustiedéné posloucha cetbu

Popis realizace:

K motivaci byla vyuZita prvni kapitola z knihy Clovi¢kova dobrodruzstvi od Pavla Teisingera.

Cetba pFibéhu byla doplnéna o loutku Clovi¢ka na $pejli.

Po vyslechnuti ptribéhu nasledovala diskuse.

U: Déti, slysely jste pribéh o ¢lovickovi, ktery Zil v pravéku. Pamatujete si, jaké to tam bylo?
D: Byly tam sopky a spadl tam meteorit. Také obfi kvétiny a stromy.

D: Byl tam clovicek, ktery lezl po Ctyfech jako pejsek.

D: Byli tam dinosaufi!

U: A jakad dalsi zvifata Zila v pravéku? Pojdme si na né ted' zahrat!

Nasledovala pohybova hra. Pantomimické ztvarnovani chlze pravékych zvirat. Déti si

vzpomnély na mamuta, Savlozubého tygra, tyrannosaura rexe a dalsi.

Pravéci lidé zili v tlupach, byla to takova velka rodina. Vsichni se znali a pomahali si. Sedavali
kolem ohné, ktery byl pro né velmi dalezity. Daval jim teplo, svétlo a pocit bezpedi. Déti svoji
tlupu pojmenovaly Ohnova tlupa. Posadily jsme se do kruhu a uprostfed néj jsem ,rozdélala

ohen” pomoci oranzového $atku a tfisek.
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Obr. 6: Pravéka tlupa okolo ohné

(zdroj: vlastni)

U: Oheri ndm vesele hofi a nase tlupa md ted volnou chvili. Cim si myslite, Ze si pravéci lidé

kratili volnou chvili?

D: Zpivaly!

D: Zpivaly kolem ohné.
D: A taky u toho tancily...

U: A taky treba malovaly... A jé jsem vdm takovou malbu prinesla ukdzat. Je z jedné jeskyné

ve Francii. Co na ni vidite? Proc si je chtéli namalovat? Méli tuzku a papir?

D: Pralidé malovali do pisku nebo na sténu.

D: Chtéli si je namalovat na pamdtku, neZ prijde doba ledovd.
D: Malovali uhlim a prstem.

D: Malovali to proto, aby se o nich dozvédéli i ostatni lidé.

Protoze bylo tfeba déti vice zaktivizovat, rozhodla jsem se upustit od planované cinnosti

(zdramatizovat pfibéh na fresce) a jednim z prani déti bylo zkusit si pravéky tanec okolo
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ohné. Rozhodla jsem se tedy vyhovét prani déti a zatancovat si. Tato aktivita byla zcela v reZii

déti, a tak jsme se chytily za ruce kolem ohné a vydavaly jsme skieky jako pravéci lidé.

Na dopoledni vychazce si déti ztvarnily sv(j pravéky vyjev na lehce pomackany arch hnédého
papiru (muchlaz). K dispozici mély cerny uhel a suchy pastel. Pro inspiraci mély k dispozici

vyjev z jeskyné Lascaux i dalsi fotografie s pravékym uménim.

Obr. 7: Detail kresby suchym pastelem

(zdroj: vlastni)

Nabidka dalSich cinnosti:
- tvorba pravékych Sperkd,
- otisky dlani na arch papiru,
- modelovani Véstonické venuse z modeliny nebo slaného tésta,
- stavby z pfirodnin na vychazce,
- malba raznymi technikami — prstem, klacikem, kouskem uhli, hlinou...,
- hrajeme si na archeology — ryti do tuse na voskovém podkladu,

- naucime se pisni¢cku od Marie Kruzikové V pravéku.
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Evaluace:

Dnesni program mé velice nadchl. Byla jsem mile prekvapena, kolik informaci déti o pravéku
maiji (obzvlasté chlapci se orientovali v druzich dinosaur(). Pfi rozhovoru s détmi o pravékém
umeéni vyplyvalo, Ze ho déti chapou jako odkaz spolecnosti, pamatku, at uz na pravéka
zvifata, nebo na situace, které se staly a které si chtély pfipominat. Vnimali ho i jako poselstvi
predat informace ,dalsi tlupé, aby uz to védéla a nemusela to zjistovat”. Kdyz jsem détem
obraz poprvé ukazala, bylo patrné, Ze je fascinuje jeho stafi a predstava, ze byl pravéky
¢lovék schopen vytvofit néco tak krdsného. Pfi sdélovani pocitli z obrazu bylo zjevné, Ze déti
vnimaji energii, ktera z dila ¢isi. Pfi tvorbé muchlaze déti samy vnasely ndpady, jak nas vytvor
obohatit. Jako Uspéch jsem povaZovala, kdyZ se namét pravéku objevil pti spontdnnich

¢innostech v nasledujicich dnech.

Cile byly naplnény.

5.2 Pasacka hus
Cil:
- rozvoj slovniho vyjadfovani, popsat, co je namalovadno na obraze
- rozvoj a kultivace estetického vnimani, citéni a prozivani
Ocekavané vystupy:
- citi se plnohodnotnym ¢lenem skupiny

- dokdze vyjadrit a zhodnotit prozitky (co se libilo, a co ne, co a proc¢ ho zaujalo, co bylo

zajimavé, prekvapivé, podnétné apod.)

Popis realizace:

Naplni dnesniho dopoledniho programu bylo povidani si o Brozikové obraze Pasacka hus.
U: Jak bychom mohly pojmenovat tento obraz? Kdo je na ném a co déla?

D: Cervend karkulka!

D: Babicka!

U: Podivej se ji jesté jednou do obliceje...

D: Pastyrka, co pase kachny.
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U: Kdo je to pastyr? Co déla?

D: Ten, co pase ovce a kozy.

U: Pozndme, jakad zvifata to jsou na obrdzku? Jaké je asi ro¢ni obdobi?

D: Husy a je jaro, vzadu vidim mladdtko.

U: Myslite si, Ze je to obraz, ktery zachycuje dnesni dobu? Nebo to bylo dfiv? A proc?
D: Je to asi 500 let zpdtky. ProtoZe tam nejezdi auta a vypadd upiné jinak.

U: Mds na mysli obleceni, co md na sobé? Déti popisuji. Co to md na nohou? Na co asi mysli?

Nasledovala pohybova aktivita. Hraly jsme si na to, jaké to bylo dfiv. Déti ptisly na to, Ze dfiv
nejezdila Zaddna auta a lidé chodili vSude pésky. Dfive ani nebylo tolik hracek, jako mame

dnes, a déti tfeba cvrnkaly kuli¢ky. Velmi oblibena Cinnost bylo prani pradla.

Nasledovala vizudlni interpretace obrazu. Déti si zvolily jedno dité, které je divce na obraze
nejvice podobné. Prohledaly jsme tfidu, do ¢eho bychom mohly ,pasacku hus“ obléknout
(zbytek obleceni jsem pfinesla). Ostatni déti znazorriovaly husy. Na zavér jsme si zazpivaly
pisnicku Cerveny $atecku.

Obr. 8: Pasacka a husy

(zdroj: vlastni)
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Dalsi nabidka cinnosti:
- zpév pisnicky KdyZ jsem husy pasala
Evaluace:

Z dnesniho programu mam pocit, Ze mu chybélo vice pohybu. Zpétné si uvédomuiji, Zze by
bylo na misté, aby za interpretaci obrazu byla pohybova hra. Pfi rozhovoru o obraze mé
prekvapilo, nakolik jsou déti schopny vnimat a zapamatovat si detaily. Radily divce, kterd
pasacku hus ztvarnovala, jak se ma tvarit. Bavilo je shdnét po trfidé obleceni shodné
s obrazem, tuto ¢innost jsem nazvala jako hru na detektivy. KdyZ jsem se déti ptala na to, co
si asi divka na obraze mysli, pfekvapila mé odpovéd pétiletého chlapce. Rekl, Ze je nejspis
smutna, Ze musi pracovat, aby jeji rodina méla penize, a aby ji udélal radost, vénoval by ji
jednu ze svych hracek. Na to se zacaly pridavat ostatni déti, které by se s divkou taktéz
podélily. Déti vnimaly obraz jako nepfilis zajimavy a stale se v rozhovoru vracely k predeslé
pravéké fresce. Pocit z obrazu byly mezi détmi smiSené. Déti se nemohly jednoznacné
shodnout, jestli je divka na obraze smutnd, nudi se, nebo je veseld. Nékteré déti se vyjadrily
o obraze jako o nepfili§ zajimavém a nudném. Reakce déti mé tedy prekvapila, domnivala

jsem se, Ze motivem bude obraz détem nejblizsi. Dnesni naplanované cile byly naplnény.

Obr. 9: Pasacka hus

(Zdroj: vlastni)
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5.3 Sveétélkujici fasy. Akvarium v Neapoli
Cil:

- rozvoj ucty k Zivotu ve viech jeho formach

- vytvoreni povédomi o vlastni sounaleZitosti se svétem, se Zivou a neZivou prirodou
Ocekavané vystupy:

- uvédomuje si, Ze jak svét prirody, tak i svét lidi je na rdznych ¢astech nasi planety

rdznorody a pestry
- spoluvytvafi pohodu prostredi
Popis realizace:

Dnes jsme se ponofily do podmorského svéta... Pti rannich ¢innostech déti vyrabély obrazky
provazkovou technikou. K dispozici mély pestrou skalu studenych barev. Poté jsme s détmi
vedly rozhovor, co komu jeho vytvor pfipomind. Déti ve svych obrazcich vidély zejména

Zivocichy.

Obr. 10: Provazkova technika

(zdroj: vlastni)
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Nasledovala fizend ¢innost. Predstavila jsem détem obraz Wenzela Hablika.
U: Pozorné se podivejte na obraz. Jak bychom ho mohly pojmenovat?

D: Vodopdd!

D: More!

D: Ryba v mofi!

U: DokdZes pojmenovat své pocity které mds, kdyZ se na obraz podivds?

D: Mné je dobre.

D: Ja bych byl nejradéji hned u more a stavél bych si tam hrad z pisku!

U: Kde pan malir pouzil studené barvy? Jaké barvy md more? DokdZzeme spolecné rozpoznat

ZivocCichy na obraze? Jaci ZivoCichové Ziji jesté v mori? Jaké more vlastné je? ...

Po rozhovoru o mofi kazdé dité dostalo Satek a napodobovaly jsme morské viny. Z této
¢innosti jsme plynule presly na kratké dechové cvi¢eni. Foukaly jsme jako slaby vanek

i vichfice, bublaly jako voda...

Obr. 11: Napodobovani mofskych vin

(zdroj: vlastni)

Pro podtrzeni atmosféry jsem zatemnila mistnost a zapnula nahrdvku se zvuky more. Pomoci
l[atkové asamblaze jsme ztvarfovaly nase predstavy o mofti. Kazdy mél prostor se o ,svém

kousku moti“ vyjadrit. Popsaly jsme si, v ¢em je naSe more podobné s obrazem Wenzela
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Hablika, v ¢em je naopak rozdilné. Déti asamblaz dozdobily muslemi a kaminky. Poté jsme se
poloZily na zada a nechaly se unaset mofem i naSimi predstavami. Déti mély moZnost

relaxovat za poslechu meditacni hudby.

Obr. 12: Déti se nechavaji unaset morem

(zdroj: vlastni)
Nabidka dalSich cinnosti:
- tvorba enkaustikou
- zpév pisnicky V moti je mista dost od Jarka Nohavici

- Kimovy hry, predméty zakryvame modrym kusem latky, motivace — co ndm more

ukrylo/vzalo
Evaluace:

Tento obraz déti velice zaujal. Libilo se jim abstraktnéjsi znazornéni obrazu a to, Ze pfi jeho
pozorovani mohly dat prlichod své fantazii. Déti vnimaly obraz jako uklidfiujici a plny
pozitivni energie. KdyZ jsem se déti ptala, ¢im si mysli, Ze by to mohlo byt, jeden chlapec
odpovédél, ze modra barva uklidiuje. Pocity, které v nich vyvolaval, byly radost, Stésti, ale
také tajemno. Uchvatila je zejména technika, kterou byl obraz proveden. Déti v ném hledaly

podobnosti se svymi obrazky, které si vytvorily v rannich ¢innostech provazkovou technikou.

40



Pfi rozhovoru o latkové asamblazi a ,svém kousku more” vzpominaly na své zaZitky

z dovolené a dokumenty o podmorském svété, které zhlédly v televizi.

5.4 Mona Lisa

Cil:

pojmenovani obrazu Mona Lisa

-vyjadreni a formulace svych pocitli a nazor, respektovani nazorl ostatnich
-pojmenovani povahovych vlastnosti a jejich pantomimické ztvarnéni

Ocekavané vystupy:

- spolupracuje pti hrach a aktivitach nejriznéjsiho zaméreni, je ostatnim partnerem
- vyuziva neverbdlni komunikaci (Usmév, gesta, fe€ téla apod.)

Popis realizace:

Dnes jsem détem povédéla, Ze si budeme povidat o jednom z nejslavné;jsi obrazl. Nejprve
déti hadaly, co by na ném mohlo byt. KdyZ jsem obraz ukazala a zeptala se jich, zda vi, jak se
jmenuje, odpovédél mi Sestilety chlapec. Nékteré déti se hlasily, Ze jiz obraz vidély. Mohly si

prohlédnout i autoportrét Leonarda da Vinciho.

Obr. 13: Pfredstaveni obrazu a rozhovor o dile

(Zdroj: vlastni)
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U: Proc si myslite, Ze je tak slavny?

D: ProtoZe si s nim dal pan malif hodné prdce.

D: ProtoZe vypadd jako Marie!

D: ProtoZe je ten obraz stary a vzdcny.

U: Pozndte z ndzvu, jak se ta Zena jmenuje? Na co asi mysli?
D: Liza jako lizdtko!

D: Na to, jak bude slavnd.

Dale jsme si s détmi povidaly o tom, jakd asi Mona Lisa byla, o tom, jestli je bohatad nebo
chud3, jaké ma saty a co vidi v pozadi. ProtozZe se jedna o portrét (s détmi jsme si vysvétlily,
co to slovo znamena), stala jsem se malitkou a skupinky déti modely. Nasledovala aktivita,
pfi niz jsem Sla s vybranou skupinkou za dvere a spole¢né jsme se domluvily na jedné emoci,
kterou budou pantomimicky ztvarfiovat. Ostatni déti poté hadaly, jakou maji ,postavy na

obraze” ndladu. Kazdy obraz jsme si vyfotografovaly.

Obr. 14: Pantomimické ztvarnéni obrazu-vztek

" e R

(zdroj: vlastni)
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Dalsi aktivita byla kresleni prstem na zada. Déti sedély za sebou v rfadé a nejprve podle

pokynU a pak libovolné kreslily obrazek na zada kamardada.

Obr: 15: Kresleni prstem na zada

(zdroj: vlastni)

Nabidka dalSich cinnosti:

- hra nasochy

- kresba portrétu kamarada

- kresba autoportrétu

- vizualni interpretace obrazu

- malovani prstem na zada ve dvojicich, jeden maluje a druhy hada, co to je
Evaluace:

Obraz Mony Lisy se détem velice libil. Obzvlast rozhovor, kdy jsme spekulovaly o tom, proc je
jeji portrét tak slavny. Kdyz jsem jim sdélila, Ze jim ukdzu jeden z nejslavnéjsich obrazi na
svété, mnohé se naprimily a s napétim ocekavaly, co bude dal. Vymyslely rtzné teorie, proc
obrazem nanejvys zaujaté. Obratné reagovaly na otdzky, samy je pokladaly a bylo patrné, ze
se do diskuse o obraze s chuti zapojily. Mezi prevladajici pocity z obrazu déti jmenovaly
prevazné tajemno, radost, ale také krasa vyobrazené Zeny. Na zavér jsme si prohlédly
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fotografie, které jsme pofidily pfi pantomimickém zachyceni nalad. Vysvétlily jsme si, jak je
dnes mnohem jednodussi néco zachytit nez dfive, kdy si lidé museli danou situaci nebo

osobu nakreslit ¢i namalovat.

5.5 Juan Legua

Cil:

-rozvijeni tvofivosti a alternativni feSeni problémi
-rozvoj spoluprace

Ocekavané vystupy:

rozpozna odlisnosti v detailech (napf. vyhleda a doplni chybéjici ¢ast obrazku, jednotlivé ¢asti

sloZi v celek, slozi puzzle)
-odhali podstatné a nepodstatné znaky, charakteristické znaky
Popis realizace:

Déti jsem dopredu upozornila na to, Ze obraz, ktery uvidi, je naprosto odliSny od téch, které

doposud vidély.

Obr. 16: Predstaveni obrazu a rozhovor o dile

(Zdroj: vlastni)

D: Ten obraz je roztfiskany... Nékdo ho rozbil!

U: Pripada ti tak? Poznds, co je na ném? Co déla?
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D: Masaryk.

D: Carodé;.

U: Pripadd ti jako ¢arodé;?

D: Ano, md takové oko. Takové tmavé. Asi je slepy.

D: Pdn s fajfkou...

U: Jak bychom mohly pana pojmenovat?

D: Pan Cerny, pan Tmavy.

D: Pan Fajfka.

D: Pan Roztriskany.

U: Podivejte se na pana Fajfku. Co si asi pravé mysli? Je vesely, nebo smutny?
D: Ze je roztfiskany.

D: Ze je cely ¢erny, proto je asi smutny...

D: Tfeba md radost, protoze kouri dymku.

U: Jaky mdte z obrazu pocit? Jaké malif pouZil barvy?
D: Ze je legraéni. ProtoZe je roztfiskany...

D: Je tam hodné cerné a Sedé. Tak mam trochu strach...
D: Je mi smutno, je tam skoro samd cernd a Sedd barva.
D: Taky je tam ale trochu svétlé. Na obliceji.

U: Témto malirum se rika kubisté (Ukdzala jsem dalsi kubisticka dila.) Tito malifi malovali
jinak. Obraz vypadd, jako by ho nékdo ,rozbil” a zase sloZil zpdtky. Podobné jako treba

puzzle. Chtéli a libilo se jim to, Ze obraz vypadd ponékud ,rozbité”. Jsou to takové hadanky,

musime se na obraz peclivé podivat a zamyslet se, co je na ném.

Poté jsme se rozdélily do ¢tyr skupin. Kazda skupinka méla pred sebou pfipravenou bilou

podlozku a rozstiihany obrazek. Ukolem déti bylo obraz sloZit. KdyZ byly viechny skupiny

45



hotové, udélaly jsme si vylet do nasi galerie. Nejprve jsme si vSak fekly, jak se mame v galerii

chovat.

Obr. 17: Skupinova prace

(zdroj: vlastni)

Obr: 18: Prochdazka po ,,galerii“

(zdroj:vlastni)

Nabidka dalSich cinnosti:
- tvorba portrétu z geometrickych tvard

- ukazka Arcimboldovych obrazl a jejich imitace
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- tvorba vlastniho puzzle

- pomoci temperovych barev zachytit svoji naladu

- pantomimickd hra Zrcadlové pohyby (zrcadlové vyjadieni emoci)
Evaluace:

Z dnesnich ¢innosti jsem byla naprosto nadsend. Netusila jsem, jak déti budou na kubisticky
obraz reagovat. Obavala jsem se, Ze mu nebudou rozumét. Déti jsem upozornila na to, Ze je
obraz naprosto odlisSny od téch, jez jsme vidély doposud. Obavy se rozplynuly hned pfi
pfedstaveni dila a ndsledném rozhovoru. Prvotni reakce byla ohromeny vykfik, ktery se nesl
celou tfidou a ndsledné otdzka: ,,Co to ma znamenat?” Az po fddném prohlédnuti se nam
podafilo spolecné obraz ,rozsifrovat”. Samy vznasely ndpady a obohacovaly diskusi. Obraz
vnimaly jako hadanku. Védély, Ze si jej musi pozorné prohlédnout, a mély z néj rozporuplné
pocity. Nékteré déti shrnovaly své pocity z dila jako legra¢ni, smésny, nékteré jako temny
nebo désivy. Bavilo je vymyslet, co si pravé postava na obraze mysli. Obrazem byly nanejvys

zaujaté. Nadchla je i dalsi kubisticka dila, kterd si mohly prohlédnout v knize.
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6 Shrnuti praktické casti

Prekvapilo mé, jak moc si déti oblibily téma pravéku a pravékého uméni. Pravéky motiv byl
détem nejcitelnéjsi a jevil se jim jako nejvic srozumitelny a blizky. Toto téma si natolik
oblibily, Ze se jim chtély zabyvat i v ndsledujicich dnech. Potésilo mé, kdyZ jsem se od rodic(
pétiletého chlapce dozvédéla, Ze doma maloval obrazek s pravékou tematikou. Hry se

v dalSich dnech nesly v duchu pravéku.

S odstupem casu vidim BrozZikovu Pasacku hus jako nepfilis dobfe zvoleny namét. Pri tvorbé
pfiprav jsem predpoklddala, Ze tento obraz bude détem nejvice sympaticky. Pfi rozhovoru
a vytvarném dile o n&j viak déti nejevily pfili§ zdjem a nudily se. Cinnosti ,Jak to bylo diiv*
jsem se pokusila déti vice aktivizovat. O tuto Cinnost projevily zdjem, samy pfichazely

s napady, které tuto ¢innost obohatily.

Nejvétsi uspéch u déti slavil obraz Juan Legua. Pfi¢inu pfisuzuji tomu, Ze déti mohly naplno

Cerpat ze svych predstav, fantazie i zkuSenosti. Daval jim prostor pro premysleni a kreativitu.

Vytvarné uméni obecné pro déti predstavuje velmi silnou motivaci k ¢innostem. Obzvlasté
projevuji zajem, kdyZ se dané dilo shoduje s tim, co si v minulosti zazily. Za jednotlivymi dily
vidi konkrétni situace ze svého Zivota, porovnavaji je a hodnoti. Pfedstavuje pro né tak
prostor, kdy mohou sdilet své zazitky s kolektivem, nebo si vyjasnit nékteré nepochopené

situace. Velmi duleZity je zde empaticky a citlivy pfistup pedagoga.

Déti se do Cinnosti tykajicich se umeéni zapojuji rady, obzvlasté pokud jim je motiv sympaticky
a jistym zplsobem blizky (napf. freska z jeskyné Lascaux). U aktivit setrvaji v pfipadé, maji-li
pro né obohacujici smysl. Bylo nanejvys patrné, Ze se pti nich déti hluboce soustredily.
Osvédcilo se mi aktivity doplfiovat pohybovymi cinnostmi, které se nesou v duchu dila,
o kterém si poviddme. Zpétné vidim, Ze by bylo vhodné zaradit i oblibené pohybové hry,

které budou motivovany v témze duchu.
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7 Diskuse

Ztotoznuji se snazorem Krupové a Rochovské (2016), Ze vytvarné uméni ndm nabizi

ev es

obzory tykajici se teoretickych informaci a vytvarnych technik.

Diky nim déti objevuji nové formy a moZnosti sebevyjadieni. Rady experimentuji, jsou
spontanni stejné jako umélci ve své tvorbé. To dokazuje i zjisténi, Ze s nejpozitivngjsi
ohlasem se setkal kubisticky obraz Juana Grise a dilo Wenzela Hablika. Tato dvé dila davaji
nejvétsi prostor k fantazii, k predstavam, ddvaji volny prabéh kreativité, a jak uvadi Uhlir

(2002), uchopuji skutec¢nost svym zplsobem.
Jak déti vnimaji vytvarné uméni?

Zodpovézenim této otazky jsem se zabyvala v evaluaci u konkrétnich dél. Déti na uméni
reaguji podle svych zkuSenosti a prozitk(, ddvaji si je do souvislosti s jiz prozitymi situacemi,
které znaji, nebo jim jsou povédomé. Zjistila jsem, Ze rozhodujicim aspektem, ktery nese
naslednou atmosféru, ve které déti obraz vnimaji, je nikoli zachyceny motiv, ale barva. Déti
se ji pIné nechdavaji strhnout a na zakladé ni prvotné reaguji a reflektuji své pocity. Vnimani
déti v predskolnim véku je globdlni. Déti se nedokadzou plné soustiedit a vnimat veskeré
detaily. Zde je kladen diraz na pedagoga, ktery prebird roli jakéhosi privodce, jenz ukazuje,

vysvétluje a motivuje.
Jaké jsou mozZnosti vyuZiti vytvarného uméni v materské skole?

Bylo ovéreno, ze diky rozmanitosti vytvarného umeéni jej Ize aplikovat do veskerych cinnosti
a nabidky aktivit v materfské Skole nebo skvéle poslouzi jako motivace pro nadchazejici
¢innosti. DulleZité je, aby bylo dbano na vhodny a uvailivy vybér dél a spravné zarazeni do

¢innosti.
Jakym zplsobem lze détem pribliZit oblast déjin uméni?

Nejdulezitéjsi pri praci s vytvarnym uménim je intenzivni prozitek a vybér dél, kterd by méla
byt srozumitelna a détem blizkd. V nékterych pfipadech je zapotrebi déti nasmérovat
vhodnymi otazkami nebo spolec¢nou diskusi. Bylo zjisténo, Ze nejlépe déti porozumi uméni
prostfednictvim vhodné vedené diskuse, kdy se svymi ndzory mohou obohacovat navzajem,

ty jsou nasledné doplnény a rozsifeny o cinnosti nejen vytvarné, ale i dramatické nebo
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pohybové. Vhodné zvolenymi aktivitami, které mnohdy vychdzely z vlastni iniciativy déti, je
tak podporovano tvofivé sebevyjadieni a poznani. Pedagog zde prebira roli facilitatora.

Motivuje, vysvétluje a nabada k pozorovani.
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Zaveér

Cilem bakalarské prace bylo vytvoreni tematickych celkl a dcinnosti, které vychazi
z vytvarnych dél. Vytvarna dila, kterd jsem poutZila, jsem vybirala podle ¢asového rozmeazi,
v némz byla vytvofena, odliSnosti, technického provedeni, pfedevsim jsem ale dbala na to,
aby byla tato vzdélavaci nabidka pro déti Citelnd, srozumitelna, ale také zajimava a davajici
prostor détské fantazii. Snazila jsem se o to, abych v détech prohloubila povédomi o tom,
nakolik je uméni pestré, rozdilné a vmnoha smérech origindlni. Cinnostmi, které
z vytvarnych dél vychazely, a prozitkem jsem se snazila obohatit a prohloubit zajem o védéni
a celkovy rozvoj osobnosti ditéte, a to tak, aby korespondovaly s Ramcovym vzdéldvacim

programem pro predskolni vzdélavani.
Naplnéni tohoto cile potvrzuje realizace a ovéreni téchto celk(l v praktické ¢asti bakalarské

prace.

Realizaci tohoto projektu se mohou inspirovat ucitelé a ucitelky pfi planovani cinnosti
v materskych Skolach. V tvorbé podobnych tematickych celkl Ize pokracovat, zejména pak
pronikat hloubéji do problematiky daného dila nebo rozpracovavat a rozvijet podrobnéji

dané epochy podle zajmu a iniciativy déti.
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