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Uvod

Ve své bakalarské praci bych se chtél zabyvat myslenkou inkarnace ve fotografickém dile
Jindficha Streita. JelikoZ jeho dilo je v dnesni dobé jiZ velmi rozsahlé a dokumentuje v podstaté
cely lidsky zivot od narozeni po smrt ve v§ech jeho proménlivostech, vybral jsem si zastupné
jeden z jeho znamych a ocenovanych soubort s nazvem , Brana Nad¢je®.

Sila a jedinecnost tohoto souboru spoc¢iva v uchopeni bézného lidského zivota, ktery proziva
kdokoli z nas, aniz by se musel zékonité dostat do extrémni situace (ve€zeni, zivot na ulici
apod.). V této jednoduchosti ziti, kterou dokazal velmi citlivé zachytit svym fotoaparatem, 1ze
sledovat otisk néceho hlubsiho, néceho, nebo Nekoho néas dalece presahujicitho. Na
nasledujicich tadcich se budu snazit tyto stopy transcendentna rozpoznavat a pojmenovavat
s pomoci filozofie, teologie a teorie uméni.

Kdyz jiz dnes zemfely papez Jan Pavel II. v roce 2000 posilal sviij dopis umélcim k velkému
jubileu, vystihl slovy to, co Jindfich Streit obrazem. Tehdy napsal toto (Jan Pavel II.,1999):

Cim vice si je tedy umélec védom svého ..daru”, tim vice je pobizen, aby na sebe a na celé stvoieni hledél oima
schopnyma kontemplace a dikii a obracel se k Bohu svym hymnem chvaly. Jen tak miize v celé hloubce pochopit
sam sebe, své povolani a poslani (s. 2).

A toto je druhy divod, pro¢ ma volba padla pravé na tyto fotografie. Streit nam nechava skrze
své dilo nahlédnout nejen do nitra zobrazovanych lidi, ale i nas samotnych, a v neposledni fadé
1 sam sob¢. Jedna se tedy paradoxné nejen o dokument zachyceného Casu a prostoru spolu s jeho
protagonisty, nybrz téz o nahlédnuti do uvazovani jeho jako tviirce. Kontempluje skutecnost,
jejiz podstatu nahlizi z riznych uhla, a pravé diky témto pohledim nachazi a zobrazuje to, co
je v zivoté kazdého clovéka podstatné, 1 kdyz se tuto podstatnost snazime prekryt nanosem
iluzivnich potrebnosti.

Nejprve bych rad ve své teoretické Casti prace definoval pojmy jako inkarnace a poukazal na
provazanost s filozofii a teologii, posléze bych se presunul k propojeni myslenky inkarnace
s uménim a na zaveér bych se zabyval problematiku fotografie jako inkarnacniho média.

V praktické Gasti se chci vénovat Jindfichu Streitovi jako fotografu se zaméfenim na
dokumentarni fotografii, souboru , Brana Nadé&je“ a nekterym konkrétnim fotografiim z této
série, na nichz bych analyzoval stopy vedouci k uchopeni néceho tak tajemného, jako je
inkarnace ve svych raznych polohach.

Vim, ze nékteré zavéry mé prace budou velmi spekulativni; je to dano i tim, ze uméni, prozitek
tohoto fenoménu, jeho &teni je velmi individualni. Je nezpochybnitelny fakt, ze Jindfich Streit
se pii zachyceni prchavych okamzikli CoCkou objektivu nejen dotykal nesmirné citlive
a s pochopenim lidské intimity, ale i vytvofil urCitou estetiku dokumentarni fotografie
s hlub§im vhledem do nitra ¢lovéka. Pojem inkarnace, hledani transcendentna v jeho dile bude
slozité, ale ne nemozné. Myslim, Ze je to stejné dobrodruzstvi jako prochazky ve vlastnim nitru
na hranicich racionalna a iracionality, na hranicich fyzického a duchovniho, kdy tyto dvé entity
nestoji proti sob¢, ale naopak jedna druhou dopliiuji. Vystizné to shrnuje Martin Heidegger,
kdyz ve své eseji Zrozeni uméleckého dila tvrdi, ze umeéni a inkarnace jsou neoddélitelné
spojené a umeélecké dilo je vlastné , vtélenym® projevem toho, co je pro ¢lovéka skutecné
podstatné a vyznamné (Heidegger, 2016).



1. Inkarnace jako filozoficko-teologicky pojem ve spojeni s uménim a
jeho dalsi presahy.

Pojem inkarnace pochazi z latinského slova incarnatio, coz znamena ,,vtéleni“. V uméleckém

kontextu se tento pojem obvykle pouZziva k popisu procesu nebo zptsobu, jakym umélec prenasi

myslenky, emoce nebo koncepty do svého uméleckého dila tak, ze se stavaji télesnou nebo

hmotnou formou (Gombrich, 2019). Tak premysli o inkarnaci ve spojeni filozofie a uméni velky

znalec a myslitel na tomto poli ¢innosti lidského ducha, Ernst Gombrich.

V praxi to znamena, Ze inkarnace je zpusob, jakym umélec dokaze vyjadfit abstraktni niterné
koncepty pomoci konkrétnich fyzickych prvki, jako jsou napfiklad barvy, formy, materialy
nebo tvar. Tento proces muize byt velmi subtilni nebo napadny, ale vzdy by mél mit za tcel
prenést néco nehmotného do hmotné podoby a tim umoznit divdkovi vnimat a pochopit dany
umysl. Inkarnace se Casto pouziva v umeéleckych dilech, jako jsou naptiklad obrazy, sochy,
fotografie nebo instalace. Umélci vyuzivaji inkarnaci ke zvyraznéni urcitych aspektt svého dila
a Casto to délaji s cilem vyvolat u divaka silné emocionalni reakce, nebo aby sdélili ur¢itou
mySlenku. Jesté diive je potfeba podivat se na incarnatio z pohledu filozoficko-teologického,
abychom dokazali poskladat celou mozaiku, jejimz poslednim dilkem bude jiz vySe zmifiované
pojeti umeélecké. OvSem s timto pojmem lze operovat 1 v jinych oblastech. Pro ptfiklad uvedu
nasledujici.

Inkarnace myslenek a konceptu

V obecnéjsim smyslu mize inkarnace znamenat i proces vtélovani abstraktnich myslenek,
konceptd a ideji do fyzické podoby. Tento proces muze byt vidén v uméleckych dilech, kdy
umélci pretvareji nehmotné napady do hmotného tvaru. Inkarnace v této podobé znamena, ze
abstraktni myslenky ziskavaji novy vyznam a kontext v hmotné formé a mohou byt snadnéji
vnimany a pochopeny divakem.

Inkarnace jako spojeni protikladu

Dalsi vyznam inkarnace spociva ve spojovani protikladii a tim vytvareni nové celistvosti.
Napriklad v kiestanské teologii inkarnace Boha znamena spojeni nebeského a pozemského
svéta, a tim vytvoreni svéta nového, celistvého.

Inkarnace jako proces manifestace

Inkarnace muze byt chapana téz jako proces manifestace, kdy se néco nehmotného stava
viditelnym a konkrétnim. Tento proces muze byt pozorovan v riznych oblastech lidského
zivota, od védeckych teorii a mySlenek az po umélecka dila. Inkarnace v tomto pojeti znamena,
ze nehmotné myslenky nebo koncepty se pretvareji do hmotné podoby, ktera je pak vnimana
smysly.

Inkarnace jako proces transformace

Inkarnace muze také znamenat proces transformace, kdy se néco méni z jedné formy do druhé.
Naptiklad v pfipadé reinkarnace se jednotlivé zivoty jedince mohou lisit podle riznych kvalit
a podminek, a tedy se jedna o proces transformace, kdy se jednotlivé inkarnace 1i§i podle toho,
v jakych podminkéch se dany jedinec nachéazi (Miiller & Bohlen, 1997).



Inkarnace jako schopnost realizace

V nekterych filozofickych kontextech miize byt inkarnace chapana jako schopnost realizace,
kdy se jednotlivé ideje, koncepty ¢i entity stavaji skute€nymi v ramci lidského svéta. Z tohoto
pohledu inkarnace znamena, zZe se néco, co je na zacatku pouze myslenkou ¢i konceptem, stava
skuteCnosti v lidském svéte, naptfiklad v ramci spoleCenského uspotradani nebo v ramci
technologického pokroku (Horyna, 2002).

Inkarnace jako prechod mezi svéty

V nékterych kulturach mize byt inkarnace vnimana jako proces pfechodu mezi svéty. Naptiklad
v Samanismu se inkarnace muze tykat duchovnich bytosti, které prechazi mezi hmotnym
a nehmotnym svétem. Inkarnace zde znamena, ze se jednotlivé bytosti stavaji soucasti riznych
svetl, a tedy se jedna o proces propojeni a spojeni mezi t€mito svéty (Eliade, 2007).

1.1. Od metempsychozy po jazyk umélcii
Samotny koncept inkarnace ma ve filozofii velmi Siroké spektrum vyznamu a pouziti. Pro lepsi
pochopeni této filozofické koncepce se muzeme podivat na nékteré z hlavnich myslenek
spojenych s inkarnaci, jak se vyvijeli spolu se spolecnosti v urcitém d€jinném behu.

1.1.1. Uz staii Rekové

Inkarnace jako takova se v antické filozofii nevyskytuje, protoZe tento pojem ma puvod
v hinduistické a buddhistické filozofii. Nicméne koncept reinkarnace byl v antice pfitomen
v fecké filozofii, konkrétné v u€eni o metempsychoze. Metempsychodza je u€eni o prevtélovani
duse, ktera se po smrti jednoho téla prevtéluje do téla jiného. Toto uceni se objevuje u feckych
filozoft, jako jsou Pythagoras, Platon, Empedokles a u vyznavaci orfismu. Zminovani
filozofové i1 filozofické Skoly se domnivali, ze duSe je nesmrtelnd a preziva smrt téla, tudiz se
po jeho smrti mize prevtélit. Toto prevtélovani mohlo probihat v ramci lidského druhu, ale také
mezi riznymi druhy, jako jsou zvifata nebo rostliny (Eliade, 2019).

Metempsychoze se vénovali také pythagorejci, anticka filozoficka a nabozenska skola zalozena
Pythagorem v 6. stoleti pt. n. 1. Podle jejich u¢eni méa duse nesmrtelny charakter a po smrti se
prevtéluje do jiného téla. Pythagorejci se domnivali, ze t€lo je pouze docasnym obydlim pro
nesmrtelnou dusi. Duse je podle nich odvozena od bozského principu, a proto se musi v pribéhu
své existence ucit a zlepSovat, aby se mohla pfiblizit k dokonalosti. Podobné jako u Platona
i u Pythagorejcti se duse po smrti prevtéluje do jiného téla. Tato prevtélovani mohou byt
nékolikanasobna, dokud si duse nenajde vhodné t€lo, ve kterém se muze dale ucit a zlepSovat
(Boorstin, 1999). Pythagorejci také véfili, ze duSe si pifinasi do nového Zzivota zasluhy
a provinéni z minulého Zivota. Pokud duse své zasluhy nashromazdila, mize se prevtélovani
zastavit a duSe se dostane do blazeného stavu vécného zivota. Vzhledem k tomu, Zze
pythagorejci po sobé nezanechali pfili§ pisemnych pamatek, na jejich nauku ¢asto nahlizime
diky jinym filozofim, ktefi jejich uceni komentovali. Pro priklad uvedu Aristotela. Ten se
k jejich vidéni svéta vyjadiuje ve svém spisu O dusi. V ni piSe toto: , Pythagorejci tvrdili, ze
duse je nesmrtelna a ze se po smrti t&la pievtéluje do jiného téla.“ (Aristoteles, 1995, s. 189)!
Jako dalsi zdroj informaci o pythagorejcich bych uvedl Diogena Laertia, ktery ve svém dile
Zivoty, nazory a vyroky proslulych filosofti pythagorejcim vénuje nasledujici slova:
,Pythagorejci se domnivali, ze duSe je nesmrtelna a pii kazdém pievtélovani si due prinasi
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s sebou zasluhy a provinéni z predchoziho Zivota.“ (Laertios, 1995, s. 87)* Tyto citace nam
ukazuji, ze pythagorejci se skutecné€ zabyvali metempsychédzou a véfili, ze duse pretrvava i po
smrti téla. Jak jsem ale psal jiz vySe, zdroje k pythagorejcim jsou velmi omezené, tudiz nékteré
detaily jejich uceni jsou stale nejasné.

Podobné na problém metempsychozy ve starovékém feckém svété nahlizeli 1 vyznavaci
originalniho myticko-nabozenského fenoménu nazyvaného orfismus. Ve staré fecké a fimské
mytologii je Orfeus znam predevsim jako bajny pévec, ktery dokaze okouzlit svym zpévem vse
zivé a ktery sestoupil do podsvéti pro svou zenu Eurydiku. Diky tomu byl ovS§em chéapan i jako
ten, kdo zné pravdu o bozich a poskytuje zasvéceni do tajemstvi smrti. Pod Orfeovym jménem
se v antice tradovaly teologické basné, které predstavovaly alternativu vaci tradiCnimu
vypraveéni o bozich, ale 1 mysterijni obtady, jez mély ovlivnit osud duse po smrti (Erhart, 2011).
Podle orfického uceni ma kazda duse nesmrtelny charakter a po smrti se prevtéluje do jiného
téla. Duse se podle orfickych texti mohou prevtélovat nejen do lidskych tél, ale také do zvifat
a rostlin. Zakladem orfického u€eni byl kosmogonicky mytus, podle kterého je nejstarSim
principem Chronos (Cas), jenz vytvoril v éteru stfibrmé vejce, z néhoz vznikl oboupohlavni
Protogonos (prvorozeny), obsahujici zarodky bohti. Protogona premohl Zeus, a tim nabyl své
sily. Sami bohové vznikli jako emanace z Diova téla. Vyznamnou roli v orfismu zaujimala
hudba pro svou harmonii, ktera méa vést k hledani stejného principu 1 ve svété jako snahy
o soulad vSeho kolem nas i v nas. Dilezité jsou téz nazory etické a eschatologické. Jejich pohled
na télo jako hrob duse, ktera se podle jejich uceni nezbavi zla ani v podsvéti, a proto se musi
vratit na svét do nového téla, hodné ovlivnil uéeni o dusi u velkého feckého filozofa Platona’
(Bouzek & Kratochvil, 1995). Orfické texty popisuji svét jako dualisticky, kde se stetavaji svét
materialni a svét duchovni. Podle orfiki je materialni svét plny utrpeni a néceho, co by se dalo
pfipodobnit k vychodnimu zakonu karmy, zatimco duchovni svét nabizi navrat k bohu
a osvobozeni z kruhu prevtélovani. Orfické texty rovnéz uvadeji, ze cilem cloveka by mélo byt
dosazeni osvobozeni od karmického zékona a znovunalezeni svého ptivodniho duchovniho
stavu. Toto osvobozeni bylo mozné dosahnout pomoci ritualti, modliteb a iniciaci. O orfickém
ucCeni se zminuje i Platon ve svém dialogu Faidon. Tam mtizeme Cist toto: ,,Orficka nauka o tom,
ze dusSe je nesmrtelna a ze po smrti putuje z téla do téla, se ukazala jako nejlepsi a nejstarsi ze
viech, které se kdy na téma duse fekly.“ (Platon, 2005, s. 68)* Citat, ktery jsem zminil, se
objevuje v ¢asti knihy, kdy Sokrates vysvétluje své presvédceni o nesmrtelnosti duse. Podle
Sokrata je duSe nesmrtelna a nezavisla na téle, coz znamena, ze i po smrti téla duse pfeziva a
putuje do jiného svéta. Sokrates vysvétluje, ze tato nauka o nesmrtelnosti duse neni nova, ale
je prastara a ucili ji jiz orfikové a pythagorejci.

Tim poslednim, jehoz k problematice metempsychozy v antické fecké filozofii zminim, bude
Platon. Jiz na predchozich fadcich jsem citoval z jednoho jeho dialogu, kdy se usty svého
ucitele Sokrata vyjadiuje k problematice nesmrtelnosti duse. V Platénové filozofii se
metempsychoza objevuje jako soucast jeho nauky o dusi a jejim nesmrtelném charakteru.
Platon véril, ze duse existuje nezavisle na téle a ze po smrti téla pokracuje v existenci. Duse se
podle néj muze inkarnovat do jinych téles a prostfednictvim téchto reinkarnaci se uci a posouva
na cesté k dosazeni dokonalosti a ztotoznéni se s idejemi. V dialozich Faidros a Faidon Platon
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popisyje, jak duse opousti té€lo po smrti a putuje do jiného svéta, kde se setkava s dal§imi dusemi
a uci se od nich. Podle Platobna mohou duse putovat nejen mezi rdznymi té€lesnymi formami,
ale také mezi riznymi svéty a dimenzemi. Celkové Platonova nauka o metempsychoze vychazi
z jeho dualistického pojeti svéta, kde existuje hranice mezi hmotnym svétem a svétem ideji.
Duse se v tomto pojeti nachazi mezi témito dvéma svéty a putuje mezi nimi, aby se mohla
ztotoznit s idejemi a dosahnout dokonalosti. Platon se metempsychozou zabyva v nékolika
svych dialozich, predev§im ve Faidonovi, Faidrosovi a Timaiovi. V téchto dialozich popisuje,
jak duse putuje skrze rizné té€lesné formy, dokud nenajde své idealni misto a télo, ve kterém se
usidli nastalo. Na nasledujicich rfadcich uvedu ke kazdému z dialogt nékolik slov pro ilustraci.

Ve Faidonovi se Platon zabyva otazkou smrti a existenci po smrti. Podle Platonova uceni se
duSe po smrti téla neznici, ale putuje do jiného té¢la. Tato metempsychoza je podle Platona
disledkem toho, Ze duse je nesmrtelna a preziva smrt téla.

Ve Faidrosovi® pak Platon popisuje, jak duse putuje skrze nebeské sféry a jak se v kazdé
z téchto sfér uci néCemu novému a dokonalejSimu. Ptikladem mohou byt tato slova: ,, Kdyz duse
odejde z téla, vynofii se z temnoty na svétlo a putuje k nebeské fisi. Tam se uci vSemu, co
pottebuje védeét, aby mohla dokonale chapat vSechny véci.“ (Platon, 2000, s. 62)

V Timaiovi se Platon zabyva ontologii, tedy ucenim o byti. V tomto dialogu popisuje, jak duse
putuje skrze rizné té€lesné formy, dokud nenajde své idealni misto a télo, ve kterém se usidli na
vécnost. Platon zde hovoii o tzv. . kosmické dusi“, ktera ovlada a tidi cely vesmir. Jeden z citatt
o této kosmické dusi prikladam. ,,Duse vSak, kterd propojuje a dava zivot celému svétu, je
samotnou fidici silou celého vesmiru, a jak je nas vesmir dokonaly, tak je i ona dokonala.“
(Platon, 2008, s. 75)°

Celkove lze tedy fici, ze Platon se metempsychozou zabyva predevsim v kontextu svého uceni
o dusi a ontologii. Svou naukou ovlivnil mysleni u mnoha filozoft i teologt, ktefi pfisli mnoho
stoleti po ném.

V tecké filozofii v§ak byla metempsychodza spise okrajovym tématem, které se nevyskytovalo
v hlavnim proudu filozofického mysleni. Ackoli toto uceni o prevtélovani mize byt podobné
hinduistické a buddhistické nauce o reinkarnaci, v fecké filozofii se nevyskytoval pojem
inkarnace v tom smyslu, jak je chapano v hinduistické a buddhistické filozofii.

1.1.2. Inkarnace ve stfedoveéku, aneb na hranici filozofie a teologie
Prechod mezi antikou a stfedovékem sebou nese jesté silné dozvuky antického mysleni, kdy
sice na jednu stranu pfichazi kiestanské mysleni s paschalnim mystériem Krista jako centrem
svého uceni, ale stale 1ze v myslenkach tehdejSich elit jasné vidét stopy zanikajici antické
kultury se jejimi filozofickymi Skolami. Jednou z nich, ktera se snazila propojit staré filozofy
s nastupujicim novym sméfovanim v teologicko-filozofickém hloubani, je skola nasledovniku
Platona, tzv. novoplatonici. Novoplatonismus se odliSoval od ostatnich filozofickych sméra své
doby tim, ze se snazil kombinovat a propojit prvky Platonovy filozofie s prvky stoicismu,
orientalni mystiky, pozdéji pak stale vice se prosazujiciho kiestanstvi. Novoplatonici jako
Plotinos, Porfyrios a Proklos se zamétovali na nejvyssi princip, kterym byla jednota nebo
absolutno, a snazili se ukazat, jak lze toto absolutno poznat a dosahnout spojeni s nim.
Novoplatonici tvrdili, ze duSe je odrazem tohoto absolutna a ze ¢lovék mize dosahnout osviceni
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a sjednoceni s timto principem pouze tim, ze se oprosti od hmotného svéta a vénuje se meditaci,
kontemplaci a duchovni praxi. Proklos dale rozvinul nauku o hierarchii byti, ktera popisuje, jak
se jednotlivé véci a bytosti spojuji a vztahuji k absolutnu. Podle Prokla existuje mnoho urovni
byti, od nejniz§ich hmotnych forem az po nekonecné bozstvo. Duse prochazi témito urovnémi
a postupné se sjednocuje s bozstvem. Novoplatonismus mél velky vliv na nasledujici
kiestanskou teologii a stfedovékou filozofii. Jeho myslenky o dusi, absolutnu a spojeni
s bozstvem se staly kliCovymi prvky vyvoje zapadniho mysleni. Opét pro ilustraci jedna
z myslenek Plotina: ,,DusSe se vtéluje do téla, ale nemusi se stat, ze se zcela spoji s hmotou.
Vzdy je stale néco, co je nesmrtelné a nedotené a které zustava oddé€lené od hmoty, dokud
duse neopusti télo.“ (Plotinos, 1938, s.45) Novoplatonici se pfimo nezabyvali pojmem
inkarnace v tom smyslu, v jakém ho zname z kiestanské teologie. Nicméné&, mnoho jejich
myslenek, zejména ty tykajici se souladu mezi duchovnim a hmotnym svétem, muze byt
interpretovano v souvislosti s inkarnaci.

Jiz kiestansky pfistup k inkarnaci, urcujici definici tohoto pojmu na nékolik desitek stoleti
doptedu, zastava velka postava jak na poli teologickém, tak na poli filozofie, svaty Augustin,
biskup v severoafrickém mést¢ Hippo. Svaty Augustin je povazovan za jednoho
z nejvlivnéjsich kiestanskych mysliteld. Ve svych spisech se vénoval otazce Boziho vtéleni
avysvétloval, jak tato doktrina souvisi s kfestanskou naukou o spaseni. Pro Augustina je
inkarnace jednim z nejvyznamnéjSich a nejzékladnéjsSich kiestanskych dogmat. Ve svych
spisech se snazi vysvétlit, jak je mozné, aby Buh, ktery je nehmotny a nekonec¢ny, pfijal lidskou
podobu a stal se clovékem. Pro Augustina je tato otazka tizce spojena s otazkou htichu a spasy.
Podle n¢j Buh piijal lidskou podobu, aby mohl spasit lidstvo z hiichu (Copleston, 2016). Pro
Augustina je inkarnace vyrazem Bozi lasky k lidem. Bith nejen Ze nas stvoril, ale pfijal na sebe
lidskou podobu a stal se jednim z nas, aby nas mohl vysvobodit z otroctvi hfichu a vést nas
k vécnému zivotu. Zarover vSak Augustin zdiraziiuje, ze inkarnace neni pouhym symbolickym
gestem, ale skuteCnym setkanim Boha s clovekem. B se stal ¢clovékem, aby nas mohl poznat
zevnitf, abychom mohli poznat jeho lasku a mohli se mu oteviit. Augustin také vysvétluje, ze
v inkarnaci se spojuji dve pfirozenosti — bozska a lidska. Kristus je zaroveri Bohem a ¢lovékem
a tyto dvé pfirozenosti jsou spojeny v jedné osob€. Tento Augustiniv koncept ovlivnil
kiestanskou teologii po celd staleti a stal se zakladem pro formulaci kiestanského uceni
o Trojici a Kristoveé dvoji pfirozenosti. Ve svém dile De Trinitate pise k tématu tato slova:

.,V takové jednot¢ nam zjevil Pan Jezi§ Kristus, ze byl uCinén Synem ¢lovéka a Ze je Synem Bozim, coz znamen4,
7e ma dve pfirozenosti, jednu z nich stejnou s Otcem, druhou stejnou s ndmi. A to ne tak, ze by se jedna z nich
sloucila s druhou, ale tak, Ze kdyz jedna vede, druha nasleduje; a piesto jsou obé stdle piitomny. Jedno z nich
stvotilo vSechno, a to jako BoZi Slovo; druhé bylo stvoreno v§im, co bylo stvofeno, a to jako bytost, kterd byla
stvofena. A prestoze je Kristus jednim, nemiize byt oddélen od sebe ani to, co stvofil, ani to, co bylo stvoieno,
takZe je spojen v jednom osobé.* (De Trinitate libri quindecim, 2020)’

Augustinova inkarnacni teologie méla samozieymé téz vliv na uméni, a to zejména v obdobi
sttedoveéku, ale 1 ve stoletich nasledujicich. Uméni se Casto snazi vyjadrit tuto viru a zobrazuje
Krista jako ¢loveka, s kterym se mizeme ztotoznit. To vedlo k vzniku mnoha umeéleckych dél,
které se soustfedily na vt€leni Krista, jako naptiklad obrazy a sochy Krista, které se nachazeji
v kostelich a katedralach po celém svété. Jednim z nejznaméjSich obrazd, ktery muaze byt
inspirovan Augustinovou inkarna¢ni teologii, je slavna freska , Posledni veCefe” od italského
renesancniho umeélce Leonarda da Vinciho.

7 De Trinitate, kniha 13, kapitola 15



Toto dilo vyobrazuje Krista a jeho apostoly pii posledni vecefi, kterou Jezi§ slavil se svymi
ucedniky pred svou smrti. Leonardo da Vinci v této fresce zachytil lidskost Krista a jeho
apostoll, coz je v souladu s Augustinovou inkarnacni teologii. Kristus a jeho apostolové jsou
vyobrazeni jako lidské bytosti s riznymi emocemi a gesty, coz zvyraziuje jejich lidskost
a zranitelnost. Zaroven vSak freska ukazuje Krista jako Bozskou bytost, ktera je v souladu se
svym poslanim. Freska , Posledni vecefe“ od Leonarda da Vinciho se stala symbolem
uméleckého vykonu renesance, ktery zachytil hlubokou lidskost a duchovnost Krista a jeho
apostolt (Gombrich, 1997).

Nové pojeti této teologie sv. Augustina mizeme nalézat i v modernim uméni. Jednim piikladem
muze byt dilo , Neveéfici Tomas“ (1955) od amerického malife Roberta Rauschenberga. Toto
dilo vyobrazuje scénu, kdy apostol Tomas klade prst do Kristovy rany, aby se ujistil o jeho
vzkiiSeni. Rauschenbergova kompozice vyuziva zpusobu, jakym je Kristus vyobrazen, aby
zdtiraznil jeho lidskost a zranitelnost.3

Velkou postavou stiedovékého mysleni filozofického i teologického je téz Doctor Angelicus,
vlastnim jménem Tomas§ Akvinsky. Tomas Akvinsky, jeden z nejvyznamnéjSich teologu
sttedovéku a zakladatel scholastického mysleni, mél k inkarnaci podobny pfistup jako
Augustin. Tomas Akvinsky se také domnival, ze vtéleni bylo zdsadnim okamzikem v historii
spasy a prokazuje bozi lasku k lidem. Podobné jako Augustin i Tomas Akvinsky zdirazfioval,
ze Kristus mél jak bozskou, tak lidskou pfirozenost. Nicméné Akvinsky vyvinul svou vlastni
teologickou koncepci ohledné vztahu mezi t€émito dvéma piirozenostmi. Podle néj lidska
a Bozska piirozenost nejsou oddéleny, ale jsou spojeny v jediné osobé Jezise Krista. Podle
Tomase Akvinského byl vtélenim Krista ukdzdn Bozi zamér spasy a projevena Bozi laska
k lidstvu. Kristus se stal clovékem, aby nas ucinil spoludédici jeho vécného kralovstvi. Kristova
smrt a vzkiiSeni pak pfinasi spasu a osvobozeni z hfichu a smrti pro v§echny, ktefi v né¢ho véfi.
V tomto smyslu Toma§ Akvinsky vidél vtéleni jako klicovy moment v Bozim planu spasy, ktery
spojil Boha s ¢lovékem a umoznil nam, abychom se stali détmi Bozimi. Tomas Akvinsky véfil,
ze Kristus nebyl pouze Bozskou bytosti, ktera se jen zdanlivé stala Clovékem, ale ze byl
skutecné vtélen jako Cloveék. Takovyto pristup zahrnoval myslenku, ze Kristus mél nejen télo
adusi, ale také lidské vlastnosti, jako jsou city, touhy a intelektualni schopnosti. Tento nazor mél
vliv na jeho celkovou teologii a filosofii, v€etné jeho nazoru na stvoreni, etiku, spravedlnost
a ctnosti (Copleston, 2016).

V umeéni se Akvinského teorie inkarnace projevuje naptiklad ve vyobrazeni Krista jako ¢lovéka
i Boha. Jednim z nejznaméjsich prikladi je goticky oltar ve Span€lské katedrale v Toledu, zvany
,,El Transparente”. Tento oltaf je vysoky téméf 30 metri a vykazuje slozitou kombinaci
sochafstvi, malby a skla. Zobrazuje Krista jako lidskou bytost i jako Boziho Syna, ktery spojuje
nebesky a pozemsky svét (Battistini, 2005).

Dalsim prikladem muize byt barokni obraz ,,Svata Rodina s Janem Kititelem™ od italského
malife Antonia Allegriho zvaného Correggio. Na tomto obraze je zobrazena scéna, kdy si maly
Jezi$ hraje s Janem Kititelem a svou matkou Marii. Kristus je vyobrazen jako malé dit€, ale
zaroven jako Syn Bozi, coz zdaraziuje jeho spojeni s Otcem v nebi (Tézé, 2007).

8 Doubting Thomas ,,Combine” by Robert Rauschenberg — Art & Theology. Art & Theology — Revitalizing the
Christian imagination through painting, poetry, music, and more [online]. Dostupné z:
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Jednim z kliCovych textl, ve kterych Tomas Akvinsky pojednava o inkarnaci, je jeho Summa
Theologiae. Napftiklad v tfeti knize, otazka 2, ¢lanek 3, Tomas pise:

,.Nebyl to Buh, ktery se stal clovékem, ale Syn Bozi, ktery se stal clovékem. A tak jeho byti jako Boziho Syna
a jeho byti jako Cloveka jsou sjednoceny v jedné osobé¢, kterd je Synem Bozim a Clovékem.* (Akvinsky, 2022,
s. 96)

Stredovéké badani o inkarnaci zakonCim kratce zminkou o dulezité postavé Anselma
z Canterbury a malym exkurzem do stfedovéké estetiky, kterd je pfimo zakofenéna ve
filozofickych rozjiménich a disputacich na toto téma.

Svaty Anselm byl benediktinsky mnich, filosof a teolog, ktery se vénoval otazce Boziho vtéleni
a jeho vyznamu pro kiestanskou nauku o spase. Anselm pojednava o inkarnaci predevS§im
v knize ,,Cur Deus Homo?“, kterou napsal jako odpovéd’ na otazku, proc byl Jezi§ Kristus, tedy
Buih sam, nucen pfijmout lidskou pfirozenost a stat se clovékem. Anselm tvrdi, ze jedin€ takto
bylo mozné naplnit Bozi spravedlnost a usmifit se s hiiSnym ¢lovékem (Copleston, 2016).

Pro stfedovékou estetiku byla inkarnace zasadni tim, Ze umoziiovala vyjadiit nabozenské
a moralni vyznamy skrze konkrétni, hmotnou podobu. V kiestanské tradici je Jezi§ Kristus
vniman jako Bozi Syn, ktery se zjevil v lidské podobé, aby pfiSel na svét a pfinesl zachranu
lidem. Inkarnace tedy pfedstavuje propojeni duchovniho a hmotného svéta, a tim také umoziuje
vyjadiit duchovni obsah skrze hmotné formy. V umeéni se tento princip projevoval ve ztvarnéni
Krista a dalSich biblickych postav. Tyto postavy byly Casto zobrazovany s velkou expresivitou
a silou, aby se zdtraznila jejich duchovni a moralni hodnota. Stredovéké umeéni mélo také Casto
liturgicky charakter, a tak bylo pouzivano jako prostfedek k vyjadieni nabozenského poselstvi
pfi bohosluzbach a dalSich obfadech (Pijoan, 2000). Kromé zobrazeni biblickych postav se
inkarnace projevovala také ve vyobrazeni svétct a andéll, ktefi byli vnimani jako prostiednici
mezi hmotnym a duchovnim svétem. Jsou Casto zobrazovani jako spojeni duchovniho
a télesného, coz umozrovalo vyjadrit propojeni duchovniho a hmotného svéta. Celkové Ize tedy
fici, ze inkarnace méla pro stfedoveékou estetiku zasadni vyznam, nebot umoziovala vyjadrit
nabozenské a moralni poselstvi skrze konkrétni, hmotnou podobu v uméni a tim propojit
duchovni svét se svétem hmotnym.

1.1.3. Odchazeni Boha, aneb od idealismu k estetice

Posun od teologického k uméleckému pojeti inkarnace lze vystopovat v dilech nékterych
mysliteld a umé€lca 18. a 19. stoleti, zejména v romantické filozofii a literatufe. Naptiklad
némecky romantik Friedrich Schelling se zabyval pojmem inkarnace v souvislosti s vytvarnym
umeénim a hudebni tvorbou. V jeho pojeti inkarnace znamenala proces, pii kterém duchovni
svét se vtéluje do hmoty, tedy do umeleckého dila. Je§t€ vyrazné€j§i posun smeérem
k uméleckému pojeti inkarnace piinesla filozofie a estetika francouzského symbolismu,
zejména v dilech Stéphana Mallarmého a Paula Valéryho. Pro né€ bylo umélecké dilo, podobné
jako télo, hmotnou formou, skrze kterou se projevuje duchovni obsah. Inkarnace v této
souvislosti znamenala sjednoceni ducha a hmoty v uméleckém dile, jehoz prostfednictvim se
duchovni obsah stava viditelnym a srozumitelnym.

Ve stiedoveké filozofii, zejména v kiestanstvi, byla inkarnace chapéana jako Bozi zjeveni
v lidské podobé. To znamena, ze Buh se stal clovékem v osobé Jezise Krista, aby ukazal lidem
cestu k spase a odpusténi hiichii. Tento nazor se opira o kiestanskou nauku o trojjedinosti, kde
Buh existuje ve tfech osobach — Otci, Synu a Duchu svatém. Mnohem pozdéji, hlavné vsak
v dobé po nastupu osvicenského konceptu svéta, byla inkarnace chapana jako nemozna. Tak
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naptiklad Kant se domnival, ze Bah je transcendentni a nelze ho chapat v ramci lidského
vnimani a zkuSenosti. Podle Kanta nemtzeme ziskat poznani o Bohu skrze smyslové vjemy,
ale pouze skrze nasi vnitfni intuici a rozum (Kant, Kune§ & Sobotka, 2020). Nicméné existuji
1 filozofové, jako naptiklad Georg Wilhelm Friedrich Hegel, ktefi se snazili piekonat tuto
zdanlivou nemoznost spojeni transcendentniho a imanentniho v Bohu, a hledali zpisob, jak
pojmout Boha jako ,,néco®, co je zaroven nad nami a uvnitf nas. Napriklad v ramci némecké
idealistické filozofie je inkarnace chapana jako proces, kterym se duchovni principy, myslenky
nebo ideje ,,zrodi“ do hmotného svéta. Pro filozofy jako Hegel a Schelling je inkarnace
dilezitym konceptem, ktery pomaha vysvétlit, jak se jednotlivé prvky reality propojuji a jak
vzniké harmonicky celkovy obraz svéta (Sobotka, 1992). Nezanedbatelné je v tomto obdobi téz
propojeni filozofie a estetiky, které s timto nahledem pracuje. Jakoby s pojmem Duch, misto
kiestanské koncepce Boha, nabralo piemysleni o tomto problému mnohem §irsi zabér.” Pro
ilustraci se malinko zaméfim na postavy jiz vySe zminované, Schellinga a Hegela.

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, némecky filozof a jeden z predstaviteld némeckého
idealismu, mél své vlastni pojeti inkarnace. Jeho pohled se podoba nazorim Hegela, ale zaroven
ma nékolik specifik. Podle Schellinga se Bohem muzeme zabyvat jako s jednotou, ktera
zahrnuje jak transcendentalni, tak imanentni aspekty. Tuto jednotu Schelling nazyva identita
identity a neidentity“. Schelling tvrdi, ze Boha nemiizeme pochopit pouze jako transcendentni
bytost oddélenou od svéta, ale musime ho chapat jako dynamicky princip, ktery se projevuje ve
vSech vécech svéta (Schelling, 2023). Ve své koncepci inkarnace Schelling navrhuje, ze Jezi§
Kristus byl vtélenim Bozi identity v lidské podobé. Toto vtéleni se d€je opakované v historii,
protoze svét se neustale vyviji a potfebuje nové Bozi projevy. Timto zpisobem Schelling
spojuje transcendentni a imanentni aspekty Bozi identity a navrhuje, ze vtéleni je projevem
nekonecného procesu, ktery se odehrava v historii. Zaroveni tvrdi, ze vtéleni neni pouhym
zjevenim, ale i vnitini transformaci lidského ducha. Skrze vtéleni se clovék muze dostat do
kontaktu s Bozi identitou a stat se samotnym vtélenim Boziho principu. Timto zpiisobem
spojuje nabozenskou a filozofickou koncepci vtéleni jako projevu jednoty Bozi identity a ne
identity (Schelling, 2004). V jeho dile se mizeme setkat s nazorem, ze vtéleni ducha se
nevztahuje pouze na umélecké dilo, ale na cely svét. Schelling véfil, ze vesmir se vyviji jako
projev ducha, a v tomto smyslu lze hovofit o inkarnaci ducha do hmotného svéta. Zajimave,
aipro mou praci dulezité rozpracovava tuto myslenku ve své estetice. Schelling spojuje
inkarnaci nejen s teologii a filozofii, ale také s estetikou. Ve své estetické teorii, kterou rozvinul
v dilech ,,Systém estetiky* a ,,Filozofie uméni“, hlasa, Zze uméni je zptsob, jakym se Duch (jako
projev Bozi identity) manifestuje v hmoté. Dale tvrdi a je pfesvédcen o tom, ze umélecké dilo
se odlisuje od bézné reality tim, ze pifinasi novou dimenzi, ktera odkryva hlubsi duchovni
skutecnost. Podobné jako se Bozi identita vtéluje do lidské podoby, tak se i duchovni podstata
veéci muze vtelit do uméleckého dila. Schelling navrhuje, ze uméni muze byt povazovano za
druh inkarnace, kde Duch prochazi procesem vtélovani do hmotné podoby (Schelling, 2007).
V tomto smyslu se snazi propojit teologické, filozofické a estetické pojeti inkarnace jako
vyjadreni jednoty Bozi identity a ne identity, ktera se muze projevit nejen v nabozenskych
textech, ale také v uméleckych dilech. Podle Schellinga m& uméni schopnost vyjadfit nejen
vnéjsi formu, ale také hlubsi podstatu reality. Pro ilustraci pfimo sam filozof: ,,Umélecké dilo

9 Nechci tim Fici, Ze kfestanské chapani inkarnace je néco nesvobodného, spoutévajiciho nase mysleni. Jen se mi
jevi, Ze malé poodstoupeni od uréitého dogmatismu paradoxné vice ptivedlo mysleni k uchopeni Ducha
srozumitelnéjsim zplsobem a vice se otevielo badani o tomto problému a objevovani jeho projevu v nasem
hmotném svété.



pfinasi novou dimenzi reality a odhaluje vnitfni skuteCnost, kterd se jinak neprojevuje.
(Schelling, 2007, s. 85) V realu Schelling tvrdi, Ze uméni muze odhalit vnitini duchovni
podstatu véci vice nez jakykoli védecky nebo filozoficky systém. V tomto smyslu se jeho
estetika podoba nabozenskému pojeti inkarnace, kde vtéleni predstavuje zjeveni Bozi identity
v lidské podobé, popiipadé siln€ transcendentni rozmér pfirody. Asi jako nejhmatatelngjsi
ptiklad jeho myslenek bych mohl upozornit na dilo némeckého romantického malife Caspara
Davida Friedricha.

Caspar David Friedrich byl némecky malif obdobi romantismu, jehoz prace ¢asto zahrnuji silné
nabozenské a spiritualni prvky. Jeho obrazy jsou interpretovany jako vyjadfeni touhy po
transcendentalni zkuSenosti a spojeni s vyssi silou pfi zvlaStni symbidze mezi Clovékem,
krajinou a ptirodou. Jeho obrazy zobrazuji asto osamélé postavy nebo objekty v piirodnim
prostfedi, které se snazi vyjadfit pocit uzasu a nekonecna. Friedrichovo dilo bylo silné
ovlivnéno jeho pietistickou virou a jeho zajmem o filozofii, zejména o dila Immanuela Kanta
a Friedricha Schellinga (Grave, 2017). Caspar David Friedrich a Schelling se v ur¢itém smyslu
vzajemné ovliviiovali. Schelling byl velmi popularnim filosofem v obdobi romantismu, kdy
Friedrich tvofil, a jeho mySlenky mély velky vliv na umeéleckou produkci tohoto obdobi.
Friedrich a Schelling sdileli spole¢ny zajem o symboliku pfirody a nabozenskou mystiku.
Friedrichovu praci lze tedy chapat jako obrazové ztvarnéni Schellingovych myslenek.
V monografii Johannese Graveho muzeme Cist o jejich propojeni tato slova:

Caspar David Friedrich m¢l s filozofii Schellinga n¢kolik sty¢nych bodu, nebot’ Schellingovy myslenky o spojeni
ptirody a ducha a o jednot¢ svéta mély pro Friedricha velky vyznam. Friedrichova krajina je ¢asto povazovdna za
ilustraci Schellingova pojeti ,.identity protikladi. Friedrichova dila Casto ukazuji rozpory a protiklady, které vsak
vedou k harmonii a jednot¢. Jeho dila také obsahuji prvky ndbozenstvi a spirituality, které jsou blizké Schellingove
filozofii (Grave, 2017, s. 103).

Asi nejcitovanéjSim obrazem poukazujicim na prolinani filozofickych myslenek své doby do
vytvarného umeéni lze uvést Friedrichiv obraz ,, Das Riesengebirge*!?. Tento obraz zachycuje
vychod slunce nad horami, které jsou zahaleny mlhou a tajemstvim. Kombinace svétla a stinu
na obraze je spojovana se Schellingovou koncepci ,,abgrund (bezedna propast), coz je termin,
ktery popisuje nesmirnou hloubku a nekonecnost existence (Schelling, 2007). Friedrichiiv
obraz se také Casto spojuje se Schellingovou myslenkou ,,Abendland® (zapad), ktera odkazuje
na duchovni a kulturni historii Evropy.

Jinym pfikladem téchto inkarnacné-transcendentnich tivah je bezesporu asi jeho nejznaméjsi
obraz s nazvem ,,Der Wanderer iiber dem Nebelmeer!'!. Obraz ,,Poutnik nad mofem mlh* (Der
Wanderer iber dem Nebelmeer) je pravdépodobné jeden z nejsymbolictéjSich obraza
romantismu vibec. Na obraze je zobrazena postava poutnika, ktery stoji na vrcholu skaly nad
motem mlhy. Poutnik se diva do dalky a je zobrazen zezadu, takze nelze vidét jeho tvar.
Muzeme si v§imnout, ze je obleCen do tmavych Sati a Ze v ruce drzi hul. Okolni krajina se
sklada z hor, skal a mlznych oblakl, které zakryvaji vyhled na dno udoli. Obraz byva
interpretovan jako symbolické vyjadieni touhy po transcendenci, touhy po pfekonani hranic
a dosazeni néceho neznamého a vétSiho. Poutnik na obraze predstavuje Cloveéka, ktery touzi
poznat vice o svéte a o sobé samém, a proto se vydava na duchovni cestu. Skala, na které stoji,
muze byt chapana jako symbol pevného zakladu, na kterém muze cloveék stat a vyhlizet do

10 Reprodukce obrazu je uvedena v piiloze (obr. 1).
I Reprodukee obrazu je uvedena v piiloze (obr. 2).
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neznama (Grave, 2017). Tolik tedy k Schellingovi a jeho zhmotnénym mySlenkdm v obrazech
Caspara Friedricha a nejen jeho.

Druhou vyznamnou postavou vénujici se mnou zmilované problematice, jiz bych rad vénoval
prostor na strankach této prace, je filozof Hegel. Nechci obsahnout celou §ifi jeho témat, kterym
se vénoval. Na to neni ani prostor. Z jeho filozofie bych rad upozornil na teze, tykajici se mnou
rozebirané problematiky.

Hegelovo pojeti inkarnace je tizce spjato s jeho filozofii d&jin a déjinného vyvoje. Pro Hegela
jsou dé&jiny neustalym pohybem a vyvojem, ktery sméfuje k dosazeni absolutniho ducha.
Absolutni duch je pro Hegela vysledkem déjinného vyvoje, nejvyssi a nejuplnéjsi forma byti,
ve které se objektivni a subjektivni, pfirozené a duchovni prvky spojuji do jednoty. Hegel
popisyje déjiny jako proces duchovniho vyvoje, ktery vede k postupnému poznavani ducha
v jeho riznych formach a projevech. Podle néj se duch projevuje v riznych zpusobech,
napiiklad v umeéni, ndbozenstvi, filosofii a politice. Duch je tedy nejen abstraktni entita, ale je
také ztélesnén v konkrétnich formach a jevi se v nich (Sobotka, 1992). Tuto myslenku lze spojit
s pojmem inkarnace jakozto ztélesnéni ducha v konkrétni podobé. Hegelovo pojeti inkarnace
se tak spiSe tyka obecného principu ztélesnéni nez konkrétniho nabozenského uceni. Jedna
z moznosti, jak lze vidét a pocitit pusobeni ducha, jak lze vystopovat jeho ,,zhmotnéni“, je
uchopeni a prace suménim. Uméni podle Hegela zprostiedkovava vztah mezi duchem
a konkrétnimi formami a materialy, které jsou v umeéleckém dile pouzity. Podle Hegela
umélecké dilo ztélestiuje ducha v konkrétnich formach, které jsou pro uméni charakteristickeé.
Umeélecké dilo tak mtze byt chapano jako jeden z projevi ducha, ktery se inkarnuje v konkrétni
podobé. Hegel rozliSuje razné umélecké formy, jako jsou napfiklad architektura, sochafstvi,
malba, hudba a literatura, a kazda z téchto forem ma podle néj své vlastni specifické vlastnosti
a principy. Jeho pojeti inkarnace ducha se také promita do umelecké tvorby jako proces
utvareni samotného uméleckého dila. Pro Hegela je umélecké dilo vysledkem tvurciho aktu, ve
kterém se duch manifestuje v konkrétnich formach a materialech. Cinnost, pfi niz vznika
umélecké dilo, tak mize byt chapana jako faze, kdy dochazi k otisknuti ducha do uméleckého
dila, a tim 1 jeho zhmotnénim (Hegel, 1966).

Hegelovo pojeti uméni a estetiky pfineslo mnoho novych myslenek, které se staly dulezitymi
pro vyvoj moderni estetiky. V tomto sméru se Hegel lisil od predchozich filozoft, ktefi se
zabyvali pfedevsim estetickym prozitkem a krasou, ale nevénovali se pfilis umélecké tvorbé
samotné. On se vénoval nejen vyznamu uméleckého dila jako takového, ale také jeho
schopnosti vyjadrit duchovni a historické ideje. Jeho pojeti uméni neklade diiraz pouze na vnéjsi
vzhled a esteticky dojem, ale také na vnitini obsah uméleckého dila a jeho vyznam pro
spolecnost a kulturu. Hegelova teorie idealni krasy, ktera fikd, ze krasa by méla byt vyjadiena
nejen vnéj§imi projevy, ale také svym vnitinim obsahem, se stala vyznamnym vychozim bodem
pro pozdéjsi estetické teorie (E-Logos: ELECTRONIC JOURNAL FOR PHILOSOPHY, 2009).
Tato myslenka se objevuje naptiklad v dilech Karla Marxe a Friedricha Nietzscheho, ktefi
rozvinuli mySlenku, ze umélecké dilo neni pouze odrazem spoleCnosti, ale také aktivnim
prvkem, ktery miize ménit spolecnost a kulturu. Hegelav vliv na moderni estetiku je také patrny
v oblasti hermeneutiky, ktera se zabyva vykladem a interpretaci uméleckych dél. Jeho myslenky
o vyznamu vnitiniho obsahu a kontextu uméleckého dila byly dulezité pro vyvoj
hermeneutického pfistupu k uméni (Boorstin, 1999). To, ze Hegel svym pfistupem k uméni,
jeho tvorbé i dopadu predbéhl dobu, je vidét na nezanedbatelném mnozstvi jeho pokracovatelu.
V moderni filozofii uméni se Hegelav vliv projevuje v dilech jako napfiklad v ,,Esteticka teorie®

11



Theodora Adorna, popiipade filozofickych esejich (obzvlasté v knize ,, Jednorozmérny ¢lovek)
Herberta Marcuse. Hegelova teorie idealni krasy a pojeti uméleckého dila jako vyjadreni
duchovnich a kulturnich hodnot se stala zakladem pro kritickou teorii umeéni, ktera se zabyva
socialnimi a politickymi aspekty uméni a kultury.

Celkové lze fici, ze Hegelovo pojeti uméni a estetiky zakotvené v jeho filozofii ducha pfineslo
mnoho novych myslenek a konceptd, které ovlivnily nejen filozofii a teorii umeéni, ale také
praktickou uméleckou tvorbu. Jeho vliv je patrny v riznych umeéleckych smérech, od
romantismu a symbolismu az po moderni uméni a postmodernismus. Hegelovo pojeti uméni
tedy nelze prehlizet, pokud se chceme zabyvat vyvojem moderni estetiky a filozofie uméni.

1.1.4. Martin Heidegger - inkarnace v uméni jako cesta k byti
O Martinu Heideggerovi mazeme s klidnym svédomim konstatovat, ze se jedna o jednoho
z nejvyznamngéjSich myslitela 20. stoleti. Jeho pfispévky ovlivnily jak existencialismus, tak
fenomenologii. Jeho stézejni zajem lezel v oblasti ontologie, z niz se svymi tvahami dotykal
umeéni nebo psychologie. Téma, které se celym jeho mySlenim vine jako Cervena nit, je , byti®.
Byti autentické, naplnéné a ukotvené v Case a prostoru, vyznamné se liSici od pouhého
prebyvani, tolik vlastniho dneSnimu ¢lovéku.

Heideggerova filozofie se vyznacuje snahou o navrat k otdzce byti a zkouméani vztahu ¢lovéka
k byti. Ve svych dilech se zabyval mnoha tématy, vCetn€ techniky, jazyka, uméni, poezie
a nabozenstvi. Z jeho mySlenek vyvstava otazka, kterd se sama o sobé stava vyzvou. Co to
znamena byt? Dal§im jeho velkym pfinosem v otdzce inkarnace je piiklon k télesnosti jako
jednomu z predpokladu k byti. Pro Heideggera je inkarnace velmi dalezitym pojmem, ktery se
tykéd vztahu mezi bytim a télesnosti. Snazi se ukazat, jak Clovék skrze své télo a své smysly
dostava do kontaktu se svétem a jakym zpusobem té€lesnost ovliviiuje nase vnimani a
porozumeéni svétu. V jeho filozofii je tedy inkarnace spojena s myslenkou, ze cloveék neni pouze
duchovni bytosti, ale ze jeho telesnost hraje kli¢ovou roli v jeho existenci a vztahu ke svétu.
Télo vnima jako prostredek, skrze ktery se clovék dostava do kontaktu se svétem a diky némuz
vnima a porozumi svému byti. Nase télo nas nejen omezuje a utvafi, ale také nam umoziuje
prozivat svét a navazovat vztahy s ostatnimi lidmi a vécmi. Heidegger také zdlraziuje, ze lidska
télesnost neni statickym a neménnym fenoménem, ale je dynamickym procesem, ktery se
neustale vyviji a méni. Clovék se tak prostfednictvim své télesnosti neustale stiva a
znovuobjevuje svij vztah k svétu (Heidegger, 2002). Heidegger k tomuto pise: , Inkarnace je
plnost zivota, protoze je pritomnost v celku. Inkarnace znamena, ze jsme v tomto svéte stavajici,
konkrétni a propojeni s celkovou realitou. (Heidegger, 2002, s. 99)!2

Téma umeéni a inkarnace ma v jeho filozofii velky vyznam. Uméni podle néj totiz umoziuje,
aby se skryté aspekty lidské existence staly viditelnymi a srozumitelnymi. VEfi, ze uméni hraje
zasadni roli pfi porozumeéni ¢lovéka jeho byti ve svéteé. Umoziluje, aby se byti clovéka projevilo
v konkrétnich hmotnych formach, diky ¢emuz lze lépe porozumét vztahu mezi svétem
a vlastnim bytim. Vidi v umeéni prostiedek, jakym muze Clovek ziskat pfistup k tomu, co je
skryté v lidské existenci. Pro Heideggera je dulezité, aby cloveék nejen vnimal umélecké dilo
jako fyzickou entitu, ale aby se zaméfil i na to, co to dilo pfedstavuje a jaky ma hlubsi vyznam.

12 Text v originale zni takto: , Die Inkarnation ist die Fiille des Lebens, weil sie Anwesenheit im Ganzen ist. Die
Inkarnation heif3t, daR wir in dieser Welt das seiende, konkrete und mit der Gesamtwirklichkeit verbundene
Sein sind.“ (Heidegger, 1953, s. 118)
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V ramci existencialismu a fenomenologie se inkarnace muZze chapat jako proces, kterym se
Clovek stava télesnou bytosti a ziskava urcity vztah k sobé samému a k okolnimu svétu. Pro
tyto filozofy je dulezité, aby Clovék akceptoval své t€lo a piijal svou fyzickou existenci jako
podstatnou soucast svého byti. Tyto myslenky jsou nejlépe hmatatelné v jeho eseji ,,Pavod
uméleckého dila®“. V ni Heidegger tvrdi, ze umélecké dilo nevznika pouze jako produkt lidské
tvarci Cinnosti, ale Ze ma svuj vlastni zdroj byti a pravdy. Tvar¢i proces uméni neni jen pouhym
mechanickym slozenim ur€itych materiald, ale je spjat s neustalym vyjadienim pravdy o byti
(Heidegger, 2016).

Toto zastaveni s Heideggerem, pro moji praci velmi dualezité, protoze jak jinak pfistupovat
k dilu umelce, pokud neni vylozené¢ nabozenské a je tfeba v ném hledat spiritualitu, bych
ukon¢il jeho slovy, shrnujicimi pfistup k uméni: ,,Umélecké dilo neni pouhym objektem, ale je
spiSe ,,veéci-svétem*®, ktera pfinasi svétlo do existence a umoziuje nam nalézt véci v jejich
pravém smyslu.“ (Heidegger, 2002, s. 64)

Heideggerovy myslenky byly inspirativni. Reflektoval déni 20. stoleti, snazil se najit odpoveédi
na otazky, a zaroven svym neotielym a originalnim pfistupem k roli ¢lovéka, umeéni a byti
vyzyval neptimo dalsi myslitele k dialogu na toto téma.

Zavérem této kapitoly i celé prvni ¢asti mé prace 1ze konstatovat, filozofové, ktefi se zabyvali
a zabyvaji problematikou inkarnace, zduraznuji, ze umélecké dilo neni pouhym objektem, ale
spiSe ,,véci-svétem™, ktera ma schopnost pfinaset svétlo do existence a umoziiovat ndm nalézt
véci v jejich pravém smyslu. Inkarnace se také tyka toho, jak umélecké dilo zprostiedkovava
byti a jak otevira nové moznosti vinimani a porozuméni svétu. Jak jsem jiz psal na predchozich
radcich, podle Heideggera se umélecké dilo neomezuje na pouhé zachyceni néjakého objektu,
ale spiSe odkazuje na byti jako takové a poskytuje nam nahlédnuti do skryté skuteCnosti svéta.
Diky tomu umeélecké dilo dokaze prinaset nové perspektivy a posuny v nasem vnimani universa.
Z pohledu Merleau-Pontyho mize byt inkarnace chapana jako zprostfedkovani nasi interakce
s vécmi a sveétem, kdy se umélecké dilo stava jakoust ,,prodlouzenou rukou® naseho téla. Skrze
umélecké dilo tak muzeme nalézt nové zpusoby, jak vnimat a porozumét svétu kolem nas
(Merleau-Ponty, 1998). V kontextu postmoderni filosofie se koncepce inkarnace €asto spojuje
s tim, jak umélecké dilo odhaluje mnohost perspektiv a vyznamu, které jsou v ném obsazeny.
Inkarnace se také tyka toho, jak umeélecké dilo zpochybiiuje tradi¢ni kategorie a hierarchie
a nabizi ndm nové moznosti porozumeéni sveétu a nasi pozici v ném.

Celkove lze tedy fici, ze inkarnace uméleckého dila je velmi dilezitym tématem v ramci
filozofie a uméni, které ndm pomaha porozumét tomu, jak umélecka dila mohou ovlivnit
a obohacovat nase vnimani svéta a nasi interakci s nim. Zaroven skrze toto propojeni mizeme
nahlizet na vlastni byti v celé jeho §ifi a komplexnosti bez zbyte¢nych zkresleni. Je to jako stat
za dvefmi a zpocCatku objevovat ,,to na druhé strané*“ pomoci kli¢ové dirky, nez najdeme odvahu
a vstoupime do autentické existence. To, ze se musime poprat se spoustou piekazek zavinénych
nasi nedostate¢nosti je nasnadé, ale jak se fika: ,,Odvaznému Stésti preje.”

1.2. Inkarnace a uméni
Inkarnace je v uméni obvykle pojimana jako proces, kdy se abstraktni myslenky, emoce, pocity
¢i duchovni principy mohou manifestovat v konkrétnich uméleckych dilech. Tento proces miize
byt vniman jako podobny tomu, ktery se odehrava pti inkarnaci Boziho Syna v téle JeziSe Krista
v kiestanské teologii. Umélecké dilo tak muize slouzit jako zhmotnéni abstraktnich myslenek,
coz umoziuje divakovi, aby se s nimi identifikoval a lépe jim porozumél. Propojeni filozofie
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aumeéni jsem piedestiel jiz v pfedchozich kapitolach. Vyse zminény koncept je obzvlast
vyznamny v modernim umeéni, kde se umélci ¢asto snazi vytvaret dila, ktera nejsou jen pouhymi
zobrazenimi reality, ale maji spiSe symbolicky nebo duchovni vyznam. Inkarnace v uméni tak
muze byt vnimana jako prostiedek k vyjadfeni hlubSich vyznamt a pocitd, které se tézko
prenaseji slovy (Huyghe, 1973). Napfiklad v surrealismu byla inkarnace €asto vyuzivéana jako
prostiedek k vyjadieni nevédomych myslenek a pocit. Jako ptiklad lze uvést slavny obraz
Edwarda Muncha ,, The Scream*!?, ktery piimo zhmotiiuji pocit strachu, tizkosti a melancholie.

Dalgim piikladem mfize byt ,Fontana“'* od Marcella Duchampa, kdy se tviirce snazi

zpochybnit tradicni koncepty uméleckého dila a poukéazat na to, ze 1 bézné predméty mohou
mit uméleckou hodnotu, pokud jsou zasazeny do urcitého kontextu. Tento kontext muze byt
vniman jako materializace urcitych mySlenek a predstav. Vedle Duchampovy fontany tak
muzeme klidn€ s trochou provokace zaradit i projekt sttedoveéké katedraly Notre-Dame v Pafizi,
kterou Ize vnimat jako zhmotnéni stfedov€kého kiestanského mysleni a viry. Architektura
a vyzdoba katedraly v sobé& spojuje teologické uceni, uméleckou estetiku a technickou zru¢nost.

Pti bliz§im pohledu mizeme vidét, ze inkarnace je Casto spjata s pojetim téla a materie. T€lo se
stava nastrojem, kterym je mozné n€jakou myslenku nebo ideu zhmotnit a pfinést ji do svéta
hmoty. V tomto smyslu mizeme mluvit o télesnosti uméleckého dila a jeho schopnosti byt
zhmotnénim néjaké ideje, myslenky nebo duse. V umeéni se také objevuje mySlenka inkarnace
jako procesu, ve kterém se umélec snazi vtélit do svého dila n€jakou zkuSenost, naladu nebo
emoci, ¢imz se dilo stava jakousi projekci umelcovy duse do hmotné podoby. Umélec se tak
muze stat néCim jako médiem mezi transcendenci a hmotnym svétem, kdy svym uméleckym
dilem mize prenést n¢jakou duchovni zkusenost ¢i poznani do svéta hmoty (Ttestik, 2022).
Tato télesnost muze byt symbolizovana i pouzitim konkrétniho materialu, s nimz umeélec
pracuje. Napiiklad pouziti zlata, které je v kiestanské tradicné symbolem Bozstvi, muze byt
vnimano jako inkarnace Boziho ducha do hmotné podoby.

Inkarnace v uméni také znamena, ze umélecké dilo ma svij vlastni zZivot a interaguje s divaky.
Diky tomu muze byt interpretovano riznymi zpusoby a ziskavat rizné vyznamy v raznych
obdobich a kulturach. Dal§im zajimavym aspektem je, Ze umélecké dilo mize byt vnimano jako
zprostredkovatel mezi svétem ducha a svétem hmoty. Tim, ze se umélecké dilo materializuje
v hmotné formé, mize byt vnimano jako most mezi duchem a hmotou, mezi nebem a zemi.
Tento koncept lze nalézt v riznych kulturach a uméleckych tradicich. Naptiklad v japonské
kultufe se inkarnace v umeéni projevuje v riznych formach, jako jsou naptiklad kameny, kvétiny
nebo kresby. V japonské tradici se umélecka tvorba vnimé jako zprostiedkovatel mezi
duchovnim svétem a hmotnym svétem, a umélecké dilo miize slouzit jako prostredek k dosazeni
duchovniho probuzeni.

Celkové Ize tedy fici, ze inkarnace v uméni je koncept, ktery umoziuje abstraktnim myslenkam
a pocitum ziskat konkrétni podobu a vyraz, ktery muze byt sdilen s ostatnimi.

1.2.1. Kratce k dnesni situaci o¢ima Umberta Eca
Umberto Eco byl italsky spisovatel, literarni kritik a filozof, ktery se ve svych dilech vénoval
otazkam umeéni, literatury a estetiky. Z mého pohledu je velmi zajimava jeho kniha ,,O zrcadlech
a jiné eseje”. Ne ze by se problematice uméni a ztélesnénim myS$lenky jak v nabozenském, tak

18 Reprodukce obrazu je uvedena v piiloze (obr. 3).
14 Reprodukcee dila je uvedena v pfiloze (obr. 4).
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1 v profannim vyznamu nezabyval jinde, ale zvlasté tady se vé€nuje tomuto tématu z hlediska
postmoderniho utvareni skute¢nosti. Hlavnim tématem knihy ,, O zrcadlech a jiné eseje” je
otazka vztahu mezi textem, uménim a svétem. Eco se v textech vénuje analyze riznych aspektt
této problematiky, jako je naptiklad vztah mezi uménim a skuteCnosti, teorie literatury,
postmoderni kultura, lingvistika a filozofie. Snazi se zkoumat, jak jazyk a symbolika ovliviiuji
nase vnimani svéta a jak jsou pouzivany k manipulaci s vefejnym minénim. Toto téma posuzuje
predevsim prostfednictvim analyzy literarnich textu, ale téz se zabyva otazkou vizualni kultury,
masovych médii a filmu. V jedné z kapitol pise:

,.Jsme zvykli povazovat za umé¢lecka dila takové objekty, které a) na jedné stran¢ nas nuti posuzovat zptisob, jakym
jsou provedeny a b) na druhé stran¢ nas do jisté miry znepokojuji, protoze neni tak docela samoziejmé, ze chtéji
tvrdit to, co zdanlive fikaji. Je tu n¢jaké dilo, obraz, basen, roman, zda se, ze nam sdéluje, ze kdesi existuje Zena,
kv¢€tina, vySina, z niz jsou videt dalsi vysSiny, basnik, ktery miluje néjakou v and¢la proménénou bytost, nicméné
si v§imneme, 7¢ nefika jen tohle, ale Ze napovida néco vic (a nékdy praveé opak toho, co zdanlive fikd)“ (Eco, 2002,
s.95).

Jak trefn€ vystihuje problém vtéleni, sdéleni a c¢teni mySlenky v postmoderni situaci.
Vyznamnym konceptem, ktery se v knize objevuje, je ,,hyperrealismus®!®>. Pro Umberta Eca je
hyperrealismus stav, kdy se rozhrani mezi skutecnosti a simulaci stava velmi nejasnym, nebo
se dokonce zcela ztraci. V tomto stavu jsou simulace a kopie skute¢nosti tak dokonalé, Ze jsou
schopny nahradit samotnou skute¢nost. Pti t€chto jeho ivahach si nelze nepolozit otazku, jestli
inkarnace myslenky v jakékoli formé nevytvari , skute¢n&jsi“ skutecnost, pravé diky pridané
hodnoté ducha, nebo jestli se jedna jen a pouze o k dokonalosti ptivedené iluzi.

Eco se zaméfuje na vyznam a vliv tohoto jevu v dnesni kulture. Tvrdi, Ze moderni média
a masova kultura nam poskytuji mnozstvi obrazi, zprav a informaci, které se Casto tvaii jako
skutecné, ale ve skuteCnosti jsou jen dokonalou iluzi. Tento stav muze vést k dezorientaci,
dezinformaci, a dokonce k manipulaci s vefejnym minénim. Eco se neomezil pouze na
teoretickou uvahu, ale také se zabyval konkrétnimi pfiklady tohoto jevu v kultufe, jako jsou
napfiiklad reklamy, televizni show, filmy a vytvarné uméni. Tvrdi, ze hyperrealismus se stal
dominantnim modelem vnimani svéta v dnesni spoleCnosti a Ze se jedna o fenomén, ktery ma
velky vliv na nasi kulturu a spolecnost.

Eco se zabyva ve svych dilech také tim, jak umeélecké dilo predstavuje svét a jakym zptisobem
se k nému vztahuje. V této souvislosti hovoii o ,inkarnaci“!® jako o procesu, v némz se
myslenky a koncepty stavaji materialnimi objekty v umeleckém dile. Podle Eca inkarnace
znamena, ze umelecké dilo neni jen abstraktnim vyrazem myslenky, ale ze se mySlenka stava
fyzickou realitou v materialnim objektu. Zaroven ve svych uvahach rozlisuje mezi ,,inkarnaci®
a reprezentaci, kdy reprezentace je pouhou napodobou skuteCnosti, zatimco inkarnace
predstavuje pfeménu myslenky v materialni objekt. Eco také zduaraziuje, ze inkarnace
uméleckého dila neni pouze pasivnim procesem, ale ze umélec musi aktivné pracovat

s materidlem, aby se mySlenka stala materialni realitou (Eco, 2015).

Eco také zdiraziuje, ze inkarnace uméleckého dila je zavisla na kulturnim kontextu, v némz
vzniklo. To znamena, ze kazdé umeélecké dilo je ovlivnéno kulturnimi, historickymi
a spolecenskymi okolnostmi doby, v niz vzniklo. Inkarnace tak neni pouze procesem pievodu

15 Jedna se o stav, kdy jsou simulace a kopie skute¢nosti tak dokonalé, Ze jsou schopné nahradit samotnou
skute¢nost (Eco, 2005).
16 Zhmotnéni, vtéleni

15



abstraktni myslenky do konkrétni formy, ale také je Gzce spjata s kontextem a interpretaCnimi
moznostmi, které se vyvijeji v priubéhu Casu.

Myslenky Umberta Eca jsem moc rad pouzil na zavér mé teoretické Casti pravé z divodu
posuzovani konkrétniho dila Jindficha Streita. V jeho souboru ,Brana nad&je“ se budeme
pohybovat na velmi tenké hranici symbolismu, prave proto, ze se jedna o dilo zachycujici nejen
fyzickou existenci clovéka, ale i jeho duchovni piesah, hloubku a potieby. A vnimat tyto roviny,
psat onich, snazit se je uchopit slovem muze byt v dobé bez jasné stanovenych hranic
a definovanych pojmu ozehave.

2. Fotografie jako médium

Na nasledujicich fadcich bych se jiz chtél zabyvat samotnou fotografii. Nejprve si dovolim
maly historicky exkurz do vyvoje fotografie jako jednoho z nejrozsirenéjSich médii, poté néco
o dokumentarni fotografii, protoZe to je oblast, v které se Jindfich Streit etabloval, zminim n&co
o ném samotném a budu se vénovat konkrétnimu souboru ,, Brana nadéje”.

2.1. Maly historicky exkurz

Neni od véci si pripomenout, kde a jak se tady vzal fenomén fotografie jako svébytny zptisob
popisu reality, zaznamenavani zmén 1 zamrazeni Casu. Fotografie od svého vzniku zptsobila
velky prevrat. S rozvojem chemie a techniky dostala velky impuls ke svému dalSimu vyvoji,
stejné jako dnes pfi technologickém boomu. Pied 170 lety, 19. srpna 1839, prezident
Francouzské akademie véd Arago (Dominique — Frangoise Arago, 1786-1853) oficialné
oznamil zrozeni fotografie na zvlastnim zasedani. Rozhodnuti akademie uznalo za vynalezce
Nicefora Nipsa (Niepce, 1765-1833)!7 po jeho smrti a Louise Dagera (Daguerre, 1787-1851)
za patent fotografovani. Od té doby je toto datum vedeno jako datum narozenin fotografie.
V 80. letech 19. stoleti byl mokry kolodiovy proces (pouzivani velkych sklenénych desek
aneforemnych tézkych kamer) nahrazen celuloidovym fotografickym filmem, masové
vyrabénym americkou firmou Eastman Kodak Company. Barevny film pak firma Kodak zacala
vyrabét v 30. letech 20. stoleti. Rozvoj zurnalistické fotografie nabral na obratkach, zejména na
konci 20. let minulého stoleti s vynalezem malého fotoaparatu.'®

Prvni kroky k uplatnéni digitalni fotografie ucinili George Elwood Smith a Willard Boyle, kdyz
v roce 1969 objevili elektronicky snimac typu CCD, ktery byl pozdé&ji pouzit v prvni digitalni
kamefte. Prvni skute¢né pouzitelny pfistroj, ktery byl zkonstruovan v roce 1975, pouzival CCD
snima¢ vyvinuty firmou Fairchild Semiconductor 15 a nebyl uréeny k bézné produkci — jednalo
se o prototyp, ktery zvladal pouze Cernobilé snimky. Prvni ke komerénimu vyuziti urenou
digitalni kamerou se stal o tfinact let pozd¢ji fotoaparat Fuji DS-1P, ktery zaznamenaval snimky
pfimo na interni 16 MB pamét'ovou kartu a vyvinula jej firma Toshiba (Peres, 2017). V roce
1988 piijala Joint Photography Experts Group (JPEG) standardy pro kompresi snimkii. Format
JPEG je dodnes jednim z nejrozsifenéjSich komprimovanych formata a je navrzeny tak, aby
standardizoval a tim usnadnil prenos snimkua po internetu. Rok 1990 sebou prived! digitalni

17 Vynalez fotografie je pfi¢itan francouzskému badateli Josephu Nicéphore Niépcemu (1765-1833), ktery ve 20.
letech 19. stoleti pfisel na zpusob, jak pomoci svétla zachytit a udrzet obraz, a to z veskrze praktického duvodu —
Niépce byl mizerny malif. Nedokdzal dokonce ani pe€livé obtdhnout linie obrazu promitaného pomoci tzv. camery
obscury, coz byla metoda hojn¢ vyuzivana tehdej$imi umélci, ktefi si tak usnadtiovali praci (Mrdzkova, 1985).

18 Je to doba vzniku takové znaCky jako Leica, jejiz produkty se pouZivaji do dne$nich dnii a jsou zarukou
excelentni kvality zdznamu obrazu at’ jiz v analogovém nebo digitdlnim formatu.
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obdobu temné komory'® od firmy Adobe, a to dodnes nejvice pouzivany program na zpracovani
digitalnich a digitalizovanych fotografii Adobe Photoshop. S pfichodem digitalnich technologii
jako by bylo v dalce slySet otrasani pravidel faktu ve fotografii. A nakonec posledni milnik,
a tim je rok 2002. Tehdy pfichazi do prodeje mobilni telefon Nokia 7650, ktery ma jako prvni
zabudovany fotoaparat ve svém téle. To je také obdobi, kdy se z digitalni fotografie dostavame
do tzv. kyberfotografie. Oblasti, v niZ plati pravidla rovnosti a dostupnosti. Cas, v némz se mize
stat fotoreportérem kazdy, kdo je dostatecné pohotovy nebo kreativni (FiSerova & Charvat,
2019). Pfechod z analogové fotografie na digitalni byl bezesporu nejvétsi revoluci v historii
tohoto média, ktera piinesla celou fadu zasadnich zmén, od inovace fotografickeé techniky pres
proces uprav az po zpusob finalni reprodukce. Reportazni fotografie ptitom byla vzdy zanrem,
v némz jakakoli nova technologicka vymozenost nasla uplatnéni jako prvni.

To, co od samého pocatku od fotografie ocekavame, je pravdivé zachyceni reality. Pravdivost
je klicovym prvkem ve velkém mnozstvi denné publikovanych clanki, mnoho z nich je
dokonce faleSnych. Publikum je tfeba presvédcCit o pravdivosti udalosti, takze fotografie vice
nez cokoliv jiného poskytuje padné ditkkazy a dokumentaci. Vliv fotografie v pribéhu let roste
a jeji pfitomnost bude s postupem Casu ocenovana stale vice a vice. S rozvojem technologii se
objevilo mnoho nastroji nebo piislusenstvi, které pfispivaji k odcizeni reality v obrazech.
Dnesni fotoaparaty obsahuji velké mnozstvi objektiva nebo filtri, jejichZ prostfednictvim lze
snadno zménit nebo zkreslit vzhled udalosti béhem fotografovani nebo nataceni.

2.2. Dokumentarni fotografie
Dokumentarni fotografie je zastieSujici termin pouzivany pro fotografii, kterda dokumentuje nas
svét. Patii sem kazdodenni a neobycCejny zivot nebo historické udalosti. Neexistuje zadna piesna
definice dokumentarni fotografie, ale to, co by méla napliiovat, je moznost presného zachyceni
protoze nejde o vytvoreni ,,dokonalého™ obrazu. Misto toho jde o zachyceni svéta takového,
jaky je. To zahrnuje v§echny syrové, nepiehledné a nékdy bolestivé ¢asti zivota. Dokumentarni
fotograf by mél vystupovat jako oCity svédek. Pfinasi dulezité ptibehy do vefejného prostoru.

Pocatky dokumentarni fotografie vychazeji ze zakladni lidské touhy zachytit a zménit nas svét.
Po desetileti umeélci a vypravéci pouzivali fotoaparat jako médium k vyvolani debaty
o spoleCenskych zménach a dokumentovani dulezitych udalosti. Nékteré z nejstarSich
dokumentarnich fotografii pochéazeji z doby americké obclanské valky. diky vynalezu
fotoaparatu na pocatku devatenactého stoleti. Jednalo se o jednu z prvnich vélek, kdy se
verejnosti mohl vratit obraz intimni reality valky. Navzdy to zmeénilo zpisob, jakym sledujeme
a pfijimame zpravy. V poloviné dvacatého stoleti popularita dokumentarni fotografie prudce
rostla. Od fotografii §pané€lské obcanské valky od Roberta Capy az po peclivé portréty chudoby
od Dorothey Langeové se stala zasadnim zpusobem zachyceni svétovych udalosti. Umélci
zacali fotoaparat vnimat jako nastroj spoleCenské zmeény, pomoci néhoz lze vrhnout svétlo na
nespravedlnost a nerovnost. Béhem let se jazyk dokumentarni fotografie pfizptsobil a ziskal
mnoho podob. Zakladni predpoklad vSak zistava stejny (Marien, 2022). Na nasledujicich
fadcich bych se asponi v kratkosti rad zminil o nékolika typech dokumentarni fotografie. To jen
pro ujasnéni toho nesmirné Sirokého spektra, jez tento obor dokaze obsahnout. Na druhou stranu
takova Sitka zab&ru s sebou nese velkou pravdépodobnost kontroverzi a tfecich ploch at’ jiz
s osobnim moralkou jednotlivce, tak s etickymi a moralnimi pozadavky spole¢nosti. Konecnym

19 Misto pro zpracovani analogové fotografie klasickou cestou vyvojka -+ ustalovag.
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cilem dokumentarniho fotografa je zachytit okamzik presné a pravdivé, aby mohl vypravét
piibéh. Mél by také nabizet alternativni zptisoby pohledu na svét.

2.2.1. Nekteré typy dokumentarni fotografie
Existuje mnoho riznych zpuasobd, jak 1ze skrze hledacek fotoaparatu sledovat piibéh Zivota.
Podobn¢ existuje nekolik riznych typi dokumentarni fotografie. Kazda predstavuje rizné
aspekty nasi spolecnosti.

a) Fotozurnalistika

Fotoreportaz je popularni formou dokumentarni fotografie. Fotoreportéti se specializuji na
zachyceni aktualnich zpravodajskych udalosti a dokumentovani udalosti historického vyznamu.
Fotoreportaz zachycuje aktualni udalosti pro noviny a webové stranky. Je dilezitou soucasti
dokumentarni fotografie. Pomaha piresné informovat vefejnost o dulezitych udalostech
a inspirovat ke zméné. Nekteré z nejtryznivéjSich fotoreportérskych snimkt maji dlouhodoby
dopad na spolecnost.

Naptiklad skli¢ujici snimek ,,Fire Escape Collapse od Stanleyho Formana z roku 1975 2 . Ten
zachytil snimek zeny a jejiho ditéte padajicich z hofici budovy v Bostonu. Pozarni schodi$té se
zfitilo praveé ve chvili, kdy obéti ¢ekaly na zachranu, a fotograf zachytil okamzik. Snimek
koloval ve vice nez stovce novin a hluboce Sokoval verejnost. Okamzité vedl k pfijeti nové
legislativy o bezpecCnosti pozarniho schodi§té v Bostonu a ve Spojenych statech. Nakonec
bezpochyby zachranil bezpocet zivota

Valecna fotografie také dokumentuje historickou a vyznamnou udalost hodnou zaznamenéani.
Mnoho prikladi tohoto typu fotozurnalistiky pochazi z valecné fotografie druhé svétoveé valky.

Slavné snimky Roberta Capy pofizené béhem Spanélské obCanské valky se pokusily ukazat
marnost valky?'. K ob&tem byli ptitahovani i daldi fotografové, jako napiiklad britsky fotograf
Don McCullin zachytivsi posledni chvile vojaki zasazenych granaty béhem konfliktu ve
Vietnamu??. Stejné silnou fotografii potidil v roce 1972 fotograf Nick Ut. Jedna se o slavny
snimek napalmem popaleného a utikajiciho dévcatka?’, ktery silné zamaval s vefejnym minéni
v USA. Tito fotozurnalisté chtéli vyuzit fotografii jako katalyzator zmény. A mnozi byli tspésni.
Fotoreportaz mize byt tryzniva, riskantni a vysilujici profese. Piesto pfinasi i velké osobni
a spole¢enské uznani.?*

b) Street fotografie

Street fotografie je typem upfimné dokumentarni fotografie. Jak nazev napovida, zahrnuje
reportaz z kazdodenniho zivota a déni na ulicich. Street fotografové jako Henri Cartier-Bresson
tento zanr proslavili. Cartier-Bresson pomohl nastartovat street dokumentarni fotografii.
Napriklad jeho kniha ,,Rozhodujici okamzik* navzdy zménila dokumentéarni fotografii. V ni
zachytil snimky kazdodenniho zivota, které by za normalnich okolnosti zistaly nepovSimnuty.
Jako priikopnik rané street fotografie proménil snimky Zivota na ulici v umélecka dila®.

2 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr.5).

2L Fotografie je uvedena v pfiloze (obr.6).

22 Fotografie je uvedena v pFiloze (obr. 7).

3 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 8).

24 7a Geskou fotoscénu v tomto oboru je ticba jmenovat tviirce jako Jan Sibik ¢ Antonin Kratochvil.
3 Fotografie je uvedena v piiloze (obr. 9).
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Pro amatérské fotografy, ktefi se chtéji dostat k dokumentéarni fotografii, je to skvély zanr na
zacatek. Napriklad nepotiebujete mit zkuSenosti. Také nemusite travit Cas organizovanim
projektu dokumentarni fotografie. Tento druh dokumentarni prace zahrnuje vyrazit
s fotoaparatem do svéta a vytvorit snimky z toho, co vidite. Jediné, co je potieba, je mit oteviené
o¢1 pro vnimani krasy kazdodennosti a byt téz v pravy ¢as na pravém miste.

C) Socialni dokument

Socialni dokumentarni fotografie je fotografie, jejimz cilem je vyvolat spoleCenskou zménu.
Tento typ dokumentarni fotografie zachycuje kazdodenni zivot, avSak s dulezitym poselstvim
nebo zakladnim tématem. VétSina socialnich dokumentarnich fotografli rozviji se svymi
snimky pfibéh. Toho je dosazeno peclivym sledovanim osoby nebo skupiny lidi v prabéhu Casu.
Na rozdil od street a fotozurnalistické fotografie musi mit socialni dokumentarni fotografie
planovanou piedstavu o fotografoveé piibéhu. Muze napiiklad obsahovat seznam snimka
inspirovany pfedem fotografovym vyzkumem projektu. Pouli¢ni a fotozurnalisticka prace se
vice zabyvaji momentkou okamziku. Tento typ by vSak mél prezentovat vice rozvétveny nebo
do hloubky zasahujici ptibeh (Mrazkova, 1985).

Mezi vyznamné fotografy v této oblasti patii Jacob Riis (1849-1914). Proslavil se
prukopnickymi dokumentarnimi fotografiemi newyorskych slumt, zejmeéna jeho sérii ,,Jak zije
druha polovina“ (1890)%°. Tato série byla zasadni pii vytvafeni trvalych zmén v Zivotnich
podminkach New Yorku. Jacob Riis byl jednim z prvnich fotografti svého druhu. Dokazovat,
ze umélecka a dokumentarni fotografie, miize mit smysluplny dopad na ty, kdo se na ni divaji.

Dokumentovani spoleCenskych otazek vyzaduje také velkou trpelivost a vytrvalost. Stejné tak
vaser pro vypraveéni pfibéha a pomoc znevyhodnénym ¢astem spolecnosti je pro tento typ prace
nutnosti 2.

d) Enviromentalni fotografie

Jako posledni typ dokumentéarni fotografie bych chtél uvést pomérné mlady smér nahlizeni
skuteCnosti. Jednad se o enviromentdlni, nebo téz ekologickou fotografii. Tento typ
dokumentarni fotografie se vztahuje k socialnimu dokumentarnimu filmu. Je to proto, Ze nase
zivotni prostfedi ma velky vliv na nasi spole¢nost. Ekologické fotografie v§ak nemusi nutné
zahrnovat lidi na fotografiich®® . Pod tento zanr miize spadat i fotografie divoké pfirody.
Zamérem fotografii divoké piirody neni pouze zachytit krasné snimky zvifat. Casto se takeé
snazi zdokumentovat nas mizejici nebo ohrozeny svét.

Fotografové jako Steve McCurry ve svych snimcich casto zkoumaji spojeni Clovéka
s ptirozenym ptirodnim svétem?®. Velmi zajimavy je téz projekt fotografa Nicka Brandta, jenz
se snazi zachytit vlivy klimatické zmény na Zivot lidi i zvitat v jejich pfirozeném prostiedi’.

% Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 10).

27 Mezi svétové fotografy dokumentujici socidlni problémy souc¢asnosti miZzeme bezesporu zafadit i ¢eského
fotografa Jindficha Streita, ktery se zabyva zaznamenavanim takovych témat jako je Zivot ve vézeni, paliativni
péce, bezdomovectvi, umirdni.

28 Zajimavym pfikladem miize byt projekt ¢eského fotografa Josefa Koudelky s nazvem De Creazzione a Chaos,
kde se snazi zachytit nevratné zmény v prostiedi diky pusobeni ¢lovéka.

2 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 11).

%0 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 12).
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Tolik kratce k vyvoji fotografie jako média a rozdé€leni kategorii dokumentarni fotografie. Aby
byla oblast, na niz se budeme pohybovat, jasné¢ vymezena, na dalSich radcich se pokusim
propojit pojem inkarnace s tvorbou ve fotografii.

2.3. Inkarnace ve fotografii
Pokud budeme hovotit o inkarnaci v kontextu fotografie, miizeme uvazovat v nékolika riznych
vyznamech.

V prvnim smyslu miZze inkarnace znamenat zhmotnéni né&jakého napadu nebo myslenky do
fotografického obrazu. Fotograficky obraz muze nést uréitou vyznamovou hloubku a zhmotnit
v sob& emoce, nalady a pocity, stejné jako jakékoliv jiné umélecké dilo. Fotografie mohou také
zachycovat urCité momenty a udalosti, které se staly v minulosti, coz mize byt interpretovano
jako inkarnace téchto okamzik(i v novém, hmotném tvaru (Kroutvor, 2013).

V druhém smyslu mize inkarnace odkazovat na reprodukovatelnost fotografickych obrazi.
Fotografické reprodukce umoziuji zhmotnit jedno konkrétni dilo v mnoha kopiich, které
mohou cestovat po celém svéte a zasahnout Siroké publikum. Tento proces zhmotriovani dila
do ruznych fyzickych forem, jako jsou napfiklad ti§téné publikace nebo vystavni saly, mizeme
téz chapat jako urcitou formu inkarnace (Barthes, 1980).

A v poslednim bodu se inkarnace v kontextu fotografie mize tykat vztahu mezi fotografickym
obrazem a skuteCnosti, kterou zachycuje. Fotograficky obraz muze byt interpretovan jako
zhmotnéni urcité skute¢nosti nebo udalosti do hmotné podoby. Nicméné, fotografie také mohou
byt pouze jednou z mnoha interpretaci skutecnosti, coz muze vést k otazce, zda skuteCnost sama
0 sobé muze byt zhmotnéna do urcitého tvaru, nebo zda je to vzdy pouze jedna z moznych
interpretaci. Jednim z teoretikt, ktefi se timto tématem zabyvaji, je Roland Barthes. Ve své
knize Svétla komora: Poznamka k fotografii (La Chambre Claire) popisuje, jak fotografie mize
byt vnimana jako zhmotnéni Casu a minulosti, které jsou zachyceny v obrazu. Barthes téz
diskutuje o tom, jak lze fotografii vnimat jako jakousi inkarnaci n&jakého subjektu, ktery je
zachycen na fotografii. Pro ptiklad uvadim uryvek z jeho eseje vénované fotografii:

Fotografie je paradoxn¢ vztah mezi dvéma stavajicimi zemémi (mezi véci a subjektem), kterym dovoluje, aby
existovaly a soucasn¢ se navzdjem vzdalovaly. A praveé toto oddaleni od skuteCnosti, tato zvlastni uroda iluze, je
to, co ji (fotografii) odliSuje od ostatnich obrazovych sd€leni, od kresby, od malby. Oddaleni vztahu k ptedmétu,
vzdaleni se od skuteCnosti.” (Barthes, 1980, s.13).

Tento citat ukazuje, jak Barthes chape inkarnaci v kontextu fotografie jako oddaleni od
skute¢nosti a zhmotnéni vztahu mezi predmétem a subjektem v iluzivni formé obrazu.
Samoziejmé existuje mnoho teoretiki a umélct, ktefi se vénuji vztahu mezi fotografii
ainkarnaci®'. Néktefi z nich se zaméfuji na vztah mezi fotografickym obrazem a tim, co je
zhmotnéno do tohoto obrazu, zatimco jini se zaméfuji na to, jak se fotograficky obraz stava
materializaci néjakého vyznamu. Pro piiklad se zminim o dvou dalsich.

Tim prvnim teoretikem, ktery se zabyvd néfim, co bychom mohli povazovat za inkarnaci
v kontextu fotografie, je Susan Sontag. V knize On Photography se zamysli nad tim, jak mize
byt fotografie vniména jako zhmotnéni toho, co jiz neexistuje. Sontag téz popisyje, jak ji 1ze
interpretovat jako urcity zpusob zachyceni danych zazitk a emoci a jejich zhmotnéni (Sontag,
1979). Pokud bychom chtéli hledat konkrétni vztah Susan Sontag k této problematice, mizeme
se zaméfit na jeji myslenky ohledné vztahu mezi fotografii a skuteCnosti. Tvrdi, ze fotografie

31V tomto kontextu se jednd hlavné o pojeti Schelingo-Heideggerovské.
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muze predstavovat pouze jednu cast reality, kterou zobrazuje, a Ze jeji vyznam je ovlivnén
kontextem, v némz je prezentovana. Velmi hlasit€ upozoriiyje i na to, ze fotografie mohou byt
manipulovany a ze ne vzdy presné odrazeji skute¢nost. Inkarnace v kontextu fotografie tedy
muze odkazovat na zpusob, jakym fotografie zobrazuje svét a jakym umoziiuje divakim
prozivat urCité zkuSenosti nebo emocionalni stavy. Sontagové myslenka odkazuje na to, ze
fotografie jsou vzdy subjektivni a Ze jejich vyznam a interpretace jsou ovlivnény mnoha faktory.

Tim druhym teoretikem, jehoz bych rad zminil, je Vilém Flusser. V knize Za filosofii fotografie
(Philosophy of Photography) popisyje, jak fotografie umoziuje zhmotnit néco, co by jinak
zustalo pouze v mysli ¢lovéka. Flusser téz diskutuje o tom, jak fotografie umoziuje vtélit
urcitou ¢ast reality do hmotné podoby a jak tento proces materializace maze mit vliv na zptsob,
jakym vnimame svét. Jeho dilo Za filosofii fotografie predstavuje originalni teoreticky pftistup
k tématu fotografie. V jejim ramci rozviji myslenku, ze fotografie je v podstaté¢ vysledkem
technického procesu a jeji vyznam je spise dan technologii nez predmétem, ktery fotografie
zobrazuje. Flusser tvrdi, ze fotografie neni pouze zdznamem reality, ale je abstraktnim obrazem,
ktery reprezentuje urcitou ideu, koncepci nebo kulturni kontext (Flusser, 2013). Flusser také
poukazuje na to, ze fotografie maji moc premeénit svét, protoze jsou schopny zobrazovat, a tedy
i vytvaret nové reality. V ramci této mysSlenky muzeme chapat inkarnaci ve fotografii jako
proces vytvareni novych forem a vyznami prostfednictvim fotografie, spiSe nez jako
zobrazovani ¢i "vtélovani" skutecnosti. Podle Flussera je inkarnace ve fotografii tedy spisSe
procesem aktivniho tvofeni a formovani nez pasivnim zrcadlenim svéta.

3. Jindfich Streit

Ve &tvrté kapitole své prace bych rad piibliZil osobu a dilo Jindficha Streita a posléze se zamé&fil
na soubor Brana nadéje. Cela jeho cesta fotografa se vine pod mottem: ,, Uvédomil jsem si, ze
pro mne je nejdilezit&jsi clovék se svou viednosti i neobycejnosti. <

3.1. Zivot a cesta fotografa

Na jednom z nejvyuzivanéjSich webl pro ziskavani informaci, na slovutné Wikipedii se
v rozsahlém hesle s jeho jménem mazeme doist o Jindfichu Streitovi tyto zakladni Zivotni
udaje:

Jindfich Streit (* 5. zaii 1946 Vsetin) je esky dokumentarni fotograf, vysokoskolsky pedagog, kuritor
a organizator kulturniho zivota. Zamétfuje se na dokumentovani Zivota na venkové a obyvatele ¢eskych vesnic,
vénoval se t¢matu zemedElstvi, potom také t€zké praci v tovarnach (knihy Lid¢ tfineckych Zelezdren, Vitkovice,
Ocelovy svét). V posledni dob¢é se vénuje mnoha socialnim tématim o drogové zavislych, handicapovanych,
nevidomych, véznich, starych lidech, pracovnicich ve zdravotnictvi, cizincich, kuiacich nebo lidech bez domova.

Hodn¢ se také vénuje sakralnim tématim (cykly Brana nadgje nebo Prozietelnost bozi) Zenaty je od roku 1971,
se svoji manzelkou Miladou (piezdivanou Agnes) maji dceru Moniku, ktera je Gispé$nou flétnistkou* 3

Vim, ze wikipedii nelze brat v bakalarské praci jako relevantni zdroj, a i ja ji tady pouzivam
pouze pro ilustraci. Ilustraci toho, jak si skoro kazdy, kdo se obcas ocitl v blizkosti Jindficha
Streita mysli, e ho zna, ale je to jako sudaji v této digitalni encyklopedii. Je to sice fajn
arychlé, ale v mnoha ohledech povrchni, a jesté je tfeba ovérovat, nakolik ziskané informace
odpovidaji skutecnosti. Ty zakladni prvky zistanou neménné. Vzdycky bude dané, jeho rodné

32 Jindfich Streit — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich_%C5%A0treit
% Jindfich Streit — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich_%C5%A0treit
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meésto Vsetin, taktéz jméno jeho otce zastane Jindfich i s povolanim ucitel. Dale o ném mizeme
zjistit poCet jeho sourozenct (pochazi z péti déti) a jelikoz se odmala pohyboval ve velmi
kulturnim prostfedi, o formovani jeho osobnosti bylo postarano. Velky vliv na jeho vztah
kuméni méla maminka, k niz mél vytvoreno velmi silné pouto. Vystudoval gymnazium
v Rymarové, poté Univerzitu Palackého v Olomouci pedagogickou fakultu (I. stupen
a vytvarnou vychovu). Na fakulté se setkava blize s uménim fotografie a dalo by se tvrdit, ze
tady je ten bod zlomu u Jindficha Streita, kdy je naplno lapen do nastrah hry svétla, lidskych
ptibéhd, odkryvani absurdity, hledani ¢lovéka a v tom vSem objevovani sama sebe. V roce 1971
se ozeni s Agnes a na svét prijde 1 jeho dcera Monika.

Cesta fotografa Streita se da vysledovat od jeho prvni samostatné vystavy v roce 1967 s nazvem
Clovék. Pokud bych mé&l udélat osu ddlezitych bodl v Zivoté Jindficha Streita coby fotografa,
vypadala by asi takto:

1967 — prvni samostatna vystava, cyklus Clovék, Olomouc
1972 - ptedmétem z4jmu se stava portrétni fotografie, romska tematika a zivot na vesnici
1974 - 1977 - absolvoval Skolu vytvarné fotografie v Brné a foti zakulisi divadla

1975 - jako obecni kronikaf ma moznost vstupovat do rodin, ptiblizovat se k lidem a fotit jejich
bézny zivot bez jakychkoli ptikras

1978 — Sovinec a okolni vesnice ve fotografiich. Zacina asi nejznaméjsi faze tvorby Jindficha
Streita zamé&fené na Zivot vesnice v Sudetech. V tomto obdobi se za&ina formovat i néco, co lze
nazyvat ¢ernobilou estetikou a stane se na dlouhé roky rukopisem jeho fotografii. Rukopisem
tak silnym, Ze kdyz v pozd¢jsi dobé zacne fotografovat barevné, pro skupinu jeho obdivovatelti
se stane tento posun zklamanim.

1980 — vystava v Cinohernim klubu v Praze, nabidka od Anny Farové umistit fotografie na
vystaveé 9x9 v Plasich

1981 — mimoradna vystava 9x9 v Plasich. Mimoradna vystava obsazenim i hosty. Ze zahranici
pfijedou takové osobnosti jako Henri Cartier-Bresson, Marc Riboud ¢i Martine Franck.
Francouzsky novinar a kritik Christian Caujolle o ni ve vzpominkach piSe takto:

.Tato vystava byla pro piitomné Cechy takovou udalosti, takovym symbolem svobody, takovym védomim gestem
namifenym proti Sikanovani, Ze se v§echno jako by vznaselo ve vzduchu, jako néjaka vrstva t€kavého plynu, jako
ovzdusi naplnéné emocemi, které spojovaly vSechny piitomné* (Farova et al., 2009, s. 14)

Jindfich Streit tady vystavuje spolu s takovymi fotografy jako Libuse Jarcovjakova, Bohdan
Holomidek, Pavel Stecha, Dusan Simanek, Dusan Palka, Iren Stehli, Bofivoj Hofinek (Farova
et al., 2009).

1982 — se ucastni vystavy soucasného ceského umeéni s nazvem Setkani v arealu tenisovych
kurtd prazské Sparty. Fotografie byly zabaveny policii a Streit kon¢i ve vazebni véznici. Setkani
s vézeniskym prostfedim jej inspiruje pro jeho pozdéjsi cykly, kdy se jakoby pfes propast Casu
vyrovnava se zazitkem ztraty svobody. Cykly, v nichz pozdé&ji dozni jeho vézeriska zkuSenost
jsou nafoceny ve véznicich San-Quentin, zenska véznice v Pardubicich. V prostiedi drogové
zavislych véznua vznikne cyklus Cesta ke svobod€ a v nedavné dobé spatfil svétlo svéta cyklus
ve spolupraci s vézeniskymi kaplany Ze tmy ke svétlu.
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1983 — po ztraté ucitelského mista za¢ne pracovat na JZD Ryzovisté a zaCne intenzivnéji
zaznamenavat zivot na vesnici v celé jeho syrovosti a absurdité normalizace.

1989 — pozvani na fotograficky festival do Houstonu, vystava v prazské Fotochemé, kde
etabluje svoje misto mezi Ceskou fotografickou §pickou. Bohuslav Hrabal hodnoti tuto vystavu
nasledujicimi slovy: , Kanta okouzlily dvé véci: hvézdné nebe a mravni zdkon. Mne okouzlili
dva fotografové: Diane Arbus v New Yorku a pan Jindfich Streit ze Sovince.“3*

1989 — rok revoluce nezachycuje ve velkém mésté, ale vSechno fotografuje na vesnici, uspéch
ve francouzském tisku

1990 — tspéch v USA a o Streitovi vznika dokumentarni film pod taktovkou Jana Spaty
s nazvem Mezi svétlem a tmou

1990 fijen - 2003 — ¢as pedagogické ¢innosti na FAMU v Praze.

1990 — fotografovani zivota na sidlifti v Remesi. Zivot pGvodnich Francouzii vedle
pristéhovalct. Fotografii se dotyka jinakosti a snazi se zachytit cesty ke spolecnému souZiti.

1991 — zatina tvoiit velké dokumentarni cykly nejen v ramci Ceské republiky, ale cestuje
doslova po celém svété. V zahranici jsou to tyto staty Francie, Anglie, Brazilie (soubor foceny
na barvu), Moldavie, Rakousko, Némecko, Japonsko, Cina, Madarsko, Rusko (Burjatsko,
Krasnodarsky kraj, Ingu§sko, Cetensko®

1994 — odchazi pracovat na ,,volnou nohu*.

1995 — stipendium Japonské nadace mu umoziuje na tfi mesice vycestovat do Japonska, kde
se ve vesnici Akagi snazi zachytit v§ednodenni zivot prostého ¢loveka.

1996 — fotografuje po osloveni okresnim ufadem v Bruntale drogové zavislé, kdy se snazi
zdokumentovat zivot a boj jednotlivce s drogovou zavislosti. Dalsi ze situaci, kdy se dostava
az na hranu etiky, ale tuto hranici nepiekroci. Cyklus nese nazev Cesta ke svétlu.

1997 — néjaky cas zije a pracuje v Burjatsku, citlivé zaznamenava zivot na kfizovatce vychodni
a zapadni kultury tvrdé ovlivnény stalinismem a dalsimi ,,ismy*, ktery si v tomto kraji podavaly
ruce. Vznika cyklus fotografii Na konci svéta — Burjatsko.

2000 — je dokoncCen jeden zjeho nejsilngjSich cykli snazvem Brana nadée. Jedna se
o fotografie zaznamenané mezi léty 1977-1999. Sila cyklu prameni v tom, Ze se snazi zachytit
zivot Cloveéka od narozeni po smrt i s velkym duchovnim presahem. Dalo by se dokonce fict,
Ze se jedna o nejvice ,, spiritualni* projekt, ktery béhem svého tvir¢iho Zivota vytvoril.

Po roce 2000 se ¢im dal vice zacina dokumentovat socialni vyzvy doby. At uzje to cyklus Kde
domov muj, v némz zpracovava problematiku bezdomovci a bezdomovectvi. Moc dobie
vyznam tohoto projektu ilustruje nasledujici citat:

,,Z fotografii Jindficha Streita je citit bezdomovectvi jako realny a ohrozujici socialni jev,
a zaroven jako niterny stav duSe. Divody bezdomovectvi jsou individualni a pro vét§inovou
spole¢nost mnohdy nepochopitelné. Nepiijemného pocitu, ze i my se podilime na socialni

34 Biografie — Jindfich Streit. Jindfich Streit — fotograf [online]. Dostupné z: http://www.jindrichstreit.cz/biografie/
% Biografie — Jindfich Streit. Jindfich Streit — fotograf [online]. Dostupné z: http://www.jindrichstreit.cz/biografie/
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nespravedlnosti tohoto svéta, se zbavujeme opakovanou mantrou, ktera nas utvrzuje
v piesvéddeni, Ze si bezdomovci za stav véci mohou sami*3¢,

Jinym projektem, pohybujicim se v tabuizovanych tématech, je soubor fotografii vénovany
hospicové péci s nazvem ... s laskou, nebo fotografie lidi nemocnych rakovinou soustfedéné
v okruhu nazvu Tich4 nemoc.

2016 — od toho roku jiz zacina svoje soubory fotografovat barevné digitalnim fotoaparatem.

Celou fotografickou cestu od vesnice az po tak tézka témata, jako je odchazeni ze zivota, bych
ukon&il citatem z rozhovoru Jifiho Siostrzonka s Jindfichem Streitem. Vztahuje se sice
primarné k fotografiim bezdomovca, ale zaroven plati pro celou fotografovu praci
1 angazovanost pro ¢lovéka ve vsi jeho kiehkosti byti:

,Humanistické poselstvi fotografa Jindficha Streita o Zivot¢ bezdomovcl je obdafeno
autorovou schopnosti empaticky pristupovat k lidem na okraji. Streitovy fotografie nas zaroven
motivuji k premysleni o vratkosti, nevyzpytatelnosti a hodnotach vlastniho zivota“®’.

3.2. Estetika ve fotografii Jindiicha Streita — upiimnost a jednoduchost

Streitovy fotografie jsou Gasto oznafovany v laické i odborné vefejnosti jako socialni
dokument, dokumentarni fotografie, humanisticka fotografie apod. Dokumentarni fotografie,
at’ uz patii do jakékoli kategorie (viz jedna z piedchozich kapitol této prace), se lisi od jinych
forem fotografie, protoze nejde o vytvoreni ,, dokonalého* obrazu. Misto toho jde o zachyceni
svéta takového, jaky je. To zahrnuje vSechny syrové, neprehledné a nékdy bolestivé ¢asti zivota
se v§im co k tomu patii. V dokumentarni fotografii je povolena neostrost, Spatné svétlo, obcas
i nedokonala kompozice. To, co ji ale v zadném pripadé nesmi chybét, je silny pfibéh, sdélené
myslenky, apel. Nicméng, i kdyz toto viechno na Streitovy fotografie budeme aplikovat, stale
mizeme mluvit o silné estetice jeho fotografii. Dalo by se fict, e se jedna o Streitovskou
estetiku lidského zivota. V ¢em a jak ji l1ze najit?

Estetika Streitovych fotografii spo¢iva v jejich jednoduchosti a upfimnosti. Jeho snimky nejsou
pfehnané upravené ani manipulované. Zobrazuji skutecnost takovou, jaka je, bez snahy ji
zkréaslovat nebo prehanét. To vytvaii dojem autenticity a prirozenosti, coz je jedna z hlavnich
estetickych kvalit jeho fotografii. Dale by se dalo fict, Ze jinou silnou strankou je jeho schopnost
zachytit krasu v béznych a kazdodennich scénach. Jeho fotografie ukazuji, jaky mtze byt ptivab
v obyCejném zivoté a v béznych okamzicich. Takto pojaté snimky nas Casto nuti premyslet
o téchto vyjimecnych okamzicich, které bychom jinak mohli pfehlédnout.

Dalsim vyraznym estetickym prvkem Streitovych fotografii je pouziti Eernobilych snimki®.
Tyto snimky maji vysoky kontrast, coz vytvaii hluboké stiny a jasna svétla, a tak podtrhuje
intenzitu momentd, které zachycuje. Ve svém dile Casto pracuje se zrnem, které snimkim
dodéava na dynamice, takze nejsou nijak strnulé, ale je v nich pfitomny pohyb, a to nejen pohyb
fyzicky, ale rovnéz pohyb v €ase i v nitru ¢loveéka. Pouziti ¢ernobilého materialu téz dava jeho
fotografiim néco Casové nezavislého a umoziiuje nam Iépe se soustredit na subjekt snimku.
Dalo by se bezesporu konstatovat, Ze estetika Streitovych fotografii spo¢iva v jednoduchosti,

36 Jindiich Streit — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich_%C5%A0treit
37 Texty — Jindfich Streit. Jindfich Streit — fotograf [online]. Dostupné z: http://www.jindrichstreit.cz/texty/

38 Je pravda, 7e v posledni dobé foti Jindfich Streit barevng. I to ma sviij smysl. Zivot je potieba zachytiti, jaky je.
A ten je v barve, ne v Sedi. Ja bych ale ptesto rdd zminil jeho ,.Cernobilé obdobi“ jako Cas, ktery mu pomohl prave
i vyrazovymi moznostmi ¢ernobilé¢ho filmu najit vyrazové prostfedky pro uchopeni tehdejsi reality.
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upfimnosti, schopnosti citlivé zachytit krasu v oby¢ejném a kazdodennim zivoté, i kdyz se na
prvni pohled muze v urcitych situacich jevit jako té€zky a smutny. Tyto estetické prvky pfispivaji
k vytvareni dojmu autenticity a hloubky v jeho fotografickém dile. Posledni véta plati jak pro
cernobilé, tak 1 barevné obdobi jeho tvorby.

3.3. Soubor Brana nadé¢je, inkarnace symboli a estetika

Kdyz v jubilejnim roce 2000 pise tehdejsi papez Jan Pavel 1L list umélctim, v rukou, oku a hlavé
fotografa Jindficha Streita jiZ existuji podklady k souboru, ktery bude pln& vystihovat papezovy
myslenky. Na popud tehdy slouziciho arcibiskupa olomouckého Jana Graubnera vznikl cyklus,
v némz je schovana radost, bolest, lehkost 1 tiha lidské existence. Tato kolekce dostane nazev
Brana nad&je a stane jednim z nejvic sakralnich dé&l fotografa Jindficha Streita. Sila celého
pocinu spociva v jeho neprvoplanovanosti, v jeho citlivém, a pfitom nepovrchnim zachyceni
celé slozitosti lidského zivota od narozeni po smrt. Pfi prohlizeni fotografii z tohoto, feknéme,
alba jako by kazdy okamzik byti daval smysl. Cyklus nevznikl na objednavku, jedna se
o fotografie vzniklé mezi lety 1977-1999. Nejsou to snimky pouze z Ceské republiky, ale do
vybéru promlouva zachyceny zivot napii¢ Evropou. Na chvili vidime malého ministranta
z Francie v rozlehlém prostoru baziliky, na jiné fotografii se ocitneme v podhiiii Jesenikii na
fare v klasickych Sudetech, kdy sice ,,pada kostel na hlavu®“, ale upfimnost knéze dava
zbyvajicim lidem jistotu viry, Ze na zivot nejsou sami*’. Snimky rozjimajicich lidi v rozbitém
poutnim kostele sv. Anny ve Staré Vodé*! m4 stejnou vypoveéd o lidské existenci, jako stafenka
ustylajici postel pod obrazem Panny Marie*?, nebo feholnice stojici proti poni¢enému kiizi
nékde v opryskané mistnosti**. To, ze k zivotu patfi kromé& tihy i radost, najdeme v tomto
souboru téz hojné zastoupeno. Matka s novorozencem v naruci*, stejné jako mladé novicky
bézici doli z kopce®, nebo staii manzelé sedici v kuchyni s evangelickym farafem ukazuji
razné tvare radosti. Radosti jednoduché, uptimné, prirozené. Té radosti, o niz pfislovi pravi, ze
je kofenim zivota.

Bréana nadéje je symbol. Symbol promlouvajici k niterné podstaté lidské existence. Mozna
pravé tady vic, nez kde jinde vynikne i Streitova estetika. Dovolim si ji nazvat Estetikou
cernobilého zivota. Co to znamena? Krom toho, ze tento termin odkazuje na uziti ¢ernobilého
materialu pfi zpracovavani tématu, poukazuje téz na hledani a zachyceni riznych odstina zivota
v Sedi bézného dne.

3.3.1. Schelling — Heidegger — Streit
Je zajimavé, podivat se na cely soubor, jeho estetiku i z pohledu dvou filozoft, které jsem
jmenoval v kapitole o inkarnaci. Jedna se o Schellinga a Heidegera. Jejich hledisko muze
pomoci k lepSimu uchopeni vyznamu symboliky inkarnace v Brané obsazenych.

Pokud jde o inkarnaci v duchu filozofickych myslitelt jako jsou Schelling nebo Heidegger, je
tteba si uvédomit, Ze se jedna o filozofické koncepty, které mohou mit rizné interpretace
a aplikace. Schelling se zabyval otazkou prechodu od ducha k hmot¢ a zptisobem, jakym se toto
spojeni projevuje v prirodé. Jeho koncepce inkarnace se tyka procesu, kdy se duch (resp. ideje)

3 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 13).
40 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 14).
41 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 15).
2 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 16).
3 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 17).
4 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 18).
4 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 19).
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projevuje v konkrétni hmotné formé. Tento proces Schelling spojuje s ideou stvoreni, kdy se
Bozi vile manifestuje v konkrétnich hmotnych bytostech.

Heideggerova koncepce inkarnace se na druhé stran€ tyka lidského byti (Dasein) a zpusobu,
jakym se toto byti vztahuje k télu. Heidegger hovoii o inkarnaci jako o spojeni mezi dusSevnim
a té€lesnym aspektem Clovéka a zpusobu, jakym se tato spojitost projevuje v kazdodennim
Zivots. Pokud se zam&fime na Streitovy fotografie v této souvislosti, mohou evokovat uréité
aspekty téchto koncepci. Napriklad, fotografie lidi na venkové a jejich spojeni s piirodou
mohou odkazovat na Schellingovu koncepci spojeni mezi duchem a pfirodou. Na druhé strané,
Streitovy fotografie lidi ve sloZit&sich socialnich podminkach mohou odkazovat na
Heideggerovu koncepci inkarnace, kdy se lidské byti projevuje skrze télo a jeho interakce
s okolim.

Jak jsem jiz zminil, Heideggerova koncepce inkarnace se tyka lidského byti a zpasobu, jakym
se toto byti vztahuje k télu. Pro Heideggera je inkarnace spojeni mezi duSevnim a télesnym
aspektem Clovéka a zpuisobem, jakym se tato spojitost projevuje v kazdodennim zivote.

Ve Streitovych fotografiich lze vidét, jak se tento koncept inkarnace projevuje v Zivotech lidi
v naro¢nych socialnich podminkach nebo zivotnich etapach. Pro ilustraci bych si vzal asi jednu
z erbovnich fotografii Jindficha Streita. Jedna se o fotografii, kdy knéz na ulici mluvi se
stafenkou*®. Na obou je vidét stafi, tiha let a vnitini nastaveni. Jejich t&lo prozrazuje spoustu
prozitého ne vzdy v lehkych zivotnich situacich. Obzvlast v obliCeji stafenky muzeme Cist
unavu z tézkého zivota, mozna smutek. Sdili se se svymi problémy knézi, ktery tim, ze ji objima
vyjadiuje postoj opory a podpory. I kompozice silnéjsi ma ochranafsky postoj k slabSimu
podtrhuje tuto zkuSenost zastani v tézkém zivoté. Knéz zaroven symbolizuje duchovni osobu,
nekoho, kdo stoji mezi ndmi a Bohem, kdo nas provazi v téch nasich , tajnostech a je schopen
dodat ulevu a podat pomocnou ruku nejen s problémy fyzickymi, ale i duchovnimi. Toto se na
fotografii odehrava. Skrze télesno je vyjadrena slabost a kiehkost lidského byti a zarover
v osobé€ knéze piichazi i transcendentni stranka nasi existence. Tato symbolika je na fotografii
dobre Citelna. Az se chce fici, ze slovo se stava t€lem v obrazu téchto dvou lidi v zimé€ Zivota.
Fotografie pfimo odkazuje na télo jako zdroj poznani. Tento koncept se tyka myslenky, ze lidské
poznani je nutné svazano s té€lesnym bytim a zkuSenosti. Tyto zkuSenosti mohou byt velmi
dulezité pro nase porozuméni svétu a pro rozvoj nasi osobnosti.

Dalsim filozofickym konceptem, ktery lze aplikovat na Streitovy fotografie, je inkarnace jako
zdroj existence. Tento koncept se tyka myslenky, ze lidska existence je zavisla na télesnosti
a télesném projevu. To znamena, ze nase t€lo a jeho funkce jsou klicovymi prvky nasi existence.

Oproti tomu stoji pohled Shellinga. Schelling byl némecky filosof, ktery se vénoval otazkam
ptirodni filosofie, estetiky a metafyziky. Jeho estetika zdaraziiuje vztah mezi pfirodou
auménim a spojuje prirodni krasu s krasou umélecké tvorby. Ve Streitovych fotografiich lze
vidét, jak Schellingova estetika ovliviiuje jeho tvorbu. Jeho fotografie ukazuji krasu
v obyc¢ejném a kazdodennim zivoté, napriklad v obrazech déti hrajicich si na venkové, starych
lidi na pouti nebo ve snimku venkovské krajiny. Tyto snimky ndm umozfiuji vidét krasu
v jednoduchosti a v kazdodennosti, coz je typické pro Schellingovu estetiku. Dal§im dilezitym
prvkem Schellingovy estetiky je pojimani umeélecké tvorby jako procesu, ktery vychazi
z vnitiniho impulzu tviirce. Podobné lze fici, ze Streitovy fotografie vznikaji z jeho vnitini

% Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 20).
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motivace dokumentovat zivoty lidi v rdznych socialnich podminkach. Tyto fotografie tak
nejsou jen obyCejnymi dokumentarnimi zabéry, ale jsou zalozeny na tvur¢im procesu, ktery
vychazi z autorovy vnitini motivace. Jeho estetika také zdaraznuje dulezitost vztahu mezi
tviircem a jeho dilem. To se projevuje i ve Streitovych fotografiich, kde je patrna autorova
blizkost k portrétovanym osobam. Tento vztah mezi tviircem a portrétovanym se projevuje
v hloubce, s jakou Streit zachycuje jejich Zivoty a pocity. Tolik piiklad Schellingovské analyzy.
Pro ilustraci v piiloze piidavam fotku mnicha*’, pravé sadiciho strom, kde je tato provazanost
mezi ¢lovékem a piirodou pifimo hmatatelna.

3.3.2. Duchovni rozmér Streitovy tvorby
Streitovy fotografie nejsou primarné spiritualni, ale presto se v nich da nalézt urdity duchovni
rozmér. Jeho snimky zachycuji lidi a jejich zivoty, pfedevs§im v socialn€ vylouc¢enych oblastech,
na venkové a v chudych ¢astech mést. Tyto snimky ¢asto ukazuji jednoduchého ¢lovéka v jeho
kazdodennich ¢innostech, jako jsou prace na poli, péCe o zvitata, nebo prosté odpocivani. Tento
zpusob zachyceni lidi a jejich prostiedi mize mit duchovni rozmér, nebot’ ukazuje lidskou
existenci v jeji nejjednodussi a nejautentictejsi forme.

Dale 1ze jeho fotografie vnimat jako zpusob, jakym umélec ukazuje néco, co by mohlo byt
povazovano za neviditelné nebo prehlizené, jako jsou marginalizované komunity nebo
zapomenuté krajiny lidského byti. Takové zachyceni mize byt chapano jako duchovni akt, ktery
upozoriiuje na to, co muze byt snadno prehlédnuto a co potiebuje pozornost.

U souboru Brana nadéje jesté navic plati, ze tyto fotografie mohou byt chapany jako snaha
o porozumeéni a osviceni skrze umélecky pohled na svét. Jeho snimky nam umoziiuji vidét svét
ofima umeélce a vnimat ho jinym zpusobem. Tento pohled muze byt chapan jako duchovni
rozmgér, protoze nam umoznuje vidét vice nez jen fyzickou realitu.

4. Medialni vystup

Jako medialni vystup pro bakalaisky film jsem zvolil dokumentarni film o Jindfichu Streitovi.
V ném se spolu s Kamilem Zajickem snazime zachytit Jindficha coby ¢lovéka, nikoli slavného
a renomovanému fotografa. Nataceni probihalo v nekolika terminech beéhem celého roku a do
snimku byly pouzity 1 archivni materialy, které mél jiz Kamil Zajicek natoCeny diive v ramci
své prace pro MUO. Koncept filmu se vyvijel stejné jako vzajemny pristup vSech zacastnénych.
Snazili jsme se Jindficha Streita zachytit v jeho domové na Sovinci, na LFS v Uherském
Hradisti a na dalSich mistech jeho Cinnosti. Bylo pro nas vyzvou zachytit cloveka, jez je
bytostné spojen s fotoaparatem bez tohoto pfistroje, jen se sebou nebo v interakci se svym
okolim. Chtéli jsme nahlédnout pod vnéjSkovou masku a dostat se k jeho osobnosti bliz. No,
pravda je takova, ze z nékterych idealt bylo nutno ustoupit. Na druhou stranu, kompromisy
nebyly ke skod¢ projektu, ba naopak. Tim, ze jsme byli nuceni riznymi okolnostmi vybocit
s jasné nalajnované cesty, se nam ukazaly jeho stranky a postoje, k nimz bychom se nedostali.
I vynucena syrovost po technické strance zpracovani dokumentu jako by malinko podhrnula
skrytou kiehkost, pochyby i mysleni Jindficha Streita. Snad se nam jej podafilo zachytit jako
Cloveka, stejné jako on dokaze zachytit bezprostfednost svych fotografovanych objekta v jejich
jednoduchosti, upfimnosti, ale i zivotnosti, nikoli jako stylizované mramorové sochy bez

47 Fotografie je uvedena v pfiloze (obr. 21).
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prikras. Ten, kdo nékdy tocil nebo fotil, tak dobfe vi, jak platna jsou slova velkého fotografa
Anselma Adamse, kdyz tvrdi, ze ty nejlepsi snimky jsou za nami, jen je tfeba se ohlédnout.

V medialnim vystupu G&inkuje prof. Mgr. Jindfich Streit, dr. h. c., ktery souhlasil s natadenim i
se zvefejnénim tohoto medialniho vystupu.

Vedouci prace byly Mgr. Veronika Miillerova a Mgr. Jana StryCkova

Hlavnim medialnim vystupem je filmovy portrét Jindficha Streita s nazvem , Jindra, muz bez
fotoaparatu®.

Vedlej§im medialnim vystupem je plakat k tomuto filmu.

Délka filmu: 16:27 min

Vytvoiili: Karel Gamba a Kamil Zajicek

Odkaz na film:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLqqbvvbEi1fNgegY g5r6fdMb-f3KuA60

Zaveér

Ve své praci jsem se zamyslel nad filozoficko-teologickym pojmem inkarnace a jeho hledani
v dile Jindficha Streita se zamé&fenim na cyklus Brana nad&je. A&koli se miize na prvni pohled
zdat, ze filozofie je tady vice nez samotného rozboru Streitova dila, neni to pravda. Bez
pochopeni vyvoje tohoto pojmu, jeho vyznamu, bychom tézko mohli hledat tuto symboliku
obsazenou v Bran¢. Kazdou ze zde uvedenych koncepci bychom mohli néjakym zptisobem
v jeho fotografiich vystopovat, snad jen Pythagorejci jsou trochu mimo tento obzor. Branu
nad€je jsem si vybral praveé pro jeji univerzalnost. Ano, bylo mozné popisovat soubory
vénované lidem v krajnich situacich jako je pobyt ve véznici, bezdomovectvi, drogové zavisli
nebo odchazejici ze zivota, ale to se netyka kazdého z nas (tedy az na narozeni a smrt). OvSem
asi kazdy z nas si polozi otazku, jak dal? Kde a o co se v zivoté opfit, jaky to ma vSechno smysl?
Tyto existencialni otazky, jak u¢i Karl Jaspers, nés ¢ekaji vSechny bez vyjimky. Kazdy se s nimi
vyporadame jinak. Nékdo skrze nabozenstvi, nékdo skrze osobni zivotni filozofii, anebo jinymi
individualnimi zptisoby. Streit ve své praci ukazuje viechny polohy tohoto tazani i odpovidani
si na né.

Brana nadéje je cyklus, ktery sam o sobé¢ je jiz velkym symbolem a pokud znamena symbol
zhmotnéni néCeho neviditelného, tézko uchopitelného, pak fotografie v ném obsazené jsou
samy o sob¢ jednim velkym slabikafem pro Cetbu podstaty lidského byti, jsou inkarnaci touhy
po nadgji, ze zivot ma a dava smysl.
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Anotace

Prace se zabyva pripadovou studii symbolt inkarnace v dile Brana nadéje fotografa Jindficha
Streita. Sklada se ze dvou &asti. V prvni je vysvétlen pojem inkarnace z pohledu filozofie a
teologie, jsou pfiblizeny nékteré jeho koncepty v déjindch mySleni a uzaviena je tato Cast
presahem inkarnace do estetiky a symbolu vyjadienych ve fotografii. V druhé ¢asti se zabyvam
osobou Jindficha Streita jeho fotografickym vyvojem a posléze samotnym cyklem Brana
nadéje. V této Casti se snazim o vysvétleni pouziti symbolu inkarnace v jeho souboru Brana
nadéje s poukazanim na socialni, eticky a antropologicky pfinos jeho fotografii.

Abstract

The work deals with the case study of incarnation symbols in the work The Gate of Hope by
photographer Jindfich Streit. It consists of two parts. In the first part, the concept of incarnation
is explained from the perspective of philosophy and theology, some of its concepts in the history
of thought are approached and this part is closed by the overlap of incarnation into aesthetics
and symbols expressed in photography. In the second part, I deal with the person of Jindfich
Streit with his photographic development and then the cycle The Gate of Hope itself. In this
part, I try to explain the use of the incarnation symbol in his set The Gate of Hope with reference
to the social, ethical and anthropological contribution of his photographs.
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Zkratky
LFS — Letni filmova $kola v Uherském Hradisti
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