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EDICNA POZNAMKA

V bakalarskej diplomove] praci budem pouzivat slovenska transkripciu
japonskych mien, ale zaroven budem dodrzovat’ japonsky sposob ich pisania, to znamena,
ze prvé bude uvedené priezvisko a az potom bude nasledovat’ krstné meno.

V pripade Specifickych filmovych terminolégii v anglickom jazyku, pre ktoré
neexistuje v slovenskom jazyku vhodna alternativa, bude ponechany pdvodny anglicky
nazov a termin bude podrobnejSie vysvetleny v poznamke pod ciarou, alebo prelozeny v
zatvorke (podl'a komplikovanosti).

V bibliografii bude zachovany pdvodny nazov diel.

V praci budem pouZivat ndzvy filmov a literarnych pribehov v origindlnom
japonskom nazve, aj ked’ v slovenskej transkripcii.

V pripade vlastnych prekladov autora, bude tento fakt uvedeny v pozndmke pod

éiarou.



Uvod

Ciel'om bakalarskej prace je zamerat’ sa cez postavy Zenskych duchov onrjo na
vyobrazenie rodiny v japonskych hororovych filmoch, ktoré sa objavili na prelome 20. a
21. storocia. Pod pojmom rodina sa bude chapat’ neuplna rodina, tvorend jednym rodi¢om,
konkrétne matkou a dietatom. Okrem duchov onrjo budi centrom analyzy aj postavy
zivych matiek, deti a otcov, pretoze cez rozbor ich vzajomnych vzt'ahov sa da dozvediet
viac informécii o onrjo a o jeho vyzname. Dolezitym prvkom bude aj pohl'ad spolo¢nosti,
reprezentovany skupinou vedlajsich postav, ktoré zaujimaju k rodine, a najmé k matkam,
isté stanovisko. Pretoze sa praca bude opierat’ z velkej Casti o kultirny odkaz, vyznamnu
ulohu zohravaju kapitoly venujice sa nabozenstvu, literature, charakteristike japonske;j
rodiny a postaveniu Zeny/matky v spolo¢nosti.

Analyza filmov za¢ne obozndmenim sa so vS§eobecnou tedriou hororu a s vyvojom
japonského hororového filmu o duchoch. Nasledovat’ bude samotna analyza filmovych
postav, patranie po stopach kultarneho vplyvu, a po spdsobe, ako tieto filmy dany odkaz v
jednotlivych postavach spracovali.

Pre potreby tejto prace som si pojem onrjé’ prispdsobila, resp. rozsirila som jeho
vyznam (denotat) o d’alsi prvok — diet’a. Cela zédkladné definicia onrjo, ako bude pouzivana
v tejto praci, znie: Duch miftvej zeny/matky/dietat’a, ktory zostava na zemi za ucelom

vykonania pomsty.*

Kapitola zaoberajuca sa nabozenstvom bude mat za ciel predstavit pohlad
Sintoizmu a buddhizmu na smrt’, Cistotu, hriech a Zeny. Kapitola poodhali z nabozenstva
vyplyvajlce charakteristiky duchov, ktoré sa neskor objavia aj v analyze filmovych postav
(vyznam budi mat’ aj z hl'adiska filmovej teorie).

Dalsim krokom bude struény prehlad tradiéného vyobrazenia nadprirodzenych

zenskych postav vramci japonskej literatury, tzn. od 8. az po 19.storo¢ie’, na ¢o naviaze

1 Japonci maju relativne prehladny systém nadprirodzenych bytosti. Spolo&ny nazov pre vietky je jokai (K1), ktoré

sa d’alej delia na stvorenia a priderky obakemono (F31t.1F#)) a duchov jurei (#452) — prave do tejto druhej kategorie

spadaju d’alej aj onrjé(425E).

2 Neboli to len nahnevané zeny, ktoré sa ako duchovia zjavovali. Medzi d’alSich typickych zastupcov patrili aj mftvi
bojovnici alebo mrtve matky (ktoré nehl’adali pomstu); tie sa vracali, aby sa po smrti postarali o svoje malé deti.

3 Kone¢nu hranicu 19.storocie som zvolila preto, lebo do tejto doby sa najviac formovala podoba duchov onrjo a tieto

informacie su pre pochopenie tychto postav z pohl'adu prace postacujtice.
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vplyv divadla na hororovy film onrjo.

Kultarnu kapitolu prace ukonci Cast’ venovana charakteristike japonskej rodiny a v
prvom rade postaveniu matky po druhej svetovej vojne. Pozornost bude upriamend na
matku a na ideoldgiu, ktora podmieniovala jej zmyslanie o sebe samej. Postavy matiek vo
filmoch st tvarované podobnym spdosobom, ¢i to chci alebo nie, a spitne skumaju
opodstatnenost’ a spravnost’ svojho konania. Schopnost’ matky byt pracujicou slobodnou
Zenou a sucasne sa plnohodnotne venovat’ aj svojim det'om je pre mnohych stale spornou
otazkou (otdzna je funkénost’ rodiny).

Priamo filmu sa uz bude venovat kapitola o tedrii hororu a o historii hororu v
Japonsku, s taziskom na filmoch o duchoch. Charakteristika Zanru horor bude skimana cez
teoriu amerického filozofa Noéla Carrolla, ktorti popisal v knihe The Philosophy of Horror
or Paradoxes of the Heart, pricom bude najvics§i vyznam pripisovany ulohe monstra v
hororovych filmoch. Pomocou tejto tedrie bude mozné hlbsie porozumiet’ vnitornému
rozpolozeniu hlavnych hrdinov a suvislostiam medzi nimi a duchom. Rovnako bude
cielom njst’ aj odpoved’ na to, €o je podstatou strachu, ktory duchovia vyvolavajua, a dalej
pomocou ndbozenstva prist’ na dovod, preco nie je mozné duchov uspokojit’ a zbavit’ sa ich
(a aky vyznam ma tento fakt z hl'adiska témy filmu).

Posledna cast’ druhej kapitoly uvedie predchodcov dneSného japonského hororu
onrjo a objasni historické udalosti, ktoré podnietili vznik novych Zanrov (napriklad filmy o
monstrach), a pre¢o bol rozmach hororu o duchoch najvyraznejsi po druhej svetovej vojne

a znova od konca 20.storodia.

V bakalarskej praci sa zameriam na S$tyri zname snimky a to Ringu ( V > 2), Ju-

On(" #2), Honogurai mizu no soko kara (1 DKEN K DJEMN B ) a Cakusin ari( B8 H

¥ ). Hlavné kapitoly bud oznacovat’ zaclenenie postav bud’ ku kategérii dobrd/zla matka,
alebo dieta; podkapitoly budi ¢lenené podl'a mien matiek a deti. V tychto Castiach sa
budem venovat ich jednotlivym osudom a tomu, ako sa ich osobnosti formovali v priebehu
deja.

Okrem mftvych postav matiek a deti budu dblezité aj postavy zivych matiek a deti,
pretoZe tvoria opoziciu k postavam onrjo a oboje skupiny su pre seba navzdjom vyznamné

— charakteristika jednej dopliia charakteristiku druhej. Toto prebieha na paralelnej trovni —



zivoty (alebo isté skusenosti) zivych postav sa podobaju skisenostiam postav mftvych. V
kazdom filme sa vyskytuje jedna ziva a jedna mrftva matka, a zaroven jedno zivé a mftve
diet’a. Interakcia medzi vSetkymi tymito postavami poskytuje hlbsie informécie o vztahoch
a jednotlivcoch vo filme.

Postavy otcov nebyvaju vo filmoch vylicené dopodrobna na takej rovni ako
postavy matiek, ¢o ale zarovefi naplia isty udel, preto bude otcom, ale aj muzskym
postavam, venovany priestor.

Zaverom bude zhrnutie vysledkov, ku ktorym sa dospeje cez analyzu: porovnanie
konfliktov jednotlivych protagonistov, bojov ktoré musia zvadzat samy so sebou, s
rodinou, ale i1 spolo¢nostou, a Co postavy duchov pre spolo¢nost, ale i pre seba,

znamenaju.
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1. Kultarne vplyvy

Cela prva kapitola bude rozdelend na sériu podkapitol, venujucich sa sprvu
nabozenstvu (hriechu, Cistote, pristupu k smrti a pohl'adu na Zeny), ndsledne vyvoji
zenskych postav duchov a nadprirodzenych postdv v literatire a divadle; a nakoniec
socialnym zmenam, ktoré prisli s ustavou Meidzi, a d’alej aj s novou ustavou po roku 1947.
Oboje zmenili formalne vnimanie rodiny a priniesli zenam a matkam vacsiu slobodu (ta je
jednym z motivov, ktoré sa vo filmoch vyskytuji a zohrava délezita ulohu).

Film sa tradiciami a kultarou nechal pozitivne inSpirovat’, ale zaroven stavia
niektoré tieto vplyvy (v ich modernej podobe) do pozicie tém a vyuziva niektorych
kontroverznych znakov japonskej spolocnosti. Nasledujuce kapitoly urcite nepodavaju
vycerpavajlce informécie o jednotlivych vplyvoch, cielom ale bolo vytvorenie prehl’adu,

ktory bude dostacujtci k pochopeniu ich odkazu vo filmoch.

1.1 Nabozenstvo

Nabozenstvo ma prirodzene na vyvoj myslenia I'udi vel'ky vplyv a ich pristup k
postavam duchov a k vnimaniu hriechu (¢i zla ako takého) je nim vyrazne tvarovany.
Zlozky nabozenstiev, ktoré¢ su pre ucel prace podstatné, su tie, venujuce sa Zene a necistote
(obidve spolu tizko suvisia). NaboZenstva, na ktoré upriamim pozornost’, buda Sintoizmus
a buddhizmus. Sintoizmus preto, lebo sa jednd o doméce naboZenstvo Japonska a
buddhizmus z toho dévodu, lebo jeho obrady su v Japonsku spdjané najmi so smrtou.
Poslednym ucenim, na ktoré sa zameriam, bude nabozenstvo Ainu. Tento narod sice s
Japoncami nevychadzal dobre, avSak vzhl'adom na to, ze si povazovani za povodné
obyvatel'stvo a ich pristup k Zenam bol podobny, je zaujimavé sledovat’, ako historicky
d’aleko moze siahat’ zvlastny pristup k duchom Zien na japonskych ostrovoch.* V starsich
dobach Japonci zeny sice reSpektovali, no od zavedenia patriarchatu mali nizsi status, a to

najmi od 13. storo¢ia.’

4 Historicky pramen, z ktorého vychadzam, popisuje spolocnost’ Ainu 19. storocia, ale obsahuje aj opisy ich tradicii z
obdobia, ked’ Japonsko po prvykrat objavil Zapadny svet, ¢o je cca. od 16./17. storocia.

5 vid William Wayne Farris, Japan to 1600: A social and Economic History (Honolulu: University of Hawai'i Press,
2009) 159.
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Sintoizmus a buddhizmus vedl'a seba existovali priblizne uz od 6. storo¢ia n.l. .°
Konfliktu medzi nimi sa predislo aj koncepciou hondzi suidzaku, ktord zjednocovala
obidve ucCenia a interpretovala Sintoistické boZstva kami ako japonské manifesticie
buddhistickych bozstiev.” Buddhizmus je =zaroven udenim flexibilnym - zmeny
(neovplyvnujuce zékladnt kostru) dokonca podnecuje, a to urobilo jeho prijatie v Japonsku
jednoduch8im.® Tato prax mala za nasledok zlu¢ovanie niektorych tradicii, ¢o vyustilo aj v
to, ze hranica ich vplyvu sa ned4 vzdy s presnostou urcit. To sa nakoniec ukaze aj pri
konkrétnych prikladoch, no zarovei to dokazuje, ako Siroky a dokazatel'ny je vplyv tychto
tradicii (nejedna sa o ndhodu, ale o opakovatelny jav).

Filmami najcastejSie vyuzivané prvky su spojené so smrt'ou, ¢istotou, a s utrpenim
zien. Ludia sa oddévna zaoberaju otdzkami o tom, o bude po smrti a to preto, lebo veria v
existenciu dusSe, alebo akejsi Zivotodarnej sily.” Kazdé nabozenstvo ma k smrti vlastny
pristup, aj ked” zakladna otazka ostadva nezmenena — Co sa stane s dusou ¢loveka po smrti?
V niektorych pripadoch dusSa ostava priputana k zemi, Co je aj pripadom onrjo. Zakladna
charakteristika opisuje tohto ducha ako ducha Zeny, ktory na zemi ostava, aby sa pomstil.
Na tato definiciu praca nadvézuje, ale ju aj d’alej rozvija pokusom o ndjdenie hlbSej a
elementarnej spolo¢nej priciny vzniku onrjo, vyplyvajucej z teodrie nabozenstva.

Problémy, na ktoré je praca vramci nabozenstva zamerana, su teda nasledovné.
Do6vod, pre€o ducha omrjo nemozno odohnat ani jednoduchym exorcizmom, a ani
odhalenim priciny jeho hnevu napriek tomu, Ze v literatre a v praxi je tato metdda bezné a
opisovana ako uspesna. Okrem toho bude pozornost’ venovana zene/matke a jej postaveniu
vramci naboZenstva, pretoze to odhal'uje d’alSiu Cast’ japonskej kultary, ktora pomohla
vytvarat’ japonsky stereotypny nazor o ulohe matky/Zeny a o tom, akil mé& hodnotu (vramci

rodiny aj spolo¢nosti).

o]

vid’ Edwin O. Reischauer, and David Labus. Déjiny Japonska. Trans. Jan Sykora and Albert M. Craig. (Praha:
Nakladatelstvi Lidové Noviny, 2000) 15.

vid’ H. Byron Earhart, Nabozenstvi Japonska: mnoho tradic na jedné svaté cesté (Praha: Prostor, 1999) 58.
vid’ Robert C. Lester, Buddhismus. Cesta k osviceni (Praha: Prostor, 1997) 15.

vid’ Douglas J. Davies, Strucné déjiny smrti, (Praha: Volvox Globator, 2007) 56.
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1.1.1  Posmrtny Zivot a pohl’ad na Zeny v Sintoizme

Sintoizmus'® sa ako naboZenstvo orientuje na spravny spdsob Zivota a na kult
predkov. Velky vyznam je pripisovany zachovaniu Cistoty a vyhnutiu sa kegare, ritualnej
necistote, ktora odpudzovala kami, priCom takéto znecistenie mohlo priniest’ nestastie aj
celej spolo¢nosti.”” Duchovia poznaleni stigmou kegare znamenaju pre spolo¢nost’ a
rodinu hrozbu. Kegare je mozné rozdelit do niekolkych kategérii. Prvii tvoria veci
pachnuce alebo rozpadajtce sa (napr. vykaly, stojatd voda), druhti veci spojené s I'udskou
krvou a pod tretiu kategoriu spada smrt’, zabitie, alebo zranenie zivého tvora.'? Aby sa
clovek zbavil kegare, musel prejst’ ritudlom ocistenia, ktorého hlavnym prostriedkom bola
voda. S motivom ocisty v prudiacej vode sa stretdvame uz v mytoch o stvoreni sveta —
Izanagi sa po prichode z podsvetia umyl v tecucej rieke, aby zo seba zmyl necistotu. Mftvi
duchovia onrjé st v hororovych filmoch vyobrazeni ako hnijuce, rozpadajuce sa bytosti' a
ich tela su Casto zaliate v krvi, ked'ze boli obetami vrazd. Tieto znaky poukazuju na
necistotu a evokuju hnus, ¢o zohrava v horore dolezitti ulohu (viac v podkapitole 2.1,
Dejové stratégie a monstrum). Voda, aj ked’ ocCistny prvok, moze symbolizovat’ aj pravy
opak, ¢o markantne vyuzil snimok Honogurai mizu no soko kara, v ktorom duch Micuko

znecistenu vodu ovlada a pouziva ju na zastrasovanie a ublizovanie.

V predchadzajlicom odseku bol zmieneny pribeh o Izanagim a jeho ociste po
navrate z podsvetia. Sem sa vydal, pretoze sa rozhodol vyhladat’ svoju prave zosnula
manzelku. Podsvetie je nazyvané Jomi ( 35 ‘%) a charakteristikou sa d4 porovnat so
starogréckym podsvetim, kam sa l'udia poberali bez ohl'adu na to, ¢i za svojho Zivota
konali dobro alebo zlo." Toto miesto spominam preto, lebo sa tu odohrala scéna medzi
Izanami a Izanagi, v ktorej sa objavuje motiv Zeninej pomsty za manZelovo
neuposluchnutie jej priania (¢asty motiv v straSidelnych pribehoch onrjo).

Izanami zomrela pri porode bozstva ohna a Izanagi sa ju rozhodol ist’ hl'adat’ do

podsvetia. Izanami ho privitala v tieni jaskyne a varovala, aby sa nesnazil uzriet’ jej tvar.

10 Sintoizmus dostal svoj nazov az po prichode buddhizmu a znamena v preklade cesta bohov. Na prepis boli pouzité
¢inske znaky f# (§in — bozsky vietor) a J& (dao - cesta)

11 vid Kazuhiko Nishioka, "Kegare." Encyclopedia of Shinto, 22 Mar. 2007, Kokugakuin University, 07 Aug. 2011
<http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xwords/entry.php?entrylD=1212>.

12 vid’ Libuse Bohackova, Vlasta Winkelhdferova, Vejir a me¢ (Praha: Panorma, 1987) 100.

13 Nemaju vzhlad astralnych bytosti, ektoplazmy a pod.

14 vid’ Thomas P. Kasulis, Shinto: the way home (Honolulu: University of Hawaii, 2004) 76.
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On ju neuposluchol, a preto sa ho Izanami rozhodla prenasledovat a zabit.
Prenasledovanie bolo neuspesné, ale vd’aka nemu dostala privlastok cisiki no okami (Velka
bohyina prenasledovania)’®. Izanami sa tak stala predobrazom ducha onrjé, pricom jej

fyzicky zjav nadvézoval na uenie o kegare (jej telo bolo po smrti v rozklade).

Zaciatok pribehu o tychto dvoch bozstvach v kratkosti poukazuje aj na
menejcennost’ zien. Pociatocné neuspe$né pokusy o splodenie potomkov boli podla
vySSich bohov udajne zapri¢inené tym, Ze pred splodenim prehovorila ako prva Zena
(Izanami) a nie muz (Izanagi).'® Okrem toho, podobne ako je tomu napriklad v krest’anstve,
zena bola stvorena az po muzovi (prvé boli muzské a az potom Zenské bozstva). Druhoradé

postavenie Zeny oproti muzovi je teda vyobrazené uz aj v Sintoizme.

Podkapitola poukazala na Sintoisticky pdvod niektorych asociacii spajanych s
duchmi onrjo a tiez na to, ze japonsky pohlad na zeny, ako na nizSie bytosti, ma v
japonskej kultare hlboké korene. V nasledujicej Casti budu tie isté problémy analyzované z

buddhistického hl'adiska.

1.1.2 Posmrtny Zivot a pohl’ad na Zeny v buddhizme

Buddhizmus'’ je na rozdiel od Sintoizmu ndboZenstvom ovela komplexnejsim a
filozofickej$im a v Japonsku sa viaze k pohrebnym ritudlom. Podobne ako v Sintoizme tu
mozeme najst’ nieCo o zendch a o podstate hriechu, alebo o podstate zivota na zemi. Tu sa
pontika celkom rozsiahla teoria, ktord pomdze vysvetlit' skrytti podstatu duchov onrjo a
charakter ich posmrtného prekliatia.

Vyznamnym znakom buddhizmu je viera v to, Ze neexistuje ziadne samostatné, ¢i

8

mimoriadne ja."* Z toho vyplyva, Ze kazdy skutok, motivovany sebeckostou a

ziadostivostou je hriechom, pretoze tieto pocity su podmienené existenciou tohto vysSieho

15 vid’ Atsushi Kadoya, and Tatsuya Yumiyama, "Izanami." Encyclopedia of Shinto, 12 Mar. 2005, Kokugakuin
University. 13 June 2011 <http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xwords/entry.php?entrylD=83>.

16 vid’ Viktor Krupa, and F. R. Hrabal, trans. KodZiki; Japonske myty (Bratislava: CAD PRESS, 2007) 25.

17 V préaci bude pouzivany tvar ,,buddhizmus* namiesto zauzivaného ,,budhizmus*. Napriek tomu, Ze je druhy tvar
povazovany za spisovny, spravne by sa mal podl'a prekladu z ¢inStiny pisat’ s dvoma d, a preto bude v tomto tvare
pouzivany aj v tejto praci.

18 vid’ Johnatan Dollimore, Death, desire and loss in Western Culture (New York: Routledge, 2001) 54.
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ja."” Tato sebeckost brani ¢loveku nazerat na svet ako na premenlivy, kde sa ni¢
nepodriadi potrebam jednotlivca a ¢lovek nedosiahne spokojnost’ a $t’astie dovtedy, kym si
neuvedomi, Ze¢ zivot ma byt naplneny utrpenim, nespokojnostou a pocitmi stradania.”
Vsetky tieto vlastnosti sa premietajii aj do filmovych postav duchov a su kl'icom k
pochopeniu ich osobného utrpenia. Onrjo totiz ostavaji medzi zivymi prave preto, aby sa
splnili ich tizby; aby ziskali veci, ktoré im boli odopreté, ¢i sa pomstili za to, ze nedostali
vSetko, ¢o si podla svojej vlastnej mienky zasluzili. Rozoberané filmy sa orientujii na

rodinu a tizby onrjo matiek a deti su s rodinou prepojené.

K postaveniu Zien pristupuje buddhizmus drastickejsie. Zeny su oznacované ako
bytosti uz od prirody necisté (menstruacna krv, krv pri porode) a dokonca ma byt pre ne
vyhradené Specifické peklo — peklo krvavého kipela’’* Hriechom bola aj smrt
novorodenca, ¢i nenarodeného diet'at’a — vina bol automaticky pripisovana rodicke a ta sa
mala po smrti dostat’ tiez do pekla krvavého kippela. Z tejto Casti sa daju odvodit’ dva
zavery, a to, ze napriek ich (vSeobecne) oproti muzom nizSiemu postaveniu niesli matky
obrovsku zodpovednost, o vyske ktorej hovori Groven trestu — a to aj v pripadoch, ked’
matka smrt’ dietata nemohla ovplyvnit. Na tto vieru reaguju filmy tym, ze matku stavaji
do krizovych situacii, pricom sa naznacuje aj vel’ka spoluvina spolo¢nosti; do diskutabilne;j

pozicie sa dostava aj nevinnost’ dietat’a (blizSie rozbor v kapitole 3.)

1.1.3  Iné

Vplyv kultary Ainu na vyobrazenie Zenskych duchov nie je priamo dokazany v
ziadnych zdrojoch, ktoré sa ku mne dostali, ale jeho uloha nemusela byt az tak
zanedbatel'na; je zaujimavé sledovat’ ndpadni podobnost’ pristupu k Zendm a Zenskym
duchom, ktory bol ale v istom smere hrubs$i, nez ten japonsky — mozno preto, lebo

nabozZenstvo Ainu ma bliz§ie k Samanizmu. Znova vSak poukazuje na negativne asociacie

19 vid’ Dollimore 55.

20 vid’ Johnatan Dollimore, Death, desire and loss in Western Culture (New York: Routledge, 2001) 54.

21 Z anglického origindlu Blood Pool Hell

22 vid Duncan Ryuken Williams, "Funerary Zen:Soto Zen Death Management in Tokugawa Japan,"Death and the
Afterlife in Japanese Buddhism. Ed. Jacqueline 1. Stone and Mariko Namba Walter (Honolulu: University of
Hawai'i, 2009) 210.

23 vid’ Williams 210.
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so zenami na japonskych ostrovoch*, o mohlo prispiet’ k rozsirovaniu tychto nazorov aj
na ostatnom tizemi v skorSom obdobi japonskej historie.

Zeny nemali v spoloénosti Ainu dobré postavenie a boli v podstate otrokyiiami
svojich manzelov. Na rozdiel od Japoncov, Ainu nenavstevovali pohrebiska a po smrti
¢loveka sa snazili na jeho existenciu ihned’ zabudnut, a to zo strachu pred dusou mftveho.”
V tomto smere sa od Japoncov odliSuju, avSak spaja ich dovod, preco sa snazili vyhybat’ ¢o
1 len spomienke na mftvych — a najmé na mftve Zeny. DuSe mftvej Zeny sa Ainu bali ovel’a
viac, pretoze mali pocit, Ze po smrti sa im pride pomstit’ za neuctivé chovanie sa k nej
pocas zivota (Co sa blizi k popisu ducha onrjo). Nebolo to vSak len po smrti, ked’ zena
budila strach, ale aj tesne pred fiou. Ainu sa vyhybali pritomnosti starSich zien, lebo verili,
7e ich mdézu zacarovat’ aj zaziva.*® Tento strach stal aj za starou tradiciou, vramci ktorej
bolo zvykom spalit’ dom, kde zomrela najstar$ia Zena.*’ Verilo sa totiz, ze duch mftveho sa
vracia na miesto svojho pozemského pobytu, lebo sa tam nachadzali veci, ku ktorym citi
nenavist’.” Ked’ vSak toto miesto nenaSiel, vratil sa naspit’ k svojmu hrobu a tam aj zostal

(preto sa Ainu vyhybali pohrebiskam).”

Ako vyplynulo z predchadzajucich cCasti, ndbozenstvo malo obrovsky vplyv na
vnimanie zien. Vramci spolo¢nosti, ale aj vramci kolobehu zivota, boli zeny oznaCované za
menejcenné (az na vynimku v pripade vychovy deti), ¢i prirodzene hrieSne. Z tychto
nabozenskych tradicii sa odrazaji pribehy o pomstychtivych duchoch, a ako ukéze
neskorSia analyza, buddhistické ucenie o ja a prchavosti sveta zohrdva v konani onrjo
vyznamnu ulohu. Necistota, o ktorej sa vyjadruje buddhizmus, ale aj Sintoizmus, zas
ovplyvnila fyzicky zjav duchov vo filmoch a vyvoléva odpor, o ktorom sa ako o ddlezitom

prvku zmietiuje vo svojej filmovo-filozofickej tedrii Noél Carroll.

24 Treba si ale uvedomit’, Ze Hokkaidd, ktoré Ainu obyvali, nebolo sti¢astou Japonska az do 19. storocia.

25 vid’ John Batchelor, The Ainu of Japan, The Religion, Superstitions, and General History of the Hairy Aborigines of
Japan (London: Religious Tract Society, 1892) 209.

26 vid Batchelor 222.

27 vid Batchelor 223.

28 vid Batchelor 223.

29 vid Batchelor 224.

16



1.2 Literatura a divadlo

Literatara preniesla postavy duchov do kreativneho sveta a vzniklo tak mnoho
pribehov, ktoré neskor zacali odrazat’ aj problémy sucastnosti. Nasledujuce Casti vymenuju
prehlad literatury, ktord pri tvorbe pribehov duchov vyuzivala, a d’alej motivy s nimi
spajané. Podkapitolu zakonci divadlo a jeho vplyv na film.

Prvé pisomné diela, v ktorych mdzeme ndjst’ bytost podobni onrjo, boli uz
spominané kroniky KodZiki a Nihonsoki. NeskorSie obdobia priniesli nové formy literatiry,
v ktorych boli inkorporované postavy duchov, ale aj inych nadprirodzenych bytosti. Medzi
tieto zanre patrili secuwamono, otogizosi a rozne druhy monogatari. Primédrnym cielom
tychto pribehov, vSak nebolo divaka zastrasit’ v takej forme, ako to dnes robi hororovy
zaner. Postavy duchov sa tu objavovali, ale tieto pribehy neboli primarne postavené na
motive ducha. Ako priklad uvediem Taira monogatari. V tomto diele vystupuje postava
mitveho bojovnika, ale dielo je cielené ako historicka kronika popisujica boje medzi rodmi
Minamoto a Taira, nie ako hororovy pribeh.

Vo vSeobecnosti su japonské hororové filmy o duchoch onrjo inSpirované najma
pribehmi kaidan (1% 7 )*’ z obdobia Edo (1603-1868), ked’ stal pri moci tokugawsky
Sogunat. Obdobiu Edo predchadzalo vojenské obdobie Azuc¢i-Momojama, pocas ktorého
doSlo ku vnutornym bojovym konfliktom, ktorych zaviSenim bola bitka pri Sekigahare.
Pribehy kaidan mali v obdobi vojen tlohu komentovat’ socidlne dianie®' v Japonsku® a
pocas nekonfliktnych rokov zabavat’ posluchacov.*® Pribehy sa na zaCiatku §irili Gstnym
podanim, z vicSej casti obchodnikmi, cestovateImi, umelcami, ale neskor aj
profesionalnymi rozpravami.** Z nahodnych stretnuti vznikli v noci prebichajlice

Stretnutia 100 pribehov kaidan (Hjaku monogatari kaidankai, 7 W) 7E 1% 7 2), ktorych

30 Znak 1% znamend ,,podozrivy*/ ,,zahadny* a znak # ma vyznam ,,diskusia/ ,,hovor*/ ,re¢*. Vyraz ,kaidan‘
oznacuje ,,straSidelné pribehy*.

31 Autori kaidan museli podavat’ svoju kritiku nepriamo kvoli zakazu z roku 1772. Ten zakazoval (vo vSeobecnosti)
pisat’ o heterodoxii, pornografii a zakazoval publikovat’ diela negativne vyobrazujtice rodinu okolo tokugawského
$ogunatu. (Heterodoxia je akykol'vek nazor alebo doktrina, ktora sa odliSuje od toho, ¢o je ortodoxné, ¢i povazované
za oficialne/oficialny Standard.) (vid’ Noriko T. Reider, "The Appeal of Kaidan, Tales of Strange." Asian Folklore
Studies 2000: 277. JSTOR. Knihovna Univerzity Palackého, Olomouc, CZ. 11 Apr. 2010
<http://www.jstor.org/stable/1178918> )

32 Pribehy kaidan poskytovali okrem socidlneho komentara aj uspokojivé vysvetlenia pre bezne nevysvetlite'né javy.
(vid Reider, Appeal 269).

33 vid’ Noriko T. Reider, "The Appeal of Kaidan, Tales of Strange." Asian Folklore Studies 2000: 269. JSTOR.
Knihovna Univerzity Palackého, Olomouc, CZ. 11 Apr. 2010 <http://www.jstor.org/stable/1178918>.

34 vid’ Reider, Appeal 266.

17



vyvrcholenim mala byt’ nadprirodzena udalost/jav.*> Vo svojej podstate mali teda tieto
pribehy zabavat, ale aj varovat’ pred chybami, vela z nich slazilo aj ako propagacia
buddhizmu (pribehy o odmene a treste za spachané skutky).”® Niektoré postavy boli
vymodelované ako stereotypy vtedajSich obyvatel'ov Japonska — od cisara, cez samuraja az
po najobycajnejSieho rolnika, ¢i obchodnika (vzorom niektorych boli skuto¢né postavy).
ISlo teda o druh socialno-kultarno (pripadne politickej) kritiky, Co vyborne vystihuje aj
ulohu onrjo hororovych filmov.

V tomto obdobi vznikol aj tradi¢ny obraz zenského ducha, ako ho pozname z
tychto a neskorSich pribehov — strapaté vlasy, biele alebo bledé oblecenie, ochabnuté ruky,
transparentnd spodna Cast’ tela.’” Tento obraz nie je vo filmovych postavach zachovany
stopercentne, avSak dlhé a strapaté vlasy, bledé oblecenie, ¢i ochabnuté ruky a neisté trhava
chodza sa stali typickymi znakmi japonského ducha zeny v hororovych filmoch onrjo.

Co sa tyka motivov Zenskych duchov, tie sa Gasto opakovali a boli medzi nimi
ziarlivost, manzelovo neuposlichnutie jej posledného priania, ¢i pomsta za spachanu
krivdu, alebo pocit nenaplneného Zivota (,, Of A promise broken“*, ,, Furisode*’).

Vel'a neskorSich znamych pribehov vzniklo originalne ako divadelna hra (7okaido
Jocuja Kaidan®) a estetika divadla (napriklad trhavé pohyby hercov v tlohe duchov) mala
d’alsi vel’ky vplyv na film; v istom zmysle vac¢si ako literatira. Pohyby otacajucej sa scény

mézu predstavovat pohyb kamery, ale aj prechody z budicnosti do minulosti

.....

35 vid Reider, Appeal 277.

36 vid’ Noriko T. Reider, "The Emergence of "Kaidan-shii" The Collection of Tales of the Strange and Mysterious in
the Edo Period ." Asian Folklore Studies 2001: 82. JSTOR. Knihovna Univerzity Palackého, Olomouc, CZ. 11 Nov.
2011 <http://www.jstor.org/stable/1178699>.

37 S. B. Klein, "The Ghost of Oyuki." Electronic Educational Environment, University of California, 07 Aug. 2011
<https://eee.uci.edu/clients/sbklein/images/GHOSTS/edoghosts/pages/oyuki.html>.

38 ,, O porusenom sl'ube* Pribeh ma anglicky nézov, lebo v tomto jazyku bol pribeh prepisany americkym autorom
Lafcadio Hearn. Ide o pribeh o duchovi mftvej manzelky, ktory sa nahneva po tom, ako sa jej manzel chce znova
ozenit’ napriek jeho sl'ubu, ze sa tak nestane. Pribeh sa kon¢i smrt'ou novej manzelky (je najdena s odtrhnutou
hlavou).

39 ,,Furisode® (nazov pre kimono s dlhymi rukdvmi) rozprava pribeh o Japonke, ktora zomrie mlada a nasledne je
predané jej kimono d’alSiemu a d’alSiemu dievéat'u, pricom vsetky umieraju. Mnich sa nakoniec rozhodne kimono
spalit, ale od ohia sa chyti cely chram. V pribehu priamo postava onrjo nevystupuje, ale vidime tu nasledok toho,
¢o sa moze stat’ ak dusa odide zo sveta s dojmom nenaplnen¢ho zivota a tym je nest’astie, ktoré postihne nevinnych.

40 Z tohto pribehu pochédza postava asi najzndmejsieho ducha Oiwy, ktora sa chce pomstit’ za svoju vlastnu vrazdu.
Postava Oiwy je vynimocna svojim nechutnym vzhl'adom (deformécia z jedu, ktory jej bol postupne podavany), ale
aj tym, Ze pri hre bol déraz kladeny na jej vlasy (pri Cesani vlasov to vyzeralo, Ze sa mnozia).

41 vid Colette Balmain, Introduction to Japanese Horror Film (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2008) 16.
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duch na scénu vstupoval*®.*® Ked’ sa na to pozrieme z metaforického hl'adiska, zakulisie je
svet ducha, skryty pred nasimi ocami, a javisko/scéna je svetom zivych. Duchovia sa
pravidelne pohybuji medzi tymito dvoma sférami. Kazdy duch ma miesto, ktoré by sme mohli
oznacit' ako jeho domov, stanovisko z ktorého na svet vychadza. V pripade filmu Ringu je
tymto miestom studna, pre Kajako (Ju-On) je tymto miestom podkrovie, pre Mizunume Marie
(Cakusin ari) je to zas nemocnica. Z tohto d’alej vyplyva, ze tymto prechodom zvykne byt
miesto, kde sa fyzicky nachddza mrftvola ducha, aj ked’ v d’alSich pripadoch je to tam, kde sa

mftvy za Zivota citil bezpecne, napriklad obl'ibena izba v dome a pod.

VysSie zmienené vplyvy literatury a divadla mali za ucel poukazat na pdvod
niektorych prvkov, s ktorymi sa divak vo filme stretava (ked’ze mojim prvotnym zamerom nie
je analyza literatury, ale filmu, cielom nebolo podat’ uplné a vycerpavajice informacie, ktoré
by sa zbyto¢ne vzdialili od témy a ciel'u tejto prace). Nasledujuca podkapitola je poslednou,
ktora sa bude venovat’ priamym vplyvom na témy vo filmoch, a to charakteristike japonske;j

rodiny, ulohe matky a jej postavenia vramci japonskej spoloc¢nosti.

1.3 Matka a japonska spolocnost’

Hlavnou témou vybranych filmov je obraz a transformécia japonskej rodiny na
prelome milénii, priCom, kedze sa jednd o onrjo filmy, bude hlavnou zlozkou analyza
postav duchov matky a dietat’a a ich pohl’ad na udalosti. Pre ti¢ely nadvazujuceho rozboru
je potrebné pozriet sa na historicky vyvoj zivota zien a matiek (vramci rodiny i
spolocnosti), a ako sa vyvijala ich osobna sloboda, pretoze t4 sa nachadza na vrchole
vietkych konfliktov. Casovo sa zameriam na prava a povinnosti Zien od obdobia Meidzi,
pretoze tu sa zacalo prelomové obdobie zmien, ktoré pokracovalo az po druhu svetova
vojnu, kedy nastalo druhé obdobie pravnych a kultirnych zmien. Oboje obdobia mali
dopad na vnimanie slobodnych matiek, budicnosti deti pod vplyvom tychto zmien, ¢i

charakteristiku modernej matky a rodiny.

Pokusy o zrovnopravnenie zaznamenali najvacsiu aktivitu od obdobia Meidzi, ¢o

42 vid David E. Young, Michiko Young. The art of Japanese architecture (Tokyo: Tuttle, 2007) 150.
43 vid’ Balmain 17.
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ma urcite spojitost’ s otvorenim sa Japonska a s narastajucim poctom Studentov, ktori mali
moznost' Studovat’ zdpadnu filozofiu a literatiru v Japonsku, ¢i priamo v zahranici.
Postupne sa zacal zvySovat’ aj pocet zien, ktoré sa chceli angazovat’ v spolo¢enskom diani
a Studovat’. Napriek tomu, Ze vzdelanie bolo pre nich pristupnejsie, stale boli vychovavané
tak, aby vedeli plnit' dobre najmé jednu ulohu — ulohu matky. Rodina bola zakladnym
stavebnym kameniom japonskej spolo¢nosti. Obciansky zdkonnik z obdobia Meidzi
definoval rodinu podla systému praktizovaného samurajskymi rodinami v 19.storo¢i.*
Tento systém bol ovplyvneny konfucianizmom a jeho zidkladnou jednotkou bolo ie (v
preklade méa vyznam ,,domacnost™). Vnimanie vyznamu tohto terminu je odlisné od nasho
vyznamu slova ,,doméacnost™, pretoze sa jednd viac o ideologicky termin, a nie len o
ekvivalent zoskupenia I'udi pokrvného zvézku zijucich pod jednou strechou. Definicia ie
zahrnuje, okrem Zijucich ¢lenov rodiny, aj predkov (na ktorych pozemsku existenciu sa uz
zabudlo), nedavno zosnulych a potomkov (eSte nenarodenych).* Tento systém diktoval
kazdému ¢lenovi pravidla spravania sa voci ostatnym ¢lenom ie. Chovanie sa podl'a tychto
pravidiel malo ziroven zabezpegit' dobri est rodiny vramci spoloénosti. Clen rodiny,
ktory ohrozoval dobré meno ie z neho mohol byt vyluceny.* Tato prisna Struktira
poskytovala len malo osobného priestoru, a to aj napriek stale intenzivnejsej modernizacii

a westernizacii Japonska.

Zivota Zien, pred a podas druhej svetovej vojny, sa priamo dotykala ideolégia
rjosaikenbo ( v preklade “dobrd Zena a midra matka”, F 3% £:)*. Tato ideologia
zahriiovala v sebe zakladné hodnoty a popisovala ulohu Zeny, ktorou bolo udrZzovanie
chodu domécnosti a vychova deti. Pre takto vychovavané Zeny bol rjosaikenbo vzorom
idealu®, ale zaroven predstavoval aj tlak*’ a jeden z najvyraznejsich stereotypov, s ktorymi
sa museli matky kazdodenne vyrovnéavat’ aj neskor. Po uzatvoreni manzelstva sa zena stala
¢lenom rodiny, ale ani tak sa jej nedostalo vysSej ucty a prakticky bola v hierarchii na
najnizSom mieste. Jej pociatocnd pozicia sa nazyvala jome a podriad’ovala sa okrem svojho

manzela a jeho rodine $pecidlne najmd Suto, svokre, ktord mala za tlohu spravit’ z jome

44 vid’ Joy Hendry, Understanding Japanese Society (London: Routledge, 1995) 22.

45 vid’ Hendry 23.

46 vid Hendry 24.

47 vid’ Sumiko Iwao, Japanese women: traditional image and changing reality (New York: Free Press, 1993) 19.

48 vid’ Iwao 19.

49 vid’ Emiko Ochiai, The Japanese family system in transition: a sociological analysis of family change in postwar
Japan (Tokyo: LTCB International Library Foundation, 1997) 95.
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dobri manzelku a buducu Sufo (bola jej mentorom).”® Pre pokraovanie a spravne
fungovanie ie bolo potrebné, aby sa zo Zeny stala matka, pre ktorti sa malo stat’ naplnenie

ulohy matky zmyslom jej zivota.’!

Koniec druhej svetovej vojny priniesol zmeny v obc¢ianskom zakonniku (najméa
pod tlakom spojencov), zrusil systém ie a zaviedol nuklearnu formu rodiny, prirodzene,
in§pirovani  Zapadom.”> Nova tstava obsahovala zdkaz uzatvarania manzelstiev z
donttenia a zarucovala rovnost’ pohlavi.”® Pre generaciu narodenti medzi rokmi 1946 a
1955 to znamenalo fundamentalne odliné podmienky™ od tych, v ktorych vyrastali a v
ktorych boli vychovavani ich rodi¢ia. Napriek vSetkym zmenadm v zakone sa novy spdsob

nazerania na zenu i rodinu tazko v mysliach Japoncov udomacnoval.

Po druhej svetovej vojne sa japonské zeny snazili ziskat’ si slobodu, sl'ubovant od
Statu, ¢o vyustilo v d’al§iu vlnu feministickych hnuti.”> Hlavnym cielom tychto hnuti
nebolo len dosiahnutie Gplnej rovnosti s muzmi, ale objavenie plnej hodnoty Zeny, ktorej
podstata sa neskryva iba v sluzbe muZovi, rodine a vo vychove deti.”® Snahy Zien o
pripitanie pozornosti k ich problémom neboli spociatku brané vazne a média sa ich
neustale snazili zdiskreditovat’.’” Medzi tieto problémy patrila prave nespokojnost’ Zien so
stereotypnym chapanim ulohy matiek, obetovanie vlastnych potrieb a svojho ja pre potreby
rodiny a pre naplnenie ulohy dobrej matky (rjosaikenbo). (Ne)rieSenie tychto problémov sa
neskor odrazilo napriklad v alkoholizme matiek na zaciatku 80. rokov®®, ktoré v pohariku

sake nachadzali ulavu (tzv. kitchen drinking’®)®, a mozno aspon Ciastoény utek od ulohy

50 vid’ Edna Cooper Masuoka, Jitsuichi Masuoka, and Nozomu Kawamura. "Role Conflicts in the Modern Japanese
Family." Social Forces 1962: 2. JSTOR. Knihovna Univerzity Palackého, Olomouc, CZ. 11 Nov. 2010
<http://www.jstor.org/stable/2572912>.

51 vid’ Takie Sugiyama Lebra, Japanese Women: Constraint and Fulfillment (Honolulu: University of Hawaii Press,
1985) 158.

52 vid’ Hendry 27.

53 vid’ "The Constitution of Japan." FAHE KA — A ~—27 07 Aug. 2011
<http://www.kantei.go.jp/foreign/constitution_and government of japan/constitution e.html>.

54 vid’ Iwao 22.

55 Za prvt vinu sa oznacéuje obdobie pred druhou svetovou vojnou, resp. sa sem zahriiuje aj zaciatok vojny (vid’ Ochiai
98.)

56 vid’ Ochiai 90.

57 vid Ochiai 86.

58 vid’ Ochiai 116.

59 Pre tento termin neexistuje vhodny ekvivalent v slovenskom jazyku. Doslova ,,pitie v kuchyni® je termin oznacujuci
popijanie alkoholu popri vykondvani kazdodennych domacich prac (vareni, etc.), najmé vtedy, ked’ s Zeny cely Cas
zavreté doma a chci sa tak uvolnit’ od stresu spojeného s monoténnou pracou Sufi, ktora nenapliiia ich potreby.

60 vid’ Ochiai 117.
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Sufu.

Kapitola nacrtla, aké komplikované bolo postavenie matky vramci spolo¢nosti, ¢o
malo vplyv na jej vlastné vnimanie o sebe samej. Najviac sa na tom podielal nazor, Ze
ulohou matky je starat’ sa o domécnost’ a o diet’a, pricom tu zacina, aj kon¢i jej vyznam.
Zeny sa pod vplyvom Zapadu ale zacali angaZovat’ Soraz viac v boji za vlastni nezavislost’,
ktorl sa im nakoniec ¢iastocne ziskat’ podarilo. Vysledok vSak nepriniesol slobodu hned’
zo dna na den a boj za rovnocenné zaradenie do spolo¢nosti prebieha dodnes. Novy trend
slobodnych matiek so sebou priniesol aj nové predsudky spolo¢nosti namierené smerom k

slobodnym matkam, ktorych samostatnost’ je pre niektorych stale sporna.
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2. Hororovy film

Tato kapitola je zamerana na teoriu hororu a vyvoj japonského hororového filmu s
postavami duchov. Opierat’ sa bude o teériu amerického filozofa Noéla Carrolla a jeho
knihu The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart.

Prva Cast’ bude venovand monstru a jeho ulohe z hl'adiska filmu, na ¢o naviaze
porovnanie znakov monstra s (vo filmoch) vyobrazenymi duchmi onrjo matiek a deti.
Podobne budem postupovat’ aj v analyze dejovej linky, ¢i prostredia v ktorom sa duchovia
vyskytuja. Carroll sa zaoberal najmd Zapadnym hororovym filmom, takZe je potrebné
ukazat’, Ze jeho teodria sa da uplatnit’ aj na horor japonsky. V obidvoch castiach budi
vSeobecne zakomponované uz aj vplyvy ndbozenstva a japonskej kultary; v analyze sa
bude posudzovat’ individudlny postoj filmovych spracovani k tymto prvkom.

Na rozbor formalnej stranky naviaZe historia japonského hororu, a to najprv
vSeobecne (vplyv historie a kultirne zmeny), a nasledne konkrétnejSie vyvojom hororu s
duchmi s tematikou rodiny. Porovnavana bude aj forma ¢i estetika, ktoru uprednostiiovali

reziséri starSich snimkov. Mensi priestor dostant aj sti¢asné trendy vo filmovom horore.
2.1 Dejové stratégie a monStrum

Pretoze je duch zakladny pojem, s ktorym budem v analyze pracovat, je dolezité
pochopit’ jeho tlohu a dévod preco je vo filmoch vyobrazeny ur¢itym sposobom.

Postava ducha je z hl'adiska filmu monstrum, ktoré je podla Carrolla zédkladnym
znakom hororového filmu.®! Najprv sa zameriam na jeho fyzicky vzhl'ad a d’alej uz na jeho
ulohu z hladiska filmu, a ako nail reaguja postavy vo filme®.

Podmienkou, ktorG musi monstrum spiiat’ je, Ze jeho existencia je z pohladu
postav vnimana ako abnormaélna a neprirodzena (inak by nevyvolavalo hrozu).” Monstrum
moze mat’ dvojaky povod, a to sci-fi alebo nadprirodzeny™, pricom duch (onrjé) patri

prave do druhej skupiny.®® Dalsia charakteristika monstra zahifia jeho fyzicki podobu a

61 vid Noél Carroll, The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York: Routledge, 1990) 14.
62 vid Carroll 17.

63 vid’ Carroll 16.

64 vid Carroll 15.

65 Sci-fi poévod zahriiuje monstra, ktoré vznikli ako dosledok experimentu (GodZzilla).
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Carroll rozliSuje 4 zakladné moznosti: splynutie (fusion), Stiepenie® (fission), zviicSenie®
(magnification) a rozmnozZovanie® (massing)”. Forma splynutie je vieobecne opisand, ako
. . v . s s . . . w 70 , ,
spojenie bezne nespojitel'ného v jednu entitu, a to priestorovo alebo ¢asovo.” Vybornym
prikladom s@ upiry, zombie, ale aj splynutie ¢loveka so zvieratom ¢i ¢loveka so strojom.”
Duch ako monstrum do tejto kategorie spada tiez — tvoria ho ziva aj mftva zlozka.
Ulohou monstra je vyvolat’ v divakovi, ale aj v hlavnych postavach, isti emodciu —

tou je hroza a znechutenie’. NajlepSie podstatu monstra vyzdvihne nasledujici odsek,

ktory som sa pre Giplnost’ rozhodla odcitovat™:

,, Monstrum vo mne budi hrozu’™ ak, a iba ak 1) som v stave abnormdlneho a fyzického
nepokoja (trasenie sa, chvenie sa, vrieskanie a pod.), ktory 2) bol spésobeny a)
myslienkou, Ze Drakula moze existovat a mnozstvom myslienok, Ze b) Drakula (monstrum)
ma sklon byt fyzicky (a mozno mordlne ¢i socialne) nebezpecné takym sposobom, ako to je
znazornené v diele, a ze monstrum ma vlastnost byt necisté, a 3) takéto myslienky su

obycajne sprevadzané tizbou vyhnit sa dotyku s takou vecou, akou Drakula je.*”(27)"

Z toho vyplyva, ze mame z monstra nielen strach, ale zaroven v nas budi aj odpor,
a snazime sa mu za kazdu cenu vyhnut' (fyzicky zjav monstra tomu zodpovedd). Duchovia
vo filmoch, na ktoré sa sustredim, su zobrazovani ako rozpadajice sa a hnijice mftvoly
(nejde o ziadne astralne ¢i priehl'adné bytosti) a ich dlhé vlasy byvaji zamotané, a ako
keby mali vlastni mysel’, pohybovali sa svojvolne, ¢o ma tiez odstrasujuci efekt.”” V

pripade japonského hororového filmu je hniloba a rozklad odkazom japonskych

66 vlkodlak, Dr. Jekyll a pan Hyde

67 Godzila, King Kong

68 Neprirodzene vel'ké mnozstvo vtakov vo filme Vtdky od Alfreda Hitchcocka.

69 vid Carroll 44-50.

70 vid’ Carroll 44

71 vid’ Carroll 43.

72 vid’ Carroll 17.

73 Vlastny preklad autora bakalarskej prace

74 Pod pojmom sa mysli umelecka hréza, pouzity povodny anglicky vyraz je ,, art horrified

75 Originalny text:
,»I am occurrently art-horrified by some monster X, say Dracula, if and only if 1) | am in some state of
abnormal, physically felt agitation (shuddering, tingling, screaming, etc.) which 2) has been caused by
a) the thought that Dracula is a possible being; and by the evaluative thoughts: that b) said Dracula has
the property of being physically (and perhaps morally and socially) threatening in the ways portrayed in
the fiction and that c) said Dracula has the property of being impure, where 3) such thoughts are
usually accompanied by the desire to avoid the touch of things like Dracula®. vid' Carroll 27.

76 Carroll 27.

77 Dalsim opakovanym znakom byvaji napriklad neprirodzene stoéené a pokrivené kon&atiny, amputécie ...
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nabozenskych tradicii, podobne ako aj hnijuca ¢i stojaca voda, ktora sa vyskytuje hned’ v
niekol’kych filmoch (Honogurai mizu no soko kara, Ringu). Tieto prvky boli spdjané s
necistotou kegare a sprevadzali hriechy vratane vrazdy, ktora je s duchmi uzko spojena
(boli zavrazdeni, ale aj samy l'udi zabijaju). Odsek, ktory som citovala, je venovany
negativnym pocitom, ktoré monstrum vyvolava. V momente, ked’ sa hlavna kladna postava
dostane do konfrontacie s monstrom a do6jde k zmiereniu, vytrati sa z neho aj hréza a vsetka
hrozba, ktortt monstrum predstavovalo. Preto vidime vo filmoch scény, v ktorych kladna
postava objima hnijucu mftvolu na znak zmierenia, a to bez stopy predoslého strachu a
zdesenia. Tento akt je odvodeny z tradicnych pribehov, kde bolo mozné ducha onrjo
zahnat’ tym, Ze sa vyhovelo jeho prosbe ¢i potrebe. Filmy, ktoré rozoberam, na tato tradiciu
nadvézuju, ale vyuzivaju ju ¢asto len aby divadka a hlavného hrdinu zmiatli — zmierenie je
falo$nou nadejou, monstrum nebyva porazené a pricina uspesného uniku hlavného hrdinu

pred smrt'ou je skryté inde.

Obr. 1. Reiko objima mrtvolu Sadako

Ako bolo naznafené, momnstrum moze ohrozovat fyzicky, ale aj moralne ci
socialne. Monstra onrjo duchov, ako Sadako, Kajako, ¢i Micuko, okrem fyzického

ohrozenia predstavuji v prenesenom zmysle aj moralnu/socidlnu hrozbu, ktora sa dalej
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dotyka aj japonskej spolo¢nosti. VSetko predznacuje uz fakt, ze postavy duchov
pochéadzaju z rozvratenych rodin, resp. rozpad rodiny priamo spdsobili (podrobnejSie v
analyze jednotlivych postav). U detskych postav je ich chovanie o to viac Sokujlce, pretoze
deti boli dlho vnimané len ako produkt svojich matiek a nevinné obete. VyuZzivanie
monstra, ako bytost moralne a socidlne ohrozujicu, pripomina ulohu, ktort mavali
nadprirodzené postavy (onrjo) v pribehoch kaidan (boli tvorené podla stereotypov a mali

komentovat’ dianie v spolo¢nosti).

Monstrum predstavuje pre ludi nieco, Comu sa treba vyhnut a za beznych
okolnosti monstra obyvaju od l'udi izolované miesta, napr. cintoriny, opustené¢ budovy,
zakéazané oblasti a podobne.”™ Tieto lokality st v8ak len akymsi prvotnym miestom, kde
duchovia necinne pobyvaju, ale ked’ st objaveni, ¢asto sa pohybuju mimo svoje teritorium.
Vo filmoch ako Honogurai mizu no soko kara, ¢i Ju-On, st ¢iny ducha viazané k rodinnym
domom. Pozitivne asociacie, ktoré sa za normalnych okolnosti k tymto miestam viazu
(teplo domova, bezpecnost, rodina), sa tak postupne menia a pretransformuju tak, Ze sa
stanu bojiskom a nie bezpe¢nym uto€iskom. Tak, ako si pred svetom skryti onrjo, tak na
perifériu byvaju odstivané aj problémy o existencii ktorych si je spolocnost mozno
vedoma, ale ktorym sa urcite snazi vyhybat. Zarovei je povaha tychto problémov taka, ze
maji samy tendenciu ostdvat’ pred spolo¢nostou utajené, pretoze st viditelné len zvnutra

rodiny.

Formalne clenenie japonskych hororovych onrjo filmov sa v zasade velmi
nemeni. Niektoré typické dejové zvraty su vSak pre tento zaner a filmy charakteristické a
maju svoj dolezity zmysel.

Carroll vo svojej knihe opisuje postupy pri tvorbe hororového filmu, pricom
zékladom je tzv. complex discovery plot (d’alej ako CDP; v preklade zdapletka komplexného
objavovania”). CDP je sthrnny nazov pre taky dej filmu, v ktorom sa objavuju vsetky
Styri zékladné kompozi¢né Casti, a to uvod, objav, potvrdenie a konfrontdcia. Napriek tomu,
ze Carroll sa vo svojej knihe venuje prevazne zapadnému hororovému filmu, jeho teéria sa

da bez problémov aplikovat’ aj na horor japonsky.

78 vid’ Carroll 34.
79 Vlastny preklad autora bakalarskej prace.
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Uvod ma za tulohu uviest monstrum, pri¢om mu &asto predchadza struéné
predstavenie Zijucich postdv, ktorych tlohou bude proti monstru bojovat.® Pre vybrané
japonské onrjo filmy je tradi¢né, Ze tymito postavami su zeny, ¢i uz ide o duchov alebo o
kladné postavy. Dokonca to plati aj vtedy, ak sa na zaciatku s hlavnymi postavami
nestretavame a v prvych scénach vidime obete - tie si rovnako zenského pohlavia. Tento
vyber najskor nie je ndhodny, ale cieleny, a Zenské postavy maju za ulohu naznacit’, ze
téma bude suvisiet’ so zenami. Uvod sa mdze d’alej vyvinut’ dvoma smermi — bud’ sa nam
(divakom) predstavi monstrum uplne, alebo je jeho pritomnost’ len naznacend tym, Ze
vidime dosledky jeho konania, ale nie vykonavatel'a (agenta) samotného .*' Toto je pripad
vacsiny onrjo filmov — ¢i uz ide o tradicnejsSie pribehy, ako Kumo Onna, alebo o vicsie
produkcie (Noroi, DZojirei, ale aj rozoberané Ringu, Ju-On, Cakusin ari). Pritomnost
monstra je divdkom cCasto naznacend cez zvukové vnemy a dalej cez povesti, ktoré
sprevadzaju umrtia na zaciatku filmu. Tent spdsob naznacenia pritomnosti monstra
najdeme napriklad vo filme Ringu, v ktorom hrézou zdeformované tvare obeti a pribeh o
prekliatom videu printtia reportérku zacat’ patrat’ po pri¢ine hromadiacich sa imrti.

V Casti objav, nasledujiicej po uvode, sa odhali nadprirodzeny povod vrazd
(monstrum) a to bud’ jednotlivcovi ¢&i skupine.** Objav vSak automaticky neznamena
konfrontdciu, len potvrdenie toho, Ze vSetko Co sa deje, nemd na svedomi ziadny ¢lovek.
Tento usek spolu s nasledujucim potvrdenim moze zaberat’ velku cast’ filmu, pretoze
hlavny hrdina sa dlho snazi ndjst’ racionalne vysvetlenie okolodejucich sa problémov a
dodatoéne sa snaZi o existencii monstra presvedéit okolie. Sirsie okolie va¢sinou nad’alej
zohréava ulohu pozorovatela a priamo sa nezaslizi o (€asto nemozné) zniCenie monstra.
Dalej sa Gasto stava, 7e hlavny hrdina ostane v boji sam, pretoze okolie je vo&i jeho
objavom skeptické. V pripade rozoberanych filmov sa tak zvyraziuje neddvera okoliu voci
Zenam.

Konfrontacia byva vyvrcholenim filmu, kedy sa hlavny hrdina snazi
monstrum/ducha porazit’, pricom nemusi ist’ o jeden, ale o viac priamych pokusov zabranit’

monstru v dalsom konani.* Konfronticia je malokedy Gspe$na (resp. neskonéi tak ako

80 vid’ Carroll 99.
81 vid Carroll 99.
82 vid’ Carroll 100.
83 vid’ Carroll 103.
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hlavny hrdina ocakéaval) a nasleduje za fiou ¢ast’ nazyvana volitelny dodatok™,* v ktorej sa
ukaze, ze monstrum nebolo porazené. Tato Cast’ je najddlezitejSia, pretoze znamenad, Ze
rieSenie si vyzaduje obete, a to, €i s ju schopné matky priniest, ur¢i medzi nimi hlavny

rozdiel.

2.2 Historia onrjo filmu

Vyvoj japonského hororového filmu vyrazne ovplyvnila druhd svetovd vojna,
zhodenie atdbmovych bomb na mestd HiroSima a Nagasaki a okupécia vojskami spojencov.
Podobnym sp6sobom ako literatara sa aj film stal prostriedkom na vyjadrenie pocitov po
udalostiach, ktoré¢ znovu prinatili 'udi zamyslat’ sa nad smrtfou a Zzivotom po nej.
Prelomové Zanre tohto obdobia st takzvané kaidzii eiga (filmy o monstrach % Bk Bl i),
popri ktorych sa reziséri znovu vratili aj ku kaidan eiga (15 7% [H), filmom inSpirovanym
pribehmi kaidan z obdobia Edo.* Dalsie nové Zanre, ktoré sa zacali v Japonsku
produkovat’ vo vi¢Sej miere, boli pinku eiga®’ a sci-fi. Zatial’ o filmy ako GodZira (Zdner
kaidzu eiga) reflektovali strach z atdbmového utoku a z nasledkov atomového oZiarenia,
filmy o duchoch reagovali na obavy z pomsty mitvych predkov, ktori pri utokoch na
Nagasaki a HiroSimu (ale aj vo vojne) zomreli.

Samotné zaciatky hororového onrjo filmu ovplyvnili adaptacie pribehov kaidan,
ktorych stcastou su aj pribehy o duchoch hladajucich pomstu, ale zaroveil aj o
nadprirodzenych bytostiach ¢i inych mftvych duSiach. Prelomovymi snimkami boli filmy
Ugecu Monogatari (’F A W5, 1953), Onibaba (%%, 1968) a Kwaidan ( BE#K, 1964).
Tieto filmy sa dejovo odohravaju pred obdobim Meidzi. Napriek tomu, Ze sa v nich tiez
nasla tematika rodiny, postavy duchov ¢i strasidelnych bytosti nemali vzdy vSetky kvality,
ktoré ma analyzované hororové monstrum onrjo. V pripade filmu Onibaba sa dokonca ani
nejednalo o skutont nadprirodzenu bytost’, ale len o Zenu prestrojent za démona. Tento

film sa napriek tomu povazuje za jedného z predchodcov dnesnych hororovych filmov pre

84 Z anglického optional coda

85 Vid’ Carroll 103.

86 Jay McRoy, "Introduction: ‘New Waves’, Old Terrors, and Emerging Fears." Nightmare Japan: Contemporary
Japanese Horror Cinema (Amsterdam: Rodopi, 2008) 6.

87 Erotické filmy. Niektoré filmy, ktoré spadaju pod eiga vyuzili v zapletke postavu zlého ducha podobnému onrjo,
eroticky/pinku element vSak prevazuje, a preto sa radia pod pinku eiga.
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spdsob, akym vyuzil l'udsky strach z tychto nadprirodzenych bytosti.

Obr. 2. Onibaba. Film cerpal estetiku z tradicnych japonskych masiek divadla No.

Dal§i zo spominanych filmov, Ugecu Monogatari, mé svojou témou blizsie k
filmom, ktoré ma z pohl'adu prace zaujimaju, pretoZe sa tu vyskytuju rovno dvaja duchovia
zien, silna tematika sudrznosti rodiny a vplyv spolocensko-historickych zmien na jej Zivot.
Film zostava verny tradi¢nej predlohe kaidan pribehov — hlavna postava muza sa pomaly
dostava pod vplyv ducha bez toho, aby o tom vedela, avSak je v€as zachranend putovnym
knazom. Po néavrate k svojej manZelke nakoniec zisti, Ze umrela kvoli jeho tulavosti (den

predtym sa rozprava s jej duchom, ¢o v tej dobe eSte nevie).
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Obr. 3. Vyobrazenie ducha slecny Wakasa je velmi prirodzené, pripominajuce tradicné

pribehy s menej radikalnou fyzickou podobou ducha.

Téma tohto filmu sa blizi analyzovanym onrjo filmom, ale stvarnenie ducha je
uplne odlisné. Duch mftvej sleény Wakasa sa vratil na zem, aby tu zaZil (aj nasilim)
nezazita lasku (zomrela prili§ mladd), konanie ducha vSak nevyustilo v priamy utok, a dal
sa bez vacsich problémov zahnat. Mftva manzelka sa na druhej strane manzelovi pomstit’
nechcela a odpustila mu. Vyznam ma film pre priestor venovany utrpeniu a osudom
zenskych postav a pre nebezpeného ducha slecny, ktory spdsobi nestastie. Na rozdiel od
filmov, ktoré rozoberam, vSak utrpenie Zien nie je dosledkom ich konania, ale konania a
pristupu k nim zo strany ich manzelov a spolo¢nosti (iSlo o obete vojny, vratane ducha
sleény Wakasa). Onibaba aj Ugecu monogatari boli inSpirované tradicnymi japonskymi
poviedkami, podobne, ako mnohé d’alSie z tohto obdobia. Popularnymi sa stali snimky od
reziséra Nobuo Nakagawa, Kaidan kasane ga fuci (1% # % 2394, 1957) ¢&i Kaidan hebi
onna (& #EME %, 1968). Zaujimavé su aj adaptacie tradi¢nych pribehov v portmanteau®
filme Kwaidan, z ktorého vystupuje kratka historka s nazvom ,,Kurokami* (5£%%). Manzel
tu opusti svoju zenu pre inu, bohatli ddmu, ktorej povrchnost’ zakratko vyjde najavo a on
znova zatuZzi po svojej starej a skromnej zene. Po jeho navrate sa udobria, no rano uz je z
jeho zeny len kostra, a postupne sa zac¢ne rozkladat’ aj na smrt’ vydeseny manzel (o ma
byt’ jeho trestom). VSetky vysSie spominané filmy tak vidite'ne reaguju na zI¢ podmienky
minulosti a ich dopad na rodiny a matky, chyba je ale pripisovana chovaniu otcov.

Duchovia sa v tychto filmov objavujii len kym nevykonajii pomstu, a potom sa znova

88 Film pozostavajuci z kratsich snimkov; antologia filmov.
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stracaju, ¢im sa lisia od onrjo filmov z prelomu 20. a 21. storocia.

Vyss§ie spomenuté snimky boli nato¢ené par rokov po druhej svetovej vojne, ked’
sa Japonsko pomaly znova stavalo ekonomicky na nohy, avSak strach zo smrti a spomienky
na vojnu sa z Cerstvej paméte nevytratili. Po 60. rokoch nasledovalo dlhé obdobie, ked’
japonsku kinematografiu ovladli najma kaidzu eiga, pinku eiga ¢i filmy o jakuze. Filmy o
duchoch vychadzali va¢sinou len na DVD ¢i VHS (neboli urcené pre kina), alebo televizne
serialy, o ktoré nebol mimo Japonska vel’ky zaujem.

Vsetko za zacCalo postupne menit s prichodom 80., a najmid 90.rokov, ktoré
ovplyvnila ekonomickd bublina a jej nasledné prasknutie. To malo za nésledok velké
ekonomické problémy, ¢o zasiahlo aj obyvatel'stvo a narodnu pychu japonskej spolocnosti.
Zda sa tak, Ze onrjo filmy vznikali znova v Case, ked mnoho obyvatel'ov pocitovalo
beznadej a zufalost’ (existencné problémy mali vSetci, slobodni rodicia o to viac).

Priblizne od 90. rokov 20.storoc¢ia sa teda zacali znova v mohutnej miere toCit
adaptacie kaidan, najprv s menSim a neskor s vac¢sim tspechom. Dejovo boli dosadené do
sudastnosti s vyuzitim novych priestorov pre aktivitu ducha (§koly — Gakké no kaidan, =
B DEEFE, 1995; pracoviskd — Kaisa no kaidan, =45 D &7, 1997). Jednalo sa znovu
najmé o portmanteau filmy, zbierky kratSich, casto aj navzajom nestvisiacich, pribehov.
Tieto filmy zacali predznamenavat’ buducu formu filmov (duchovia boli ¢im d’alej krutejsi
a drastickejsi; vzhl'ad mal znechucovat a Sokovat), ktoré neskdr znova celosvetovo
preslavili japonsky hororovy priemysel.

V roku 1992 natocil rezisér Nakata Hideo sériu troch pribehov pod jednotnym
nazvom Honté ni atta kowai hanasi: DZusirjé (5128 - T2V GE « WLAESE), az prisiel
rok 1998, ked reziroval dnes asi najzndmejS$i japonsky hororovy snimok Ringu a
nasledujuci rok aj jeho pokracovanie Ringu 2. Len o priblizne dva roky neskor bol
nato¢eny prvy film zo série filmov Ju-On, rezirovany Simizu Takasim. Prvej verzii z roku
2000 (vysla len na VHS) predchadzali eSte dva kratSie snimky, z ktorych neskor autor pri
vytvarani prvého a ostatnych filmov Ju-On, vychddzal — Kacumi a 4444444444. Celkovy
vycet filmov z tejto série tvoria snimky Ju-On (2000), Ju-On 2 (2000), Ju-On: The Grudge
(2002), Ju-On: The Grudge 2 (2003) a aj americké adaptacie (The Grudge, The Grudge

2).%¥ Na rozdiel od mnohych pokracovani filmu Ringu, ktoré neboli az také uspesné ako

89 Existuje aj snimok The Grudge 3, ale jeho reZisérom uZ nie je Simizu Takasi.
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1°°, podarilo sa Simizu Takasi udrzat’ si stale relativne dobry zaujem divakov.

origina

Zaciatok milénia priniesol fanusikom japonského hororu este d’alSie dva snimky,
ktoré sa dockali aj svojich americkych spracovani. Prvym je Cakusin ari (2003), a druhym
Honogurai mizu no soko kara (2002). Oba témou rodiny nadvizuju na Ringu a Ju-On, a
preto som si ich zvolila pre svoju analyzu.

V nasledujtcich rokoch sa na trend tychto filmov pokusili naviazat snimky ako
1303 Gésicu ¢i Kaidan Sin Mimibukuro: Jirei manson. 1303 Gésicu vyuziva podobni
tematiku, ked’ umiestituje duchov matky a dcéry do apartmanu, v ktorom sa neskor za¢nu
diat’ podivné veci — kazdé d’alsie dievca tu spacha samovrazdu skokom z balkéna. Vo filme
vSak nezohravaji predsudky spolo¢nosti ziadnu tlohu a aj vztahy medzi postavami nie st
na takej urovni, ako vo filmoch z predchadzajiiceho obdobia. Jurei manson sa svojim
dejom priblizuje tymto filmov viac, no hlavnou postavou je tu dcéra a jej otec (spisovatel),
nie matka. Pretoze sa vSak film toc¢i okolo zlyhania otca a nie matky, nepasuje uplne do
vzorca rozoberanych filmov.

Aj iné neskorsie filmy sa snazili naviazat’ na odkaz hororovych filmov ako Ringu
¢i Ju-On, no postupne sa z vicSiny vytratila pdvodna novost’ a originalita, pricom sa
objavili asponl nové spdsoby spracovania, ako napriklad tzv. dokumentdrny styl, pri ktorom
sa toCi tak, aby vysledok posobil ako skutocny dokument (napr. Noroi, 2005) . Nové filmy

sa navySe zacali orientovat’ na témy existencie l'udstva, nebezpecenstvo pandémii a pod.

90 Pokracovania filmu Ringu s uz navySe mixom sci-fi a horroru a Sadako sa tu uz neda povazovat’ za onrjo ducha.
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3. Analyza filmov

Predmetom analyzy filmov st postavy duchov onrjo, ich zijucich protikladov,
spolo¢nosti a vzajomna interakcia tychto troch prvkov, ktord dokresl'uje celkovy obraz
stavu rodiny.

Vybrané filmy maju priblizne rovnaku dobu vzniku, prelom medzi 20. a 21.
storo¢im, a spolo¢ni dominantnil tému rodiny. V analyze budu aplikované poznatky
z japonskej kultary (kapitola 1.) a filmovej tedrie (kapitola 2.). Postavy matiek a deti budu
rozoberané osobitne, ale porovnané budu aj ich spolo¢né a rozdielne znaky. Zaverom by
malo byt utvorenie vSeobecnej predstavy o tom, preco su postavy vyobrazené istym

sposobom, a do akej miery su v tychto filmoch uplatnené stereotypy zo skutocného zivota.

Prvym analyzovanym filmom je Ringu (1988) reziséra Nakata Hideo. Samotny
zaciatok navodzuje atmosféru podobnu nociam hAyakumonogotari kaidankai, ked’ si dve
dievcata vecer navzajom rozpravaju strasidelny pribeh o videopaske smrti, ktory sa ukaze
ako skutecny a jedno z dievc€at, Tomoko, umiera. Tomoko je pribuznou hlavnej postavy,
Reiko, rozvedenej matky a novinarky, neskor bojujicej proti duchovi Sadako, ktord ma
tieto vrazdy na svedomi. Reiko pripravuje reportdz o umrtiach spajanych so zédhadnou
videopaskou. Spociatku je jej zaujem nevelky, ale po smrti Tomoko sa vSetko zmeni a
rozhodne sa vypdtrat’ skutoénl pricinu jej smrti (ale zdroven aj smrti d’alSich mladych
Iudi). VySetrovanie ju zavedie na poloostrov Izu. Tu skuto¢ne najde video s podivnym
zdznamom, pozrie si ho a po tom, ¢o v televizii zbada odraz Sadako je jej jasné, Ze sa prave
stala d’alSou z jej buducich obeti. Neskor si video pozrie aj jej byvaly manzel, ktorého
Reiko skontaktuje s prosbou o pomoc, pretoze ma napridozené schopnosti (vie citat
v spomienkach druhych a vycitit' pritomnost’ duchov). Spolo¢né patranie ich privedie na
ostrov O$ima, kde sa dozvedia o hroznom osude Sadako a jej matky Sizuko. Pozoruhodna
a zéroven marna je snaha Reiko pochopit’ Sadako a ptiblizit sa jej, pretoze Sadako z isté¢ho
dovodu, ktory budem analyzovat’ v oddelenej kapitole, o toto zblizenie vobec nestoji.

Ju-On (2002) bol po Ringu datovo druhym filmom, ktory len potvrdil novy trend
hororovych filmov orientujicich sa na rodinu. ReZisér Simizu Takasi, viak vyuzil iny
format — pribeh je prerozpravany pomocou niekol’kych kratkych kapitol, ktoré medzi sebou

navzajom suvisia, a postupne vytvaraju celistvy pribeh. Z neho sa dozvedame, ze Kajako
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mala v imysle podviest’ svojho manzela s objektom svojej tuzby, uéitelom Kobajasim, s
ktorym chodila do Skoly, a ktory teraz vyucuje jej syna ToSia. Takeo (jej manzel) nasledne
zavrazdi Kajako, ToSia a koniec filmu prezradza, Ze aj nenarodené¢ dieta ucitel’a
Kobajasiho. Ostatné kapitoly sa venuji osudom l'udi, ktori byvaji v dome po smrti Kajako
alebo tym, ktori do tohto domu prisli len ako navsteva.

Dal§im snimkom, ktorého reZisérom je rovnako Nakata Hideo, je Honogurai mizu
no soko kara z roku 2002. Film pojednava o pribehu rozvadzajlicej sa matky JoSimi, ktora
sa snazi zacat’ novy zivot aj so svojom dcérkou Ikuko. Tymto Startom do nového zivota ma
byt novy byt, no ten sa stane pre matku aj dcéru miestom nest’astia, ktoré ich nakonec od
seba oddeli. Zatial', ¢o JoSimi musi zvladat’ stres spojeny s bojom o Ikuko, postupne sa
pridavaji problémy spdsobené duchom malého dievéatka menom Micuko. Micuko
zomrela neStastnou ndhodou, ked’ spadla do nadrze na vodu na streche toho istého
obytného domu, kde teraz byvaji Josimi s Ikuko.

Poslednym analyzovanym filmom je Ringu indpirovany Cakusin ari. Hlavnou
hrdinkou je vysokoSkolacka Jumi. Pocas vecere s priatel'mi dostane jedna z jej spoluziacok
spravu o zmeskanom hovore, ktorého datum je o dva dni dopredu a cislo volajuceho sa
zhoduje s telefonnym cislom prijemcu. O par dni neskor toto dievéa umrie presne tak, ako
to predpovedal Cakusin ari a situdcia sa opakuje aj s dal§im spoluziakom Jumi.
Nasledujtici odkaz obdrzi jej najlepSia kamardtka Nacumi a v tejto Casti filmu je uz
zretelné, Ze smrt’ sa naozaj Siri pomocou tychto sprav. Jumi sa neskor stretdva s Jamasitou,
brata jednej z obeti, ktory ma rovnaky ciel' ako ona — chce sa dopatrat’ povodcu vrazd a
dovodu, preCo musela jeho sestra zomriet. Spolo¢ne sa snaZia zachrénit Nacumi a
postupne sa dozvedaji o pribehu Mizunume Marie a jej dvoch dcér Mimiko a Nanako.
Film je prestupeny navratmi do detstva Jumi a jej spomienok na nasilné chovanie matky.
Odpustenie zohrava vo filme délezitd tlohu, no odpustenie nie je vzdy to, co duchovia

hl'adaju.

3.1. Dobra matka

Funkciou dobrej matky je boj proti monstru (stelesneného v postave ducha) a
pripadnd zachrana vlastného Zivota a Zivota svojho dietata. Chovanie matky je vzdy

posudzované z niekol’kych rovin. Prvou rovinou je spolo¢nost’, ktora na matku pozera
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smerom zvonka. Okolitd spolocnost’ ma s matkou kontakt len v limitovanom c¢ase a len v
limitovanom rozsahu. Okrem toho sa matka, ako zena, musi obCas vyrovnat’ aj sama so
sebou. V analyze sa budem venovat’ dvom zastupcom tejto skupiny zo zvolenych filmov, a
to Reiko (Ringu) a JoSimi (Honogurai mizu no soko kara). Reiko aj JoSimi spaja spolo¢ny
ciel — zastavit ducha a zachranit’ svoje dieta. Reiko je novinarka s rozhodnejSou
osobnost’ou, zatial’ ¢o JoSimi pdsobi od zaCiatku nestabilne a neschopna celit’ tomu, ¢o ju
caké. Tento pociato¢ny dojem sa ale postupne za¢ne menit’ pod natlakom situacii vo filme
a nasledujuce kapitoly budi analyzovat’ postupnu premenu tychto hlavnych protagonistiek

a to, ¢o pre nich postava ducha reprezentuje.

3.1.1. JoSimi

JoSimi na zaciatku filmu charakterizuje nerozhodnost’ (jej re¢ byva casto
prerusovana — obcas sa zajakava, hovori ticho), chaba odolnost’ voci stresu a celkova
psychicka slabost. JoSimi svoj zly stav ospravedliiuje svojim byvalym zamestnanim,
korekturou textov s detailne vyobrazenym nasilnickym a perverznym obsahom, dosledkom
¢oho sa musela aj kratkodobo podrobit’ liecbe. Toto vykreslenie postavy ma reprezentovat
tradicny stereotyp o zenach, ktoré prechadzaji rozvodom. Hlavna hrdinka je pocas celého
filmu vystavovana kritickym situdcidm a jej reakcie hovoria o jej nepripravenosti zvladat
ich, ¢o na tento stereotyp len nadvézuje. Najviac stresujice su stretnutia s jej byvalym
manzelom (oslovuje ho ,,ano hito “*"), ktory je na rozdiel od nej uz na prvy pohl'ad chladny
a emocionalne silny. Pocity ohrozenia z jeho strany a predstava, zZe sa mu podari jej mala
Ikuko zobrat’, vSak nie su neopodstatnené, pretoze si najal detektiva a ¢iha na kazdy jej
chybny krok. Muz ma tak pred Zenou navrch vd’aka svojim prirodzenym vlastnostiam a
zamestnaniu (JoSimi, ako vel'a manzeliek, prestala po svadbe pracovat’). Zatial’ co JoSimi je
pravnikmi upokojovana tym, Ze matka ma na dieta prednostné pravo, zaroven ju
upozoriiuju, ze sa musi preukédzat’ aj jej schopnost’ sa o dcéru dobre a vzorne postarat’. Na
rozdiel od momentov, ked’ nie je v pritomnosti svojej dcéry, v scénach, kde s spolu je
JoSimi znovu plnd odvahy, aby Ikuko nevidela svoju matku trapit’ sa, a aby s fiou mala
pocit istoty. JosSimi im ¢oskoro najde nové byvanie, ktorym sa sa stane apartman v obytnom

bloku. Pri prichode na miesto vladne melancholickd, ale spokojna atmosféra. Mala Ikuko

91 Vel'mi neosobné oslovenie a naznacuje odcudzenie manzelov.
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dostane svoju vlastni izbu na byvanie, je zapisana do novej $kolky a JoSimi si zacne
hl'adat’ nové zamestnanie. Pozitivny Start ma vSak taktiez svoje trhliny a JoSimi zlyha
takpovediac v tom najnevhodnejSom case. Zaciatok filmu stereotypne zobrazuje situaciu, v
ktorej sa matky pred rozvodom nachédzali (nezamestnanost’ matky, muz v lepSom
postaveni).

Kvo6li pracovnému rozhovoru nestihne svoju dcéru nacas vyzdvihnut' zo skolky .
Ikuko sa tak vyda na cestu domov sama a stretne svojho otca. JoSimi za nimi stihne
dobehnut, pricom Ikuko nakratko zavdha, no nakoniec pri svojej matke stoji nad’alej a
odpusti jej, ¢o ukazuje, aké silné puto sa medzi matkou a dcérou vytvorilo. Tuto prihodu
vyuzije jej byvaly manzel a vSetko sa dozvedia pravnici. Nasledujica scéna je pre JoSimi
najpotupnejsia z celého filmu, pretoZe sa uz nad’alej nedokaze ovladat’ a psychicky sa zruti,

pri¢om padne na kolena pred manzelom aj pracovnikmi pravnickej kancelarie.

Obr. 4. Josimi sa nedokéze ovladnut’, scéna pdsobi chaoticky, potvrdzuje jej nestabilnost’.

Tento pad mé velkt symbolickt hodnotu, lebo JoSimi tak sama seba znizila pod
urovel muza a zaroveil sa ponizila v oc¢iach spolo¢nosti. Nevedela sa obhajit’, co
znamenalo priznat’ si zlyhanie v tlohe matky. Jej nestabilnost’ v tomto momente naznacuje
moznu nestabilnosti rodiny, ktorti by tvorila iba ona a Ikuko. JoSimi ma zjavne pred
zlyhanim vel’ky strach, ktory ju obera o sily bojovat’ za seba, o svoju dcéru a proti nazorom
druhych. Tento strach pochéddza z detstva JoSimi, ktorti matka opustila, ked’ bola priblizne v
rovnakom veku ako Ikuko. Sama opustené diet’a, JosSimi chce za kazdu cenu ochrénit’ svoju

dcéru pred podobnym zaZitkom, a preto je pre fiu predchadzajuci incident neprijemny a
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bohuzial’ ani posledny. V tejto dobe uz duch Micuko pomaly zvySuje svoju aktivitu a
dokonca sa zjavi malej Ikuko, ktord nésledne odpadne. Tato scéna mé za vysledok
opitovné pohfdanie spolo¢nosti na adresu JoS$imi, no tentokrat zo strany vychovavatel'ov v
Skolke. Veduci sa dokonca na adresu Jos$imi vyjadri ovel'a otvorenejsie, ked jej povie, ze
takéto nehody su Casté prave u rozvedenych rodi¢ov. Spoloc¢nost’ je tak, zda sa, zjednotena
vo svojom nazore na slobodné matky a svoju antipatiu sa ani nesnazi schovavat’.

Vo filme st len dve osoby na strane JoSimi — babka Ikuko a JoSimin pravnik. Ten
plni ulohu akéhosi zachrancu, ale tym, ze je muzského pohlavia sa znova zvyraziiuje
zenska slabost’. Napriek tomu sa jej snazi pomoct’, a ked’ JoSimi neveri spravy o vode v
apartmane nad nimi ani spravca domu, ani realitny maklér, pride to s nimi vSetko osobne
zariadit. Bohuzial’, vS§ak prechovava skepticizmus voc¢i moznej existencii ducha a snaZzi sa
najst’ pre vidiny JoSimi raciondlne vysvetlenie. Jeho interpreticia sa zakladd na tom, Ze
vSetko pripisuje vyCerpanosti JoSimi, pricom cela scéna posobi tak, Ze on je ten racionalny
muz a ona zena slabsej povahy, ktora by bez muzského zachrancu nevedela prezit. Tym sa
spochybiiuje existen¢na schopnost’ rodiny s matkou, ako s hlavou rodiny, pretoze jej chyba

muzsky prvok (muz ma vacsi reSpekt).

Doteraz sa analyza venovala problémom JoSimi, vyplyvajucich z konfliktov
spojenych s jej postavenim slobodnej matky. Teraz bude pozornost’ venovana jej vztahu s
duchom Micuko a tomu, ¢o pre iu tento detsky duch reprezentuje.

Micuko je nadprirodzenou bytostou, ktorej existencia je v tomto svete prekvapiva
a ohromujuca (spifia kritéria pre definiciu monstra). Josimi si pdovodne vietko
nadprirodzené snazi sama vysvetlit’ raciondlne, ale postupom ¢asu za¢ina nadobudat’ Coraz
VACS1 pocit neistoty a strachu, aZ sa nakoniec o existencii ducha sama presvedci. V tomto
momente sa obavy, ktoré mala do tej doby pretransformuju v skuto¢nt hrézu. Vztah medzi
JoSimi a Micuko nie je iba vztahom medzi vrahom a obetou. Duch je monstrum
stelesiiujuce strach zivych postdv — strach zniecoho, na €o sa snazia nemysliet' a
konfrontacii s tymto strachom sa vyhybaji. Micuko reprezentuje vycitku namierenu
proti matke za jej zlyhanie v tilohe matky a za jej neschopnost’ vyrovnat sa s novym
zivotom rozvedenej Zeny. Strach z novych situacii, vyplyvajucich z tohto postavenia, je pre
JoSimi strachom, ktory ju paralyzuje a brani jej konat’ v krizovych situdciach racionalne a s

rozvahou.
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Vyvrcholenie filmu prinaSa velky zvrat — JoSimi sa duchovi postavi a pre dobro
dcéry spravi pravy opak toho, ¢omu sa predtym vyhybala — opusti Ikuko a odide s duchom
Micuko, ktory by sa inak znovu pokusil Ikuko zabit. Vytah vynesie JoSimi, s Micuko v
naruci, az na strechu budovy, priCom zvySok uz je divdkovi zatajeny, len d’alsi zaber je
znovu na nadrz, z ktorej vyteka voda (symbol smrti JoSimi).

Po tejto Casti nasleduje volitelny dodatok, ked sa 16 rocna Ikuko znova stretava
so svojou matkou — duchom. Vyjde najavo, ze JoSimi je v ich byte eSte aj po tol'kych
rokoch priputana k Micuko, ktora jej nedovoli odist’ a znovu sa na znak varovania zjavi za
chrbtom Ikuko. Odhliadnuc od toho, ¢o sa stalo v minulosti, d6jde medzi JoSimi a Ikuko k
obnoveniu ich vzt'ahu a k zodpovedaniu vSetkych otazok — Ikuko pochopi, Ze jej matka pri
nej bola cely ¢as. Obetovanim samej seba sa tak nakoniec JoSimi podarilo uchranit’ dcéru a
byt takou matkou, akou vzdy chcela byt. Rovnako sa tak konecne oslobodila aj od
spolo¢nosti, pretoze spravila nieco, za ¢o vie, Ze bude okolim odsudzovana, ale ¢o je pre jej
dcéru to najlepsie.

Film zobrazuje tazké postavenie neuplnej rodiny, ktoré je odvodzované od
(ne)schopnosti matky zastavat’ ulohu oboch rodicov. Na tento postoj ale reaguje tym, Ze
stavia puto medzi dobrou matkou a dietatom nad vSetko, o spolo¢nost povazuje za

spravne, a vyzdvihuje dolezitost’ ich dobrych vztahov.

3.1.2 Reiko

Postava Reiko sa na zaciatku filmu od JoSimi liSi v r6znych smeroch, ale najmi
posobi ovela sebavedomejsie (stabilnejSie), a to napriek tomu, Ze je ako Reiko slobodna
matka s jednym synom, Joi¢im. Podobne ako JoSimi, sa Reiko dostdva do kontaktu s
pracou s textami, ale na rozdiel od nekreativnej a nezazivnej prace editorky, je Reiko
uspesnou novinarkou a pracuje s vlastnou kreativitou. Nakoniec vSak aj ona zacne po-
stupom casu podliehat’ emdciam, a to prave vtedy, ked’ je v ohrozeni aj Zivot jej syna. Vy-
obrazenie neuplnej rodiny je v tomto filme pozitive, aj ked postupom ¢asu musi prejst’
stabilnost’ rodiny podobnymi skuSkami, ako tomu bolo vo filme Honogurai mizu no soko

kara..

Sebavedomie Reiko sa zmeni po tom, ked’ po prvykrat zhliadne Sadako v odraze

televiznej obrazovky. Od tohto momentu sa zacinaju u Reiko prejavovat’ znamky neistoty a
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zosilnieva pocit strachu, ¢im sa naznacuje posun naspit’ k typickému zenskému spravaniu
sa. Reiko si na pomoc zavola svojho byvalého manzela Rjudziho, pretoze aj on ma nad-
prirodzené schopnosti. Jeho pociato¢ny skepticizmus sa vytrati, ked’ si pozrie video a hned’
vie vycitit’ pritomnost’ zla okolo seba. ZI14 situdcia sa zmeni v hor$iu po tom, ¢o si video
pozrie aj ich syn — do boja je teraz uz zapojena nie len Reiko ako Zena, ale aj ako matka,
ktora musi zachranit’ zivot svojho dietata. Vedomie o zodpovednosti za zivot vlastného

syna stupiiuje tlak na matku.

Patranie ich nakoniec privedie k Sadako, s ktorou zacne Reiko postupom casu
sucitit’ a dohaduje sa skutocnej priciny jej zarivosti . Rjudzi je na rozdiel od nej po cely Cas
realisticky a nesnazi sa Spekulovat’ tak, ako jeho exmanzelka (podobny rozdiel bol medzi
JoSimi a pravnikom). O celom pribehu sa nakoniec dozvedia zo spomienok pribuzného Sa-

dako a Reiko k nej zacne pocitovat’ materinské a ochranarske city.

Najemotivnejsia je Reiko v momentoch tesne pred objavenim tela Sadako; strach
pred smrt'ou, zlyhanim (ako matka) a zufalost' dosiahnu svoje maximum. Nakoniec sa
podari pozostatky Sadako najst’ a Reiko za¢ne objimat’ rozkladajiucu sa mrtvolu tak, ako
keby naozaj bola jej skutocnou matkou. V tento okamih mala byt’ Reiko uz davno po smrti,
ale ked’ sa tak nestane, obaja povazuju kliatbu za ukoncenu a predpokladaji, ze dusa Sada-
ko naSla kone¢ne pokoj a nebude uz d’alej ublizovat’ nevinnym l'udom. Reiko a Rjudzi
spolu rodinu uz oficidlne netvoria, ale v tomto momente to vyzera tak, ze len ich opdtovné
spojenie sa ako rodina, mohlo zabranit’ katastrofe. Tento dojem je nésledne vyvrateny, a
vyzdvihuje fakt, Zze aj matka moze samostatne fungovat’ za obidvoch rodicov, ako hlava

rodiny.

Emociondlne vyCerpand a zéroven Stastna Reiko sa vrati domov, ale ¢aka ju Sok —
ona sice neumrela, ale jej manZzel ano. RieSenie hadanky je teda nakoniec tplne iné — obet’
Sadako musi prekopirovanu videopasku prehrat’ d’alSiemu ¢loveku a len tak sa dokaze zba-
vit’ prekliatia. Hréza, ktorti pocitovala Reiko doteraz sa tak stane ovela intenzivnejSou,
pretoZe si uvedomi svoje zlyhanie a skutoéni moc Sadako a musi sa rozhodnut’, ¢o spravit’
d’alej, pretoze JOici je stale v nebezpeci. V poslednej scéne filmu je Reiko na ceste k otcovi

pricom ho ziada o laskavost’ pre jej syna Joic¢iho. Ako matka si tak zvoli dobro svojho syna
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pred oslobodenim sveta od Sadako (pasku by mohla zni¢it' a nepodat’ ju d’alej, ale jej syn

by zomrel).

Sadako predstavovala pre Reiko fyzicku hrozbu, no morélne ju nijak neohrozova-
la. Reiko zacina, na rozdiel od JoSimi, ako sebavedoméd matka a je od zaciatku filmu
vnutorne slobodnym clovekom, a ani spolo¢nost’ ju neodsudzuje. Najvacsiu vyzvu jej
prinesie koniec filmu a rovnako, ako JoSimi, sa pred fiu musi postavit’ sama, bez pomoci
muza. Podla systému ie, by sa musela podriadit’ vy$Siemu dobru, spoloc¢nosti, ale Reiko je
matkou modernou, preto si vyberie to, ¢o je dolezité pre dobro jej rodiny. Kontrastuje tak s

tym, ako konala matka Sadako (vid’ Zhrnutie).

3.1.3 Zhrnutie

V predchéadzajucich podkapitolach boli analyzované postavy dvoch matiek — JoSi-
mi a Reiko. Obidve maju spolo¢né to, ze su slobodnymi matkami s jednym dietatom a tvo-
ria tak neuplnu rodinu. Ich povahy st v zdsade rozdielne, pricom Reiko je ta psychicky
odolnejsia. Obidve su vSak v stresovych situaciach vyobrazené ako labilné a zufalé a vzdy
maji po boku muza ako raciondlnu pomoc, bez ktorej by to nezvladli. Nakoniec su obe
muzské postavy neuZzito¢né (Rjudzi dokonca umiera) a konecné rozhodnutie o vysledku
boja zostava na matkach. Obe postavy mozu byt podla svojich skutkov povazované za
dobré matky, aj ked’ najmi JoSimi sa nikdy od spolo¢nosti nedocka uznania. Ovel’a dolezi-
tejSie je ale pre obidve postavy to, aby sa vSetko vyvinulo v prospech ich deti a duchovi sa
nad nimi nepodarilo zvitazit' (resp. aby nezvitazil strach zo zlyhania, ktory sa v duchovi
odraza). Toto vitazstvo sa nakoniec vzdy podari, ale pride v inej forme, nez by si pred-

stavovali a nezaobide sa bez obeti.

Dal$ou matkou, ktora by zapadala do tejto kategorie, je matka Sadako. Sizuko jej
nepriamo spdsobila utrpenie tym, ze sa zabila a nemohla tak svoju dcéru uchranit’ pred
smrt'ou. Na druhej strane, Sadako nezavrhla po tom, ako sa ukazalo, Zze zabila ¢loveka.
Sizuko bola vychovavana eite tradiéne, a navy$e na vidieku, kde Zeny nemali velku
slobodu, ¢o je vo filme niekol’kokrat znazornené — vSetko podriad’'uje poziadavkam doktora

Ikumu. Sizuko Zila iba so Sadako a vo filme je implikované aj to, Z¢ Sadako bola neman-
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zelské dieta. Tento typ rodiny bol velmi netypicky a vyrastat’ v takychto podmienkach
bolo velmi naroéné. Navyse nebola Sizuko zdrava ani psychicky a bola samotarkou. D6-
lezité je, Ze ako dobru matku a len obet” spolo¢nosti ju vnimala Sadako, ¢o sa da vy¢itat’ z

toho, Ze spomienky na matku su vzdy pozitivne a nie negativne.

Ked si porovname Sizuko ( 60.roky) a postavy matiek zo suéastnosti, vidime vel-
ky posun v slobode a moznosti rozhodovat’ sa. Reiko a JoSimi sa okrem toho snazia udrzat’
si nezavislost’ a neskiznut’ do tilohy obete; chct mat’ kontrolu nad tym, ¢o sa s ich detmi
deje. Sizuko je odstrasujiicim prikladom z minulosti, ktory poukazuje na to, Ze zatial’ ¢o
stiCasna situdcia matiek nie je idedlna, dolezité je konat’ a nebyt’ pasivnou matkou. Zaroven

ukazuje nevel’ky pokrok v akceptovani inej ako nuklearnej formy rodiny.

3.2 Z1la matka

Protikladom dobrej matky je matka zI4, ktord svojim konanim dietat'u ublizuje a
nesprava sa tak, aby zabezpecila funk¢nost’ rodiny. Postavy tychto matiek su vo filme vzdy
prirovnavané k postavam dobrych matiek a ¢asto znazoriiuji potencionalnu hrozbu, ktora
moze zlyhanie matky sposobit’. Nasledky sa najcastejSie odzrkadl'uju v postavach deti, na
ktoré sa spolo¢nost’ pozera ako na nevinné obete (ako sa ale ukdze v analyze niektorych
detskych postav, vzdy to tak nie je). Nasledujuca kapitola sa bude venovat vSeobecnej
charakteristike zlych matiek a tomu, ¢o maja spolo¢né, ale aj individualnej analyze ich
osudov. V zavere ich d’alej prirovndm k matkam dobrym a porovnam, ako sa ich rozdielne

pristupy odzrkadl'uji na stave rodiny.

3.2.1 Kajako

Kajako je jedinou z postav omrjo matiek, ktord nebola rozvedend a zila s
manzelom. Bola obet'ou, no druhej strane zapricinila rozpad svojej rodiny a neimyselne
tak privodila smrt’ aj svojmu synovi ToSiovi. Jej duch v dome po smrti ostava spolu aj s jej
synom, ktory je jej detskym komplicom; sdm nezabija, ale mé& za ilohu obete ¢o najviac

vystrasit’. Film nie je dejovo stvisly a zabery z minulosti a sti¢astnosti sa rozne prelinaju,
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pricom nie vzdy sa jedna o linku priamo suvisiacu s hlavnymi postavami, ktorymi sa
Kajako a Kobajasi. Kobajasi je ucitel’ jej malého syna a zaroven jej byvalym spoluziakom,
ktory Zije so svojou Zenou a prave ¢akaju prvé diet’a.

Osobnostou bola Kajako odliSnd uz pocas vysokej Skoly. Jej pravé myslienky
ukryva len dennik, ktory si piSe a v ktorom vedie svoj druhy zivot. Takato formu zivota
viedlo (a aj dnes eSte vedie) vel'a zien, ked’ sa naoko snazia uchovat’ si imidz dobrej a
spravnej matky, no vnutorne si zelaju slobodu (¢o sa prejavovalo aj v uz spominanom
kitchen drinking). Prave po objaveni tohto dennika ju jej manzel rozsekd a rovnako aj
svojho syna a nenarodené diet'a Kobajasiho (z coho vyplyva, Zze musel zabit’ aj jeho zenu).
Vlastna neopatrnost’ a sebecké konanie tak znicili jej Zivot, Zivot jeho syna a manzela, ale
aj d’alSej rodiny. Kajako svoje tizby stavia nad tizby ostatnych, pricom sa intenzita jej
pocitov vystupiiuje az na Uroven posadnutosti KobajaSim. Vlastnd smrt’ mala pre Kajako
znamenat’ prekazku, ktora jej mala zabranit’ v ziskani svojej lasky, ale nakoniec sposobila
jej premenu v ducha onrjo. Jej prvymi obetami s jej manzel, ktorému sa tak pomsti za
ukonéenie jej Zivota, a Kobajasi. Ziva Kajako nemala u neho $ancu, ale jeho zabitim a
ziskanim jeho duse sa mdze stat’ naveky jej vlastnictvom.

Okrem dejovej linie sustred’ujiicej sa na zivotny pribeh Kajako, su vo filme
strucne znazornené pribehy jej obeti a ich smrt’. VSetkych mftvych spaja jedna vec a tou je
rodinny pokoj a Stastny zivot. Tento duch onrjo sa tak msti zo ziarlivosti, pretoze Kajako
nemohla prezit’ svoj zivot tak, ako chcela, a z tohto dovodu sa citi ukrivdena. Z niektorych
obeti sa navySe stdvaju zombie v jej moci, chodiace manifesty, ktoré demonstruju jej silu a
zaroven nesu jej odkaz. Tymto posolstvom je bolest’ a varovanie, ze ktokol'vek vstlpi na
jej tzemie bude zavrazdeny. Ako nevinné obete reprezentuju aj nasledky zla, ktorého

Sirenie nie je mozné zastavit’ a postupne nahlodava rodiny.

Tosio sa stal po smrti spolocnikom svojej matky, ¢o vypoveda o ich pevnom pute
a mohlo by naznaCovat’, Ze nebola az takou zlou matkou. KedZe jej rozhodnutia ale
vyustili v smrt’ vlastného syna, do tejto kategorie urCite podla definicie patri. Otazne je aj
to, do akej miery je ToSio samostatny, jeho postava sa vyznacuje viac detskou oddanostou

k matke.

Na zaciatku som spominala, Ze zl¢ matky tvoria vo filmoch protiklad k matkdm
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dobrym, ktoré zohravaju vo filmoch hlavného bojovnika proti monstru. Kajako svojho
dobrého (metaforicky povedané) doppelgingera® nemad, postavou, pre ktoru predstavuje
hrozu je cela spolocnost’, respektive su to najma vlastnosti, ktorych je nositel’kou, na ktoré
sa spoloc¢nost’ pozerd, ako na deStruktivne a tymi su uz spominand sebeckost’ a ¢i
bezohl'adnost’ (stoja aj za rozpadom rodiny). Kajako zila v uplnej nuklearnej rodine, ale

tento zvédzok nebol stabilny a fungoval iba formalne, nie ako skutocna rodina.

3.2.2 Marie

Mizunume Marie je slobodnou a na prvy pohl'ad vyrovnanou matkou dvoch deti,
Mimiko a Nanako. Spociatku st divaci ponechani verit' tomu, Ze Marie bola zlou matkou,
ktora tyrala svoje deti a mozno zabila star§iu Mimiko.

Vicsinu nazorov o tejto matke podava spoloc¢nost’, ktort vo filme reprezentuji
zamestnanci Skolky a l'udia starajuci sa o mali Nanako po zdhadnom zmiznuti Marie (nikto
nepredpokladd, ze matka by mohla byt’ mftva, ale skor sa naznacuje, Ze len jednoducho od
svojho dietata usla). Z byvalej $kolky sa navySe Jumi aj Jamasita dozvedia, Ze Ricuko
(Jamasitova sestra a vychovavatel’ka Mimiko a Nanako) mala u Marie podozrenie , Ze trpi
psychickou chorobou zvanou munchausen syndrom v zastupeni (by proxy). Ten je
vysvetleny ako psychicka porucha, pri ktorej rodi¢ umyselne ublizuje svojmu dietatu za
i¢elom ziskania pozornosti &i sticitu.” Dalej sa od tej istej osoby dozvedame, Ze podla
toho, o sa hovori, sa Marie len nemo prizerala tomu, ako sa jej dcéra dusi, ked” dostala
astmaticky zachvat, a aj ked’ stala vedla nej, len ju odignorovala. Co sa tyka vztahu k
mladSej Nanako, o ti sa (podl'a spravy z nemocnice) Marie vel'mi starala a mala k nej iny
pristup, nez k svojej druhej dcére. Tento rozdiel v pristupe bol zapri¢ineny matkinym
podozrenim, Ze je to Mimiko, kto tajne svojej sestre ublizuje. Z pohl'adu spolo¢nosti je
matka vinnd za nest’astie obidvoch dcér (Nanako bude vyrastat’ bez matky a Mimiko je
mftva).

V dosledku chybnych zaverov uzsej spolo¢nosti, ktord sa s Marie za zivota

stretavala (ale aj Jumi a Jamasitu) skutocné zlo dlho unika. Napriek tomu, Ze Marie nie je

92 Dvojnik, diabolské dvojca, druhé ja
93 "Munchausen syndrome by proxy." Medline Plus, National Library of Medicine, 07 Aug. 2011
<http://www.nlm.nih.gov/medlineplus/ency/article/001555.htm>.
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vrazednym monstrom, predsa vSak jej dusa z istého dovodu na zemi ostava aj nadalej.
Zatial’ ¢o bola Marie schopna zachranit’ pred smrtou jedno svoje diet’a (Nanako), sposobila
smrt’ svojho druhého dietata, priCom sa déa s istotou povedat’, Ze urcite existovalo také
rieSenie, ktoré by znamenalo prezitie oboch jej deti. Marie sa ale rozhodla pre utek a pre
jednoduchsie rieSenie problémov a ako matka tak zlyhala.

Ddélezity vyznam ma Marie aj pre Jumi, ktorti v detstve matka tyrala, s ¢im sa
nevie doteraz psychicky vyrovnat. Telo mftvej Marie sa nakoniec podari najst’ v budove
starej nemocnice a Jumi predpoklada, Ze sa tym vSetky problémy vyrieSia, pretoze podla
nej len chcela byt’ niekym najdend a tak jej duSa nasla kone¢ne pokoj. Mftvola Marie vSak
nahla oziva a svojou silou od seba odtrhne Jamasitu a Jumi, ktort uvédzni v miestnosti a
chysta sa ju uskrtit. Pocas tejto scény sa z pohl'adu Jumi Marie pretransformuje do podoby
jej matky. V momente, ked’ ju Marie zacne $krtit’,sa Jumi zacne prihovarat’ obrazu svojej
matky a sl'ubuje jej, Ze ju uz nikdy neopusti. Tieto slova upokoja Marie a ked’ sa JamasSita
kone¢ne do miestnosti dostane, ndjde obidve v tesnom objati.

Ducha Mizunume Marie reprezentuje zbabelost’ a utek, s ktorym sa nevie ani ona
sama vyrovnat, a preto je po smrti priputana k svojej mrtvole. Ako matka predstavuje pre
deti nebezpecenstvo pretoze je dusSevne slaba a tuto svoju stranku nedokaze v kl'ucovy
moment ovladnut' a podda sa jej. V Jumi zas vyvolava dlho zabudnuté pocity vycitiek,
ktoré ako dieta pocitovala. Obe postavy, Jumi aj Marie, pochadzajii z rodin, ktoré sa
rozpadli nasledkom domaceho tyrania. V pripade Jumi ide o relativne typickl formu nasilia
- rodi¢a na dietati. V pripade rodiny Marie ide o netypicky pripad nasilia dietata na
diet’ati, ktorého pdvod je nejasny, ale bude analyzovany v kapitole o detoch. Ddlezité je,
ze v oboch pripadoch bolo nasilie pred verejnostou skryvané, a aj ked’ v pripade Marie
bolo podozrenie na tyranie zo strany matky, blizSie sa tato situdcia nerieSila. Rodina si tak

uchovava svoju autonomiu aj v extrémnych pripadoch, ked’ by k tomu nemalo dochadzat’.

Vzt'ah medzi Marie a Mimiko sa uplne prerusi po tom, ¢o vyjdu najavo skutky
Mimiko a zmierenie nenastdva ani po smrti — Marie sa docka odpustenia iba
prostrednictvom Jumi, nie vSak svojej dcéry, ktora tak mohla urobit’ kedykol'vek — navyse
je to ona, kto zavrazdi Marie. Film ukazuje totalny kolaps vidzieb medzi matkou a
dietatom, zapri¢ineny oboma stranami, pri¢om zaujimavy je prave vyznamny podiel viny

zo strany dietata (popritom nedoslo k predoslému pochybeniu zo strany matky).
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Spoloc¢nost’ tito vinu hadze na matku, pretoze nie je v manzelskom zvizku a udajne sa tak
dozaduje pozornosti. Svojim cinom, opustenim Mimiko, vSak v istom zmysle Marie
potvrdi tieto obavy, pretoze sa nedokaze so situaciou, ktord nastala, vyrovnat’ a rodina sa

stava nestabilnou.

3.2.3 Zhrnutie

Z1¢ matky sa nachadzaju v podobnych Startovnych poziciach ako dobré matky, ale
postupom Casu sa ich konanie stane deStruktivne pre ne samé¢, ale aj pre deti, ktoré by mali
chranit’, o nevyhnutne vyusti v rozpad rodinnych vézieb.

Okrem postav zlych matiek-duchov, ktoré boli analyzované vyssie, sa vo filme
objavuju aj zl¢ matky, ktoré zohravali délezita ulohu pri vyvoji kladnych postav. Zacnem
matkou Jumi, pretoze nadvizuje na predchadzajicu cast’. Tato matka sa vo filme objavuje
len ako sucast’” spomienok a ukazuje sa, Ze Jumi od detstva tyrala. Tato trauma Jumi
sprevadza az do dospelosti, aj ked” zaroven poukazuje na to, Ze zl4 matka nemusi
automaticky znamenat zl¢ dieta. Jumi sa s traumou vyrovna prostrednictvom mftvej
Marie, ktorej podoba sa postupne zmeni v podobu matky Jumi (a naopak Jumi sa zmeni
v Mimiko). Aj z tohto dévodu Jumi suciti s Mimiko, pretoZe svoju zIa situdciu prirovnava
k tej, ktoru predpokladd, Ze zaZila aj dcéra Marie.

Zly vplyv ma na svoju dcéru aj matka Micuko (Honogurai mizu no soko kara).
Vo filme nie je nikdy vyobrazena a vie sa o nej iba to, ze opustila svoju dcéru a manzela.
Nésledkom jej odchodu je potulovanie sa Micuko po okoli a jej smrt’ — ako matka tak
totalne zlyhala, no zda sa, v tejto ulohe ani Gspesnou byt nechcela (na rozdiel od Marie, ¢i

dokonca Kajako).

Z1¢ matky maji spolo¢né tieto znaky: sebeckost, nasledkom ktorej je
odcudzenie sa matky a dietata, a vyhybanie sa zodpovednosti za vlastné skutky. U
vSetkych matiek prameni ich zla povaha z neschopnosti prisposobit’ sa novej situacii a
vyrovnat' sa s vlastnou osobnostou a slobodou — plati to u matiek slobodnych, ale aj
vydatych. Sloboda doby pre tieto matky so sebou priniesla nové nebezpefenstvo a

pokusenia, ktoré nie kazdd zvladne. Nasledovanie sebeckych t0zob automaticky a

45



bezpodmienecne vyusti v zanik rodiny.

Matky boli rozdelené do dvoch kategodrii, na matky dobré a zl¢é. Toto oznacenie je
¢iernobiele, no zaroven dobre poslazilo pri kategorizovani. Treba vSak poznamenat,, ze aj
zlé matky maju v sebe dobré vlastnosti, a naopak, dobré matky obcas konaju nerozvazne.
Prvotnym inStinktom Marie bolo chranit a Kajako sa snazila svoju lasku skryt' pred
verejnostou, aby nedoslo k tragédii (bola vSak prili§ neopatrnd). JoSimi na druhej strane
neuposlichla svoj prvotny instinkt, a neodst'ahovala sa hned’, ako prisla na to, Ze s jej
bytom nie je nieco v poriadku (nemusela by tak svoju dcéru opustit’). Rozdiel je v tom, ¢i
matky nakoniec konaju tak, aby boli uspokojené ich vlastné potreby, alebo potreby ich deti.
Rodiny v oboch pripadoch zazivaji tazkosti, ale len v rodinach s dobrymi matkami su

Stastné aj deti.

3.3 OPUSTENE DETI

Téato kapitola je venovand hlavnym detskym duchom onrjo v analyzovanych
filmoch. Pocit, ktory tychto duchov sprevadza je krivda a opustenie, priCom oboje suvisia
nejakym sposobom s postavou matky. PodrobnejSie budem analyzovat’ Styroch detskych
zastupcov tejto skupiny, od najmladsej patrocnej Mimiko, az po najstarSiu Sadako. Zatial
¢o niektoré deti trpeli nie vlastnym priinenim, objavuju sa tu aj detsky duchovia, ktorych

uroven nasilia je az nebezpecne uvedomela a stracaju tak na detskej nevinnosti.

3.3.1 Sadako

Postava Sadako Zila na japonskom vidieku v 50.-60. rokoch 20. storocia, teda
kratko po tom, ¢o nastali zmeny v Japonskej ustave tykajuce sa zien a rodiny. Sadako Zzila
len so svojou matkou Sizuko, bez otca, &o uz samo o sebe znamenalo isty stupeit
izolovanosti od okolia. Sizuko mala navyse nadprirodzené schopnosti, ktoré netajila a
Sadako tak bola viac menej predurcend k Zivotu samotara. Na prvy pohlad to teda vyzera

tak, Ze determinizmus hral v zivote Sadako vel'mi doleziti ilohu. Odhliadnuc od Zivotnych
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podmienok musime brat’ do uvahy aj to, ze podobné podmienky mala aj jej matka, ale ta sa
po smrti ako duch pomsty nezjavuje. Divakov obraz o Sadako sa skladd zo spomienok z
minulosti podanych vo forme vizii Reiko a Rjudziho, videa, informécii od zijucich
pribuznych a zo sprav od kontaktov Rjudziho. Spomienky Sadako su prirodzene viac
subjektivneho nez objektivneho charakteru a vykresl'uji ju ako obet’ spoloc¢nosti, pretoze
tymto spdsobom Sadako chépe samu seba — ako Specidlneho jedinca, ktorého spolo¢nost’
opustila len na zaklade odliSnosti. Z tychto spomienok sa divak taktieZ dozveda prvotné
informdcie o tom, ¢o viedlo Sadako k tomu, aby sa vratila ako duch onrjo.

Najdolezitejsou spomienkou je defi, ked Sizuko demonstruje novindrom svoje
nadprirodzené schopnosti. Prave tu je poskytnuty najvacsi priestor pre analyzu postavy
ducha, ktory je inak vo filme zahaleny vo velkej miere tajomstvom. Demonstracia
schopnosti spo¢ivala v hadani znakov napisanych na papier tretou osobou — Sizuko sa trafi
vo vsetkych pripadoch, avSak je obvinend z podvodu, rovnako ako doktor Ikuma, ktory
tento pokus inicioval. Sadako je svedkom utoku novindrov na svoju matku a tak jedného z
nich zabije. Tato schopnost’ moze Sadako vyuzit’ len vtedy, ak svoj pohl’ad uprie priamo na
svoju obet’ a chce jej ublizit, a to znamend, Ze si novindra musela vybrat ako obet
timyselne. Ci Sadako o svojich schopnostiach vedela pred alebo po tomto incidente je
menej dolezité, ako jej umysel zabit. Spolo¢nost’ ju tak sice vyprovokovala k reakcii, ale
uroven reakcie si musela zvolit’ sama Sadako. Spomienky d’alej odhal'uji aj naslednu

spatnu odozvu spoloc¢nosti (zastipenu doktorom Ikumom), ktorou je vrazda Sadako.

Z pohladu Sadako je problém v spolo¢nosti, ktora odmieta a snazi sa zbavit
vSetkého, o vybocuje z normalu, pricom sa vo vSeobecnosti bez trestu toleruje tato forma
spravania sa voci danému jedincovi. Sadako po smrti vezme trest do vlastnych rik a jej
planom je zasiahnut’ ¢o najvacsi pocet 'udi a dat’ im pocitit’ nasledky bezcitného chovania
sa k tym, ktorych spoloCnost” bezdovodne vytla¢a na okraj (rodiny, ktora nezodpoveda
spoloCenskym konvenciam). Bohuzial vSak za tychto I'udi Sadako povazuje len seba a
svoju matku a nestard sa o to, kto je osoba, ktoru zabije, ¢im zaroven robi presne to, ¢o
sama vycita spoloc¢nosti — bez rozmyslania trestd nevinnych. V pripade tejto rodiny plati,

ze odklon od normalu neprinasa ni¢ dobré, a zlo plodi len zlo.
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Zabitim jedného z Clenov tejto spolocnosti potvrdila vSeobecné obavy. Doktor
Ikuma nakoniec Sadako zavrazdi pre dobro ostatnych, pretoze predpokladd, ze smrt'ou
jedného jedinca predide smrti d’alSich nevinnych l'udi. Ak by sme sa na spolo¢nost’ nazerali
ako na ie, tak Sadako z neho bola pre dobro a prezitie ostatnych vylucend. Strach zo
Sadako vsak prameni nie len z jej schopnosti zabijat’, ale aj z jej nesmrtel'nosti (vlastnost’
typicka pre monstrum). Fyzické telo sice umrie, ale jej dusa zostava na zemi. Rovnako sa
japonska spolo¢nost’ obdvala toho, ze staci len malé zavdhanie a neStastie postihne najprv
jedinca, nésledne rodinu a kedze t4 bola povazovana za zakladny stavebny kamein naroda,

mohla jedna osoba teoreticky znicit’ celé Japonsko a tato sila by sa uz nedala zastavit'.

3.3.2 Mimiko

Mimiko je z detskych duchov vynimoc¢na svojim motivom. Naviac umyselne
ostava v utajeni az do konca filmu a nechava l'udi mysliet si, Ze je len nevinnou obetou
svojej matky. Vztah s jej matkou sa nepodobéd skuto¢nému vzt'ahu s matkou a dcérou.
Mimiko nedbala svojho konania a nestarala sa o pocity svojej matky, ktora sa musela
prizerat’, ako z nezistenych pri¢in trpi jej druhé diet'a (mladSia sestra Nanako). Socialna
pracovnicka opiSe Mimiko ako uboh¢é dieta, starajice sa o svoju sestru. Medzi matkou a
dcérou nedoslo za Zivota, ani po smrti, k Ziadnemu zmiereniu a Mimiko odpustenie od
svojej matky neocakava a ani ho nevyhl'adava, pretoze v zabijani nad’alej pokracuje aj po
tom, ¢o zavrazdi Marie ako svoju prva obet’. Jej konanie tak musi mat’ znova iny dévod
nez pomstu. VSetky jej obete, s vynimkou JamaSitu a Jumi, nakoniec umieraju a v ustach je
im mozné n4jst’ tvrdy cerveny cukrik v tvare gulicky. Vyznam tychto guli¢iek sa objasni na
konci, ked’ po dlhom mlcani prvykrat prehovori mladsSia sestra Mimiko a JamasSitovi sa
dostane do ruk paska z bezpec¢nostného zaznamu z Cias, ked’ eSte Mimiko, Marie a Nanako
zili spolu ako rodina. Cukriky mali sluzit ako odmena/forma lieku na bolesti, ktoré mala
Nanako musela zniest. Mimiko tak svojej sestre ublizovala, no nasledne sa o fu aj starala
(munchausenov syndrom). Po smrti sa Mimiko rozhodla pokra¢ovat’ v tom, ¢o robila aj za
svojho zivota a dalSie obete si vyhladdva pomocou c¢isel uloZzenych v mobilnych
telefonoch obeti. To, o sa deje v rodine Mizunume je tak utajené nielen pred

spolo¢nostou, ale aj pred matkou.
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Navzdory mnohym vrazdam Mimiko nie je spokojna, az kym nendjde Jamasitu.
Ten sa ako jedind obet’ po jej itoku preberie v nemocnici. Mimiko mu do st vlozi Cerveny
cukrik a usmeje sa naitho. Touto scénou film konéi, ale zéroven prinasa otizku. Cim sa
Jamasita lisil od predoslych obeti, ze bol schopny byt pre Mimiko tym, ¢im bola pre nu
Nanako? Vysvetlenie méze byt’ v zakladnom vztahu medzi obetou a Mimiko. Zatial' ¢o
medzi fiou a jej mladSou sestrou bolo sesterské/ochranné puto, d’alSie obete k Mimiko ni¢
neviaze. KI'icovou scénou je tak navsteva Jumi, kde Mimiko vezme na seba jej podobu,
pretoze vie, aké city ma k Jumi Jamasita. Ten ju berie ako svoju sestru, a snazi sa zabranit’,
aby sa nestala d’alSou obet'ou ducha onrjé (ako jeho skuto¢na sestra). Mimiko je zavisla na
ublizovani, ale potrebuje citit, Ze druha osoba k nej prejavuje istd formu empatie. Tento
predpoklad potvrdzuje snova scéna v ktorej JamaSita symbolicky zachraiiuje Mimiko v
momente smrti, ¢im prejavuje svoju lasku. T4 zrejme Mimiko chybala, ¢o mdze byt

vyjadrenim obav, Ze v rodinach s jednym rodi¢om chyba detom pocit bezpecia a lasky.

Mala Mimiko je duchom, ktory hl'add naplnenie svojich tizob, ale zd4 sa, Ze ona
sama je citovo relativne chladna. Toto vyobrazenie spochybiiuje vychovu deti v podobnych
rodinach, a naznacuje, ze slobodnd matka nemusi zvladat' sama kontrolovat’ svoje deti,

pretoze musi kvoli financnému zabezpecCeniu travit’ vel'a ¢asu v praci.
3.3.3 Micuko

Micuko je najmlad$im zastupcom z kategorie duchov deti. Z filmu sa dozvedame, ze
pred svojou smrtou mala priblizne 6 rokov. Bohuzial’ v§ak namiesto nevinnych hier musela
zazit’ krutost’ zivota v podobe zrady zo strany svojej vlastnej matky, ktora opustila ju aj svojho
manzela. Na rozdiel od Mizunume Mimiko ¢i Sadako, nespachala Micuko Ziadny skutok, na
zaklade ktorého by musela zomriet’; jej smrt’ je v podstate nestastnd nahoda. Spolocnost’,
zastipend opatrovatelmi v Skolke, pripisuje vinu matke, rovnako ako duch Micuko. V
porovnani s prechadzajicimi duchmi opustenych deti je jej agresivita po smrti voci okoliu
vel'mi nizka a sustred’uje sa len na dvoch konkrétnych I'udi — Jo§imi a Ikuko (ostatni obyvatelia
bytovky nemaju ziadne zI¢ skusenosti). Duch Micuko za¢ne ublizovat’ malej Ikuko nie preto,
lebo by bola jej primarnym cielom, ale len, aby sa mohla dostat’ k JoSimi. Micuko si po smrti

robi narok na dobrti matku, ktort nikdy nemala a na Ikuko prirodzene Ziarli. Vzhl'adom na
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fakt, Ze jej skuto¢na matka zije, bolo by prirodzené, aby sa Micuko pomstila priamo jej, ale nie
je to tak. Rovnako, ako v predchadzajtcich pripadoch, tak aj teraz duchovi nezalezi na tom, kto
je osobou, ktorej robi problémy, ale na principe.

Duch sa teda snazi dostat’ k matke, ale v ceste jej stoji uz existujuce puto, ktoré¢ ma
matka JoSimi s dcérou Ikuko. Micuko sa podari toto puto nakoniec pretrhntt’ a dosiahnut’ tak
to, po ¢om tuzi. JoSimi musi opustit’ svoju dcéru, aby jej zahranila zivot. Bolest, ktort sposobi
Ikuko je teda identicka s bolestou Micuko. Duch vSak vnima len svoje vlastné potreby. Nutno
dodat’, ze aktivita Micuko sa pocas filmu stupiiuje pomaly. Na zaciatku sa snazi spoznat’ matku
a aj jej dcéru; destrukcia tak nie je rychla, ¢o je znova symbolické — japonska spolo¢nost’ sa
najviac boji problémov zvnutra, ktoré sa Siria neCakane a objavené su az ked’ je neskoro (tieto

pocity znova pramenia zo zauzivaného pojmu ie).

Vyvrcholenim filmu je scéna, v ktorej JoSimi adoptuje Micuko, ako svoju nova
dcéru a obe odchadzaju vytahom na strechu budovy. Micuko si zoberie JoSimi spolu so
sebou do svojho posmrtného domova — nadrze. Ked’ sa po par rokoch Josimi i Ikuko
stretavaju a dcére navrhne svojej matke, Ze sa k nej pristahuje a budu zit’ spolu, znova sa
za chrbtom Ikuko objavi duch Micuko. JoSimi je eSte aj po dlhej dobe stale v zajati a ostane
tak navzdy. Spokojnost ducha je tak relativna a urcite sa nezlucuje s predstavou o
posmrtnom Stasti, ktoré ma mftvemu priniest’ slobodu. Micuko vidzni Jo§imi, ale zaroven aj

svoju vlastnl dusu, pretoZe ta je sputana sebeckou tuzbou.

3.3.4 Zhrnutie

Detski duchovia onrjo naznacuju, Ze nieco v rodine nefunguje tak, ako by malo.

Privlastok ,,opustené* menuje hlavny spolocny znak vSetkych tychto deti a to dokonca aj u

Mimiko, pretoze jej tizba po uznani a pozornosti tiez odkazuje na osamelost. U vSetkych

postav deti, a to zijucich ¢i mftvych, je dolezitym faktorom vzt'ah s matkou. Tym, Ze sa deti

zmenia vo vrazdiace monstra sa z nich stane varovny signdl pre spolo¢nost’, ktord vSak nie

vzdy chépe vlastny podiel viny. T4 zaujima k slobodnym matkdm neutralny, az negativny

postoj a pomoc prichddza v podobe muzov, ktori su tam len na to, aby zdéraznili neschopnost’

matky viest’ rodinu.

50



Zaujimavy je aj fakt, ze napriek svojmu veku, sa duchovia deti onrjo nelisia svojimi
motivmi od postdv dospelych zien/matiek. VSetky konaju sebecky a nesnazia sa ani o
urovnanie vztahov s tymi, ktori im ubliZili. V istom zmysle tak prestdvaju byt detmi, ale
stavaju sa kopiami svojich matiek, ktoré zlyhali a budicnost’ rodiny a spolocnosti je tak

ohrozena.
3.4 Otcovia a muzské postavy

Otcovia/byvali manzelia vo filmoch zvyrazituji bezmocnost’ zien (¢i vSetky typické zlé
zenské vlastnosti). Okrem tychto muZskych postdv sa vo filmoch objavuji aj rézny muzski

pracovnici, ktori maji rovnaky ucel.

Postavy pravnika, Rjudziho a KobajaSiho maju spolo¢ny ochranarsky inStinkt a
racionalne premyslaji, ¢o je pravym opakom spravania sa zenskych postdv. V konecnom
dosledku ich snazenie sa ale neprinesie ocakavané vysledky, ked’ Rjudzi nezabrani vlastnej smrti
ani Sireniu kliatby, pravnik podpori JoSimi v ignorovani vlastnych inStinktov a Kobajasi
nezachrani Zivot ani Jumi, ani jej kamaratke, a tieZ sa mu nepodari ducha zahnat'. Zeny sa tak so
vSetkymi problémami musia vyrovnat samé, pretoze aj ked’ sa im niektori z ich okolia snazia
pomodct, nikdy nebudi uplne chapat’ ich situdciu. Menejcenny sa zda byt aj vzt'ah otca s
dietatom. Micuko sa mohla vratit domov k otcovi, ktory zostal byvat’ v ich byte eSte niekol'ko

mesiacov po jej smrti a ¢akal, ¢i sa nahodou nevrati, no ona to odignorovala.

Muzské postavy, ktoré z hl'adiska filmu nemaju k postavam ochranarsky ¢i blizky vztah,
sa k Zenam/matkach spravaju ako k menejcennym bytostiam. Domovnik by sa k JoSimi mal
spravat’, ako k ndjomnikovi, s uctou, ale neustéale len ignoruje jej pripomienky (rovnako ako muz
z realitnej agentiiry). Podobne je to aj s novinarmi v pripade Sizuko, policajtmi v pripade Jumi a

vychovavatel'mi v pripade Marie.

Jedinou vynimkou je Kobajasi, pretoze ten ako jedind muzska postava prezije az do
konca filmu a odsunie postavu hlavnej Zenskej hrdinky, Jumi, do pozadia (v tomto momente je uz
v Jumi prevtelena Mimiko). Jeho prezitie vSak nie je az takym vitazstvom, pretoze nikoho iné¢ho

okrem seba nezachranil, aj ked’ je urcite zostava najkladnejSou muzskou postavou.
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4. Z.aver

Ciel'om prace bolo vyobrazenie rodiny z pohl'adu onrjé hororového filmu z prelomu 20.
a 21. storocia. Pre vybrané filmy bolo charakteristické, ze hlavnym ter€om bola neuplna forma

rodiny (jeden rodi¢ a diet’a/deti) a to s matkou ako vychovavatel'om deti.

Praca zacala oboznamenim sa s kultirnymi vplyvmi a myslenim Japoncov o matkach,
zenach a hriechu. Z Casti o ndbozenstve vyplynulo, Ze Japonci (od zavedenia patriarchatu), pod
vplyvom uceni buddhizmu a Sintoizmu, povaZovali Zeny za menejcenné a priradovali im tlohu
vychovavatela dietat’a, udrziavatela chodu domacnosti. Japonska spolo¢nost’ sa sice v tomto
ohl'ade neskor zmenila (zmeny po roku 1945), no staré tradicie sa z myslenia Japoncov len tazko
vytracaju a sprevadza ich strach zo zmien spolocnosti pod vplyvom zépadu a z nasledkov
zvyseného poctu rozvodov a slobodnych matiek. Tomuto som sa venovala aj v kapitole o vyvoji
postavenia zien vramci rodiny a spolo¢nosti, pricom som narazila na ideologiu rjosaikenbo.
Oficialne tato ideoldgia zanikli aj spolu s existenciou ie, ale samotnd zmena v praxi prebiehala len

pomaly a filmy naznacujl, ze prebieha aj dodnes.

Dal§im hlavnym bodom bolo poukézanie na spojitost medzi kegare, neéistotou/hriechom
a medzi dovodom, preco duchovia nemdzu najst’ pokoj. Pretoze sebeckost, ktora je hlavnym
charakterovym rysom vsetkych duchov onrjo, je hriechom aj v Sintoizme (kegare), aj v
buddhizme (je v rozpore s ndukou o ja), dusa nemoze odist’ ani k bohom kami, a ani sa nemoze
oslobodit’ od svojho posledného pozemského Zivota. V suvislosti s rodinou a jej funkénostou, je
sebeckost’ znicujucim prvkom, ako sa to ukdzalo u onrjo postav deti, aj matiek. Prvky necistoty
boli inkorporované aj do vzhladu ducha, ¢o bolo ddlezité¢ najmd z pohl'adu neskorsej kapitoly,

ktora sa venovala teérii hororu.

Po osvojeni si tychto kultirnych poznatkov nasledoval vyvoj umeleckého spracovania
onrjo v literature a divadle, ¢o malo za tlohu priblizit' estetické a umelecké prvky, ktoré
ovplyvnili film a tiez typy pribehov, v ktorych sa duchovia objavovali. Ciel'om bolo vyzdvihnut’
najma vplyv pribehov z obdobia Edo (postavy boli vytvarané podl'a stereotypov a mali kritizovat
situaciu), kedy sa zaroven vykrystalizoval aj urCity zjav duchov onrjo a to najviac vdaka divadlu

a maliarstvu.

Nasledujuca kapitola uz bola venovana vyvoju hororového filmu v Japonsku, ako aj
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teorii filmu. Teodria o monstre bola do prace zakomponovana najmi pre jej nadvaznost’ na motivy
konania ducha spojené s naboZenstvom, ale aj so strachom z meniacich sa rodin. Podl’a tejto teorie
som oznacila duchov onrjo za monstra, ktoré v postavach vyvolavaju hrozu a ktoré reprezentuju v
spolo¢nosti a v rodine nestabilny a neovladateny prvok. Taktiez som sa spdtne vratila k
nabozenstvu a necistote — duchovia onrjo si vyobrazeni takym sposobom, aby evokovali necista
duSu a zdroven vyvoldvaju aj hrozu, ktord je nevyhnutnd pre tento Zaner. Spravnost teorie
Carrolla, ktord bola ur€end hlavne pre zépadny hororovy film sa potvrdila aj pri japonskom

horore.

Z analyzy vyplynulo, Ze vo filmoch je najviac vyrazny strach spolo¢nosti z toho, akym
pevnym stavebnym kamenom je rodina iba s jednym c¢lenom, v tychto pripadoch konkrétne s
matkou. Zatial’, ¢o k matke prechovava spolo¢nost’ 'ahostajnost’, k osudu deti pristupuje vel'mi

vazne a akékol'vek zlyhanie dava za vinu matke.

Vsetky filmy maji napriek svojej podobnej téme individualny pristup k spracovaniu.
Postava matky Sizuko a jej mal4 vol'a bojovat’ o budiicnost’ svojej dcéry ju pripravili o vietko, &o
stavia problémy sucasnej Reiko a jej sposob ich rieSenia do ovel'a lepSieho svetla a ukazuje vyvoj,
akym Zeny za 30 rokov presli. Film Honogurai mizu no soko kara zas predstavil typy matiek,
ktoré¢ eSte stale nenabrali dost’ odvahy postavit’ sa za svoje rozhodnutia. Konce filmov ukazuju,
akymi mocnymi sa zeny mozu stat’, ked’ st nutené ist’ proti mysleniu spolo¢nosti a ze aj netiplna
rodina moze fungovat’. Z1¢ matky zobrazuji druhtt moznost’, kam sa méze vyvoj posunut, a to, ze
z dobrych matiek sloboda urobi matky sebecké, ktoré vo filmoch vicSinou (aj ked nie vzdy)
vystupuju ako onrjo. Vysledkom konania tychto matiek byva vzdy utrpenie deti a definitivny
rozpad rodiny. Vyuzitim muzskych postav je ponuknutd aj moznost, ze Uiplna nuklearna rodina je
lepsia, ako neuplnd. Pripad Kajako sluzi ale ako priklad toho, Ze nefungujuca uplna nuklearna

rodina nie je o ni¢ lepSia (ak nie hors$ia), ako netiplna forma rodiny.

Postavy detskych duchov onrjo stavaji do diskutabilnej pozicie nevinnost diet’ata.
Drastickost’ tychto deti prameni zo spolo¢nej tuzby po prijati, byt v tizkom vztahu s blizkou
osobou. Pripad Mimiko zéroven ukazuje mozny rozpad tradicnych predstav o vzt'ahu medzi
matkou a dietatom a kolaps rodinnych vézieb, ktory podl'a spolo¢nosti v neuplnych rodinach

hrozi.
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Abstract in English

The subject of the thesis is to analyse the depiction of family in Japanese onryo horror movies
from the turn of the 20. and 21. century, particularly Ringu, Honogurai mizu no soko kara, Ju-
On and Chakushin ari. Analysis is based on the theoretical overview of cultural impact on the
movies. Further analyses are focused on the characters of mothers and children, as the new
form of family, and on their relationships with the society. The emphasis is put on the
character of ghost/monster, based on the theory of American philosopher Noél Carroll.
Conslusion comprises the summary of the findings, through which the complex picture of the

depiction of the new form of family in Japan and of the society's reaction to it is created.

Key words:

mother, Japan, horror, ghost, monster, onryou, family
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