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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva fantastickymi motivy v romanu Jana Weisse Spdc ve
zverokruhu (1937). Cilem prace je provést analyzu fantastickych motivi a nésledné
interpretovat jejich funkci ve vyznamové vystavbé romanu. V prvni Casti se prace vénuje
teoretickému vymezeni pojmu fantasticna, dilu Jana Weisse V kontextu Ceské literatury
dvacatého stoleti a fantastické povaze jeho d€l. V druhé Césti prace jsou charakterizovany
zakladni naratologické kategorie romanu Spac¢ ve zveérokruhu, poté je provedena analyza

a interpretace fantastickych motivt.

Klicova slova
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jazykové prostiedky



Annotation

The bachelor thesis deals with the fantastic motives in Jan Weiss' novel Spdc ve
zverokruhu (1937). The aim of the work is to analyse fantastic motives and then interpret their
function in the semantic construction of the novel. The first part deals with the theoretical
definition of the concept of fantastic literature, the work of Jan Weiss in the context of Czech
literature of the 20" century and the fantastic nature of his works. In the second part of the
thesis, the basic narratological categories of the novel Spac ve zverokruhu are characterized,

then an analysis and interpretation of the fantastic motives are performed.

Key words

fantastic literature, Jan Weiss, novel, Spac ve zverokruhu, characters, narrator, space-

time, language means
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Uvod

Bakalarska prace se zamétuje na analyzu a interpretaci fantastickych motivli v romanu
Spac ve zverokruhu (1937) spisovatele Jana Weisse. Tohoto autora fadime ke generaci
spisovatell, jejichz tvorba byla ovlivnéna dvéma svétovymi valkami dvacétého stoleti. Prave
prvni svétova valka byla pro Weisse impulzem k tvorbé. Uz od pocatku se jeho dilem Vv rizné
mife prolind zaméteni na fantasti¢no a jeho literarni postupy. Cilem préce je analyzovat povahu
Weissova fantasti¢na a dojit k interpretaci jeho funkce ve vyznamové vystavbé roméanu Spac
ve zvérokruhu.

Uvodni kapitola je vénovéana teoretickému vymezeni pojmu fantasti¢na a piedstaveni
riznych néhledii na n¢j, nebot’ v piesné definici fantasti¢éna nepanuje mezi literarnimi védci
shoda. Jednotlivé teorie jsou Cerpany zejména z publikace Lady Hazaiové Skryté tvare
fantasticna (2007). Nasledn¢ vybiram teorie, jeZ mi tvofi teoretické vychodisko pro vlastni
analyzu Weissova romanu.

V nasledujicich kapitolach zasazuji tohoto spisovatele do dobového literarniho
kontextu, zminuji i zivotni udalosti Jana Weisse, jez mohly ovlivnit jeho tvorbu. Poté kratce
pojednavam o samotné autorové tvorbé a vybranych dilech, pficemz zvlastni kapitola je
vénovana povaze Weissova fantasti¢na.

V teoretické ¢asti se opiram o jedinou monografii 0 tomto autorovi Hleddni Jana Weisse
(2012) od Viléma Kmunicka, dale pracuji se studiemi a ¢lanky v dobovych literarnich
asopisech Host do domu (1957, 1961), Plamen (1961, 1962) a Ceskd literatura (1968).

Prakticka ¢ast bakalatrské prace je nejprve vénovana podrobné charakteristice romanu
Spac ve zvérokruhu, pti¢emz jsou analyzovany vsechny zakladni naratologické kategorie. Pro
analyzu a interpretaci jsem vybrala prvni vydani romanu z roku 1937, jelikoz vSechna dalsi
vydani (1958, 1962, 1971) jsou lehce poupravena, aby vice vyhovovala komunistickému
rezimu. Teoretické vychodisko pro tuto analyzu mi tvoti Teorie literatury pro ucitele (2007) od
Josefa Peterky. Nasleduje analyza fantastickych motivi tohoto romanu, kterou zavrSuji

pokusem o jejich interpretaci.



1 Fantasticka literatura

Fantastickd literatura je pojmem zna¢né¢ nejednoznacnym a tézko definovatelnym.
Nékterymi spisovateli, napiiklad Jorgem Luisem Borgesem ¢i Enriquem Andersonem
Imbertem, je chapan termin ,,fantasticka“ jako synonymum pro fikci. Z jejich uhlu pohledu by
tedy jakakoliv literatura mohla byt literaturou fantastickou, v tom smyslu, Ze je nahradou
reality.? To je vSak pojeti znadné obecné a pro literarni teorii neuspokojivé.

V této kapitole se zamé&fuji na podrobnéjsi a hlubsi vymezeni fantasticna. Na tomto poli
nepanuje mezi literarnimi teoretiky a kritiky jednotny nézor. Definice pojmu fantasti¢no se
Vv pribchu let ménila s ohledem na to, jak se tento zanr vyvijel a kam az je mozné vyty¢it jeho
hranice. O terminologické ukotveni fantasti¢na se pokousela tada literarnich teoretikd, zadny
v§ak nepfisel s vieobecné platnou teorii.?

Prvni pokusy o teoretické vymezeni fantastické literatury nachazime v 19. stoleti®
u Charlese Nodiera, jenz ve své studii O fantasticnu Vv literature (1830) rozliSuje tii kategorie
fantasti¢na. Prvni je ,, neprava ¢i nepravdépodobna fantastika“, do ni jsou fazeny pohadkové
féerie, v nichz ¢tenaf veéfi vSemu nadptirozenému. Dale vymezuje ,, fantastiku nejasnou”, jez
Ctenafe nechdva na pochybach, zda licené neobvyklé jevy jsou pravdépodobné, ¢i nikoli.
Posledni kategorii je ,,fantastika skutecnd*, zde jsou zahadné jevy racionaln& vysvétlené.?
Nodier, stejné jako ostatni spisovatelé zabyvajici se fantastickou literaturou v této dobé,
vychazi pfedevsim ze zkuSenosti S psanim vlastnich fantastickych textl, coZ pfinasi uskali pro
vztahnuti téchto teorii na moderni fantastiku.

Nektefi autofi 19. a20. stoleti (napt. Edgar Allan Poe a Howard Phillip Lovecraft)
povazovali za zasadni prvek fantastické literatury strasidelnou a hrtizostrasnou atmosféru.
Dominantnim a zddoucim efektem fantastické povidky ma tedy byt strach navozeny motivy
piizratnych postav, démont zjinych svéti apod. Dle jejich nazoru ,, povidku necini
fantastickou autoriuv zamer, ani pouhy mechanismus pribéhu, ale dosazena emocionalni
uroveri >
Dalsim teoretikem z 20. stoleti, ktery se zabyval teorii fantasti¢na, byl naptiklad jiz

zmiiovany Jorge Luis Borges. Ten rozlisuje literaturu realistickou® a fantastickou. Podle tohoto

1 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvire fantasticna. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007.
ISBN 978-80-7308-178-2. s. 43.

2 Tamtéz, s. 9.

3V této dobé se ve Francii rodi zanr fantastické povidky.

4 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvire fantasticna, S. 12.

5 Tamtéz, s. 13.

® Minéna je realisticka literatura 19. stoleti.
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autora tedy existuji pouze tyto dva typy literatury, jez jsou znacn¢ Siroké. Fantasticka literatura
by se méla pohybovat v neomezeném prostoru imaginace a charakterizuje ji uziti fantastickych
témat. Borges za fantastickd témata povazuje: ,, téma dvojnika, prolinani snu a reality, hru
casovych a prostorovych rovin, metamorfozu, pritomnost nadprirozenych postav*.” Nicméné
Cisté uziti téchto témat jeste nevytvari fantastickou literaturu, témata by se méla kombinovat
s dal§imi prvky a motivy a komplexné zapojit do celkové vystavby textu.®

V roce 1965 ptichazi Roger Caillois S modelem vyvoje fantastické literatury, ktery dava
do souvislosti s vyvojem lidského poznani a védéni. Dle néj prosla fantasticka literatura tfemi
vyvojovymi etapami: od principu pohadkového, pfes fantasticky az k védecko-fantastickému.®

Pohadky (taktéz jiné folklorni Zzanry, ale i myty) se z konceptu fantastické literatury
vymykaji, jelikoz fantasticno V nich obsazené vychdzi z mytologického ¢i nabozensky
mystického pohledu na svét, jez se fidi v zasadé iracionalnimi zakony.® Pohadkovy svét se
navic jasn€ vydéluje ze skute¢nosti, nijak ji nenarusuje, je autonomni.

Naproti tomu se ve fantasti¢nu stietava nadpfirozeno S realnem, coz zpusobuje konflikt,
ktery naruSuje danou skuteCnost, atim vyvoldva zneklidiujici atmosféru, chapanou
R. Cailloisem, ale i jinymi autory jako napfiiklad jiz zminénym E. A. Poem a H. P. Lovecraftem,
jako zékladni rys fantasti¢na.

Autofi zminéni vySe vnimali jako zdsadni rys fantastické literatury jeji schopnost
vyvolat strach a hriizu. Od tohoto pohledu se oprostuje Tzvetan Todorov!!, ktery vyjastiuje, ze
,,Strach byvd S fantasticnem casto spojen, neni vSak jeho nutnou podminkou . Podle néj je pro
fantasti¢no zasadni vahani ¢tenatfe (popiipadé postavy) mezi ptirozenosti ¢i nadptirozenosti
popisovanych jevt. Fantasti¢no vSak podle Todorova trva pouze po tuto dobu vahani. Pokud se
Ctenaf Ci postava rozhodne, ze popsané jevy lze racionalné vysvétlit, prechazi dilo k zanru
,, podivuhodna . Pokud se rozhodne pro opak, tedy Ze jevy jsou nevysvétlitelné a musime tudiz
pfipustit ,,nové“ pfirodni zdkony, pak se piesouvame K zanru ,,zdzracna “*? Todorov vsak
vychazel ztextl 19. stoleti ajeho koncept se neda aplikovat na dila moderni fantastické
literatury. Podle Hazaiové!® bychom tak do fantastické literatury nemohli zatadit Franze Kafku,

Nikolaje Vasiljevice Gogola, Maurice Blanchota ¢i Roberta Scheckleyho.

"HAZAIOVA, Lada. Skryté tvire fantasticna, s. 14.

8 Tamtéz, s. 15.

9 Tamtéz, s. 17.

10vLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. 2. r0z3. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 109.
11 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. Limes (Karolinum).

ISBN 978-80-246-1676-6. S. 34.
2 Tamtéz, s. 39.
B HAZAIOVA, Lada. Skryté tvire fantasticna, s. 22.
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Modernimu konceptu fantastické literatury'® v kontrastu s tradi¢ni fantastikou se
vénoval Jean Paul Sartre v eseji ,,Aminadab aneb fantasti¢no jakozto forma promluvy* z knihy
Situations 1. (1947). Moderni pojeti je oprosténé od nadpfirozenych tkazi, jakymi jsou
kuptikladu pohadkové bytosti. Zato predstavuje obraz svéta, jehoz ,,7dd se ocita naruby
prostiednictvim neobvyklého jevu, ktery se ovsem jevi jako jeho nedilna soucast. V tomto
svét¢ mohou byt neobvyklé jevy vniméany jako samoziejmost, a naopak bézné udalosti se
mohou stat absurdnimi a zv14$tnimi.*®

V podobném duchu uvazuji iautofi — Iréne Bessiérova aJean Bellemin-Noél
v 70. letech. Bessierovd odmitd myslenku, Ze by fantasti¢cno bylo podminéno vahanim mezi
dvéma fady, podle ni naopak vznika z jejich problematické koexistence.!® Fantasti¢no nechape
jako literarni zanr, ale jako tematickou a formalni narativni logiku. Stejné tento pojem vnima
i Bellemin-No€l. Zakladem fantastické literatury je podle n&j nefeSitelnost a dvojznacnost,
kterd je podtrzena diskurzem. Pficemz fantastické narativni postupy se podle n&j 1isi od
romanového ztvarnéni, které predstavuje jednotnou predstavu o skutecnosti, dale od
zazraénych piib&hu, jejichz vlastni parametry jsou zcela odlisné od skutec¢nosti, a naposledy od
science fiction, jejiz svét je vybudovany na norméch racionalniho mysleni.’

Dalsi literarni kritickou vymezujici se viici Todorovovi je Ana Maria Barrenecheova.
Odmitla vahani c¢tenafe ¢i postavy jako podminku pro vznik fantasticna. Podobné jako
u Bessi¢rové a Bellemin-Noéla je podle ni zakladem fantasticna rozporna a problematicka
koexistence normalniho a abnormalniho fadu, pfi¢emz upozoriuje i na fakt, Ze strukturujicim
prvkem fantasti¢na nemusi byt pouha koexistence ¢i stiet téchto fadud, ale i naznak existence
. jiného .1

Toto setkdvani obou fadi navic vytvari dvojznacnost, na jejimz zachovani stoji
fantasticka literatura. A. M. Barrenecheovd od sebe také oddéluje dvé binarni opozice:
pfirozené a nadpfirozené na jedné strané, normalni a abnormalni na stran€ druhé. Normalni
zahrnuje to, co je vnimano jako mozné, coz mohou byt jak jevy pfirozené, tak nadpiirozené.
Abnormalni zasahuje rovinu toho, co neni pfijimano normami urcitého spoleCenstvi lidi,
zahrnuje tedy jevy pfirozené, nadpfirozené, fyzické a metafyzické apod.'® Fantasti¢no tedy, dle

nazoru Barrenecheové, necharakterizuje tradi¢né pojimana nadpfirozenost, ale ,, nemoznost *.

14 Sartre vychazel predevsim z dél F. Kafky a M. Blanchota.
15 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvdre fantasticna, s. 23.

16 Tamtéz, s. 24-25.

7 Tamtéz, s. 25.

18 Tamtéz, s. 28.

18 Tamtéz, s. 30.
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Zavrsujici teorii fantastiCna piinaSi studie Susany Reiszové. U ni opét nachazime
konfliktni stfetavani ,, mozného* a , nemozného* uvnitt fikéniho svéta jako zdsadni prvek
utvareni fantasticna. Pod pojmem ,,nemozné“ chape vse, co je Vrozporu s piirodnimi,
logickymi a obecn& pfijimanymi spole¢ensko-kulturnimi zakonitostmi.?® Reiszové koncept
,,nemozného “* se tedy v zasad¢ shoduje s konceptem ,, abnormalniho “ u Barrenecheové.

Jakési shrnuti a zobecnéni téchto pokust 0 vymezeni fantasti¢na nachazime ve Slovniku
novéjsi literarni teorie?!, kde se docitame, Ze fantasticka literatura je obvykle chdpana jako
literarni zénr, v némz se stfetavaji dva svéty. Jeden svét je ten, ktery je empiricky ovéfitelny
(aktualni svét, svét Ctenare), a druhy je svét fikéni. Pfitom autorem vybudovany fikéni svét se
Vv riizné mite dostava do rozporu se svétem empirickym.

Neméli bychom opomenout zminit skutecnost, ze fantasticka literatura byva
povazovana za zastit'ujici oblast literatury, do niz néktefi autofi zatazuji zanry science fiction,
fantasy a horor, i kdyz nékdy byvaji vydé€leny a chapany samostatné. V této praci s nimi pracuji
jako se subzanry fantasti¢na.

Pokus o definici téchto zanrti nachazime u Ivana Adamovice, ktery vymezuje sci-fi jako
literaturu zmény spolecnosti a jejiho zasahu do reality: ,, Sci-fi se tematicky zabyva diisledky
této zmeny, at' uz globalni (vSechny pribehy posazené do budoucnosti), nebo lokalni ci
individudlni, S uvdazenim jejich mozného dopadu (vyndlezy a experimenty, neobycejné moznosti
clovéka) “. % Pritemz takovéto texty mohou mit razné uely — prognostické, satirické,
psychologické a dalsi.

Udalosti popisované ve sci-fi by mohly byt v zdsad¢ uskutecnitelné, kdezto do Zanru
fantasy vstupuje prvek nadpfirozena (magie, mytické postavy apod.). U hororu bychom se pak
k zatazeni mezi fantasticka dila uchylili pouze v piipadé, ze by zde hriiza vychazela z oblasti
nadpfirozena.

Ve své praci vychazim zejména z teorie A. M. Barrenecheové a 1. Bessiérové. A. M.
Barrenecheova ve své teorii vystihuje obecny charakter fantasticna. Jeji pojeti, ze pro
fantasticno neni charakteristickd tradicn€ pojimanad pfitomnost nadpfirozeného, nybrz
,,nemozného “, je blizké fantastické tvorbé Jana Weisse. Jeho fantasti¢no je ¢asto zaloZzeno na

koexistenci ¢i stfetdvani dvou fadil a praveé na ptitomnosti ,,nemozného*.

20 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvére fantasticna, s. 31.

2l MULLER, Richard aPavel SIDAK, ed. Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdi pojmii. Praha:
Academia, 2012. Literarni fada. ISBN 978-80-200-2048-2. s. 144.

22 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, Praha: R3, 1995. ISBN 80-
85364-57-3. s. 6.
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Tomuto pojeti je blizka i teorie I. Bessierové, v niz taktéz nachazime stejné piesvédcenti,
ze fantasti¢no vznika problematickou koexistenci dvou fadi. Mimo to z této teorie piejimam
I myslenku, ze fantasticno neni pouze literarnim zanrem, ale Ize si ho ptedstavit jako komplex
urcitych strategii, postupt apod.

Ve své praci taktéz pracuji s nazorem I. Adamovice, ze zanr science fiction — ktery se
objevuje ve Weissovych pozdnich povidkovych souborech — spada pod narativni a tematickou
logiku fantasti¢na. Vnimam ho tedy jako urcitou kategorii fantasti¢na, jez je specifickd svym
konkrétnim tematickym a motivickym zaméfenim a zasazenim dé&je do specifického

casoprostoru.
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2 Spisovatel Jan Weiss v kontextu ceské literatury dvacatého

stoleti

2.1 Zivotni osudy Jana Weisse

V této kapitole Cerpam zejména z monografie Hleddani Jana Weisse (2012) od Viléma
Kmunicka. Na zivot i na tvorbu prozaika Jana Weisse mé¢lo vyrazny vliv klima prvni poloviny
dvacatého stoleti. V tomto obdobi bylo spolecenské, politické i kulturni déni zasazeno dvéma
svétovymi valkami, které poznamenaly lidstvo a zménily Zivoty milionim lidi. Historické
udalosti tohoto formatu se vzdy odrazely Vv literatute, kterd na né reagovala, odkazovala
a pokousela se s nimi vypotradat. Prvni svétova vélka se v literatufe odrazila popisy krvavych
vale¢nych zkusenosti z front, tematizaci pochybnosti o moralce a lidskych hodnotach, obavami
Z destruktivniho ptsobeni moci asily a vyjadfenim pocitu bezmoci ze zneuziti techniky
k ni¢eni a zabijeni.

Prave prvni svétova valka se stala velkym meznikem ve Weissove Zivote 1 tvorbé. Na
zacatku valky byl ve svych dvaadvaceti letech odveden na vojnu. V roce 1915 ho zajali na ruské
fronté u Tarnopole a odtud se dostal do lagru Tockoje.?® V tabote se Weiss a ostatni vézni
potykali s mrazy, hladem a mimo jin¢ se tam rozpoutala tyfovd epidemie. Weiss byl timto
obdobim poznamenan jak fyzicky, tak psychicky.

V tinoru roku 1917 vstoupil Weiss do Ceskoslovenskych legii v Berezovce. Fungovani
v Ceskoslovenskych legiich pak pomohlo Weissovi se za¢lenit do literarniho Zivota. Pfes svého
ptitele zruskych legii, Ladislava Plechatého, se seznamil s Josefem Masafikem, jenZz byl
redakénim tajemnikem (v zdsad¢é 1hlavnim redaktorem) legionafského ctrnactideniku
Legionarské besedy. V tomto Casopise Weiss n&jaky Cas pusobil a byl si se ¢leny Besedy blizky.
Svého casu se s Josefem Masaiikem a Josefem Ottou Novotnym (redaktor Besed) denné
schazeli v prazskych kavarnach a vinarnach. O tom, Ze tato trojice si byla blizka sveédci
I zpisob, jakym se jeji ¢lenové divérné oslovovali — J. O. Novotny byl ,,Jotasem®, J. Weiss
,Jakubem® a J. Masatik byval ,Julkem*.?*

Pies dalsiho ptitele Rudolfa Medka (hlavniho redaktora Legiondrskych besed) se Weiss
dostal do Literarniho klubu Umélecké besedy a do Kruhu éeskych spisovatelt.?®> Weiss pak

v Casopise Umélecké besedy publikoval nékterd sva dila, také se vSak v Umeélecké besed¢

2 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse. Liberec: Bor, 2012. Odkaz (Bor). ISBN 978-80-87607-02-
2.5.22.

2 Tamtéz, s. 31-32.

% Tamtéz, s. 32.
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seznamil s muzem, jenz m¢l vyznamny vliv na jeho tvorbu, tim byl spisovatel a literarni kritik
Karel Sezima.

Ten pravidelné recenzoval Weissova dila (od spisovatelovych pocatkli az k romanu
Prisel z hor vydaného roku 1941). Jeho textim se vénoval soustavné a analyzoval je do
hloubky, ato zejména v Casopisu Lumir. Sezimova prace byla pro Weisse velmi podnétnou
aneni divu, ze Weiss jeho kriticky néhled velmi ocetioval. O tom svéd¢i i to, ze pod vlivem
Sezimy prepracoval roméan Skola zlocinu (1931) do podoby Zdzracnych rukou (1943). Sezima
dokazal svym vlivem Weisse vést k usilovnéjSimu uméleckému tvofeni, za coz si ho Weiss
vazil, stali se proto i prateli.?®

Dalsi vyznamny meznik ve Weissové tvorb& piichazi se zatatkem okupace Cech,
Moravy a Slezska nacistickym Némeckem. S prichodem dalsi svétové valky, doby nejistoty,
nespravedlnosti a vrazdéni, vyvstala dalsi potfeba povzbudit narod a hledat n&jaké stalé jistoty.
Mozna pravé s timto zamérem se za okupace potadaly schiuzky Umélecké besedy v Klubu
umélct v Manesu, kde se s Jaroslavem Kratochvilem a jinymi umélci schazeli manzelé
Weissovi.?” V této dob& se rovnéz autor ve své tvorbé vraci do krajiny svého détstvi, rodné
Jilemnice. Toto mésto bylo Weissovi vzdy velmi blizké a ve svém dile z tohoto prostiedi a ze
svych détskych zazitkli v ném cerpa inspiraci. Otisk Jilemnice do Weissovy tvorby vyjadiuje
Karel Konrad takto: ,, V celém jeho literarnim dile je s nim povzdy a vsude. (I kdyz se jeho mysl|
toulala v zcela jinych zemépdsech snii.) “?

Do Jilemnice se Weiss také castokrat vracel a roku 1945 byl jmenovan cestnym
obcanem. Po osvobozeni Prahy téhoz roku zacind Weiss publikovat v novém casopise
Umélecké besedy Doba, také se stava piedsedou Literarniho odboru Umélecké besedy.?®

Za dob pisobeni ve Svazu spisovatelt a v Litfondu se Weiss spratelil se spisovateli
FrantiSkem Kubkou a Josefem Sekerou. Po valce se sptatelil i s literatem Karlem Konrddem,
jenz s oblibou jezdil do Weissovy rodné Jilemnice na prazdniny.>® Weis se také s manzelkou
Casto ucastnil spisovatelskych zajezdi do zahranic¢i skrze Svaz spisovateli. Dvakrat také
navstivili Sovétsky svaz.3! Weiss mél k nékterym myslenkam socialismu blizko, coZ se odrazilo

I V jeho proze.

26 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, . 34.

27 Tamtéz, S. 40.

28 KONRAD, Karel. Nevzpominky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. s. 251-252.
29 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 41.

30 Tamtéz, s. 44.

1 TamtéZ, s. 46.
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Od druhé poloviny 60. let pfestava Weiss psat. Autor ukoncil svou spisovatelskou
kariéru po ostré kritice Olega Suse na sva posledni dila ozna¢ovana jako ,, socialisticka sci-fi “.
O tom, jak Weiss zdrcujici kritiku prozival, se vyjadfila autorova manzelka Jaroslava Weissova:
., Sustiv utok na Jana byl tak kruty a bezohledny, Ze vyvolal silnou odezvu v tisku. [...] V téch
zlych dnech a mésicich se Jan vipIné stahl do vistrani, nedokdzal se stykat ani se svymi piateli. “*?

Weiss Vv poslednich letech svého zivota onemocnél rozedmou plic, v disledku toho mél

oslabené srdce a byl upoutan na lizko. V roce 1972 umira.

2.2 Literarni tvorba Jana Weisse

V této kapitole vychazim taktéz zejména z knihy Hledani Jana Weisse (2012) od Viléma
Kmunicka. Spisovatel Jan Weiss zacal tvofit sva prvni dila v reakci na prvni svétovou valku,
JiZ se sam Ucastnil. Zazitky z tdbora Tockoje, kde byl véznén, se staly zdsadnim inspiracnim
bodem jeho tvorby, v tabofe vézni zazivali hlad, zimu a rozpoutala se tam tyfova epidemie.
Pravé tyfus astav navozeny tyfovymi horeckami se stal inspiratnim zdrojem a namétem
nékolika jeho dél. Jmenujme napiiklad povidky Horecka, Bardk smrti, General, Poselstvi hvézd
ze souboru Bardk smrti vydaného v roce 1927.%

Weiss v souboru zpracovava i dalsi tryznivé okolnosti, jez v tabofe suzovaly vézné,
napiiklad zde tematizuje hlad v povidce Hlad nebo omrzliny zpisobené mrazy v povidce
Ruce.®® Weissovi samotnému museli v diisledku omrzlin bez umrtveni ufezat a ustipat skoro
vSechny prsty na nohou. Mozna pravé toto télesné zmrzaceni valkou — i kdyz podil méla jisté
i dusevni ujma — probudilo v autorovi zdjem o zvl4stni a osudem stizena individua,®® nebot
takové postavy se v autorové dile hojné€ objevuji.

Dalsim tématem, jejz Weiss v souboru Bardk smrti zpracovava a jenz vychazi z jeho
zivotnich zkuSenosti, jsou legie. Ceskoslovenské legie reflektuje v povidkach Austriak
a Zazratny pes a §ampion svéta. Weiss zacal psat své prvni povidky z této sbirky v Zytomyru,
kam se roku 1918 dostal pravé s Ceskoslovenskymi legiemi.%’

Povidkovy soubor Bardk smrti odrazejici atmosféru zajateckého tabora Tockoje a t€zké
podminky, jimz zde byli vézni vystaveni, byl jednim z Weissovych kniznich debutii. Spolecné

s timto souborem vysel v roce 1927 povidkovy soubor Zrcadlo, které se opozduje a povidka

% KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, $.51

3 Tamtéz, s. 51.

34 Komplexnéji pak toto téma zpracovava V romanu Diim 0 1000 patrech (1929).

% KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes. In: Z Ceského rdje a Podkrkonosi. Semily: Statni okresni archiv.
Semily, 1997, s. 109-128. ISBN 80-901284-7-5. s. 110.

% KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 24-25.

87 Tamtéz, s. 28.
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Fantom smichu. Tyto autorovy literarni prvotiny byly pfijaty kladné kritiky Josefem Ottou
Novotnym a Vladimirem Raffelem. Na téchto prozach ocenovali zejména Weissovo
vypravééské nadani a bohatou fantazii.®®

V souboru Zrcadlo, které se opozduje se Weiss vénoval svému zajmu o Sny a jejich
zdznamum, naptiklad v povidce Dva sny. Ta se nejvice ptiblizuje surrealistické metod¢, jelikoz
zachycuje bizarni a piekvapivé snové predstavy.®® Tematizovani snii neni zaleZitosti pouze
tohoto povidkového souboru. Weiss se k tematice sni ve své umélecké tvorbé mnohokrat vracel
a jako jeden z pfedméti jeho zajmu se sny prolinaji téméf celou jeho tvorbou.

Vrcholem proz Cerpajicich inspiraci ze snovosti, at’ uz obsahové ¢i tvaroveé, jsou T7i sny
Kristiny Bojarové (1931). Weiss zde vyuziva formu divadelniho scénéie a stejné jako v jinych
prozach spojuje dva svéty: konkrétné svét divadla a svét snu.*® Sjednocujici postavou vsech ti
snu je Kristina Bojarova, Weiss se jejim prostiednictvim tematicky zaméfuje na zenu, svét jeji
mysli, psychiky a citovych hnuti.

Weissova tvorba, zejména jeho rané dila z druhé poloviny dvacatych let, je pomérné
blizka expresionismu, i kdyz bychom zde nasli i prvky surrealismu, jak uz bylo zminéno vyse.
Napiiklad Weissovo vrcholné dilo Diim o 1000 patrech (1929), v némz spatfujeme prvky
expresionismu, piedstavuje podle A. M. Pisi ponury ptibéh ,, zimnicné fantastického sneni,
plného hned obludné zrudnosti, hned kiehké néhy, jehoz pitvorné postavy a vyjevy uz ani nebyly
Z tohoto svéta “.*! Prvky expresionismu nachazime jiz v souboru povidek Bardk smrti. Jedna se
napiiklad o popisy otfesnych zazitkl z valky, vykresleni lidi, ktefi hrizou zesileli ¢i zobrazeni
expresionisticky vypjatych scén.*?

Z tohoto hlediska bychom Jana Weisse mohli zatadit ke skupiné spisovatell reagujicich
na prvni svétovou valku, vjejichz tvorb&€ nachazime v rizné mife prvky a postupy
expresionismu. K tomu to sméru se hlasila brnénska Literarni skupina, jejimz zakladajicim
¢lenem byl Frantisek Gotz. Cleny této Literarni skupiny byli dale Lev Blatny a Cestmir Jefabek
— U nich se nejvice projevoval expresionismus — poté napiiklad Josef Knap, Josef Chaloupka,

Bohdan Stejskal, Karel Storch, Antonin Matgj Pisa a dalsi.*®

38 KMUNICEK, Vilém. Hleddani Jana Weisse, S. 33.

3 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 113.

40 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 94.

41 PISA, Antonin Mat&j. Stopami prézy: Studie a stati. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 221—
222.

42 PESAT, Zden&k, STROSOVA, Eva, ed. Déjiny cCeské literatury IV: Literatura od konce 19. stoleti do
roku 1945. Praha: Victoria Publishing, 1995. ISBN 80-85865-48-3. s. 236.

8 GALIK, Josefa kol. Panorama ceské literatury: (literdrni déjiny od pocathkii do soucasnosti). Olomouc:
Rubico, 1994. ISBN 80-85839-04-0. s. 245.
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Jan Weiss sice nebyl ¢lenem této skupiny, ale s nékterymi Cleny se pratelil. Spolecné
s manzelkou Jaroslavou se také v prvnich letech manzelstvi s mladymi ¢leny skupiny casto
stykali. Navic si dva autofi této skupiny, F. Gotz a A. M. PiSa, v§imli Jana Weisse jako
spisovatele a poté se soustavnéji vénovali kritice jeho dél. A. M. Pisa pak vubec sledoval cely
spisovateliv vyvoj.*4

Nasledujici dila vydavana od pocatku tricatych let stale pokracuji v reflexi Weissovych
vale¢nych zkuSenosti a tematizovani valky. Napftiklad titulni povidka Blaznivy regiment ze
souboru Blaznivy regiment (1930) vychazi z Weissovy piedstavy, jak by vypadal bojovy ttvar
tvofeny pouze blazny. V roméané Skola zlocinu (1931) autor také tematizuje valku, zarovei se
zde zaobira ipolemikou nad dobrem azlem v ¢loveéku.*® Timto dilem se zacind Weiss
orientovat vice na psychologii postav. Psychologicky zijem se objevuje vibec u vSech
Weissovych romant aje jednou znékolika dil¢ich uméleckych orientaci autora.
V psychologickém zaméteni pokracuje i V romanu Miceti zlato (1933), kde se Weiss kriticky
vyjadiuje k praktikim soudobych politickych stran.

Krom¢ raného vlivu expresionismu asurrealismu a pozd¢jsiho zaméfeni na
psychologické prokresleni postav Weiss témét v celé své tvorbé tihne k fantastické literatute.
Fantastické motivy a postupy se vyskytuji v fadé& jeho dél. Pravé orientace na fantasti¢no®® byva
povazovana za jakousi dominantu ve Weissove tvorbé (i kdyz se v ni objevuje 1 linie realisticka)
abyva také velmi cenéna. Weiss je proto také oznacovan za jednoho ze zakladatelt Ceské
science fiction.

Za fantastickd mizeme povaZzovat jiz autorova dila ,, £yfového snu “, jakym byl naptiklad
Diim o tisici patrech. Mimoto je pak kritiky oceniovan i jeho mezivale¢ny experimentalni roman
Spac ve zvérokruhu (1937) vybudovany na principu fantastické grotesky.*’” Weiss v tomto
romanu vedle sebe stavi fantasti¢no a realnou skutecnost, tyto dvé roviny se pak stfetavaji
a vzajemn¢ prolinaji.

Se zacatkem druhé svétové valky zacala spolecnost prozivat uzkosti a rozcarovani.
Sotva se spolecnost vyrovnala s jednou valku, piisla druhd. S umyslem pozvednout narod

napsal Weiss povidkovy soubor Nosic¢ nabytku (1941) a roméan Prisel z hor (1941).%8

44 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 33-37.

4 GALIK, Josef a kol. Panorama ceské literatury, s. 250.

4 Potazmo tihnuti k science fiction, jez zahrnuji pod fantasti¢no.

4T GALIK, Josef a kol. Panorama ceské literatury, s. 250.

4 Prvni vydani romanu Prisel z hor z roku 1941 bylo upravené cenzurou, av$ak druhé vydani roku 1947
vychazi uz v ptivodnim znéni s vyzna¢enymi cenzurnimi zasahy.
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Soubor Nosi¢ ndbytku charakterizuje seskupeni povidek vychazejicich z nékolika
dil¢ich inspiraci. Jedna se tedy o jakousi smés tendenci, stylli a uméleckych smért, které
doposud Weiss vyuzival a zpracovaval. Soubor obsahuje jak povidky realistické, tak povidky
fantastické, taktéz se zde objevuji povidky reprodukujici sny.*® Jednou z inspiraci je také
vzpominka na détstvi a z néj vychazejici pokus o vyobrazeni redlného svéta skrze détské
vnimani.

Weiss se do krajiny svého détstvi v rodné Jilemnici uchyluje i ve svém romané Prisel
zZ hor. V ném ozivuje krkono$sky mytus o Krakono$ovi, jenz dobré lidi odméni a t€ém Spatnym
odméii patficny trest. | v tomto dile Weiss spojuje dva odliSné svéty, tentokrat svét redlny a svét
pohadkovy.

Dalsim pokusem o povzbuzeni naroda bylo vydani sbirky Povidky o lasce a nenavisti
(1944). Weiss v tomto dile opét tematizuje polaritu dobra a zla, pficemz hlavnim cilem sbirky
bylo poukazat na to, Ze zlo vladne vzdy jen kratkodob¢ a ¢loveék skonéi $patné, podrobi-li se
jeho v1ade.>®

V prvnich letech okupace Weiss napsal roman Voldani o pomoc, jenz Ve své dobé nemohl
vyjit, jelikoZ reagoval na aktudlni déni, proto vySel az v roce 1946. V tomto dile se Weiss
nejvice priblizuje realistickému popisovani skute¢nosti.”* Kritikou bylo toto dilo sice viceméné
kladné pfijato, avSak ne bez vyhrad. Naptiklad Jifi Hajek se k roménu vyjadfil takto: ,, Weissiv
jazyk ztraci spontanni bdsnivost a prizpusobuje se svou stylistickou strizlivosti béznému
priméru. “>? V tomto romanu se také nejvice projevuje Weissovo psychologické zaméfeni,
a mohli bychom proto romén oznacit za ,,psychologicky roman*, i kdyZ neodpovida ¢isté forme
tohoto zanru.

Ve svém povidkovém souboru Pribehy staré i nové (1954) hleda Weiss tvlir¢i moznosti
v nové dobé. Jak uz z nazvu vyplyva, Weiss v tomto souboru vydava nékteré své staré povidky,
ale pfidava k nim i nové. Povidky nové bychom mohli oznacit za realistické. Weisstiv znamy,
Séfredaktor Tvorby Jiti Hajicek, nové piibéhy ocenil kladné, zejména povidku se silnym
socialnim podtextem O vérnosti®® (samostatné znama jako Lojzka).

Od roku 1947 Weiss vydava samostatné nékteré své povidky: Meteor stryce Zulijana
(1947), Lojzka (1957). Od 50. let vychazi také povidkové soubory poskladané zjiz diive

vydanych Weissovych proz, i kdyz se v nich n¢kdy objevi i povidky nové, takovymi soubory

49 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 110.

% KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 122.

51 Tamtéz, s. 123.

52 HAJEK, Jifi. Osudy a cile. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 85.
38 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 44.
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jsou naptiklad O bilém koni (1959), Bianka Braselli, dama se dvéma hlavami (1961), Lidé ve
zverokruhu (1980), Fantom smichu a jiné grotesky (1986).

Weissovy pozd¢jsi soubory — Zemé vnukii (1957), Druzice a hvézdoplavci (1960),
Hadani 0 budoucim (1963) — uz jsou literarni kritikou oznacovany za science fiction. Dle
Kmuni¢ka se vSak nejedna o dila ryzi formy tohoto Zanru, nebot’ nespliiuji vSechny jeho
charakteristiky.>*

Soubor Zemé vnukii, kompoziéné stylizovany do autorova deniku, je ¢asové zasazeny
do budoucnosti, avsak, jak pise Kmunicek, ,, urcujici neni vize budoucnosti sama o sobé, nybrz
Jjeji vztah k dnesku. “*° A&koli se tedy Weiss snaZil vyjadfit nové skutec¢nosti lidské budoucnosti
pomoci védeckofantastické stylizace, neoprostil se od vidéni této budoucnosti v intencich
soudobé ideologie.®® Mozna proto najdeme ve spojitosti s jeho sci-fi tvorbou i p¥ivlastek
,,socialisticka “.

V budoucnosti se odehrava i d&j povidek ze souboru Druzice a hvézdoplavci. Povidky
v ném obsazené sjednocuje satiricko-ironické ladéni. Weiss zde hleda dal§i moznosti metod
a postupti své dosavadni tvorby, proto se zde metodicky opét navraci k povidkam svébytnych
fantastickych svétil, k reprodukcim snt a dal§$im namétim. Zaroven zde mapuje i moznosti
poetizace jazyka povidek.>’

Posledni Weissovo dilo Hddani o budoucim vytvati budouci svéty, které se k realite
vztahuji mnohem volnéji nez v ptedchozich dvou dilech. Zakladni uméleckou tendenci je zde
poetizace, kterou Weiss objevoval uz v predchozim dile.%®

Weissova posledni tii dila nespliuji vS§echny charakteristiky Zanru science fiction, jaké
bychom mu pfisoudili z hlediska teoretického vymezeni. Tomuto Zanru sice odpovida ¢asové
zasazeni do budoucnosti a uZivani patficnych jazykovych prostredku (slova z oblasti techniky,
poetizujici novotvary atd.) a motivli odkazujicich k védé€, podstata vytvafeného svéta vSak
s védou neméla nic spole¢ného. Fantazie pak byla navic spoutana komunistickou ideologii.>®

V kritickych reakcich na tato dila pfichazi roku 1964 ve Weissové tviréim zivoté

zlomovy okamzik. V Literdrnich novinach totiz pod nazvem ,,Bida sentimentalniho utopismu*

5 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 125.

5% KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 138.

% KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 125.

5 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 142-143.
8 Tamtéz, s. 144.

% Tamtéz, s. 47
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vysla zdrcujici recenze Olega Suse na Weissovu védeckofantastickou tvorbu. Tato kritika
Weisse zasahla takovym zptisobem, Ze autor stahl do Gstrani a prestal psat.®°

Jan Weiss by se nejspise za spisovatele science fiction sdm nepovazoval. Ackoli se
V jeho tvorbé jednoznacné fantasti¢no vyskytuje, on sam se vuci ortodoxni science fiction
vyhrazoval. Sam o svych fantastickych prozach napsal: ,,Je to hra myslenky a radost z této hry
aradost z radosti, po tézkém prozitku, ktery autora poznamenal nadosmrti.“®* Dle Ivana
Adamovice se piesto Weissovy fantastické povidky a romany fadi mezi vyznamna dila linie

ceské fantastické literatury. Z tohoto presvédceni také autora zaradil do svého Slovniku ceské

literarni fantastiky a science fiction.

80 AMELINA, Anna. Jan Weiss: zapomenut?. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Ceskd literatura
rozhrani a okraje: IV. kongres svétove literarnévédné bohemistiky Jina cCeska literatura (?): [Praha, 28.6.-
3.7.2010]. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2010, s. 215-221. ISBN 978-80-87481-00-4. s. 217.

81 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, s. 248.
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3 Fantasti¢nost u Jana Weisse

V této kapitole se opiram zejména o dobové Clanky a studie literarnich kritik ¢i
historikti Jifiho Opelika, Zdetika Hefmana a Otakara Chaloupky a literarni historicky Aleny
Einhornové V literarnich ¢asopisech Plamen (1961, 1962), Host do domu (1957, 1961) a Ceskd
literatura (1968). Weissova fantasti¢nost je minimalné v pocatcich jeho tvorby uzce spojena se
sny (naptiklad v povidkovych souborech Bardk smrti a Zrcadlo, které se opozduje ¢i Vv romanu
Dum o tisici patrech). Tento rys autorovy tvorby vychazi z zivotnich zkuSenosti. Prvotni
inspiraci k tvorbé byly Weissovi pravé fantastické horecné sny zpusobené tyfovym
onemocnénim. Sni a jejich fantastinosti Se Weiss drzi téméf v celé své tvorbé, pticemz rovina
snu se Vv autorovych prozach vzdy vyskytuje spoleéné s realitou a rizné se sni propléta.
V nékterych ptipadech ani neni ziejmé, kde kon¢i realita a za¢ina sen, ¢i naopak.

Sen vzdy urcitym zpusobem souvisi S realnym svétem ¢i ho do urcité miry prozrazuje.
Weiss tento vztah v rtizné mite posiluje, ¢i oslabuje. Naptiklad v povidce Bianka Braselli, dama
se dvema hlavami autor zobrazi Vv realité ukotveny zrod vSech detaild, jez se odrazeji do snové
podoby. Jindy souvislosti zastie jako naptiklad Vv romanu Diim o tisici patrech.%? U tohoto
romanu vysledoval Zden€k Hefman dva zdroje Weissovy fantastiky: jednim je jiz zminéné
hore¢né snéni, druhy vychazi z umélecké atmosféry 20. a 30. let, ,,v niz obraznost, metafora
znamend nejen prostiedek, ale dokonce sam cil tviwrciho usilovani /%

Weissova fantastika, v niz hraje svou roli sen, neni vzdy zacilena ke spole¢enskému
pusobeni, jako naptiklad v Domé o tisici patrech, ktery symbolicky kritizuje nedostatky

kapitalistického svéta. Autor nékteré své mensi prozy piimo nazyval ,,sny“, v nich je pak sen

vewr

0 tisici patrech, i pfesto si obraznost t&chto ,, snii “ uréity vztah k realité zachovava.®

Na jedné stran¢ Weissova fantasticnost vychazi z prolnuti snu a reality, na stran¢ druhé
se opird o , motivickou bizarnost, figuralni vyjimecnost nebo exklusivnost prostiedi*.®®
V druhém piipadé se snové prvky objevuji méné nebo vibec, avSak ani v tomto zpisobu
vytvareni fantasti¢na se autor neodpoutava zcela od reality.

Ve Weissovych romanech Skola zlocinu (pfepracovan v Zdazracné ruce), Spacé ve

zverokruhu, Miceti zlato a Prisel z hor se proménuje Weissova prace s fantasticnem. Uz zde

62 OPELIK, Jifi. Tvaréi cesta Jana Weisse. In: Host do domu: mésicnik pro literaturu, umeéni a kritiku.
Brno: Ceskoslovensky spisovatel, 1957, 1V.(10), s. 450-454. s. 450.

8 HERMAN, Zdenék. Napéti mezi snem a skute¢nosti v dile Jana Weisse. In: Plamen: mésicnik pro
literaturu, uméni a Zivot. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, 4(5), s. 50-53. s. 51.

64 Tamtéz, s. 51.

8 OPELIK, Jifi. Tviir¢i cesta Jana Weisse, s. 451.
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nedominuje fantastika horeéného snu, ale ,vyjimecnost redlnych zdpletek a hlavne

charakterii“®®

, jez jsou zasazeny do realného prostfedi. Zdenék Hefman piSe, Ze ,,fantastika
Weissovych predvalecnych romanit neni védecky fundovana, Ze je v rozporu s poznatky
exaktnich pokusii“.®” Je viak v souladu s poznatky o ¢lovéku, jeho citovych a moralnich
oblastech a dotyka se i filosofickych polemik nad otazkami Zivota.®®

V motivické vystavbé fantasticna uziva autor ¢asto motiv zrcadla. Dle Jifiho Opelika
plni ve Weissovych prézach zrcadla nékolik funkei: poktivuji ¢i vylepsuji skutecnost, opozd’uji
se, nékdy nezobrazuji nic a podobné. Jsou jakousi paralelou ke snu. Stejn¢ jako se skute¢nost
zkreslené odrazi ve snu, tak obdobné zrcadlo odrazi realitu.®® Dal§imi motivy, jeZ autor vyuziva
Ve spojitosti s fantasti¢nem ¢i k jeho vytvaieni, jsou napiiklad zazra¢né ruce, détstvi, podivna
vada organismu, ¢lovek bez tvare, ale také jiz diive zmiflovany sen a jiné.

Weiss ve svych dilech velmi ¢asto napind d&j mezi dvéma rovinami: n€kdy mezi snem
a skute¢nosti ¢i skute¢nosti a zrcadlem, jindy mezi svétem realnym a fantastickym nebo
realnym a pohadkovym, najdou se ale i jiné roviny, mezi nimiz Weiss své dilo rozprostira.

Dle Jittho Hajka je pro Weissovo dilo charakteristicky jeden vypravécsky rys:
,, Kdybyste vypraveli holy dej vetsiny jeho knih, bude znit vidycky velmi romaneskné
a fantasticky. Jenze v konkrétnim epickém tvaru, ktery na sebe bere tento fantasticky dej v jeho
romanech a povidkdach, vam pripada i to nejfantastictéjsi jako cosi samoziejmého, redlného
a pravdivého. “’® Weissova fantastika se jen malokdy zcela izoluje od reality.

V piedvale¢nych prozach byla Weissova fantastika s obrysy reality v blizkém sepjeti.
Bylo v ni pfitomné napinani mezi skute¢nosti a snem, které se pohybovalo vzdy na hranici
,,mozného “. V povalecnych dilech se spojeni fantasti¢na S realitou proménuje. Ackoli je zde
stale pritomné napéti mezi snem a skute¢nosti, méni se jeho kvalitativni povaha:

védeckofantasticky svét a realita se vzdjemné dopliiuji, vyvraceji, zrcadli i komentuji.”

3.1 Rizné povahy a tvare Weissovy fantastiky
V této podkapitole Cerpam zvlasté z monografie Hledani Jana Weisse (2012), v niz se
Vilém Kmunicek pokusil o urCitou kategorizaci Weissovych dél. Roz¢lenil autorovy povidky

do nékolika kategorii podle jejich charakteru a zachytil v nich rizné povahy fantasti¢na

6 OPELIK, Jifi. Tvaréi cesta Jana Weisse, s. 452.

67 HERMAN, Zden&k. Napéti mezi snem a skute¢nosti v dile Jana Weisse, s. 52.
8 Tamtéz, s. 52.

8 OPELIK, Jifi. Tvardi cesta Jana Weisse, s. 451.

" HAJEK, Jifi. Osudy a cile, s. 88.

"' HERMAN, Zden&k. Napéti mezi snem a skute¢nosti v dile Jana Weisse, s. 53.
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Vv priifezu autorova dila. Objevuji se i kategorie, v nichZ fantasti¢no nehraje Zadnou roli ¢i zcela
minimalni, takové jsou v nasledujicim vyctu vynechané.

Ackoli se jedna o kategorie, vychazejici z povahy Weissovych povidek, daly by se sem
do jisté miry pfifadit také autorovy romany, 1 kdyz ty jsou svym zpiisobem kategoriemi samy
0 sobé. Jednotlivé kategorie jsou sefazeny podle postupného vyvoje, ale nelze je chapat
izolované jako jednotlivé faze autorovy tvorby, nebot” mnohdy nékolik préz, fadicich se
k riznym kategoriim, koexistuje vedle sebe v jednom souboru, jejz spole¢né utvaieji.

Jako prvni se Weiss do roviny fantasti¢na dostava svymi prézami ,,tyfového snu*,
v nichZ sledujeme proces postupného splyvani snu a reality’2. Tyto dvé roviny se vzijemné
prolinaji, az mnohdy nejsme schopni rozlisit sen od reality. Autor zde pracuje s mysSlenkou
zaménitelnosti téchto dvou skutecnosti.

Na tuto kategorii navazuji texty ,, reprodukovani snii “, jez se zabyvaji sny viibec. Weiss
ve svém dile se sny pracuje od jejich zdznam ¢i reprodukce az po budovani vlastnich ,, snovych
sveti .

Do tieti kategorie se fadi texty, jez na ,,snové svety “ navazuji. Autor v nich buduje
., svébytné fantastické sveéty “. Takové svéty oproti pfedchozim nijak nezavisi na realité a jsou
uzaviené do sebe, obdobné jako pohadkovy svét.”

Ctvrtou kategorii, kterd tvoii piechod mezi , svébytnymi fantastickymi svéty*

I3

a nasledujicimi svéty ,, weissovsky redalnymi*, jsou ,satiry“. Autor Vv jejich fikénim svété
spojuje ,, fantazijni uvolnénost, zivelnost, plasticnost a relativni samostatnost“’* s motivy, jez
odkazuji na aktualni problematiku skutec¢nosti.

Patou kategorii jsou prozy ,, weissovsky redlné “, jejichz fikéni svét je vystaven s pfimym
odkazem Kk realité. Autor vSak svym osobitym zpusobem tento fikéni svét modifikuje
a ozvlastiuje. Tento svét tedy neni Vv pravém smyslu slova realny.”

Posledni kategorie vztahujici se k fantasti¢nu, zahrnuje prozy ,, védeckofantasticke “, jez
autor tvofil ve svém poslednim tviiréim obdobi. Jejich vybudovany fantasticky svét je svétem

budoucnosti.”® Avsak ani v této védeckofantastické oblasti neopousti autor spojeni s prvky

reality a pravdépodobnosti.’’

2 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, S. 56.

8 Tamtéz, s. 57.

" Tamtéz, s. 57.

S Tamtéz, s. 57.

6 Tamtéz, s. 58.

" CHALOUPKA, Otakar. Na okraj ,,science fiction®. In: Plamen: mésicnik pro literaturu, uméni a Zivot.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, 3(2), s. 89-93. s. 90.
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Weiss ve svych védeckofantastickych prozach uziva védeckofantastického motivu jako
nastroje k zobrazeni pfedpoklddané budoucnosti. Alena Einhornova popisuje, ze Weiss v téchto
prozach nejprve vybuduje obraz budouciho svéta. Ten autor zapliiuje pfedméty svéd¢icimi
0 pokrocilosti civilizace a vysoké technické trovni, jez povedou k dokonalosti, pohodInosti
a ptijemnosti predpoklddan¢ho budouciho svéta. Postavy svou fantazii ptizplisobuje tak, aby
zapadly do doby budouci a jejich promluvy obohacuje o védeckofantastické vyrazy. Az poté,
co autor vybuduje obraz svéta a postav, prichazi faze ,, hledani déje ™

Weiss se vsak v prvé fad¢ na epicky raz svych védeckofantastickych pr6éz nezaméiuje,
spiSe smétuje ,, k vyjddreni elementarnich citovych, etickych a spolecenskych rysii cloveka

«79

budoucnosti“."”” Jde mu tak o zobrazeni piedpokladaného budouciho ¢lovéka, jeho charakteru

a zivota. Jifi Opelik piSe, ze Weiss ve svych sci-fi prozach soustfed’'uje svou pozornost

.,k problemum clovéka srdce, nikoli clovéka techniky “. 80

8 EINHORNOVA, Alena. Nejvyrazngjsi predstavitelé nasi védecké fantastiky. In: Ceskd literatura:
Casopis pro literdrni védu. Praha: Academia, 1968, XVI.(2), s. 216-222. s. 218.

" CHALOUPKA, Otakar. Na okraj ,,science fiction®, s. 90.

8 OPELIK, Jifi. Weissova science-fiction. In: Host do domu: mésicnik pro literaturu, uméni a kritiku.
Brno: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, VII1.(3), s. 136.
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4 Roman Spdc ve zvérokruhu (1937)

Pii své analyze romanu vychazim z Teorie literatury pro ucitele (2007) od Josefa
Peterky. V praci nejprve charakterizuji zakladni naratologické kategorie, jednotlivé roviny
analyzuji a interpretuji, vSimam si rovnéz toho, jak jich autor vyuziva a jakou zastavaji funkci
Vv celkové vystavbé romanu. V dalsi ¢asti sleduji uz pouze prvky, jez se podileji na utvaieni
fantasti¢na. Zaméiuji se zejména na fantastické motivy a jejich funkci v utvareni vyznamové
vystavby romanu.

Na tivod zmifime néco malo k historii vzniku romanu. Jan Weiss o tomto svém procesu
tvorby napsal stat’ ,,JJak jsem ztratil roman* oti$ténou v ¢asopise Panorama (1931). Namét
romanu Spdc ve zverokruhu byl ptivodné zpracovavan v ramci mnohem vétSiho a tematicky
obsahlejsiho dila. Hlavni hrdina tohoto pivodniho roméanu mé¢l trpét zvlastni nemoci, fyzicky
I psychicky prozivat ro¢ni obdobi. Navic m¢l pochazet z bohaté rodiny plné nesouladd. Otec
hlavniho hrdiny chtél ze svého syna vychovat zlo¢ince. Chtél se tim tak pomstit své manzelce.
Autor vSak rukopis tohoto dila s velice komplikovanym ndmétem ztratil. Kdyz se ho pokousel
napsat znovu, uvédomil si, Ze je to material na dva romany. Z tohoto komplikovaného namétu

autor nakonec vytvofil romany: Skola zlocinu (1931) a Spac ve zvérokruhu (1937).8!

4.1 Charakteristika romanu Spac ve zvérokruhu (1937)

Kniha Spdc ve zverokruhu je fantasticky roman, jenz se vsak také vyjadiuje k dobové
socialni tematice nezaméstnané inteligence v 30. letech 20. stoleti. Hlavni d&jovou linii tvofi
jeden rok Zivota hlavniho hrdiny trpiciho zvlastni ,,nemoci. Dilu dominuje vyrazna epi¢nost.
Vyskytuji se zde vsak i lyrizované popisy a do vystavby romanu se navic zapojuje i nékolik
basni, at’ uz ptrevzatych ¢i autorskych. Z pievzatych basni citoval Weiss ¢ast basné Lesni
studanka ze sbirky Zvony a zvonky (1894) od Josefa Vaclava Sladka. Dale jsou do dila viazeny
fragmenty basné Reka od Antonina Sovy ze sbirky Vybourené smutky (1897).

411 Titul

Titul Spdc ve zvérokruhu je titulem obraznym. Spa¢em je minéna hlavni postava romanu
a zveérokruh symbolizuje cyklické stiidani roénich obdobi, jez ma na hlavni postavu velky vliv,
jelikoz je tomuto pfirodnimu fadu doslova podtizena. Na jafe jako by se hlavni hrdina znovu

rodil a v zim¢ upada do hlubokého spanku podobného hibernaci nékterych zivocicht.

8L WEISS, Jan. Jak jsem ztratil roman. In: Panorama: kulturni zpravodaj. Praha: Druzstevni prace, 1930—
1931. 8(7). s. 118.
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4.1.2 Postavy

Hlavni postavou je Vaclav Rebenda, zvlastni jedinec, jehoz Zivot je propojen
s ptirodnim cyklem. Béhem jednoho roku, od jara do podzimu, prochazi vyvojovymi stadii od
détstvi (jara) plného fantazie a hravého objevovani, pies dospé€lost (Iéto) nabitou energii
a pracovitosti, ke stafi (podzimu) zna¢né€ unavenému a otup&lému. V zim¢ Rebenda spi.

Rebendiv spanek nelze zcela ptirovnat ke smrti, i kdyz se ji podoba. ,,Jeho spanek je
hluboky jako propast, ale nepodoba se v nicem smrti. “®? To proto, Ze ani strom, ktery v zimé
spi, nevnimame jako mrtvy. Rebendiv spanek nelze ptirovnat ani k chorobé: ,, mozno nazvati
chorym strom, s néhoz v listopadu pada listi? “®® Postava Rebendy v jistém ohledu splyva
a souzni s piirodou, a proto je tfeba na ni nahlizet jinou perspektivou nez na obycejného
Clovéka. Spanek hlavniho hrdiny je tak chapan spiSe jako nutny odpocinek po létu nabitém
energii a jako piiprava na jarni rozpuk plny euforie a fantastickych pfedstav rozverného mladi.

Po zimnim spanku pfichazi vzdy nova obroda, fascinace svétem, znovuobjevovani
vSeho, co se pres spanek ztratilo hluboko v paméti. Rebenda znovu proziva détstvi v jeho
neposkvrnéné Cistoté a bezprosttednosti. Pod vlivem svézi détské fantazie a her se na bézné
a vSedni véci diva novyma o€ima plnyma uzasu. Kazdé¢ jaro nahlizi hlavni hrdina na svét
snovyma, okouzlenyma oc¢ima, jeZ se spolenosti, omezujici se na Cistou racionalitu
a soustied’ujici se pouze na vyrobu, uz davno zakalily.

Rebenda se dostava k rodiné tovarnika Lebdusky, kde se stava ucitelem tovarnikova
syna Albina. Albin (pozd¢ji pfejmenovan na Jifika) je povaZzovan za hlupéka, jelikoz ho zadny
z predchozich ucitelti nedokazal naucit pocitat. To se postupem ¢asu podaii jedin€é Rebendovi.
Ten se totiz k ditéti dostava na jafe ve svém vlastnim mentalnim stadiu ditéte. Je odpoutan od

4 rowr

meéfitek a logiky vétSinové spolecnosti, kterda méfi ¢lovéka jen podle toho, jestli ovlada Cisla.
pred kvalitou. ,,Cisla“ jsou pro zobrazenou spole¢nost velmi cennd, at’ uz zastupuji penize ¢i
tovarni vyrobu. Postava Rebendy se vSak k dulezitosti ,,Cisel* stavi takto: ,, K chytrosti musi byt
nasobilka — ale moudrost se bez ni obejde —*“®* Z toho je zfejmé, ze Rebenda do této spole¢nosti
ovladané trhem vnasi své Cisté postoje a hodnoty, vychazejici ze souznéni S pfirozenym fadem
ptirody.

Zvlastnosti hlavni postavy je, ze ma v sob¢ kus basnika, jenz dokaze i ty nejprostsi véci

vidét ofima fantastickyma a snovyma. Dokéze nahlizet pod jejich povrch, a porozumét tak

82 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 254.
8 Tamtéz, s. 253.
8 Tamtéz, s. 140.
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skrytému byti véci a slozitosti lidské duSe. Je uzce spojen s pramenem Zivota, jeho krasou,
pravdivosti a jednotou, ¢imz vystupuje do popiedi a je témét idealnim obrazem, tvoticim
protipol k té casti spoleCnosti (v romanu zastoupené velkou ¢asti tovarnické rodiny
a Rebendovymi spolupracovniky), u niz nad jejich dobrymi vlastnostmi pievlada sobeckost
a vypocitavost a jez ztraci svou pravdivost a lidstvi. Tito lidé citi vic¢i hlavnimu hrdinovi
nepratelstvi a stavi ho do pozice vyvrhele. Zejména na jate, kdy ho vnimaji jako nevyspélého
a détinského jedince hodného posméchu. Urcité uznani si Rebenda u spole¢nosti vydobude po
odhaleni Albinovych znalosti a schopnosti. Toto Uznani mu vSak vydrzi jen do podzimu. Tehdy
se navraci posméch a opovrzeni, jelikoz se Rebenda na podzim stdva zpomalenym, linym,
a navic 1 fyzicky nevzhlednym.

Ne vSechny postavy vSak na Rebendu nahlizi stejné. Tovarnik Lebduska Rebendu po
cely rok vidi v celkem pozitivnim svétle, i kdyZ o ném obcas zapochybuje. Kladny vztah
k postavé Rebendy ma také postava Pavly a Jifika. Opacny postoj k Rebendovi zaujima pani
Lebduskova, jez se mu vysmiva a opovrhuje jim. Dalo by se fici, Ze k nému chova az zast.
Rebenda byl také jedinym, kdo ji dokazal vzdorovat a fici pravdu do oci. Negativni vztah
k Rebendovi maji také napiiklad rada Ozdijan (z divodu rozdilnych politickych presvédéeni),
pan Kizewetr (ziejmé ze zarlivosti) i néktefi dalsi.

Bez ohledu na to, jak se ktera postava k Rebendovi stavi, 1ze hlavniho hrdinu dale popsat
jako vitalniho hrdinu, jenz ma v sobé¢ silu ptirody a jeji jistoty. Rebenda timto svym pozitivnim
vyznénim nastavuje zrcadlo postavam, jez se skryvaji za pokryteckou pietvarkou. Tito lidé se
nevyznaji ve svém nitru, neziji skutenym a hodnotnym Zivotem a vyznacuji se pokiivenim
ptirozenych lidskych vztahd. Autorovi kontrastni postava hlavniho hrdiny slouzi ke zvyraznéni
téchto zapornych ryst spole¢nosti, jez jsou hodné kritiky. Rebenda tak svou vyjimec¢nosti
fascinuje Kizewetra, ¢lovéka bez elanu a bez obsahu. Dokaze probudit hluboky cit v Pavle, jez
se ztracela sama v sob€. Jeho plisobenim také rada Ozdijan zapochybuje o svém zarytém
odmitani revoluce. V neposledni fad¢ také probudi v pani Lebduskové zajem o syna a vytvori
tak mezi nimi pouto.®

Ackoli to neni explicitné vyjadieno, nachdzime v tomto dile urcitou polarizaci dobra
azla. Ta se u Weissovych proz nékolikrat objevuje (napiiklad v romanu Skola zlocinu). Na
jedné strané stoji Vaclav Rebenda, jehoz vnimam jako ptevazné kladnou postavu, a to zejména
na jafe, kdy si je velmi blizky s Jifikem. V prabehu roku se vSak do jeho charakteru dostava;ji

také urcité vady. V 1été Jitikovi nevénuje tolik ¢asu, kolik mu vénoval na jafe, travi s nim pouze

8 PISA, Antonin Mat&j. Stopami prozy, s. 229.
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dvé hodiny denné. Vice se sblizuje s Pavlou, s niz si postupné buduje viely az intimni
partnersky vztah zakladajici se na vzajemném porozumeéni a pfijimani toho druhého bez vyhrad.
Od détského pratelstvi, tak hlavni hrdina ptirozené dochazi do faze, kdy ho vice ovlada laska
k Zeng. V case, jenz Rebendovi zbyva po Jifikové vyuce, vklada hlavni hrdina svou energii do
tvorby Zavodniho ¢asopisu, do néhoz pod riznymi Siframi pise karikatury, epigramy a podobné
piispévky vysmivajici se lidem z tovarny. Dalsi negativa se projevuji po Rebendové navratu
z Moskvy, kdy se uz témér nezajima o Jifika a jeho fantazie, jelikoz opadlo jeho nadSeni
z chlapce. Hlavni hrdina se zde zachoval sobecky, protoze se piestal zajimat o nékoho, koho
k sobé piipoutal. V tomto obdobi pisobi postava také vice povySené. Rebendovy slabé stranky
se jesté vice prohlubuji na podzim, kdy se citi unaveny, zpomaleny a otupély. | pres tyto vady
vSak hlavni postava vyzniva pozitivng.

Na druhou stranu jsou tu postavy, jez vnimam jako ,,z1¢, a to naptiklad pana Kizewetra,
radu Ozdijana a pani Lebduskovou. Zlo se u téchto postav projevuje v rizné mife a nema vzdy
stejnou povahu. Napiiklad postava Kizewetra je nesympaticka z toho pohledu, zZe se, ziejmée ze
zarlivosti, snazi Skodit hlavnimu hrdinovi. Slidi po Rebedové tajemstvi, jez pak vyzrazuje
ostatnim S imyslem ublizit jeho nesnadno vybudované dobré povésti.

U rady Ozdijana se stinné stranky projevuji v tom, Ze jeho nenavist k ruské revoluci ho
dovede ke komplotu s Vasilem Kopirinem. Tato postava fantaziruje o knoflikovém jedu na
zavrazdéni Zida Mirina a s nim v§ech Zidd, ktefi pospinili Eest a slavu ruské fise. Rada Ozdijan
se jeho planem s jedy nadchne, zejména Kopirinovym novym ,,vynalezem* kobercovym jedem,
jenz ma byt soucasti ruské objednavky kobercti. S imyslem dostat otravené koberce k vysoce
postavenym piizniveum ruské revoluce odjizdi rada Ozdijan do Moskvy. Tato postava je tak
schopna v boji za své piesvédéeni vyuzit jakychkoli prostfedkl, coz by pro Ctenafe, jenZ ma
stejné politické smysleni jako OZdijan, nemuselo vyznivat jednozna¢né negativné. Nejveétsi
kritika této postavy vSak pfichazi v momenté, kdy rada Ozdijan navstévuje v SSSR sviij byvaly
domov a nezda se byti pfili§ nadSeny z toho, ze je jeho rodny letohradek vyuzivan jako
., materska skolka pro zvlasté nadané déti od ¢tyi do Sesti let .8 Misto toho, aby se, dle slov
Rebendy, rada Ozdijan t&sil z toho, Ze se timto novym détstvi oslavuje jeho staré détstvi,®’ je
OzZdijan spiSe zdéSeny a smutny. Tato Ozdijanova nepiejicnost détem, vyzniva pro postavu
znacné¢ negativne.

Zlo pani Lebduskové spociva v tom, ze se nezajima o lidi. Dokaze byt manipulativni

a nenapadné lidem vemlouvat své myslenky. Pohrda vSemi muzi a citi k nim Ihostejnost,

8 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 199.
8 Tamtéz, s. 200.
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k synovi nevyjimaje. Tato jeji krutost a lhostejnost via¢i détskym citiim, ptidava této postavé na
jesté veétsi nesympaticnosti.

Vsechny tyto negativni postavy jsou obrazné feceno zastfené jakymsi stinem. Slouzi tak
jako uréity protipol zejména hlavnimu hrdinovi dila, jehoz mizeme chapat jako pomysiné
svétlo v temnotéch.

Negativni ¢i neutralni postavy se po konfrontaci s postavou Rebendy v romanu odhaluji
a pod jeho vlivem prochazi proménou. Kizewetr, jenz Rebendovi od zac¢atku zavidél a hledal
na n¢j cokoli, co by mu mohlo v o¢ich ostatnich uskodit, pochopi, Ze jeho zivot je prazdny
a bezobsazny. Rada OZdijan chovajici nechut’ k ruské revoluci, zacne mit o svém piesvédcenti
mirné pochybnosti poté, co s Rebendou stravi néjaky ¢as v Sovétském svazu. Dojde
I K napraveni vztahu mezi synem a matkou. Pani Lebduskova svého syna od jeho narozeni
zamérné ignorovala, jelikoz byla zaslepena svym sobectvim. Ptiznaéné je, ze se jeji vnitini
zaslepenost odrazi taktéz v jeji fyzické slepoté, u niz si az do konce romanu nejsme jisti, zda je
uplna ¢i jen Castecna.

Proménou prochazi i postavy, jimz v zivot€¢ néco chybi a jsou urcitym zplsobem
ztracené. Takovymto piikladem je postava Pavly, nejmladSi neprovdané dcery tovarnika
Lebdusky. Tato postava v romanu ménila své tvare, hrala si na to, co by od ni chtéli ostatni.
Pietvarela se, jelikoZ v lasce nenasla nikoho, pfed kym by se dokazala ukazat v pravdé. Cistou
a pravou lasku nasla az u Rebendy. Diky nému mohla své nitro pln¢ otevtit a dojit ke Stésti.

Proménou prochéazi rovnéz postava Albina, taktéz vnitin€ nenaplnéna. Ze zacatku je
zaktiknutym chlapcem, jenz neumi pocitat. Kvili tomuto nedostatku ho maji vSichni za
nidiota”. Albin um¢l Cist a psat, ale tyto své schopnosti ze vzpurnosti nikomu nepiedvadél.
Chlapec se otevie jedinému ¢lovéku, a to svému uditeli Rebendovi, jenz v chlapci rozviji jeho
fantazii, nechavd ho podmanit se détskému snéni a hrdm, o néz byl okraden ve prospéch
intenzivni a jednostranné vyuky poctu.

Autor zde zfejmé narazi na problém spolecnosti, jez se soustfedi na zisk a racionalitu
a Vv tomto duchu vychovava i své déti. Popisuje zde svét, ,, ktery se od rana do noci hrabe
V samych cifrdch, pocitd a jen pocita, penize, lidi, hvézdy “.% Pro déti je vSak v ramci zdravého
ristu prirozené nejprve obdobi her, objevl a fantastického snéni, z n¢hoz se pak ptirozené

vvvvvv

pod vedenim svého ucitele a pfitele, jenz si timto vyvojem prochazi kazdy rok.

8 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 71.
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Kjistému vnitinimu osvobozeni od tlaku vyvijenému spole¢nosti dochézi postava
chlapce v aktu zmény jména. Albin se sam prekitil na Jitika. Tento akt vyjadiuje potfebu zménit
jméno, jez chapeme jako nalepku shrnujici v sobé vse, co je nositeli vlastni. Pro chlapce se
ozdravnym procesem stava zahozeni ,,Albina-idiota* a pfijeti ,,Jifika*. Tim dava okoli najevo,
ze uz nechce byt vniman jako hlupak. Je signalem pro jeho okoli, aby k nému pfistupovalo bez
predsudktli a zacalo ho vidét v novém svétle. Piejmenovani je zde jakymsi aktem zivotniho
restartu.

K piirozenému vyvoji téz patii i urCité odpoutani se od détskych vzori. K tomu Jifik
dochazi, kdyZ nadchazi Rebendova zima. U¢itel se stava lhostejnym, zpomalenym a otupélym,
coz Jifika znechucuje a rozc¢iluje. Chlapec se vsak od svého ucitele neodpouta tplné, jelikoz
k nému ma vytvorené silné citové pouto. Toto pouto vSak muselo byt naruSeno, aby se mohlo
vytvofit pouto nové, jez Jitik vytvari se svou matkou. Ta sice stale odmita pfijmout jeho nové
jméno, ale jeji posledni véta patiici Jitikovi v sobé nese jakousi divérnost a pfislib nového
vztahu mezi matkou a synem: ,, Pojd’ sem! Néco ti poseptam —*&

V romanu je svym zpusobem rozporuplna postava tovarnika Lebdusky. Ta, ackoli je
poznamenana mentalitou raciondlniho svéta zaméten¢ho na zisk a vyrobu, méa v sobé cosi
z détské rozpustilosti a fantazie, mladistvé lidské plnosti a cit pro pravdu.*® PomysIng se tak
pohybuje nékde uprostied vah dobra a zla.

Dalsi postava, ackoli v romanu zabira jen maly prostor, je i pfesto Ssvou podstatou
pomérné vyznamna. Jedna se o postavu Mongola, jenz je stejné zvlastnim jedincem jako Vaclav
Rebenda, taktéz na n&j ma vliv ptirodni cyklus. Jedna se tedy o Rebendova blizence. Pro
hlavniho hrdinu pocitujiciho misty sklicenost a osamélost nad svym Zivotnim udélem, ma
setkani s muzem, jenz je na tento udel hrdy, ptiznivy vliv. Mongol Damba Tugultur
v Rebendovi probouzi radost Z kaZzdoro¢ni jarni obnovy a jesté intenzivnéjsi ,, fantastické videni
svéta St

Tato postava rusi dosavadni pifedstavu Ctenaie, ze Rebenda je anomalii a hiickou
piirody. Existence této postavy naopak naznacuje, ze takovych zvlastnich jedincii je ve fikénim
svéte romanu vice. To vede Ctenafe k uvaham, ze do literarniho svéta jsou tyto postavy zasazené
s ur¢itym zdmérem. Nabizi se mySlenka, Ze je v tomto svété pfiroda stvofila cilené. K ¢emuz
dochazime z uvazeni, ze jeden zvlastni jedinec by mohl byt pfirodou vytvofen ndhodou, ale dva

(a mozna vice) uz nahodou s nejvétsi pravdépodobnosti nejsou. Pokud si k témto piedstavam

8 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 251.
90 Tamtéz, s. 230.
1 Tamtéz, s. 193.
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piipojime i fakt, ze postava Rebendy ma piiznivy vliv na své okoli, nabizi se interpretace, ze
tito zvlastni jedinci maji pomoci lidstvo piivést zpét k pfirozenému fadu a harmonii a odvést
ho od $patného sméru, jimz se svét ubira. S pfipusténim této interpretace bychom v romanu
mobhli jistym zptisobem vnimat utopické zamé&ieni.

Postava Mongola hraje v romanu i dalsi roli. Rebenda se setkava se svym blizencem
v Sovétském svazu, jenz je hlavni postavou vniman jako idealni zemé, i kdyz ne bez
pochybnosti, jez do mysli hlavniho hrdiny vklada postava rady Ozdijana: ,,Je to tu krdsné proto,
Ze chci, aby to bylo krasné? Je to jako obraz, jako symfonie, jako bdsen: jeden je nadsen, druhy
se tomu Sklebi... [...] komu vérit, komu véFit... “%* Sdm Mongol je rovnéZ uréitym idealem, jenz
ukazuje dokonalé propojeni intelektu a fyzické prace. V této, z Rebendova pohledu, idealni
zemi, tak Rebenda nachazi svého ,,bratra®, jenz se stava jeho vzorem nejen v souladu prace se
vzdélanim, ale také v piijeti jejich vyjimecnosti, jiz si Rebenda po Mongolové vzoru zaéina
i uzivat.

Damba Tugultur vSak na druhou stranu téz pfivede Rebendu k pochybam o idealizovani
si Ruska. Rebenda pfijizdi do Sovétského svazu jako do zemé, kde se vSem dafi, kde maji
vSichni rovné podminky a kde se pracuje pro lepsi zitfek. AvSak prondsledovdnim Mongola
nahlizi pod povrch téchto ideald. Dostane se do kon¢in Moskvy (do uli¢ky ,, Podvodnaja ), kde
uvidi bidu, Spinu a vSe, co se skryva pod slupkou idealu. Neni vSak zminéno, co konkrétn¢ zde
Rebenda zahlédl a co ho tak vydésilo. Rebendiiv prvotni Sok obraz této ulicky zastiel, avSak
V prib&hu romanu se k motivu ulicky Podvodnaja nekolikrat vraci a postupné odkryva nové
souvislosti. VSe pak vyvrcholi v Rebendové zimnim snu, z n€hoz by mohlo vyplyvat, ze

ey

Vv ulicce Podvodnaja nejspise v bid¢€ a Spin¢ Ziji a pracuji byvali moskevsti vladci a mocni.

4.1.3 Jazykové prostiedky

Autor v roméanu vyuziva spisovny, misty az knizni jazyk. Mimo to do dila dosazuje
taktéz odborné terminy z oblasti vyroby koberct. Zejména se zde objevuje fada vSemoznych
nazvi kobercu: tapestry, bouclé, tédbristy, teherany, anatoly, sumakry, sudany, persany,
modlacky, kalkuty, jutony, kokosy a tournay-velourové koberce. Tyto nazvy dokladaji 1 jistou
autorovu odbornou znalost v této oblasti. Mimo to se v romanu vyskytuje i mongolstina (¢i
napodoba mongolstiny) Vv citovanych pisnich, zpivanych postavou Mongola.

V jazykové roving se projevuje fantasti¢nost skrze autorovu hru s jazykem. Ptikladem
takové hry mlzZe byt zcela smySlené jméno pro panenku/princeznu, které je velmi exotické.

Jméno princezny je vromanu zminéno nékolikrat, ale nikdy vté stejné podobé:

92 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 182.
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,, Akarakoropudra“,> ,, Mankaraborisara“, ,,Almankalamdja“g5

apod. Pokud ptihlédneme
k tomu, Ze pojmenovani panenky je soucasti détské hry, mohli bychom neustalé modifikovani
jména interpretovat jako poukazani na to, Ze fantazie nema zadné hranice.

V nemalém mnozstvi uzivd Weiss ve svém fantastickém romanu samotné adjektivum
fantasticky (¢i adjektiva obdobného ¢i blizkého vyznamu, napt. tajemny, kouzelny, podivny,
magicky). Tato adjektiva jsou uzita napiiklad k popisu toho, jak Kizewetr vidél Rebendu
V porovnani se sebou samym. ,, On, ¢lovek bezvyznamny, potreboval pry magické svétlo, aby
mohl byt jeho stinem.*.%® Adjektiva fantasticky (& adverbia fantasticky) je uZito ve spojeni
S popisy piirodnich jeva ¢i K vyjadieni zvlastnosti ur€itych skuteénosti: ,,fantastickou
ukolébavku“°" ,, fantastické zapady “,°%® ,, brehy se fantasticky menily “.%° Adjektiva kouzelny je
uzito spiSe ve smyslu pekny ¢i malebny: ,,za kouzelnym stoleckem « 100 maji tam takovou
kouzelnou skiiiiku 1%t Neékolikrat se taktéZ objevuje substantivum fantasie, zejména
Vv ptipadech, kdy se mluvi o détské fantazii ¢i predstavach fizenych détskou fantazii. Autor tak
uz vybérem téchto slov vyznamove propojenych s fantasticnem jako takovym napovida, jakym
smérem Se jeho dilo ubira.

V romanu se také objevuji uryvky textl majici charakter dobového materialu, naptiklad
se zde objevuji novinové titulky z doby, do niz je dilo zasazeno: ,.Japonské aeroplany nad
Vladivostokem!, Némeckd ponorka potopila sovétsky ledokol! “.X°? Tyto prostfedky maji svou
funkci v dokresleni atmosféry doby dila.

Autor nevyuziva pouze Cesky jazyk, do romanu viazuje i nékolik pisni, jeZ se zdaji byt
Vv transkribované mongolStin€ (neni vSak jasné, jestli autor pisn€ n€kde prevzal nebo je vytvofil
sam). T¢émito prostiedky tak autor dotvafi obraz postavy Mongola. Pisné si Damba Tugultur
prozpévuje v baru a skrze né vyjadiuje svou touhu po navratu do ztracené rodné stepi.

Weiss jazyk romanu obohacuje o fadu obraznych pojmenovani, metafor, metonymii
a pfirovnani. V n¢kterych c¢astech dila je koncentrace téchto prostfedkd niz8i, to zejména
Vv Castech dila, v nichzZ se neobjevuje postava Rebendy. Jazykova obraznost je totiz velice uzce

spojena s fantasti¢nosti této postavy. Na druhé strané jsou zde pasaze, v nichz je koncentrace

9 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 20.
% Tamtéz, s. 20.
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téchto prostiedkt pomérné vysoka, naptiklad lyrizujici popisy Rebendova zimniho spanku ¢i
liceni jeho nazirdni na svét.
charakterizuje je velka mira fantazie, obrazotvornosti a misty i snovosti. Pomahaji budovat
fantastickou atmosféru dila, jez se do romanu dostdva hlavné v mistech jejich nejvétsiho
nahusténi. Lyrizujici ¢asti dila jsou zejména piirodniho ladéni. Objevuje se i lyrické li¢eni
zimniho snéni hlavniho hrdiny, pro né&jz je charakteristicky popis fizeny logikou snu. Snové
popisy jsou bohaté na ni¢im nevazané fantastické obrazy, jez odhaluji nitro postavy Rebendy.
Ptikladem je tento snovy obraz: ,,Domy, kostel, radnice, vSechno je sestaveno ze sirkovych
krabicek. “*% Ve snu Rebenda v téchto krabickach nachazi stfipky z uplynulého roku, napiiklad
celého Jitika, Usttizek koberce, mrtvou berusku ¢i panenku s promacknutym biichem. Dalsi
takovy obraz nalezneme napiiklad v momenté, kdy se Rebenda ve snu stdvd mravencem
a putuje po mosté ,, az potkd noc a slupku z burského ovisku 1%

V obraznych pojmenovanich uziva Weiss neotfelych vyrazi, naptiklad ve spojenich
. byla férickou duhou 1%, | ziral na jeho tvaricku karyatidy “'%, | draci tlamy kothi*° ¢&i
., dusevni akrobacie “.1°®® Metafori¢nost dodava dilu lyricky naddech. Dominuje zv1asté v liceni
ptirodnich obrazi, napiiklad: ,, pied ledovymi hvézdami, jiskiicimi nad bilym mlcéenim zemé *“ 1%

Opakujici se metaforou na zac¢atku a na konci romédnu (v obou piipadech se jedna
0 popis procitani ze zimniho spanku) je metafora tésta, jez symbolizuje Rebendovo télo: ,,Jeho
telo je cokoladové testo, snih se rozpousti v cukr, snih se méni v mléko a teplé prsty paprskii
rychle hnétou z jeho téla ohromny dort. “*'° Metafori¢nost je taktéz hojné vyuzivana pfi popisu
Rebendova zimniho snéni.

Velmi casté jsou taktéz obrazy ptirody s rysy personifikace ¢i pfimo personifikace
ptirodnich jevu, jez funguje jako zrcadlo k ¢lovéku piiblizujicimu se piirodé. Ke splyvani
cloveéka a pfirody tak dochézi iV jazykové vystavbé. Priklady uzité personifikace: ,,jak si

oddechuji jabloné sladkou sinavou svalii“,*** | co si vypravuji poupata rizi“,**? | korinky [...]
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maji hlad, volaji“.*** Autor dale vyuziva synestézii: ,, spustila pisnicka. Kiehoucka, stiibrnd,

jako ta tepand krajka“,*** ,, kristalové ticho .11
Ve vystavbé dila je dale uzita synekdocha, a to zvlasté k priblizeni odlisného nahledu

rrrrr

Nékolik synekdoch najdeme napiiklad ve scéné, kdy je postava Rebendy pozvana ke spoleéné

«116

veceti a takto jsou popisovani ostatni piisedici: ,,0¢i celého stolu se soustredily “**°, ,, mnoho

11 118

rukou [...] strkalo pied ného misu“*'" , nahore se ty mozky vselijak stvou .

DalSim c¢astym vyraznym jazykovym prosttedkem je pfirovnani. Hlavni hrdina je
nejcastéji piirovnavan k rostlin€, krajiné, zvifeti, ale i stroji na koberce a dalsim vécem,
napiiklad: ,, Spal jako riize prikryta chvojim “.**° Nejen hlavni hrdina je vak takto pfirovnavan,
napiiklad télo Pavly je také pfirovnano ke krajiné: ,,jeji bicho lezi v krajiné jako pahorek “.*?°

K popisu probouzeni Rebendy ze zimniho spanku vyuziva autor barevnosti a stupniovani
svétla: ,, Nejprve byla tma, jeho vnitini tma; ono ,,nic* jeho spanku, které ho vyprazdiovalo,
jen obcas prerusené tmou vnéjsi, nebo polotmou, ci Sirym, Sedivym svétlem dne, které mu
splhyvalo s mlécnou slepotou. [...] Byl zvédav, co uvidi, byl hrozné zvédav a prece — jesté sladsi
bylo takto odpocivat a trvat v tomto naruzovelém klimani. [...] A pak, kdyz oteviel oci — jaky
div! — slunce! “*?* Autor v popisu probouzeni uziva gradaci a postupuje od uplné tmy, pies Sero
a mlééné svétlo, az K slune¢ni zafi.

Weiss pouziva k vykresleni Rebendova vidéni svéta subjektivniho popisu s pfizna¢nou
expresivnosti, jez se projevuje zvlasté barevnosti, ¢etnosti basnickych obrazi, smyslovosti.

Prostfedi licené Rebendovyma o€ima je ¢tenaii zprostiedkovano vSemi smysly. Nékdy dochazi

I K prolnuti nékterych smysld, proto zde nachazime i ptiklady synestézie.

4.1.4 Basné v romanu Spdac ve zvérokruhu
V této podkapitole se zabyvam poetikou basni obsazenych v romanu. Analyzuji vSak
pouze ty, jeZ jsou vlastni autorovou tvorbou. Zminuji dvé basné napsané postavou Jitika a dvé

basné napsané postavou Kizewetra.

13 WEISS, Jan. Spd¢ ve zvérokruhu, s. 50.
14 Tamtéz, s. 35.

115 Tamtéz, s. 195.

116 Tamtéz, s. 31.

17 Tamtéz, s. 31.

118 Tamtéz, s. 34.

119 Tamtéz, s. 255.
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Jifikovy basné jsou nerymované a jsou tvofené volnym verSem. Nize je uvedena citace
prvnich Sesti versi jedné z Jitikovych basni'?? s rozborem rytmu.

,, Chtel bych byt andelem

XXXXXX 6/1, 4

aby to nikdo nevedel.

XXXXXXXX 8/1,4,6

Pridelal bych si falesné vousy

XXXXXXXXXx  10/1, 6,9

a pro kridla nasel bych skrysku

XX XXXKXXXKX 8/2,4,7

V poslednim suplatku u Sifonéru

XXXXXXXXXxx  11/1, 4,7

které zadny uz neotvird — 23

XXXXXXXXX 9/1,3,6

Tematicky se basné vztahuji at’ uz explicitné ¢i skryté k Jitikoveé matce. Chlapec skrze
tyto basné vyjadiuje své emoce a riznymi zpisoby v nich fesi sviij vztah s matkou. Basné tak
predstavuji jeho niternd vyznani.

V prvni basni ,,Chtél bych byt andélem...* se Jitik stylizuje do role lyrického subjektu,
jenz je soudcem lidi. Tém, kteii ublizuji ,, smutnym pacholdatkiim “*?*, by ,, vioZil tmu do oc¢i*“.*?®
Pokud se tito slepci nenauci pokote, budou slepi do smrti. V této basni postava Jifika narazi na
slepotu své matky, at’ uz dusevni ¢i fyzickou, a matéin chladny vztah k nému.

V druhé Jitikove basni se vztah k matce proménuje. Lyricky subjekt vyjadiuje k matce
lasku, touzi po jeji pozornosti, ale stacila by mu i pouha jeji pfitomnost. Basen je tajnym
vyznanim dlouho skryvané, nepfiznané lasky k matce. V Jifikovych basnich tak mizeme
pozorovat urcity vyvoj od ,,atoku* na matcinu chladnost k otevienému vyznani jeho skutecnych
citi k matce.

Basné postavy Kizewetra jsou zcela odlisné. Nize je uvedena kompletni citace jedné
z Kizewetrovych basni s rozborem rytmu:

,, Uz vratil se pan Rebenda,

XXXXXXxx 8/2,5,6

122 Cel4 basei ma Ctyiiatticet verst, z diivodu velkého rozsahu proto uvadim pouze Sest versi.
12 WEISS, Jan. Spadc ve zvérokruhu, s. 123.

124 Tamtéz, s. 123.

125 Tamtéz, s. 123.

37



W0 S1W1 S2W2 S3W3 S4

byl z jara jako chroust,

XXXXXX 6/2,4,6

W0 S1W1 S2W2 S3

ted’ tucny je jak prebenda,

XXXXXXXX  8/2, 6

W0 S1W1 S2W2 S3W3 S4

na téle-duchu ztloust ‘. “1%8

XXXXXX 6/1,4,6

W0 S1W1 S2w2 S3

Kizewetrovy basné v obou piipadech tvoii pouze Ctyfi jambické verse se stiidavym
rymem a pravidelnym stfidanim muzZského a Zenského verSe. Ob& basné jsou namifené na
postavu Rebendy a maji vysmésny, satiricky charakter. Tyto dvé basné by se tak daly oznacit

za epigramy. Jejich zdmérem je vyzradit Rebendovo tajemstvi, a tim ho poskodit a zesmésnit.

4.1.5 Weissovy aluze na jiné autory

Jiz v vodu bylo zminé&no, Ze Weiss do romanu vsadil i citace jinych autorid. Naptiklad
Sladkovu basen Lesni studanka si Jifik vybira ve slabikéafi, aby na ni demonstroval, Ze umi ¢ist.
Casti Sovovy basné Reka cituje Rebenda poté, co s Pavlou vedou rozhovor o narodu a o Vltavé
jako jeho symbolu.

Autor dale cituje ¢ast z knihy generala Krasnova Od carského orla k rudému praporu.
Tato kniha stavici se na stranu odptirc Komunismu, z niz rada Ozdijan piebiral své argumenty,
byla nalezena v pokoji rady Ozdijana kratce poté, co spachal sebevrazdu. Ozdijanova
sebevrazda dle Rebendy dokazuje upfimnost obzalob vznesenych v této knize.

Weiss také v souvislosti s Rebendovymi pochybami nad spravnosti ruské revoluce
zminuje nékolik autord, jejichz svédectvi k dané problematice jsou rovnéz rozdilna. ,, Shaw byl

U wtrzeni, Rolland Zehnal, Wells prskal, Barbusse se plazil... 127

4.1.6 Casoprostor
S pfihlédnutim k roku vydani roménu, tedy roku 1937, zasadil Weiss své dilo do
budoucnosti, konkrétné do roku 1942. Ten je vdile zminén pouze jednou v souvislosti

s vydavanim Rebendova Zéavodniho casopisu. Casové roman zachycuje atmosféru svétové

126 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 238.
127 Tamtéz, s. 182.
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hospodaiské krize v 30. letech 20. stoleti. Cely ptibéh se odehrava v ramci jednoho roku od jara
do zimy, av8ak vraci se t¢Z do minulosti nékterych postav, zejména do minulych let Vaclava
Rebendy.

Hlavnim prostfedim roménu je dim a tovarna Lebduskovych nachazejici se v Zlabku.
D¢j romanu se vSak neodehrava pouze na jednom misté. Prostiedi se pfesouva mimo jiné do
Sovétského svazu, kam cestuje rada Ozdijan, k némuz se pozdéji ptipoji Vaclav Rebenda.
Z tohoto prostiedi je pfiblizena zejména Moskva, ale také letohradek v Bakrojské u Moskvy,
jenz pted revoluci pattil rodiné Ozdijand. Dale je v romanu zmifiovana fara Rebendova stryce
ve Studynce, jako prostiedi Rebendova mladi, a také byt u tety Pepi, v némz Rebenda travi své
zimy.

V prostoru roméanu nachazime kontrasty. Vedle sebe jsou stavény ptirodni scenérie plné
rostlin, slunecnich paprski a Zivoc¢ichll, zejména zastupci z hmyzi ftiSe, a prostory tovarny
zaplnéné stroji a zhavymi kotly, zobrazujici ocelovou masinérii. Taktéz se zde objevuje polarita
vesnického prostiedi (spojeného s Rebendovym mladim a mistem zimniho odpocinku)

a prostiedi mésta (zejména Moskvy).

4.1.7 Kompozice

V piibéhu je zfetelna chronologie, jez dominuje celé kompozici. Nachazi se zde vSak
rovnéZz Casti retrospektivniho charakteru. Retrospekce je uzita zejména pro Rebendovo jarni
vzpominani na probouzeni ze zimniho spanku ¢i pro Kizewetrovo li¢eni jeho usilovného patrani
po pravdé o Rebendovi.

Pro kompozici romanu je dale charakteristicky kompozi¢ni prostiedek repetice
(opakovani). V textu se opakuji nejen motivy, ale i celé Gseky textu a obrazy. Spole¢né
s opakovanim se objevuje prostiedek variace (obmény), ten je vyuzivan zejména u leitmotivu,
napt. beruska, ruka, détstvi, ptiroda atd.

Opakovani celych obrazil je uZzito V popisu Rebendova jarniho probuzeni na zacatku
ptibéhu (Vv retrospektivnim vzpominani) a na konci ptibéhu (v realném case pribehu). Oba tyto
obrazy jsou zcela totozné: ,, Je zemi pokrytou snéhem. Misto nervii ma v sobé tisice korinkii, jez
do neho zapousteji vSechny travy. Slunce prazi, snih taje, piil ho vypije slunce a pul vssaje do
sebe zemé jeho tela. Snih studi i pali, vsechny korinky najednou se pohnou, jeden nevi o druhém
a prece vSechny soucasné ozivuji. Maji hlad, volaji na ného tisicerymi usty, kdy pocne
hostina.“**®® Opakovani téchto popisti podtrhuje cykli¢nost a zaroveni jakousi neménnost

Rebendova zZivota. Je vyjadienim toho, Ze stejné tak jako kazdy rok pozorujeme identické

18 \WEISS, Jan, Spdc ve zvérokruhu, s. 259.
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cyklické procesy v prirodé, tak se kazdy rok opakuji stejné procesy Zivotniho cyklu hlavniho
hrdiny.

Dalsim uzitym kompozi¢nim prostiedkem je gradace — Rebendlv Zivot postupuje od
détské naivity, pfes zmoudieni, silné pracovni nasazeni, k otupélosti a itlumu mysleni i fyzické
aktivity. Cely pfibéh pak vrcholi zimnim snénim hlavniho hrdiny, v némz jako by se navracel
a snov¢ zabarvil jeho prozity rok. V tomto snu se tak mihaji pfedstavy o Pavle se snovym
obrazem Moskvy, v némz se prochazi s radou Ozdijanem. Dale se do tohoto snu dostava
piredstava spiciho ,,blizence®, obraz maminky a Vv zavéru piichazi splynuti s ptirodou. Weiss
s gradaci pracuje pomérné dramaticky. Rebendiv Zivot je ¢tenafi poodkryvan postupné, jako

by se vypravéc obrazné dostal do role detektiva, jenz po ¢astech rozpléta svij pripad.

4.1.8 Vypravéd

V romanu je fe¢ vypravéce Z vEtsi Casti prondSena ve tieti osob€ v ¢ase minulém. Dle
Peterkova terminologického rozdéleni vypravééa?® bychom vypravéée romanu mohli nazvat
jako ,,nadosobniho vypravece “. Tento vypravéC na dé€j 1 na postavy nahlizi jak ,,zvenéi®, tak
»zevniti“, 'V dile se objevuje vnéjsi popis postav a udalosti, zaroven vSak vypravéc
zprostifedkovava pohnutky postav a jejich skryté myslenky, je tzv. vSevédouci.

V romanu nefiguruje pouze ,,nadosobni vypravéc™, ale objevuje se zde téz ,, reflektor .
Tento typ vypraveéce prezentuje pohled na udélosti oCima néjaké postavy, avSak Cini tak
V subjektivizované er-formé&, tudiz s postavou formalné nesplyva: ,, OZdijan hrabl tam chvejici
se rukou a vytahl kulatou bonboniéru. — Ne — ne, to neni jeho poklad! Nékdo uz ukrad® jeho
plechovou skiiiku! “*°

Weiss ve svém romdanu stfida tradi¢ni postup vypraveéni, v némz je zietelné oddélena
fe¢ vypravéce od feci postav, s modernim postupem, jenz hranice mezi fe¢i vypravéce a feci
postav stird: ,,Znovu stopoval. Jenomze tentokrdte to nebyl fantom, kterému sli nedavno
V patach s panem Ozdijanem. Totot byl skutecné ten, ktery musi byti odhalen stiij co stiij — jen
kdybych védeél, proc? “13t

Na za¢atku romanu, v ramci uvedeni do déje, vypravé¢ navazuje kontakt se ¢tenafem
uzitim prvni a druhé osoby mnozného ¢isla. To vzbuzuje dojem ditvérnosti mezi vypravécem
a Ctenafem, jemuz je piibéh vypravén. V tvodu romanu je taktéz nejvice patrna pritomnost

vypravece: ,, Pan Lebduska byl trochu filosof, i kdyz se dival na svét dalekohledem, utvorenym

129 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovisté: Mercury Music & Entertainment,
2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 211-214.

10 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 201.

131 Tamtéz, s.186.
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ze svinutych kobercii. Ale pri pohledu vzhiiru videl svitit hvezdy i ve dne, coz je myslen0
symbolicky — v jeho prospéch, jak wvidime podéji. Reknete, aniz jste ho blize poznali:
Podivin! 13 Tento kontakt vypravéce se étenafem se viak zahy vytraci a roméan pokraduje bez

intenzivnéj$iho uvédomovani si vypravéce.

4.1.9 Téma a motivy

Fantastické téma a motivy k nému ptidruzené jsou zpracované v nasledujici kapitole,
proto se Vv této kapitole zabyvam motivy jinymi. Roman ma totiz rovnéz socidlni rozmér.
Z dobovych témat krize 30. let 20. stoleti je zpracovano zejména téma nezaméstnané
inteligence. Ta se v romanu dostava do pozic délnikti v tovarné pana Lebdusky. Lebdusku
k tomuto jednani motivuji téi skute¢nosti. Jednak si z fad inteligence vybira Zzenichy pro své
dcery. Zadruhé si z téchto absolventd gymnazii apod. vybira ucitele/vychovatele pro svého
syna. Zatieti to miize byt akt pomsty, jelikoz sam tovarnik své vzdélani neukongil.*3

Vzdé€lanci v tovarné manualné pracuji sedm hodin, zatimco jejich mozky nejsou
vyuzivany. Do kontrastu je davano fyzicky namahané télo s mysli piekypujici intelektem.
Takovéto polarizovani pak vypada jako experiment zabyvajici se jednak souladem téla a mysli,
jednak polemikou nad mirou dileZitosti jednoho ¢i druhého. Tento experiment ma dvoji
vysledky. Mnozi zftad pracujici inteligence po praci dostudovali, z ¢ehoz vyplyva, Ze
odpocinek mozku pii fyzické praci vyzniva ptiznive pro budouci vzdélani. Nekteti se vSak praci
Vv tovarné vénovali nadéle, nebot’ zjistili, ,,Ze plny mozek nema vétsi ceny, nezli plny pytel
okurek, stane-/i se piebytecnym“.*3* V této souvislosti autor narazi na problém inteligence
majici urcité sny a predstavy o budoucnosti, jez v§ak piekazi hospodarskému systému.

Model prace a studia, v némz se musi nejdiive pracovat a poté je ¢as na studium, vidime
nejen v Lebduskové tovarné, ale také v tovarnach v Sovétském svazu. Napiiklad u postavy
Mongola pozorujeme denni rytmus, v némz jsou vecery a noci nabité fyzickou praci
vycerpavajici t€lo a poté se brzy rano mozek zaméstnava nabyvanim védomosti. Tento model
se zda idealnim jednak z hlediska prace pro spole¢nost, jednak z hlediska osobniho rozvoje.
Avsak nejedna se o rovnocenny vztah prace a studia, nebot’ préaci je vénovano mnohem vice
hodin nez samostudiu. V tomto svété¢ tak vidime upfednostiiovani fyzické prace pied

vzdélanim.

132 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 8.
133 PISA, Antonin Mat&j. Stopami prozy, s. 227.
184 WEISS, Jan. Spd¢ ve zvérokruhu, s. 9.
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Lid¢ stojici v hierarchii spolecnosti nad délniky, v romanu prezentovani tovarnickou
rodinou pana Lebdusky, jsou v romanu vidéni kriticky a ¢asto az satiricky. Naptiklad reditel
Matatko je , abiturient vysoké Skoly obchodni“**® ale udélal kariéru ve , slichtovné
tovaren 1% Postava pani Helgy Matatkové, jedné z provdanych Lebduskovych dcer, je znaéné
pii téle a tento jeji rys je popisovan az groteskné: , foto téhotenstvi sadla cinilo ji bezdétnou . >’
Dale je napiiklad obli¢ej Ing. Harmonykafe popisovan jako ,,smésny a nezvykly “.1%® Oproti
témto lidem pak stoji pravé velmi charakterni Véaclav Rebenda, ktery jesté vice zvyraziuje

Pro zobrazeny svét, jenz se nachazi v krizi v dusledku vlady kapitalistického systému,
naléza autor vychodisko v socialismu, v Sovétském svazu. Tam Weiss posila i hlavniho hrdinu
romanu. V tomto prostfedi postava Rebendy objevuje svého ,,blizence®. Ruské klima vnima
jako svét mladi a rozmachu piekypujiciho energii. S timto mistem je Rebenda sptiznén, nebot’
on sam se v dob& své navstévy nachdzel ve fazi svého léta, a tudiz v ném Stejné jako
v zobrazeném Rusku bujela energie. Hlavni hrdina mél chut’ pracovat a své nasazeni pietavit
do néc¢eho hodnotného a prospésného. Avsak toto vychodisko nakonec nevyzniva zcela idealné,
nebot’ se do této idealizace vkradaji pochyby hlavniho hrdiny nad spravnosti jeho presvédceni.
Navic je v romanu vénovan prostor také odplrciim ruské revoluce, 1 kdyz jsou tyto postavy
zobrazovany tak, aby puisobily nesympaticky.

S pochybami a zklamanim hlavniho hrdiny pfichazi nové vychodisko, jeZ se tentokrat
zda mnohem silngjsi a hodnotnéjsi, tim je motiv détstvi. Po navratu z Moskvy totiz dochazi
Rebenda k presvédéeni, e nejkrasnéji na svété je ,,v modrém pokoji s cervenymi riizemi*,**
coz je pokoj Rebendova détstvi. Motiv détstvi je spojen nejen S navratem k objevovani
vSednosti jako néceho fascinujiciho, ale je rovnéz urcitou jistotou, k niz se vracime, kdyZ nas
vSe ostatni zklame a jsme na pochybach. Hlavni hrdina navic vyzniva vyrazné kladné prave ve
své fazi ditéte. V détské fascinaci svétem, v objevovani vSednich véci jako néceho
neobycejného, je spatfovdno néco pro svét velice potiebného a ozdravného. Détstvi je
vychodiskem ze svéta, jenz je az prilis racionalni, faleSny a oprostény od pravych hodnot. Motiv
détstvi tedy vnimam jako motiv bezpeci, jistot a navratu k t€ém pravym hodnotam.

Dilezitym motivem je také motiv lasky. Ta se objevuje v n€kolika rtiznych podobach.

V roménu se nachéazi jednak partnerska laska u postav Rebendy a Pavly, jednak ,,laska* (¢i

15 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 25.
136 Tamtéz, s. 25.

137 Tamtéz, s. 25.

138 Tamtéz, s. 26.

139 Tamtéz, s. 207.

42



spise viely citovy vztah) zaka a ucitele, avSak objevuje se zde rovnéZ absence lasky ve vztahu
matky K synovi (na konci roméanu vSak iu tohoto vztahu K nalezeni lasky dochazi). Téz
U postavy tovarnika Lebdusky se objevuje jistd forma lasky, a to laska k préci, konkrétné laska
ke koberctim a jejich vyrobe¢.

Motiv lasky se tedy vV romanu vyskytuje v riznych podobach, ale lasku Vv prvotnim
vyznamu slova nachazime jen u Rebendy a Pavly. Jejich laska je skute¢nou Cistou laskou, jez
partnery vzajemné obohacuje. Mladé4 divka diky Rebendové lasce dokdze byt sama sebou,
otevien¢ vyjadirovat své nazory a dochazet k porozumeéni u toho druhého. Pavla se pied hlavnim
hrdinou nemusi nijak pietvatrovat, aby ji pfijal. Na druhou stranu zase Rebenda diky Pavle neni
osamocen Vv obdobi, kdy se k nému vSichni ostatni obraci zady. Mladéa divka hlavniho hrdinu
prijima a miluje po cely rok, bez ohledu na to, jak se jeho télo méni a jak jeho mozek otupuje.
Tyto postavy k sob¢ pocituji bezpodmineénou lasku, jeZ je schopna piekonat i to nejhorsi. Silné
erotickym motivem, pfedzvésti milostné¢ho aktu Pavly a Rebendy, je navic zavrSen cely roman.
Lasku, stejné jako motiv détstvi, chapu jako vychodisko, v némz se také skryvaji pravé hodnoty,
jistota a podstata lidstvi.

S motivem lasky svym zplisobem souvisi motiv slunce, tedy opét motiv pfirodni. Tento
motiv se Casto vyskytuje v souvislosti s Pavlou, ktera je jako slunce nazyvana. Oboji dodava
Rebendovi silu a energii: ,, citi, jak okiiva, jak mldadne, jak se uzdravuje — je to slunce i Pavla,
oboji soucasné“*° Rebenda také hned po probuzeni ze zimniho spanku nazve Pavlu
,»Slunickem®. Slunce, jez vytahne Rebendu z postele, je tak symbolem nového zacatku, nadéje
a je uzce spojen i s laskou k druhému ¢loveku, ale i ke svétu.

Dale se v romanu objevuje motiv handicapu ¢i nedostate¢nosti, zejména v souvislosti
s Rebendovou neobvyklosti. Tento motiv je v dile zobrazovany symbolem ruky, jejz obecné
chapu jako symbol prace ¢i schopnosti néco uskute¢nit. V tomto pfipadé je vSak symbolem
opacného vyznamu. V této souvislosti vyuziva autor i pocet rukou. ,, Vsude samé ruce a ja jako
Jednoruky “.**! Tento Rebendiiv pohled na svét a na sebe samého znaéi, Ze se citi byt né¢im
ochuzeny, vzhledem k druhym polovicni, jelikoz je svou neobvyklosti vy¢lenén ze spolecnosti.
V podobném duchu na sebe nahlizi 1 Pavla, jez si téz pfipadd 0samocend a nezapadajici do
spolec¢nosti béznych lidi. V tomto ohledu vyjadiuje jistou spiiznénost s Rebendou, kdyz

Vv rozhovoru s nim tika: ,, bezruky nejspise se prizna beznohému —“14?

140 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 257.
141 Tamtéz, s. 185.
142 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, S. 223.
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V romanu nalezneme i motivy, u nichz lze pfedpokladat, ze maji ur¢ité autobiografické
rysy. Jan Weiss totiz ¢asto do svych dél vkladal néco osobniho, mnohdy prameniciho z vielého
vztahu k rodné Jilemnici. Naptiklad opakujici se motiv panenky ¢i loutky (panenka se objevuje
jako Jifikova hracka, loutkové divadlo se objevuje v OzZdijanové rodném domé v Rusku) by
mohl vychazel z Weissovy détské obliby v loutkovém divadle. Takové divadélko autor jednak
sam vlastnil, jednak navstévoval loutkova divadelni predstaveni.'*?

V romanu se rovnéz 0drazi prostiedi a zazitky z fary autorova stryce, kam Weiss jezdil
na prazdniny.** V romanu se jedna o misto, kam se Vaclav Rebenda uchyloval na zimu. Taktéz
vedlejsi postava, ucitel Krtnicky, nejspiSe vychazi z redlného Weissova ucitele Jana Pana. Ten
se objevuje i v jinych autorovych prozach: v romanu Miceti zlato jako Brtnicky, v povidce
U zelené travy jako Vrtnicky.*® Tato modifikace jednoho jména ve vice dilech by mohla znagit

jistou inspiraci v jedné realné osobé.
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4.2 Fantastické motivy vV romanu Spdc ve zvérokruhu (1937)

Fantastino romanu je pevné spoutano S postavou Vaclava Rebendy a s jeho
neobvyklosti — hlavni postava kazdoro¢né prochazi zivotnimi etapami od détstvi az po stari
Vv zavislosti na ro¢nich proménach v ptirodé. Rebendiv Zivot je velmi uzce spojen s rytmem
ptirody a je podtizen jejim zakontm.

Roman za¢ina na jafe. Hlavni hrdina se stava vychovatelem tovarnikova syna a ma jej
naucit poé¢tam. Prvni, co v8ak Rebendu zajima4, je to, kolik ma chlapec hraéek a jaké jsou. Jaro
hlavniho hrdiny je totiZ provazeno touhou po hie. Hry a oddavani se détské fantazii prinasi
Vaclavovi radost, nebot’ vtom spatiuje néco krasného. Uz od zaatku rozviji Rebenda
s chlapcem rtizné fantazie, napiiklad fantazie o stavbé hradu s vézi pro princeznu. Albina svym
vypravénim tak uchvati, Ze chlapec uvéii, ze uvniti véze z kostek skuteéné Zije néjaka
princezna. Vaclav na tento popud chlapci princeznu vyrobi ze staré panenky.

Vztah hlavniho hrdiny ke hfe je na jafe velice intenzivni. Jeho hravost neni podminéna
pritomnosti chlapce, nebot’ si pti hie Casto vysta¢i sam, ackoli se jedna o mladého muze. Na
jafe je totiz Rebenda sam takovym ditétem, jez se dokaze zabrat do hry tak, ze je v ni uplné
ponoien0 a ani nevnima své okoli.

K hrackam se hlavni hrdina chova, jako by byly zivé, predstavuje si, Ze maji emoce
a pocity, do nichz se vcituje. Takto naptiklad Rebenda rozmlouva s panenkou, jeZ ma ranu
Vv bfiSe. ,, Panenko moje rozbita [ ...] Jestlipak té uz nékdo pomazlil? — Kdepaks nechala Satecky
a kdopak ti tak ublizil?***® Hlavni hrdina spole¢né s chlapcem tuto panenku/princeznu
pojmenuji, jeji exotické jméno se V romanu stidle proménuje a je Uzce provazano s détskou
fantazii. Jejimu jménu, Mankarabosiraja, dava Vaclav Rebenda i vyznam: ,,To bychom prelozili
do cestiny jako: zacarovand do véze, bloudi bez téla — jen podle viiné se poznalo, kde se nachdzi
— 147 7Za takovéto nesmyslné jméno je mozné dosadit si rlizné vyznamy, a tim uréit vlastnosti
jeho nositele. Mozna pravé v tomto momenté se nechal chlapec inspirovat ve svém pozdéjsSim
piejmenovani. Vaclavova hra s panenkami se pozdgéji stava teréem posméchu.

Chovani hlavni postavy je na jafe identické s chovanim malého ditéte. Vaclav se dokaze
pfi hie s Albinem i urazit, naptiklad v situaci, kdy se Rebenda s chlapcem dohaduji o tom, kdo
bude hrat doktora. Hlavni hrdina ma rovnéz détinsky bezelstnou tvar, jejiz jasny usmev
ospravedlnuje jeho chovani. Stejné jako malé dité se také za¢ne stydét a sklopi hlavu, kdykoli

se na n¢j nekdo zlobi. Tovarnik Lebduska ma z Rebendy ,, dojem absolutniho détinstvi, které si
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Jjesté ani neosvojilo klukovskou pychu, pohrdajici panenkami“.**® Hlavni hrdina taktéz, stejné
jako jiné déti, rad vyvadi riizné détské rostarny, naptiklad zkousi stojky na posteli. Rovnéz
nema pojem o etiketé a spolecenskych konvencich, proto mu neptipada nevhodné divat se pti
vecefi pod stal lidem na nohy.

S détskou rozvernosti se Rebenda diva na obycCejné véci a nachazi v nich objekty
détskych her: ,, Obrovskou hromadu perin na sebe nahdzet, aby z nich vyrostla cela hora — to
by bylo rejdisté! A pak skdkat do téch perin z aeroplanu — ja myslim, Ze bych se nezabil — 149
Hlavni hrdina se nechava unaSet fantazii a diva se na svét détskou naivitou. Vaclav dokonce ve
své prostomyslnosti nedomysli nasledky svych ¢int. K détské nerozvaznosti by se tak dala
piipsat stielba z revolveru, z néhoz hlavni hrdina vystieli poté, co jej najde v Jifikové zasuvce.
Stfela zasahne chlapce do ramene, ale Rebendovi nikdo vinu neptiklada. VSichni ziejmé
hlavniho hrdinu vnimaji jako dité, jez jes$t€ nema pojem z toho, jaké dopady mize mit jeho
jednani, a tedy za n&j ani v zasadé¢ nemuize, nebot’ nejedna se zlymi tmysly.

Uz béhem kratké doby, kdy si Rebenda s chlapcem hraje, je hlavni hrdina schopen
Albina tak zaujmout, ze chlapec upadne do bezvédomi, kdyz je Rebenda panem Lebduskou
vyhozen pro svou pfilisnou détinskost. Po navratu hlavniho hrdiny se Albin probudi a je opét
v poradku. To dokazuje, jak je Rebenda, jenz je vnitiné sam ditétem, schopen béhem par
okamzikl v chlapci vytvofit silné citové pouto, jez piedchozi ucitelé nedokdzali vytvofit za
celou dobu svého pusobeni. Hlavni hrdina rovnéz ptivadi chlapce do slunného parku u vily
Lebduskovych, nebot’ Jifik travil celé dny zavieny ve svém pokoji. Rebenda v piirodé pfednasi
svému zakovi své zkusenosti i dojmy a sdili s nim veskeré své sny a fantazie.

V pfirodé€, mezi zemi a sluncem, se hlavni hrdina citi nejlépe. M4 pocit, Ze je propojeny
s kazdou soucasti okolni Krajiny, tusi v sobé biezové listi i nebeskou ban. Pod slune¢nimi
paprsky jako by jeho klzZe tvrdla a télo dozravalo. Rebendova spifiznénost a propojenost
S ptirodou se tak projevuje i v tomto ohledu.

Hlavni hrdina m4 vtomto prvnim ro¢nim obdobi téZ velkou chut kjidlu. To
fyziologicky koresponduje s tim, jaké mnozstvi jidla snédi déti s ohledem na jejich vyvin.
RovnéZ to vSak souvisi s tim, Ze Rebenda mnoho dni spal a nejedl, a mé tedy po zimnim spanku
veliky hlad. Vaclav vSak neni hladovy pouze z biologického hlediska, hladovi i po
védomostech. Touzi objevovat, zkoumat a vyptavat se na riizné véci. Hlavni hrdina v sobé
chova détskou zvidavost, jez lacni po informacich, a vSedni obycejné véci nahlizi

fascinovanyma ocima.
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Rebenda je dokonce stejné jako malé déti vice ovladan fyzickymi potiebami, jez dospéli
lidé dokazi korigovat a nenechat se jimi tolik ovladat. Hlavni hrdina naptiklad poté, co se
poradné naji a uspokoji sviyj hlad, vidi svét hned krasnéji, tvafe u stolu kolem néj se mu zdaji
sympatictéjsi a téz sam si piipada lepsi.

“150 3 tudiz mu

Vaclav Rebenda popisuje, ze pfes zimu ma ,, mozek jako pod snéhem
cela pamét’ jako by zamrzla a na jafe opét postupné taje. Rebenda nic zcela nezapomina. Na
zacatku jara se mu sice vSe zda nové a neznamé, avsak u vétSiny véci mu staci jeden pohled
abrzy si na vSe rozpomina. Vyjimkou jsou né€které dovednosti, napiiklad hra na housle ¢i
znalosti jazyka, jez je hlavni hrdina schopen si znovu 0svojit az po delsi dobé. Rebenda ma
potencial naudit se pres rok fadu dovednosti, napiiklad v dopise panu Lebduskovi se prezentuje
takto: ,, Dovedu nemecky, rusky, francouzsky, spanélsky, hraji na housle a na harmoniku. Umim
zpivat, varit, tancovat, spravovat boty, hrat divadlo, psat na stroji, vykladat karty, hadat z ruky,
hladovet.“*®! Hlavni hrdina se moznd naudil tolika vécem, nebot’ mu na jafe kazdoro¢né
pomaha jeho pfirozena touha vse prozkoumat a dozvédét se, v 1ét€ je mu zase ku prospéchu
spousta energie, jiz vklada do prace.

Jarni procitani je popisovano tak, ze se Rebendovi za¢nou nejprve protahovat vnitinosti,
stfidavé se mu napina a povoluje kiize — ,,jako by Biih do hliny vdechoval dusi**.*>? Kazdoroéni
jarni probouzeni hlavniho hrdiny je spojeno s biblickym motivem stvofeni ¢lovéka. V tomto
probuzeni je vSak zaroven cosi lidovéjsiho, ptirodniho — Rebendovi se zda, Ze jeho t€lo je zemi,
Jiz pokryva snih, misto nervli ma v sobé kotinky, jez do né€j zapousti trava a jeZ touZi po potrave.
Béhem procitnuti se tyto kotinky rozhybaji a v§echny najednou obzivnou. Hlavni hrdina se
probouzi zaroven s prvnimi pupeny kastanu.

Rebenda se ve své jarni fazi boji, aby nékdo nezjistil jeho tajemstvi zimy. Temna mista
v jeho mozku, jez se postupné rozsviti, az si na v§echno rozpomene, proto nahrazuje fantazii:
., Rikal to, co se mu zddlo nejkrasnéjsim. Lhal, jako IZe ten, kdo neznd pravdu. “*>® Hlavni hrdina
rovnéz povazoval za neodolatelné objevovani malickych véci, jimiz chtél piekvapovat své
spolubydlici v domnéni, ze i oni jej budou piekvapovat svymi napady a hadankami. Nikdo vSak
S Véclavem na tuto hru nechtél pfistoupit.

Svét, jenz Rebenda spatfil po svém jarnim probuzenti, je hlavni postavou popisovan jako

svét plny mladi, novosti a udivu. Dle nazoru Vaclava Rebendy k tomuto svézimu svétu vsak
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ostatni lidé byli slepi a nikdo nechtél hlavnimu hrdinovi porozumét. Vaclav byl nestastny,
nebot’ tusil, Ze toho mnoho zaspal. Touzil po tom, aby se mohl zapojit do politickych debat
svych spolubydlicich, k tomu vsak jesté nedozral. V tomto ohledu si hlavni hrdina piipadal
velice osamély a vyc¢lenény ze spole¢nosti. Pokud se Vaclav chtél zapojit do vazné konverzace,
dostalo se mu pouze opovrzeni a posméskii.

Jarni Rebenda vynasi nad lidstvem obzalobu, jez vychazi z presvédceni, ze vSechna
lidska $patnost vychazi z toho, Ze lidé umi tak dobie poéitat. ,, Cim lépe dovedou pocitat, tim
Jjsou bohatsi a sobectéjsi. “*** Dale hlavni hrdina upozorfiuje na to, Ze kolem sebe vidi mladé
a krasné lidi, jejichz mozek vsak jako by uz zestarl. Tento mozek mladého ¢lovéka je naplnén
vSemoznymi informacemi a nemuze uz byt ni¢im piekvapen. V tom Rebenda spatiuje velikou
Skodu, nebot’ by, dle jeho presvéd¢éeni, méli mladi lidé v sobé chovat smysl pro hry a nechat se
ptekvapovat 1 zdanlivymi mali¢kostmi.

Svym vlivem dokaze hlavni hrdina ke hram svést Pavlu, ktera byla sice mlada, ale
duSevné premoudfela a vazna. Rebendovo vypravéni o jeho schopnostech skladani papiru
dokaze Pavlu na okamzik proménit v rozpustilou a poskakujici mladou damu, ktera se raduje
z pousténi lodicek. Ackoli je Pavla z rozpustilosti zakratko vyrusena a opét zvazni, demonstruje
tato ¢ast romanu, jak hlavni hrdina dokaze v dospélém probudit kus ditéte a pfenést na néj svou
hravost a idealy détstvi.

S nadchézejicim Iétem se Vaclav Rebenda proménuje. Uz je pln€ zorientovany v novém
prostiedi. Zacina Cist vS§emozné Casopisy a revue a Veskeré informace, k nimz se dostane, do
sebe vstiebava. V ziskavani informaci spatfuje cosi napinavého a Gizasného. Prvotni opojeni
¢etbou hlavniho hrdiny se vSak proménilo, kdyz si zacal uvédomovat, v jak chmurném stavu se
svét nachazi. V Rebendovi se probouzi socialni a politické citéni. Vidi ve svété nerovnosti
a vSechny protiklady, spole¢né s timto uvédoménim se proménuje jeho mysleni: ,, Nic nezaspal,
nic nezmeskal. Jenom s jarem vypucely nové nadéje a slunce samo na svou pest ujalo se
bezpristresnych a rozreSilo zahadu bidy, ano, jaro je vidy na strané vlady, podzim jde
s opozici. “1%

Vaclaviv vztah K hrackam se také proménuje. Kdyz na sobé hlavni hrdina nasel
uvazanou panenku, jiz mu z legrace pfipnuli nejspiSe jeho spolubydlici, ohradil se, Ze Zadné
loutky nema. Citil se zarmouceny z toho, Ze si o ném nékdo muze myslet, ze by si hral

s panenkami. Loutka, kterd pro Vaclava dfive byla princeznou se nyni stavd hnusnym
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jarmarecnim brakem. Letni Rebenda opousti obdobi her a pohadek a zacina se na véci divat
vazné a Kriticky.

Nikdo z okoli vSak hlavniho hrdinu vazné brat nechce. Postavu Rebendy tak ceka
zkouska, zdali je hoden toho, aby s nim ostatni jednali jako s dospélym. Zkousce je podroben
spolec¢né s Jifikem, jenz ma ukazat, kolik se toho pod Rebendovym vedenim naucil. Hlavni
hrdina zkouskou projde a vydobude si u v§ech uznani hrou na housle, jelikoz na jate nedokazal
zahrat jesté nic, i kdyz to sliboval v dopise Lebduskovi. Jitik také predvede, ze dovede Cist,
psat, kreslit, recitovat a zpivat (avsak pocitat jesté ne). Tim splnil Rebenda Jitikovi slib, tedy ze
spolu udélaji zazrak. O skute¢ny zazrak neslo, jelikoz hlavnimu hrdinovi se stacilo na hrani
pouze rozpomenout a Jifik ¢ist, psat a kreslit umél i bez Rebendova pric¢inéni, akorat to diive
nikomu neukazoval. V ocich ostatnich postav to vSak zazrak byl.

Nové se v 1ét¢ v hlavnim hrdinovi zacind probouzet zdjem o Zeny, respektive o Zenu
jedinou, a tou je Pavla. Jejich vztah vSak zaéina ptatelstvim a az pozdé&ji ke konci 1éta se z n¢j
vyvine laska. Vaclav se Pavle dokaze svéfit s mnoha vécmi, jez by jinym nesvéril. Svéfuje se
ji Castecné 1 se svym tajemstvim tim, Ze ji popisuje, jak vnima svij zivot: ,, Zvitézim, abych
naposled prohral. Mam uspéchy, ledacos i ziskam a opét vSechno ztratim. Zacinam znovu
a znovu. “Y*® Z toho, co Rebenda fika, vyzniva, Ze sviij udél zcela nepfijima. Jeho zvlastnost mu
ptijde na obtiz.

Hlavni postava v 1ét€, mimo svou spifiznénost s ptirodou, zacind pocitovat blizkost
a ptibuznost se strojem v tovarng, patrné se tak déje kvili Vaclavové touze pracovat a vyuzit
naplno nacerpanou energii. Rebenda sam si ptipadal jako stroj a spole¢né s nim ,, Citil, Ze ma
dobrou polovinu dila uz v sobé —V podobé dravé chuti do prace. “*’

Hlavni hrdina rovnéz neji tolik jako na jate, nebot’ dohnal vahu, jiz ztratil ptes zimu.
Viaclav Rebenda v 1ét€ ,, kulminuje. Kypi télem i myslenkami, prebytky energie se vybijeji
inorodou praci, je pretizen ovocem, kazdy si z ného miize utrhnout. “*>® Charakteristické pro
hlavniho hrdinu je téZ to, Ze t¢éméf nespi, nejvyse tfi hodiny, ani vice spat nepotiebuje, nebot’ je
pomyslnym ,,dynamem energie “1%°,

Rebenda pies jaro nacerpal spoustu energie a vstebal fadu informaci, jez v 1ét€ vyuziva
naplno. Cteni &asopisti a knizek v 1été drazdilo jeho mysl. Hlavni hrdina obrovské mnozstvi

energie potfeboval do néceho vlozit, a tak s hlavou plnou napadi, jez chtél realizovat, zacal
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vydavat Zavodni ¢asopis. Vaclav se tohoto svého tikolu zhostil svédomité a bral ho velmi vazné,
proto piispevky, jez mély byt v ¢asopise otisténé, posuzoval piisné.

Poté, co do redakce casopisu piijde epigram o Rebendovi, jenz naznacuje cosi
0 Rebendové podzimu a zim¢, odhaluje hlavni hrdina Pavle své pocity. Ve skutecnosti si
Rebenda piipada slaby a zranitelny a pfemysleni nad zimou mu déla starosti. Hlavni hrdina
Vv Iété€ neni zcela smifen se svym udélem a obava se toho, co nastane na konci roku. Postava
Kizewetra 0 Rebendovi v 1été fikd toto: ,, Pospichd, plytva energii, vybiji se. “*®° Hlavni hrdina
skute¢né jedna tak, aby toho stihl co nejvice, nez nastane obavana ¢ast roku. Rebenda je vsak
siln¢ piesvédCen, ze se mu podaii v zimé neusnout, kdyz bude s Pavlou, a ze zimni obdobi
piekona, bude-li chtit: ,, Ale nebojte se — nebudu spat, kdyz nechci! [...] I kdyby mi snih padal
na holou hlavu, i kdyby mraz pokryl mé oci jinovatkou — nebudu, nebudu —“1®* Hlavni hrdina
je vtomto svém piesvédCeni zatvrzely nejspise proto, Ze se chce své zimé vyhnout, a tim se
vymanit ze svého osudu, jejz vnima jako ptitéz.

Rebendiv nahled na jeho vyjimecnost se zméni po setkani s blizencem Mongolem, jenz
svou vyjimecnost neskryva, naopak ji vyktikuje do svéta. Hlavni hrdina uz si neptipada se svym
udélem tak osamély, opousti ho strach z jeho jedinecnosti, a dokonce na svou vyjimecnost
zaéina byt hrdy. Rebenda doufal v opétovné setkani s Mongolem. Cekal, ze Mongol vyslovi to,
co v Rebendovi bylo nevyicené. Ocekéval, ze najde odpovédi na otdzky ohledné jejich spole¢né
neobvyklosti, to se v§ak nestalo. Hlavni hrdina musel pfijmout to, Ze opét nepozna divod své
zvlastnosti.

Na konci léta se proménuje rovnéz Rebendova laska k Pavle. Hlavni hrdina touzi
piekrocit jejich domluvené pratelstvi a stat se Pavlinym milencem. V tom mu vSak brani
zbabélost a piedtucha podzimu. Kdyby byl ¢erven, védél by si s Pavlou rady, ale na konci 1éta
ma obavy. Rebenda se hrozi toho, ,,aby v ni neprobudil kvetouci louku, viiné jara, které je jiz
V odkvéti... “*%2 Hlavni hrdina viak nachazi nadégji v tom, ze mu Pavla sama nabidla, Ze s nim
stravi zimu. Tim prokazala, Ze Vaclava pfijima v kazdém jeho obdobi, coz bylo pro Rebendu
velice pfiznivym zjisténim, jez ho naplnilo nadSenim a virou, Ze nalezne nékoho, kdo ho
konec¢né pfijme a porozumi mu.

S podzimem zacina byt hlavni hrdina unaveny. Ze zacatku (v zafi) je v§ak Rebenda stale
presvédcen, Ze svlj zimni spanek dokaze silou vile premoci. Je si téméf jisty, ze jeho laska

k Pavle mu pomuze toto obdobi piekonat beze spanku. Na Vaclavovu zimni letargii se nabizi
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téZ jiné feSeni. Je mozné, Ze kdyby hlavni hrdina s Pavlou odjel na jih do teplych krajin, kde
pfiroda nespi a neni tam ani snih, ani mrdz, ze by zde zimnimu spanku nepropadl.

Na podzim se Rebendova laska k Pavle opét proméinuje a dostava se do dalsi faze.
Hlavni hrdina, vidouci jablon¢ obsypané plody, oteviené vyslovuje Pavle lasku. Oba k sobé
citili lasku uz diive, avSak nevyznavali se z ni tak oteviené. Rebenda se divce svéfuje s tim, ze
by si pral, aby spolu tvofili par. Pfedstavuje si Pavlu téhotnou, stejné jako v tomto obdobi nosi
jabloné své plody. Zatimco v 1ét€ je laska hlavniho hrdiny k Pavle bez vasné, s obc¢asnou touhou
po mileneckych dotycich, a Rebenda pocit'uje nutnost miti toto dévée a chranit jej, ha podzim
se v ném plné rozviji erotické myslenky, rovnéz vsak touha po tom mit s Pavlou rodinu.

Rebendu s postupujicim podzimem stale Castéji piepadava unava a malatnost. Jeho
spanek se prodluzuje a je t&zsi a t€zsi jej probudit. To dokazal pouze Jifik, jenz mél K probuzeni
$pendlikem a zacpavani nosu dlouho nezabiralo, a tak byl Jifik ¢asto cely uslzeny a polekany,
kdyz se Rebenda konecné probudil.

Spole¢né s inavou piichazela i duSevni otupélost, lenost a apatie. Hlavni hrdina se ze
viech sil musel pfemahat, aby udrzel télo vzpiimend a neusnul i v sedé. Cetba uz pro Rebendu
nebyla napinavym zdrojem informaci jako v 1ét¢, ale spiSe ukolébavkou. Pfispévky v Zavodnim
Casopise vnimal jako naivni a détinské, 1 kdyz se pftili§ nelisily od téch, jez s chuti vydaval
v 1éte.

Spanek hlavnimu hrdinovi vytanul na mysli nejcastéji pii pohledu z okna na snih. Sné¢hu
a jinovatky se Rebenda bal nejvice, jelikoz v ném tyto véci probouzely touhu ulehnout na lizko

a poddat se hlubokému spanku. Ze zaduméni a polospanku se hlavni hrdina do skutecnosti

vvvor

ktery nesmi usnout do své smrti. “1%3

Nakonec se Vaclav Rebenda, i pfes usilovné snazeni, zimnimu spanku poddal. Jediné
piredstavy, jez si ponechal v mysli, byly Pavla a postel. Hlavni hrdina odchazi z tovarnikova
domu do svého zimniho pokoje ve Studynce. Cestu tam prozil jakoby v mlze, v polospanku.
Tésné pred tim nez Rebenda ulehne, se nam vykresluje jeho zimni charakter, jenz je zcela
odli$ny od charakteru jarniho.

Zatimco na jafe se Vdaclav probouzi ozafen slune¢nimi paprsky a touzi vSe poznat,

objevovat, vSe si chce uzivat apod., Rebenda na konci podzimu se chce uchylit ,, do tmy — nic

183 WEISS, Jan. Spd¢ ve zvérokruhu, s. 242-243.
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nevédét — nic neslyset — v nic nedoufat — pro nic uz nezoufat —“*®* Charakter hlavniho hrdiny
se za jeden rok zcela proméni, stejné tak jako se méni charakter krajiny.

Na celou zimu se Rebenda propada do hlubokého a tézkého spanku totozného se
spankem zem¢ v zimé, nebot’ je hlavni hrdina, stejné€ jako krajina, podiizen ptfirodnim zdkontim.
Rebenduv spanek je rozdélen do dvou fazi: ,, Tma bez védomi, bez hranic, bez casu strida se
s cernym sluncem, které osvétluje prizracné krajiny smi. “*® V zimnim snéni se hlavnimu
hrdinovi vybavuji osoby, véci a okamziky z uplynulého roku ¢i pfedstavy vyvérajici z jeho
podvédomi. Rebenda ze snu procitd vzdy jen na chvili a poté se opét ponoii do té¢zkého spanku.
Nejdiive se mu zdaji neptijemné sny, v nichz se stava teréem posméchu ¢i se v nich borti jeho
ideje. Zborcené ideje muzeme sledovat napiiklad ve snu o zatici Moskve: ,, Konecné, konecné
je starec usvédcen a véri, ze v novém Rusku nastdava lidstvu epocha nadlidského stésti — |[...]
atu— 6 hriza — 7 dlazby se vyvali Zumpa — zapach se §iri — [ ...] OZdijan vyskoci a zajdsa. 1%
Sen zavrSuje jiz dfive zminény obraz zaspinénych velkoknizat kopajicich v podzemi. Tyto
t&7ké sny viak s blizicim se jarem vyst¥idaji sny ,,lehké jako ptaci kiidla ve vétru* %" jez
hlavniho hrdinu nakonec dovedou k probuzeni.

V romanu je vyjadiena myslenka, ze piiroda, a s ni i hlavni hrdina, je podfizena jinému
fadu nez ¢loveék. Ptiroda se fidi fadem ro¢niho obdobi a ¢lovek zakonem svétla a tmy. Rozdily
nachazime v tom, Ze ,,clovék se dari, kvete a plodi ve vsech rocnich dobach, pod vsemi
hvézdami, na vsech zemépdasech”*®® ¢imz se odlisuje od pfirody, jez je roénimu obdobi
podfizena. Na druhou stranu vSak, narozdil od €lovéka, ,, louka spi i v poledne pod snéhem, ale
Z jara bdi i ve tmdch a voni o piilnoci stejné jako ve dne“.**® Z tohoto ohledu je Rebenda vice
podobny prave ptirode.

V pribéhu roku se v souladu s pfirodnim cyklem proménuje nejen Rebendtv charakter,
ale také fyzicky vzhled. Rebendova tvar na jafe ,,byla Zlutd, tenoucka, na kost vyhubla, jakoby
umorend poslednimi dny a hodinami, nikoli lety*.}"® Hlavni hrdina viak postupné prochazel

proménou, ,, ze Zalostné ostrych rysit dobyvala se uslechtild linie '™

a Z jeho ospalych vicek se
staly lesklé oci, jez hledély do budoucnosti, skoro jakoby se hned za duhovkami nachazela

Rebendova duSe. Cim vice se vSak blizil zimni spanek, tim Rebenda pfibyval na vaze. M¢l
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ospala vi¢ka a tvorfil si zasoby tuku stejné¢ jako zivocichové ptfed zimou. Pravé v téchto
proménach téla i duse je ukotveno fantasti¢no Weissova romanu.

Autor si Vromanu rovné€z pohrava snezvyklymi pohledy na svét a na zivot, jez
vykresluje skrze popisy inspirované détskou fantazii. Mimo ¢tenafovo pozorovani Rebendova
zivota podiizeného rytmu ptirodniho cyklu, pozoruje sama postava Rebendy svét z jinych
netradi¢nich perspektiv. Hlavni hrdina objevuje novy svét pod jidelnim stolem vlivem svého
jarniho probouzeni mysli a znovuobjevovani v§ednich véci. Pti popisu tohoto svéta uziva Weiss
popisu az fantastického vidéni. ,, Dole pod nami, tam je docela jiny svét. Nohy, samé nohy!
Nikdo z nich ted’ nevi, Ze ma dvé nohy — a tam jsou vselijak slozeny, nemaji nic spolecného
S tvaremi, Ziji svym vilastnim Zivotem. Je tam temno, teploucko, hlasy tam doléhaji jako z velké
dalky, neznamad atmosféra Selesténi a tajemnych pohybii.“*'? V dalsim piipadé se Rebenda
vcituje do perspektivy hmyzu, a to mravence a berusky, slunécka sedmite¢ného. ,, Dival se jeho
ocima do sladce zeleného prisvitu na upati nesmirného stébla v lijanovité spleti travnatého
pralesa. “1"

Autor skrze fantasti¢éno prozkoumava realitu soudobé spolecnosti, ukazuje jeji chyby
anegativa a naznacuje cestu napravy skrze neobvyklého jedince a jeho vnimani pfirodniho
fadu. Neobvykly hrdina se z pohledu logiky a reality jevi nepfirozenym a zvlastnim. Paradoxné
vSak tato postava vychdzi z romanu jako ta, jeZ svym propojenim s pfirodou je jako jedina
napojena na prirozeny fad svéta, v némz je vSe v harmonii. Tento zavér pak vyjadiuje sam
Rebenda, kdyz promlouva k Pavle: ,, Ucte se harmonii, kterd je kolem nds. Pak dojdete
vnitiniho klidu. [ ...] MuzZete byt zla i hodnd, vérici i nevérici, vsechno, vSechno — a prece nebude
ve vas rozporu. [...] at takova ¢i onakad, ale vidy v kazdém okamZiku sva. Priroda ma vsechny
rozpory a prece nikdy neni na rozpacich; co déla, vSechno je pravda. I clovék musi mit v sobé
tu jistotu prirody. “1"

V roméanu si rovnéZ miZzeme povSimnout konfrontace dvou svéti — pfirodniho
a technického. V této souvislosti zasazuje autor svého ,,Clovéka-rostlinu® do prostredi tovarny
a primyslové techniky jako kontrast k jejimu typu ,.&lovéka-robota“.!”® Zaroven zde vsak
dochazi k prolinani téchto dvou svétd, a to naptiklad v momentu, kdy Rebenda pocit'uje vnitini
spriznénost se strojem na koberce: ,, Viclav Rebenda citil utajenou silu tohoto stroje. Mél v sobé

stejné dumysiny stroj, oddychoval v nem, k nécemu prichystan. [...] I jeho mozkem probihala
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Z dalky do dalky nedohledna osnova, nedockave se chvéjici touhou po bleskotném oplodnéni
Clunkem. “17®

V celé kompozici romanu se prolinani téchto dvou poloh (pfirody a techniky) stfida
s jejich konfrontaci, ¢imz autor v dile buduje dynamicnost. V obrazech, v nichz se oba svéty
stfetavaji, muZzeme spatfovat varovani pied rychlym vyvojem techniky, jenz v sobé skryva
hrozbu oddaleni se od pfirody ¢i jejiho ni¢eni. Piikladem takového stietu je snovy popis
tropické krajiny, jenz je narusen horizontem tovarnich komint vypoustéjicich do ovzdusi
oblaka koute — ,, kominy rostly a rostly, az tu staly mezi nimi a kralovstvim oblakii jako miiz. “*'"

V jiném obraze zase dochazi k propojovani piirody s technikou, naptiklad v obraze
zimni idyly v Rebendové snu. V tomto obraze se hlavni hrdina diva z okna, jak venku pada
snih, vSude je dokonalé ticho, jen v kamnech praska oheii. Pivod tohoto klidu a ticha je
vysvétlen v nésledujicim obraze: ,, Vyhasly ohné velkych peci, zrezaveéla kola expresu, onemely
vysilacky, zmlkla dynama a turbiny elektraren, ulehly armddy, a déla a tanky se pokryly snéhem
— 178 Obraz lze interpretovat tak, e si Rebenda piedstavuje, ze by po jeho vzoru byl cely svét
podfizen ptirodnimu kolobéhu — na zimu by vse uléhalo ke spanku a veskera aktivita by se
zastavila.

Vzhledem k Rebendové senzibilité na pfirodni promeény jsou pfirodni motivy v romanu
obohaceny o nové vyznamy. V tomto smyslu ziskava zvlastni roli n€kolikrat se navracejici
motiv hmyzu. Ze zastupci hmyzi fiSe se objevuji zvlasté beruska, mravenec, véela a motyl
(babocka admiral). Vzhledem k mnozstvi jejich vyskytu v textu si myslim, ze se nejedna
0 ndhodné vybrané ¢i bezvyznamné motivy.

Nejvice motivl hmyzu se nachazi v li¢eni snu hlavniho hrdiny, kde je k nékterému
hmyzu ptifazena i jeho symbolika. V tomto snu se Rebenda probouzi jako motyl, ,, admiral-
krasavec*,'"® a s touto hodnosti se pysni na slunci, ji sladky med a ,,opovrhuje cmeldkem-
zlodéjem a hamiznou véelou-délnici“.**° Interpretujeme-li v tomto obrazu med jako metaforu
pro zivot, dosli bychom k moznému zavéru, ze Rebenda-motyl si zivot uziva a je jim opojen,
zatimco Cloveék-¢melak ¢i ¢loveék-veela neziji Zivot naplno. Nekteti meléci se nenaméhaji tim,
aby opylovali kvétiny a sbirali nektar, misto toho chodi krast do sousednich hnizd. Clovék-
¢meldk je tak moZzna typem cloveka, jenz se pfizivuje na Zivoté ostatnich a nesnazi se Zit

vlastnim zivotem. Druhou interpretaci tohoto motivu by mohlo byt zaméteni na kritiku
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kapitalismu. V této interpretaci by ¢lovék-¢melak mohl byt vykofistovatel, jenz okrada své
zaméstnance a piizivuje se na nich. Clovéka-véelu si pak vysvétluji tak, Ze stejné jako véely
délnice sbiraji pyl a nektar, z n&j poté vyrab¢ji med a ukladaji ho do plastvi, tak stejné hospodari
se svym zivotem Clovek-vcela. Neopiji se zivotem daného okamziku, ale Setii si ho na pozdé&ji.
Clovék-véela Zije jakoby strojovym piesné vypolitanym Zivotem, jenz V sob& postrada
neopakovatelné vasné dané¢ho okamziku.

Jako specifikum chéapu leitmotiv berusky. Beruska je v tomto romanu vyuzivana jako
symbol §tésti, ale také lasky. Motiv berusky piinasi §tésti hlavnimu hrdinovi na za¢atku romanu,
Vaclavuv rok stary dopis. Na ten popud je hlavni hrdina pozvan jako vychovatel pro jeho syna
Jitika. Motiv berusky tak v romané rozbiha cely Rebendiv piibéh a rozpouta fadu naslednych
udalosti.

Motiv berusky se navraci v momentég, kdy si s ni hlavni hrdina hraje a vziva se do jeji
perspektivy svéta. V tomto momenté si berusku spojuji s motivem lasky, nebot’ pomysiné
piinasi Rebendovi zacinajici lasku. Pravé po hie s beruskou dochazi ke sblizeni Pavly s hlavnim
hrdinou. Pavla se pod Vaclavovym vlivem necha svést ke hie, konkrétné ke skladani a pousténi
lodicek.

Posledni navrat tohoto motivu se objevuje k samému konci roméanu, v némz se spici
Rebenda touzi narodit jako larva slunécka sedmiteéného a vyletét k velikému slunci. V tomto
obraze se oba symbolické vyznamy berusky spojuji. Rebenda zde vyjadiuje touhu po $tésti
i lasce. Laska je navic v tomto obraze umocnéna a zdraznéna, jelikoz se zde objevuji motivy
slunce i berusky, jeZ jsou dle mého nazoru v tomto romanu motivy s laskou spojené, nebot’ jsou
uzivany v souvislosti s postavou Pavly. Tim, Ze autor pro pojmenovani berusky uziva jejiho
nazvu slunécko sedmite¢né, propojuje tento motiv s motivem slunce, spjatym s Vaclavovou
laskou k Pavle a jeho laskou ke svétu obecné.

Dulezity je také motiv snu, nebot v Rebendové zimnim snéni se objevuji obrazy
vyveérajici z podvédomi hlavniho hrdiny, jez by se daly popsat jako fantastické. Sen se stava
prostfednikem pro rozvinuti fantastickych ptedstav. Skrze sen se dostavame do nitra hlavniho
hrdiny a 1épe tak mtizeme uchopit jeho vyjimecnost a vse, CO je S ni spojeno. Fantasticky mutize
byt naptiklad snovy obraz Moskvy. Rebenda se v tomto obraze prochazi Moskvou s radou
Ozdijanem a spolecné pozoruji kiistalové palace, najednou vSak tento idylicky obraz narusi
zumpa vytékajici z dlazby. Cely obraz vrcholi v pohledu do podzemi kanalu, kde kopou a ryji

2 24

podvédomi jsou moznou interpretaci toho, co vidél Rebenda v ulicce Podvodnaja.
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Dalsim ptikladem fantastického motivu ve snéni je napiiklad obraz mésta, jez je celé
vystavéno z krabic¢ek od sirek, pricemz v kazdé krabicce se ukryva néjaky predmét, v jedné je
dokonce ukryty cely Jitik. Rebenda s Jitikem postupné otvira krabicky, kdyz vtom zacne
hlavniho hrdinu honit dav. ,, Preleti most — oblouk ze sirkovych krabicek, jak jsou nastaveny
Jjedna do druhé — a za nim se Zenou ostatni — most se prolomil — je zachranén! — ted’ se teprve
miize vyspat — honem do krabicky — a spi a spi a spi! 8! Ve Spdci ve zvérokruhu se objevuje
téZ motiv horecného snéni, jejz zname z jinych Weissovych dél, naptiklad z romanu Diim
0 tisici patrech nebo z povidkového souboru Bardk smrti.

V nasledujicich tadcich shrnuji svou interpretaci funkce fantasti¢nosti ve vyznamové
vystavbé romanu Spdc ve zverokruhu. Jan Weiss skrze svého fantastického hrdinu poukazuje
na urcita negativa soudobé spolecnosti a prostfednictvim hlavniho hrdiny nad nimi vynasi svou
kritiku. Zarovenn cCtendii nabizi svého hrdinu jako modelového jedince prezentujiciho
potencidlni cestu napravy svéta a jeho spolecnosti.

Kritice je podrobeno zejména takové chovani spole¢nosti, jeZ je chladné, pfemoudielé,
zbavené radosti z malickosti a oprostujici se od poddani se fantastickym myslenkam. Autor
kritizuje spolecnost soustfed’ujici se Cist¢ na zisk a osobni prospéch. Negativné je vnimana
zejména ztrata fascinace svétem, a tudiz i otup€lost viuci jeho krase. Rovnéz si muzeme
povsimnou, Ze u vétSiny postav romanu nenachazime projevy skute¢né pravé lasky k druhému.
Cistou lasku nachazime u postav vyjimeéného hlavniho hrdiny a jim ovlivnéné Pavly, piipadné
uJifika, jenz je vSak bezelstnym ditétem, a je tak vyjmut z vdZné spole¢nosti dospélych.
U postavy Mongola se diky stejnému osudu s hlavnim hrdinou da ¢ista laska predpokladat
a nejspise i u pana Lebdusky by se dalo mluvit o lasce ve vztahu k jeho synovi. Neobycejny
hrdina tak svym zptisobem pfinasi do této spolecnosti lasku, jez je jednim z vychodisek pro
tento kriticky nahlizeny svét.

Weiss skrze svého neobycejného hrdinu nepiimo nabada ctenare, aby v sobé opét
probudil malé dité, pro néz je fascinace svétem piirozend a jez i ve vSednostech nachazi
predméty hodné tzasu. Détské nazirani na svét, prirozené pro hlavniho hrdinu kazdé jaro, je
V romanu vnimano jako velmi ozdravné. Svét je navic o¢ima ditéte vidén veseleji a piindsi
¢loveku vétsi radost.

Ma interpretace se z velké ¢asti opira o Rebendovu schopnost probouzet se kazdoro¢né

s détskym pohledem na svét, nebot” détské obdobi hlavniho hrdiny vidim jako stéZejni, a to

18LWEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 257.
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Z toho diivodu, ze v Rebendove jarnim charakteru dominuji pozitivni vlastnosti, ale také proto,
ze jeho jarni stadium roman otevira a je rovnéz jeho zavrSenim.

Rebenda svym zivotnim cyklem Vv zasad¢ vyjadiuje tezi, ze kdyby bylo celé lidstvo
podiizené piirodnimu fadu jako on, bylo by mnohem $t'astnéjsi. Na zimu by se vSichni ulozili
ke spanku, zapomn¢éli by na kiivdy, neptatelstvi, zarmutek a veskeré lidské pre. Na jafe by se
probouzeli do nového svéta prozareného sluncem a objevovali by znovu lasku, piatelstvi,
pocitili by opét vinu radosti ptichazejici z détskych her a fantazii.

Pro roméan je tedy zasadni téma propojenosti &lovéka s piirodou. Clovék Zijici
v harmonii s krajinou, jez ho obklopuje, nachazi ve svém zivoté pevné jistoty. Zbavuje se
pochybnosti o sobé, jelikoz je sam sebou a nesnazi se byt né¢im vic ¢i se neciti ménécenny.
Tento postoj vsak nebyl pro hlavniho hrdinu ze za¢atku romanu samoziejmosti a musel k nému
dojit. Rebenda je k sob& upfimny a pravdivy. Nema starosti s tim, Ze nespliluje oekavani
spole¢nosti, nebot’ je v kazdém okamziku sviij. Kdyz si je hlavni hrdina nejisty, podiva se kolem
sebe a hleda odpovédi v ptirode, jez podle néj vzdy jedna spravné a spravedlivé. Spole¢nost,
jez by se fidila témito idealy prezentovanymi hlavnim hrdinou, by tak mohla dojit k napravé

a zlepseni.
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Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala analyzou povahy Weissova fantasti¢na
V romanu Spdc ve zverokruhu (1937), dale jsem interpretovala jeho fantastické motivy, a na
zaklad¢ toho jsem dospéla k mozné interpretaci funkce fantasticna ve vyznamové vystavbé
tohoto romanu.

V teoretické Casti prace jsem vymezila rizné literarnévédné nahledy na pojem
fantasti¢na, ptficemz vzhledem k jejich rozmanitosti jsem zvolila pro teoretické vychodisko
prace pouze ty teorie, jez dle mého nazoru koresponduji s charakterem fantasti¢na ve Weissové
romanu Spac ve zvérokruhu (1937). Jedna se zejména o teorie A. M. Barrenecheové
a . Bessiérové. Nasleduji kapitoly 0 autorové zivoté a jeho literarni tvorbé v kontextu ¢eské
literatury dvacatého stoleti a kapitola o povaze fantasticna ve Weissove tvorbe.

Analyzou jazykovych prostiedkil v romanu jsem dospéla k zavéru, ze maji podporovat
budovani fantasticna. Na tom se podileji zejména prostiedky, jakymi jsou metafora, pfirovnani,
personifikace a hra se slovy. Tyto prostiedky jsou uzivané zvlasté v souvislosti s popisovanim
fantastického charakteru hlavniho hrdiny.

V praktické casti jsem charakterizovala zakladni naratologické kategorie romanu. Do
budovani fantasticna se zapojuje i ¢asoprostor. Autor v romanu totiz ptredstavuje cely rok
hlavniho hrdiny (od jara do jara), aby se mohla pln¢ projevit jeho fantasti¢nost. Vzhledem
k propojenosti hlavniho hrdiny s ptirodou je téZ ptiznacné zobrazeni polarity venkova a mésta.
Rebenda podtizeny ptirodnimu fadu si sice v 1ét€ uziva méstské prostiedi, ale na zimu, v Case,
kdy je nejvice zranitelny, se uchyluje na venkov, jenz je pro n¢j mistem bezpeci. To interpretuji
tak, ze vesnické prostiedi je mistem, v némz se bézni lidé nejvice szivaji s ptirodnim fadem,
jenz je v dile vniman jako pozitivni a harmonicky.

Pro naratologickou rovinu kompozice je charakteristicky prvek chronologie (misty
retrospekce), repetice, variace a gradace. Dle mého nazoru je pro utvafeni fantastiCna
nejdulezitéjsi prvek repetice, jenz urCité motivy aobrazy zvyraziuje a pridava jim na
dulezitosti. Vyznamnym se tak jevi obraz Rebendova jarniho procitani a jeho splyvani
s ptirodou. V opakovani tohoto obrazu Se nejvice projevuje charakter neobvyklosti hlavniho
hrdiny, rovnéz v ném vsak vidim stézejni bod pro svou interpretaci funkce fantasti¢na, nebot’
jarni fazi hlavniho hrdiny vniméam jako néavrat k pravym hodnotdm a idealiim.

Vypravéc v romanu zastava funkci zprostiedkovatele piibéhu v roli ,,nadosobniho
vypravéce®, zaroven vSak ve Ctenafi vzbuzuje sympatie ¢i antipatie k uréitym postavam tim,

jakym zplisobem se vziva do jejich vnitiniho pohledu na udalosti z pozice ,reflektora®.
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Nejcastéji vypraveéc piebira perspektivu hlavniho hrdiny, aby ctenafi odhalil jeho wvnitini
pohnutky, ale také niterné prozivani jeho fantasticnosti.

Fantasticno romanu se nejvice projevuje v samotném tématu propojenosti zivota
Clovéka sro¢nim cyklem piirody. Toto spojeni pozorujeme u hlavniho hrdiny, Vaclava
Rebendy, v némz Weiss slucuje svét realny se svétem fantastickym. Jedna se o jedinou postavu
romanu, u niz tuto specifi¢nost pozorujeme, vyjma Rebendova blizence z SSSR Damby
Tugultura. Hlavni hrdina reprezentuje ¢lovéka, jenz je v harmonii s fadem ptirody, a tim padem
rovnéz V jistém souladu se sebou samym, i kdyz k sebepfijeti musi dospét.

Analyzou Space ve zvérokruhu jsem dosla ke zjisténi povahy Weissova fantasti¢na
V tomto romdnu. Autorem vytvaiené fantasticno neni zalozeno na zobrazovani nadptirozenych
jevi, postav ¢i zazracnych situaci. Autor v tomto romanu vyuziva motivy z bézné reality
a motivy piirodni, jez ovSem ruzné konfrontuje a dava do neobvyklych vztahti odporujicich
pfirodnim zakonim. Na tom, Ze se krajina méni s ohledem na ro¢ni dobu neni nic zvlastniho,
jelikoz jsou tyto zmény podminény ptirodnimi zakony. To, Ze autor nechava t€émito proménami
prochazet hlavniho hrdinu, uz neobvyklé je, dokonce je to z hlediska pfirodnich zakont
nemozneé.

Autor své fantasti¢no tedy zaklada na zobrazovani nemozného, nikoli nadpfirozeného.
Jeho pojeti fantasti¢na tak odpovida teorii A. M. Barrenecheové, jez fantasticno definovala
pravé pritomnosti nemoZzného. Fantasticno tohoto romanu je vybudovano na piibliZovani
a vzajemném proplétani dvou fada, v tomto dile konkrétné fadu ptirodnich zakonl a fadu
fantastickém.

Na zakladé analyzy a interpretace povahy fantastickych motivii v romanu jsem dosla
k mozné interpretaci funkce fantasti¢na ve vystavbé romanu Spdc ve zvérokruhu. Fantasti¢no
je pro autora dle mych zavért nastrojem zkoumani soudobé reality, nebot’ se Weisstv fikéni
fantasticky svét zcela neizoluje od svéta redlného. Weiss skrze svého fantastického hrdinu
patrn¢ hleda vychodisko z neobstojného stavu spolecnosti tficatych let dvacatého stoleti.
Postava neobvyklého jedince je tak prostfedkem nastinéni problémii soudobé spolecenské
situace a zaroven navrhem jejiho mozného feseni, jez by mohlo spocivat v znovuobjeveni

détské fascinace svétem a osvojeni Si pfirodni harmonie pro plné vyrovnani se se sebou samym.
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