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Anotace

Bakalarska prace se zabyva fantastickymi motivy v romanu Jana Weisse Spdc¢ ve
zverokruhu (1937). Cilem prace je provést analyzu fantastickych motivi a nasledné
interpretovat jejich funkci ve vyznamové vystavbé romanu. V prvni Casti se prace vénuje
teoretickému vymezeni pojmu fantasticna, dilu Jana Weisse v kontextu Ceské literatury
dvacatého stoleti a fantastické povaze jeho dél. V druhé casti prace jsou charakterizovany
zakladni naratologické kategorie romanu Spdc ve zvérokruhu, poté je provedena analyza

a interpretace fantastickych motivi.

Klicova slova
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jazykové prostredky



Annotation

The bachelor thesis deals with the fantastic motives in Jan Weiss' novel Spdc¢ ve
zverokruhu (1937). The aim of the work is to analyse fantastic motives and then interpret their
function in the semantic construction of the novel. The first part deals with the theoretical
definition of the concept of fantastic literature, the work of Jan Weiss in the context of Czech
literature of the 20" century and the fantastic nature of his works. In the second part of the
thesis, the basic narratological categories of the novel Spac ve zvérokruhu are characterized,

then an analysis and interpretation of the fantastic motives are performed.

Key words

fantastic literature, Jan Weiss, novel, Spdc ve zvérokruhu, characters, narrator, space-

time, language means
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Uvod

Bakalafska prace se zaméfuje na analyzu a interpretaci fantastickych motivll v romanu
Spac ve zvérokruhu (1937) spisovatele Jana Weisse. Tohoto autora fadime ke generaci
spisovatell, jejichz tvorba byla ovlivnéna dvéma svétovymi valkami dvacatého stoleti. Prave
prvni svétova valka byla pro Weisse impulzem k tvorbé. Uz od pocatku se jeho dilem v rizné
mife prolind zaméfeni na fantasti¢no a jeho literarni postupy. Cilem prace je analyzovat povahu
Weissova fantasticna a dojit k interpretaci jeho funkce ve vyznamové vystavbé romanu Spdac
ve zverokruhu.

Uvodni kapitola je vénovana teoretickému vymezeni pojmu fantasti¢na a piedstaveni
raznych nahled na néj, nebot’ v piesné definici fantasti¢na nepanuje mezi literarnimi védci
shoda. Jednotlivé teorie jsou Cerpany zejména z publikace Lady Hazaiové Skryfé tvdre
fantasticna (2007). Nasledné vybiram teorie, jez mi tvorfi teoretické vychodisko pro vlastni
analyzu Weissova romanu.

V nasledujicich kapitolach zasazuji tohoto spisovatele do dobového literarniho
kontextu, zmifiyji i zivotni udalosti Jana Weisse, jez mohly ovlivnit jeho tvorbu. Poté kratce
pojednavam o samotné autoroveé tvorbé a vybranych dilech, pficemz zvlastni kapitola je
vénovana povaze Weissova fantasticna.

V teoretické Casti se opiram o jedinou monografii o tomto autorovi Hleddni Jana Weisse
(2012) od Viléma Kmunicka, dale pracuji se studiemi a ¢lanky v dobovych literarnich
casopisech Host do domu (1957, 1961), Plamen (1961, 1962) a Ceskda literatura (1968).

Prakticka cast bakalatské prace je nejprve vénovanad podrobné charakteristice romanu
Spac ve zvérokruhu, pti¢emz jsou analyzovany vSechny zakladni naratologické kategorie. Pro
analyzu a interpretaci jsem vybrala prvni vydani romanu z roku 1937, jelikoz vSechna dalsi
vydani (1958, 1962, 1971) jsou lehce poupravena, aby vice vyhovovala komunistickému
rezimu. Teoretické vychodisko pro tuto analyzu mi tvoti Teorie literatury pro ucitele (2007) od
Josefa Peterky. Nasleduje analyza fantastickych motivii tohoto romanu, kterou zavrSuji

pokusem o jejich interpretaci.



1 Fantasticka literatura

Fantasticka literatura je pojmem znacné€ nejednoznanym a tézko definovatelnym.
Neékterymi spisovateli, napfiklad Jorgem Luisem Borgesem ¢i Enriquem Andersonem
Imbertem, je chapan termin , fantasticka“ jako synonymum pro fikci. Z jejich uhlu pohledu by
tedy jakakoliv literatura mohla byt literaturou fantastickou, v tom smyslu, ze je nahradou
reality.! To je viak pojeti znané& obecné a pro literarni teorii neuspokojivé.

V této kapitole se zamétuji na podrobnéjsi a hlubsi vymezeni fantasti¢na. Na tomto poli
nepanuje mezi literarnimi teoretiky a kritiky jednotny nazor. Definice pojmu fantasticno se
v prubehu let ménila s ohledem na to, jak se tento zanr vyvijel a kam az je mozné vytycit jeho
hranice. O terminologické ukotveni fantasti¢na se pokousela fada literarnich teoretikd, zadny
viak nepfisel s vieobecné platnou teorii.’

Prvni pokusy o teoretické vymezeni fantastické literatury nachazime v 19. stoleti®
u Charlese Nodiera, jenz ve své studii O fantasticnu v literature (1830) rozlisuje tf1 kategorie
fantasti¢na. Prvni je ,,neprava ¢i nepravdépodobnd fantastika“, do ni jsou fazeny pohadkové
féerie, v nichz Ctenaf veéii vSemu nadpfirozenému. Dale vymezuje ,, fantastiku nejasnou “, jez
Ctenafe nechava na pochybach, zda licené neobvyklé jevy jsou pravdépodobné, ¢i nikoli.
Posledni kategorii je ,, fantastika skutecnd“, zde jsou zahadné jevy racionalné vysvétlené.*
Nodier, stejné jako ostatni spisovatelé zabyvajici se fantastickou literaturou v této dobg,
vychazi predevsim ze zkusSenosti s psanim vlastnich fantastickych textl, coz pfinasi uskali pro
vztahnuti téchto teorii na moderni fantastiku.

Nektefi autori 19. a 20. stoleti (napt. Edgar Allan Poe a Howard Phillip Lovecraft)
povazovali za zasadni prvek fantastické literatury straSidelnou a hrizostrasnou atmosféru.
Dominantnim a zadoucim efektem fantastické povidky ma tedy byt strach navozeny motivy
ptizraénych postav, démont zjinych svéti apod. Dle jejich nazoru , povidku necini
fantastickou autoriv zdmér, ani pouhy mechanismus pribéhu, ale dosazenda emociondlni
sirovei .

Dalsim teoretikem z 20. stoleti, ktery se zabyval teorii fantasticna, byl napfiklad jiz

zmifiovany Jorge Luis Borges. Ten rozlisuje literaturu realistickou® a fantastickou. Podle tohoto

' HAZAIOVA, Lada. Skryté tvdre fantasticna. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007.
ISBN 978-80-7308-178-2. s. 43.

2 Tamtéz, s. 9.

3V této dobé se ve Francii rodi zanr fantastické povidky.

*HAZAIOVA, Lada. Skryté tvére fantasticna, s. 12.

> Tamtéz, s. 13.

® Minéna je realisticka literatura 19. stoleti.
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autora tedy existuji pouze tyto dva typy literatury, jez jsou znacné Siroké. Fantasticka literatura
by se méla pohybovat v neomezeném prostoru imaginace a charakterizuje ji uziti fantastickych
témat. Borges za fantastickd témata povazuje: ,, #éma dvojnika, prolinani snu a reality, hru
casovych a prostorovych rovin, metamorfozu, pritomnost nadpFirozenych postav*.” Nicméné
Cisté uziti téchto témat jesté nevytvari fantastickou literaturu, témata by se méla kombinovat
s dalimi prvky a motivy a komplexné zapojit do celkové vystavby textu.®

V roce 1965 ptichazi Roger Caillois s modelem vyvoje fantastické literatury, ktery dava
do souvislosti s vyvojem lidského poznani a védéni. Dle n¢j prosla fantasticka literatura tfemi
vyvojovymi etapami: od principu pohadkového, pies fantasticky az k védecko-fantastickému.’

Pohadky (taktéz jiné folklorni zanry, ale i myty) se z konceptu fantastické literatury
vymykaji, jelikoz fantasticno v nich obsazené vychazi z mytologického ¢i nabozensky
mystického pohledu na svét, jez se fidi v zasadé iracionalnimi zakony.'® Pohadkovy svét se
navic jasn€ vydé€luje ze skutecnosti, nijak ji nenarusuje, je autonomni.

Naproti tomu se ve fantastiCnu stietava nadpfirozeno s realnem, coz zpisobuje konflikt,
ktery naruSuje danou skuteCnost, atim vyvolava zneklidfiujici atmosféru, chapanou
R. Cailloisem, ale i jinymi autory jako napfiklad jiz zminénym E. A. Poem a H. P. Lovecraftem,
jako zakladni rys fantasti¢na.

Autofi zminéni vySe vnimali jako zasadni rys fantastické literatury jeji schopnost
vyvolat strach a hriizu. Od tohoto pohledu se oprostuje Tzvetan Todorov!!, ktery vyjasiiuje, ze
., strach byva s fantasticnem casto spojen, neni viak jeho nutnou podminkou “. Podle néj je pro
fantastiCno zasadni vahani Ctenare (popiipadé postavy) mezi piirozenosti ¢i nadpfirozenosti
popisovanych jevt. Fantasti¢no vSak podle Todorova trva pouze po tuto dobu vahani. Pokud se
Ctenar ¢i postava rozhodne, ze popsané jevy lze racionalné vysvétlit, prechazi dilo k zanru
,,podivuhodna ““. Pokud se rozhodne pro opak, tedy ze jevy jsou nevysvétlitelné a musime tudiz
pripustit ,,nové piirodni zakony, pak se presouvame k zanru ,,zdzracna“.'* Todorov vsak
vychazel ztextl 19. stoleti ajeho koncept se neda aplikovat na dila moderni fantastické
literatury. Podle Hazaiové'® bychom tak do fantastické literatury nemohli zafadit Franze Kafku,

Nikolaje Vasiljevice Gogola, Maurice Blanchota ¢i Roberta Scheckleyho.

THAZAIOVA, Lada. Skryté tvdie fantasticna, s. 14.

8 Tamtéz, s. 15.

® Tamtéz, s. 17.

10 VLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. 2. 10z3. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984 s. 109.
" TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. Limes (Karolinum).

ISBN 978-80-246-1676-6. s. 34.
12 Tamtéz, s. 39.
13 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvére fantasticna, s. 22.
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Modernimu konceptu fantastické literatury'# v kontrastu s tradi¢ni fantastikou se
veénoval Jean Paul Sartre v eseji ,,Aminadab aneb fantasti¢no jakozto forma promluvy* z knihy
Situations 1. (1947). Moderni pojeti je oprosténé od nadpfirozenych ukazi, jakymi jsou
kupftikladu pohadkové bytosti. Zato predstavuje obraz svéta, jehoz ,,7dd se ocita naruby
prostiednictvim neobvyklého jevu, ktery se ovSem jevi jako jeho nedilnd soucdst”. V tomto
svété mohou byt neobvyklé jevy vnimany jako samoziejmost, a naopak bézné udalosti se
mohou stat absurdnimi a zvla§tnimi."

V podobném duchu uvazuji iautofi — Iréene Bessierova aJean Bellemin-Noél
v 70. letech. Bessiérova odmita myS$lenku, ze by fantasti¢no bylo podminéno vahanim mezi
dvéma tady, podle ni naopak vznika z jejich problematické koexistence.'® Fantastiéno nechape
jako literarni zanr, ale jako tematickou a formalni narativni logiku. Stejné tento pojem vnima
i Bellemin-Noél. Zakladem fantastické literatury je podle néj nefeSitelnost a dvojznacnost,
ktera je podtrzena diskurzem. Pficemz fantastické narativni postupy se podle né&j lisi od
romanového ztvarnéni, které predstavuje jednotnou predstavu o skuteCnosti, dale od
zazracnych piib€hu, jejichz vlastni parametry jsou zcela odlisné od skutecnosti, a naposledy od
science fiction, jejiz svét je vybudovany na normach racionalniho mysleni.!”

Dalsi literarni kritiCkou vymezujici se viici Todorovovi je Ana Maria Barrenecheova.
Odmitla vahani ctenafe ¢i postavy jako podminku pro vznik fantasticna. Podobné jako
u Bessierové a Bellemin-Noéla je podle ni zakladem fantasticna rozpornd a problematicka
koexistence normalniho a abnormalniho fadu, pficemz upozoriiyje i na fakt, ze strukturujicim
prvkem fantasticna nemusi byt pouha koexistence ¢i stiet téchto radd, ale i naznak existence
,.jiného '8

Toto setkavani obou fadi navic vytvaii dvojznacnost, na jejimz zachovani stoji
fantasticka literatura. A. M. Barrenecheova od sebe také odd€luje dvé binarni opozice:
ptirozené a nadpfirozené na jedné strané, normalni a abnormalni na strané¢ druhé. Normalni
zahrnuje to, co je vnimano jako mozné, coz mohou byt jak jevy pfirozené, tak nadpiirozené.
Abnormalni zasahuje rovinu toho, co neni pfijimano normami urcitého spolecenstvi lidi,
zahrnuje tedy jevy pfirozené, nadptirozené, fyzické a metafyzické apod.'” Fantasti¢no tedy, dle

nazoru Barrenecheové, necharakterizuje tradicné€ pojimana nadpfirozenost, ale ,, nemoznost “.

14 Sartre vychazel piedevsim z dél F. Kafky a M. Blanchota.
1S HAZAIOVA, Lada. Skryté tvére fantasticna, s. 23.

16 Tamtéz, s. 24-25.

17 Tamtéz, s. 25.

18 Tamtéz, s. 28.

19 Tamtéz, s. 30.
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Zavrsujici teorii fantasticna prinasi studie Susany Reiszové. U ni opét nachazime
konfliktni stfetavani ,,mozného‘ a ,,nemozného‘ uvnitt fikcniho svéta jako zasadni prvek
utvafeni fantasticna. Pod pojmem ,,nemozné“ chape vSe, co je vrozporu s piirodnimi,
logickymi a obecné& piijimanymi spoletensko-kulturnimi zakonitostmi.® Reiszové koncept
,,hemozného ““ se tedy v zasadé shoduje s konceptem ,,abnormdiniho “ u Barrenecheové.

Jakési shrnuti a zobecnéni téchto pokust o vymezeni fantasti¢na nachazime ve Slovniku
noveéjsi litercrni teorie*, kde se do¢itame, ze fantastick4 literatura je obvykle chapana jako
literarni zanr, v némz se stretavaji dva svéty. Jeden svét je ten, ktery je empiricky ovéfitelny
(aktualni svét, svét Ctenare), a druhy je svét fik¢ni. Pfitom autorem vybudovany fikcni svét se
v rizné mite dostava do rozporu se svétem empirickym.

Neméli bychom opomenout zminit skuteCnost, ze fantasticka literatura byva
povazovana za zastitujici oblast literatury, do niz néktefi autofi zatfazuji zanry science fiction,
fantasy a horor, i kdyz nékdy byvaji vydéleny a chapany samostatné. V této praci s nimi pracuji
jako se subzanry fantasticna.

Pokus o definici t€chto zanri nachazime u Ivana Adamovice, ktery vymezuje sci-fi jako
literaturu zmény spolecnosti a jejiho zasahu do reality: ,,Sci-fi se tematicky zabyva diisledky
této zmeény, at uz globdlni (vSechny pribéhy posazené do budoucnosti), nebo lokdlni ci
individudlni, s uvazenim jejich mozného dopadu (vyndlezy a experimenty, neobycejné moznosti
clovéka) “* Pritemz takovéto texty mohou mit riizné ucely — prognostické, satirické,
psychologické a dalsi.

Udalosti popisované ve sci-fi by mohly byt v zasadé uskutecnitelné, kdezto do zanru
fantasy vstupuje prvek nadpfirozena (magie, mytické postavy apod.). U hororu bychom se pak
k zafazeni mezi fantasticka dila uchylili pouze v pfipad€, ze by zde hriiza vychazela z oblasti
nadpfirozena.

Ve své praci vychazim zejména z teorie A. M. Barrenecheové a 1. Bessierové. A. M.
Barrenecheova ve své teorii vystihuje obecny charakter fantastiCna. Jeji pojeti, ze pro
fantasticno neni charakteristickd tradién€¢ pojimana pfitomnost nadpfirozeného, nybrz
,,hemozného “, je blizké fantastické tvorbé Jana Weisse. Jeho fantasticno je Casto zaloZzeno na

koexistenci ¢i stietavani dvou fada a prave na pritomnosti ,.nemozného*.

20 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvdre fantasticna, s. 31.

2t MULLER, Richard aPavel SIDAK, ed. Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdF pojmii. Praha:
Academia, 2012. Literarni fada. ISBN 978-80-200-2048-2. s. 144.

2 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, Praha: R3, 1995. ISBN 80-
85364-57-3. 5. 6.
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Tomuto pojeti je blizka i teorie 1. Bessierové, v niz taktéz nachdzime stejné presvédceni,
ze fantasti¢no vznika problematickou koexistenci dvou fadi. Mimo to z této teorie piejimam
i mySlenku, Ze fantasti¢no neni pouze literarnim zanrem, ale 1ze si ho predstavit jako komplex
urcitych strategii, postupt apod.

Ve své praci taktéz pracuji s nazorem I. Adamovice, ze zanr science fiction — ktery se
objevuje ve Weissovych pozdnich povidkovych souborech — spada pod narativni a tematickou
logiku fantastiéna. Vnimam ho tedy jako urcitou kategorii fantasti¢na, jez je specifickd svym
konkrétnim tematickym a motivickym zaméfenim a zasazenim dé&e do specifického

casoprostoru.

14



2 Spisovatel Jan Weiss v kontextu ¢eské literatury dvacatého

stoleti

2.1 Zivotni osudy Jana Weisse

V této kapitole Cerpam zejména z monografie Hledani Jana Weisse (2012) od Viléma
Kmunicka. Na zivot i na tvorbu prozaika Jana Weisse mélo vyrazny vliv klima prvni poloviny
dvacatého stoleti. V tomto obdobi bylo spolecenské, politické i kulturni déni zasazeno dvéma
svétovymi valkami, které poznamenaly lidstvo a zménily zivoty milionim lidi. Historické
udalosti tohoto formatu se vzdy odrazely v literatute, kterd na né reagovala, odkazovala
a pokousela se s nimi vyporadat. Prvni svétova valka se v literatufe odrazila popisy krvavych
valecnych zkuSenosti z front, tematizaci pochybnosti o moralce a lidskych hodnotach, obavami
z destruktivniho puasobeni moci a sily a vyjadifenim pocitu bezmoci ze zneuziti techniky
k niCeni a zabijeni.

Prave prvni svétova valka se stala velkym meznikem ve Weissové zivoté i tvorbé. Na
zacatku valky byl ve svych dvaadvaceti letech odveden na vojnu. V roce 1915 ho zajali na ruské
fronté u Tarnopole a odtud se dostal do lagru Tockoje.?* V tabore se Weiss a ostatni vézni
potykali s mrazy, hladem a mimo jiné se tam rozpoutala tyfova epidemie. Weiss byl timto
obdobim poznamenan jak fyzicky, tak psychicky.

V tnoru roku 1917 vstoupil Weiss do Ceskoslovenskych legii v Berezovce. Fungovani
v Ceskoslovenskych legiich pak pomohlo Weissovi se za&lenit do literarniho Zivota. Pies svého
pritele z ruskych legii, Ladislava Plechatého, se seznamil s Josefem Masarikem, jenz byl
redakénim tajemnikem (v zésadé i1 hlavnim redaktorem) legionaifského Ctrnactideniku
Legiondrské besedy. V tomto Casopise Weiss néjaky Cas pusobil a byl si se Cleny Besedy blizky.
Svého Casu se s Josefem Masafikem a Josefem Ottou Novotnym (redaktor Besed) denné
schazeli v prazskych kavarnach avinarnach. O tom, Ze tato trojice si byla blizkd sveédci
i zpusob, jakym se jeji Clenové divérné oslovovali — J. O. Novotny byl , Jotasem®, J. Weiss
,Jakubem* a J. Masaiik byval , Julkem*.?*

Ptes dalsiho pritele Rudolfa Medka (hlavniho redaktora Legiondrskych besed) se Weiss
dostal do Literarniho klubu Umélecké besedy a do Kruhu &eskych spisovateld.?> Weiss pak

v Casopise Umélecké besedy publikoval néktera sva dila, také se vSak v Umélecké besede

2 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse. Liberec: Bor, 2012. Odkaz (Bor). ISBN 978-80-87607-02-
2.s.22.

24 Tamtéz, s. 31-32.

25 Tamtéz, s. 32.
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seznamil s muzem, jenz mél vyznamny vliv na jeho tvorbu, tim byl spisovatel a literarni kritik
Karel Sezima.

Ten pravidelné recenzoval Weissova dila (od spisovatelovych pocatka az k romanu
Prisel z hor vydaného roku 1941). Jeho textim se vénoval soustavné a analyzoval je do
hloubky, a to zejména v Casopisu Lumir. Sezimova prace byla pro Weisse velmi podnétnou
aneni divu, ze Weiss jeho kriticky nahled velmi ocetioval. O tom svédc¢i 1 to, ze pod vlivem
Sezimy piepracoval roman Skola zlocinu (1931) do podoby Zdzracnych rukou (1943). Sezima
dokézal svym vlivem Weisse vést k usilovnéj§imu uméleckému tvorfeni, za coz si ho Weiss
vazil, stali se proto i prateli.?

Dalsi vyznamny meznik ve Weissové tvorbé piichazi se zalatkem okupace Cech,
Moravy a Slezska nacistickym Némeckem. S pfichodem dalsi svétové valky, doby nejistoty,
nespravedlnosti a vrazdéni, vyvstala dalsi potfeba povzbudit narod a hledat néjakeé stalé jistoty.
Mozna pravé stimto zamérem se za okupace poradaly schizky Umélecké besedy v Klubu
umélcti v Manesu, kde se s Jaroslavem Kratochvilem ajinymi umélci schazeli manzelé
Weissovi.?” V této dobé& se rovnéz autor ve své tvorbé vraci do krajiny svého détstvi, rodné
Jilemnice. Toto mésto bylo Weissovi vzdy velmi blizké a ve svém dile z tohoto prostiedi a ze
svych détskych zazitki v ném Cerpa inspiraci. Otisk Jilemnice do Weissovy tvorby vyjadiuje
Karel Konrad takto: ,, V' celém jeho literdrnim dile je s nim povidy a vSude. (I kdyz se jeho mysl
toulala v zcela jinych zemépdsech snii.) “*®

Do Jilemnice se Weiss také Castokrat vracel a roku 1945 byl jmenovan Cestnym
obCanem. Po osvobozeni Prahy téhoz roku zacinda Weiss publikovat v novém cCasopise
Umélecké besedy Doba, také se stava piedsedou Literarniho odboru Umélecké besedy.?

Za dob puasobeni ve Svazu spisovateli a v Litfondu se Weiss spratelil se spisovateli
FrantiSkem Kubkou a Josefem Sekerou. Po valce se spratelil 1 s literatem Karlem Konradem,
jenz s oblibou jezdil do Weissovy rodné Jilemnice na prazdniny.*® Weis se také s manzelkou
Casto ucastnil spisovatelskych zajezdi do zahraniCi skrze Svaz spisovateli. Dvakrat také
navstivili Sovétsky svaz.’! Weiss mél k n&kterym myslenkam socialismu blizko, coz se odrazilo

i v jeho proze.

26 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 34.

27 Tamté, s. 40.

2 KONRAD, Karel. Nevzpominky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. s. 251-252.
29 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 41.

30 Tamtéz, s. 44.

31 Tamtéz, s. 46.
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Od druhé poloviny 60. let prestavda Weiss psat. Autor ukoncil svou spisovatelskou
kariéru po ostré kritice Olega Suse na sva posledni dila oznaovana jako ,, socialisticka sci-fi “.
O tom, jak Weiss zdrcujici kritiku prozival, se vyjadrila autorova manzelka Jaroslava Weissova:
., Susiv utok na Jana byl tak kruty a bezohledny, Ze vyvolal silnou odezvu v tisku. [...] V téch
zlych dnech a mésicich se Jan tiplné stahl do iistrani, nedokdzal se stykat ani se svymi prateli. “>?
Weiss v poslednich letech svého zivota onemocnél rozedmou plic, v disledku toho mél

oslabené srdce a byl upoutan na ltizko. V roce 1972 umira.

2.2 Literarni tvorba Jana Weisse

V této kapitole vychazim taktéz zeyména z knihy Hleddani Jana Weisse (2012) od Viléma
Kmunicka. Spisovatel Jan Weiss zacal tvorit sva prvni dila v reakci na prvni svétovou valku,
jiz se sam Ucastnil. Zazitky z tdbora Tockoje, kde byl véznén, se staly zasadnim inspira¢nim
bodem jeho tvorby, v tabote vézni zazivali hlad, zimu a rozpoutala se tam tyfova epidemie.
Pravé tyfus astav navozeny tyfovymi horeckami se stal inspiranim zdrojem a namétem
nékolika jeho dél. Jmenujme napfiiklad povidky Horecka, Barak smrti, General, Poselstvi hvézd
ze souboru Barck smrti vydaného v roce 1927.34

Weiss v souboru zpracovava i dalsi tryznivé okolnosti, jez v tabofe suzovaly vézng,
naptiklad zde tematizuje hlad v povidce Hlad nebo omrzliny zpisobené mrazy v povidce
Ruce.® Weissovi samotnému museli v disledku omrzlin bez umrtveni ufezat a ustipat skoro
vSechny prsty na nohou. Mozna prave toto télesné zmrzaceni valkou — i kdyz podil méla jisté
i duSevni ujma — probudilo v autorovi zdjem o zvla$tni a osudem stizena individua,*® nebot
takové postavy se v autorové dile hojne objevuji.

Dal§im tématem, jejz Weiss v souboru Bardk smrti zpracovava a jenz vychazi z jeho
ivotnich zkuSenosti, jsou legie. Ceskoslovenské legie reflektuje v povidkach Austriak
a Zazratny pes a Sampion svéta. Weiss zaGal psat své prvni povidky z této sbirky v Zytomyru,
kam se roku 1918 dostal pravé s Ceskoslovenskymi legiemi.?’

Povidkovy soubor Bardk smrti odrazejici atmosféru zajateckého tabora Tockoje a tézké
podminky, jimz zde byli vézni vystaveni, byl jednim z Weissovych kniznich debutd. Spolecné

s timto souborem vysel v roce 1927 povidkovy soubor Zrcadlo, které se opoZduje a povidka

32 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s.51

3 Tamtéz, s. 51.

34 Komplexné&ji pak toto téma zpracovava v romanu Diim o 1000 patrech (1929).

35 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes. In: Z Ceského rdje a Podkrkonosi. Semily: Statni okresni archiv.
Semily, 1997, s. 109—128. ISBN 80-901284-7-5. s. 110.

36 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 24-25.

37 Tamtéz, s. 28.
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Fantom smichu. Tyto autorovy literarni prvotiny byly pfijaty kladné kritiky Josefem Ottou
Novotnym a Vladimirem Raffelem. Na téchto prozach oceriovali zejména Weissovo
vypravé¢ské nadani a bohatou fantazii.*

V souboru Zrcadlo, které se opoZduje se Weiss vénoval svému z4jmu o sny a jejich
zaznamum, napiiklad v povidce Dva sny. Ta se nejvice priblizuje surrealistické metodé, jelikoz
zachycuje bizarni a prekvapivé snové piedstavy.®® Tematizovani sni neni zaleZitosti pouze
tohoto povidkového souboru. Weiss se k tematice sni ve své umélecké tvorbé mnohokrat vracel
a jako jeden z pfedméti jeho zajmu se sny prolinaji téméf celou jeho tvorbou.

Vrcholem proz Cerpajicich inspiraci ze snovosti, at’ uz obsahové €i tvarové, jsou 77i sny
Kristiny Bojarové (1931). Weiss zde vyuziva formu divadelniho scénare a stejné jako v jinych
prozach spojuje dva svéty: konkrétné svét divadla a svét snu.*® Sjednocujici postavou viech tii
snu je Kristina Bojarova, Weiss se jejim prostiednictvim tematicky zaméfuje na zenu, svét jeji
mysli, psychiky a citovych hnuti.

Weissova tvorba, zejména jeho rana dila z druhé poloviny dvacatych let, je pomérné
blizk4 expresionismu, 1 kdyz bychom zde nasli i prvky surrealismu, jak uz bylo zminéno vyse.
Naptiklad Weissovo vrcholné dilo Dum o 1000 patrech (1929), v némz spatfujeme prvky
expresionismu, piedstavuje podle A. M. Pisi ponury piibéh ,,zimnicné fantastického snéni,
plného hned obludné zridnosti, hned krehké néhy, jehoz pitvorné postavy a vyjevy uz ani nebyly
z tohoto svéta“.*! Prvky expresionismu nachazime jiz v souboru povidek Bardk smrti. Jedna se
napftiklad o popisy otfesnych zazitkt z valky, vykresleni lidi, ktefi hrizou zesileli ¢i zobrazeni
expresionisticky vypjatych scén.*?

Z tohoto hlediska bychom Jana Weisse mohli zaradit ke skupiné spisovatelt reagujicich
na prvni svétovou valku, vjejichz tvorbé nachazime v razné mife prvky a postupy
expresionismu. K tomu to sméru se hlasila brnénska Literarni skupina, jejimz zakladajicim
&lenem byl Frantisek Gotz. Cleny této Literarni skupiny byli dale Lev Blatny a Cestmir Jefabek
—u nich se nejvice projevoval expresionismus — poté naptiklad Josef Knap, Josef Chaloupka,

Bohdan Stejskal, Karel Storch, Antonin Matgj Pisa a dalgi.*?

38 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 33.

3 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 113.

4 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 94.

41 PISA, Antonin Mat&j. Stopami prozy: Studie a stati. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 221—
222.

42 PEgAT, Zdenck, STROSOVA, Eva, ed. Déjiny ceské literatury IV: Literatura od konce 19. stoleti do
roku 1945. Praha: Victoria Publishing, 1995. ISBN 80-85865-48-3. s. 236.

# GALIK, Josef a kol. Panorama ceské literatury: (literdrni déjiny od pocatkii do soucasnosti). Olomouc:
Rubico, 1994. ISBN 80-85839-04-0. s. 245.
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Jan Weiss sice nebyl ¢lenem této skupiny, ale s nekterymi Cleny se pratelil. Spolecné
s manzelkou Jaroslavou se také v prvnich letech manzelstvi s mladymi ¢leny skupiny casto
stykali. Navic si dva autofi této skupiny, F. Gotz a A. M. PiSa, vSimli Jana Weisse jako
spisovatele a poté se soustavnéji vénovali kritice jeho dél. A. M. Pisa pak vibec sledoval cely
spisovateliiv vyvoj.*

Nasledujici dila vydavana od pocatku tficatych let stale pokracuji v reflexi Weissovych
valeénych zkuSenosti a tematizovani valky. Napfiklad titulni povidka Blaznivy regiment ze
souboru Blaznivy regiment (1930) vychazi z Weissovy piedstavy, jak by vypadal bojovy utvar
tvofeny pouze blazny. V romané Skola zlocinu (1931) autor také tematizuje valku, zaroveti se
zde zaobira ipolemikou nad dobrem azlem v &lovéku* Timto dilem se za¢ind Weiss
orientovat vice na psychologii postav. Psychologicky zajem se objevuje viubec u vSech
Weissovych roman(i aje jednou znékolika dil¢ich umeéleckych orientaci autora.
V psychologickém zaméteni pokracuje 1 v romanu Miceti zlato (1933), kde se Weiss kriticky
vyjadiuje k praktikam soudobych politickych stran.

Kromé raného vlivu expresionismu a surrealismu a pozdéjSiho zaméfeni na
psychologické prokresleni postav Weiss téméf v celé své tvorbé tihne k fantastické literature.
Fantastické motivy a postupy se vyskytuji v fadé jeho dé&l. Pravé orientace na fantasti¢no* byva
povazovana za jakousi dominantu ve Weissove tvorbé (i kdyz se v ni objevujei linie realistickd)
a byva také velmi cenéna. Weiss je proto také oznaCovan za jednoho ze zakladateli Ceské
science fiction.

Za fantasticka mizeme povazovat jiz autorova dila ,, fyfového snu “, jakym byl napiiklad
Dum o tisici patrech. Mimoto je pak kritiky oceriovan i jeho mezivaleCny experimentalni roman
Spac ve zvérokruhu (1937) vybudovany na principu fantastické grotesky.*’ Weiss v tomto
romanu vedle sebe stavi fantasti¢no a realnou skuteCnost, tyto dvé roviny se pak stietavaji
a vzajemné prolinaji.

Se zacatkem druhé svétové valky zacala spole¢nost prozivat uzkosti a roz€arovani.
Sotva se spolecnost vyrovnala s jednou valku, pfisla druha. S umyslem pozvednout narod

napsal Weiss povidkovy soubor Nosic¢ nabytku (1941) a roman Prisel z hor (1941).*8

44 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 33-37.

45 GALIK, Josef a kol. Panorama ceské literatury, s. 250.

46 Potazmo tihnuti k science fiction, jez zahrnuji pod fantasti¢no.

47 GALIK, Josef a kol. Panorama ceské literatury, s. 250.

48 Prvni vydani roméanu P#isel z hor z roku 1941 bylo upravené cenzurou, avsak druhé vydani roku 1947
vychazi uz v ptivodnim znéni s vyzna¢enymi cenzurnimi zasahy.
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Soubor Nosi¢ nabytku charakterizuje seskupeni povidek vychazejicich z nékolika
dil¢ich inspiraci. Jedna se tedy o jakousi smés tendenci, styli a uméleckych smért, které
doposud Weiss vyuzival a zpracovaval. Soubor obsahuje jak povidky realistické, tak povidky
fantastické, taktéz se zde objevuji povidky reprodukujici sny.** Jednou z inspiraci je také
vzpominka na détstvi a znéj vychazejici pokus o vyobrazeni redlného svéta skrze détské
vnimani.

Weiss se do krajiny svého détstvi v rodné Jilemnici uchyluje 1 ve svém romané Prisel
Z hor. V ném ozivuje krkonossky mytus o Krakonosovi, jenz dobré lidi odmeéni a t€ém Spatnym
odméfi patficny trest. [ v tomto dile Weiss spojuje dva odlisné svéty, tentokrat svét realny a svét
pohadkovy.

Dalsim pokusem o povzbuzeni naroda bylo vydani sbirky Povidky o ldsce a nenavisti
(1944). Weiss v tomto dile opét tematizuje polaritu dobra a zla, pfi¢emz hlavnim cilem sbirky
bylo poukazat na to, ze zlo vladne vzdy jen kratkodobé a clovek skonci §patn€, podrobi-li se
jeho vlade.>

V prvnich letech okupace Weiss napsal roman Voldni o pomoc, jenz ve své dobé nemohl
vyjit, jelikoz reagoval na aktualni déni, proto vySel az vroce 1946. V tomto dile se Weiss
nejvice piiblizuje realistickému popisovéani skute¢nosti.’! Kritikou bylo toto dilo sice viceméné
kladné piijato, avSak ne bez vyhrad. Napfiklad Jiri Hajek se k romanu vyjadril takto: ,, Weissuv
Jazyk ztrdci spontanni bdsnivost a prizpiisobuje se svou stylistickou strizlivosti béZnému
priiméru. “>? V tomto romanu se také nejvice projevuje Weissovo psychologické zaméient,
a mohli bychom proto roman oznacit za ,,psychologicky roman®, i kdyz neodpovida ¢isté formeé
tohoto zanru.

Ve svém povidkovém souboru Pribéhy staré i nové (1954) hleda Weiss tvirci moznosti
v nové dobé. Jak uz z nazvu vyplyva, Weiss v tomto souboru vydava nekteré své staré povidky,
ale ptfidava k nim i nové. Povidky nové bychom mohli oznacit za realistické. Weisstiv znamy,
Séfredaktor Tvorby Jifi Héjicek, nové piib&€hy ocenil kladng, zejména povidku se silnym
socialnim podtextem O vérnosti>® (samostatné znama4 jako Lojzka).

Od roku 1947 Weiss vydava samostatné nékteré své povidky: Meteor stryce Zulijana
(1947), Lojzka (1957). Od 50. let vychazi také povidkové soubory poskladané zjiz diive
vydanych Weissovych proz, i kdyz se v nich nékdy objevi 1 povidky nové, takovymi soubory

49 KMUNICEK. Vilém. Hledéni Jana Weisse, s. 110.

50 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 122.

3! Tamtéz, s. 123.

S2HAJEK, Jifi. Osudy a cile. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 85.
53 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 44.
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jsou naptiklad O bilém koni (1959), Bianka Braselli, dama se dvéema hlavami (1961), Lidé ve
zvérokruhu (1980), Fantom smichu a jiné grotesky (1986).

Weissovy pozdé€j§i soubory — Zemé vnukii (1957), Druzice a hvézdoplavci (1960),
Hadani o budoucim (1963) — uz jsou literarni kritikou oznacovany za science fiction. Dle
Kmunicka se vSak nejedna o dila ryzi formy tohoto zanru, nebot nespliuji vSechny jeho
charakteristiky.>*

Soubor Zemé vnukii, kompozicné stylizovany do autorova deniku, je Casové zasazeny
do budoucnosti, avSak, jak piSe Kmunicek, ,, urcujici neni vize budoucnosti sama o sobé, nybrz
Jjeji vztah k dnesku. “> Ackoli se tedy Weiss snazil vyjadfit nové skute¢nosti lidské budoucnosti
pomoci védeckofantastické stylizace, neoprostil se od vidéni této budoucnosti v intencich
soudobé ideologie.’® Mozna proto najdeme ve spojitosti s jeho sci-fi tvorbou i piivlastek
,,socialisticka “.

V budoucnosti se odehrava i d& povidek ze souboru DruZice a hvézdoplavci. Povidky
v ném obsazené sjednocuje satiricko-ironické ladéni. Weiss zde hleda dal§i moznosti metod
a postupu své dosavadni tvorby, proto se zde metodicky opét navraci k povidkam svébytnych
fantastickych svétd, k reprodukcim snd a dals$im namétim. Zaroven zde mapuje i moznosti
poetizace jazyka povidek.”’

Posledni Weissovo dilo Hdddni o budoucim vytvari budouci svéty, které se k realité
vztahuji mnohem volnéji nez v predchozich dvou dilech. Zakladni uméleckou tendenci je zde
poetizace, kterou Weiss objevoval uz v piedchozim dile.>®

Weissova posledni tfi dila nespliiuji vSechny charakteristiky zanru science fiction, jaké
bychom mu pfisoudili z hlediska teoretického vymezeni. Tomuto zanru sice odpovida Casové
zasazeni do budoucnosti a uzivani patfi¢nych jazykovych prostfedka (slova z oblasti techniky,
poetizujici novotvary atd.) a motivii odkazujicich k védé, podstata vytvareného svéta vsak
s védou neméla nic spolecného. Fantazie pak byla navic spoutana komunistickou ideologii.>®

V kritickych reakcich na tato dila pfichazi roku 1964 ve Weissové tvirCim zivoté

zlomovy okamzik. V Literdarnich novindch totiz pod nazvem , Bida sentimentalniho utopismu®

54 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 125.

55 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 138.

56 KMUNICEK, Vilém. Jan Weiss dnes, s. 125.

5T KMUNICEK. Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 142—143.
38 Tamtéz, s. 144.

59 Tamtéz, s. 47
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vySla zdrcujici recenze Olega Suse na Weissovu védeckofantastickou tvorbu. Tato kritika
Weisse zasahla takovym zplisobem, ze autor stahl do tistrani a piestal psat.®

Jan Weiss by se nejspiSe za spisovatele science fiction sam nepovazoval. Ackoli se
v jeho tvorbé jednoznacné fantasticno vyskytuje, on sam se vaci ortodoxni science fiction
vyhrazoval. Sam o svych fantastickych prézach napsal: ,,Je to hra myslenky a radost z této hry
a radost 7 radosti, po tézkém proZitku, ktery autora poznamenal nadosmrti.“*' Dle Ivana
Adamovice se presto Weissovy fantastické povidky a romany fadi mezi vyznamna dila linie

Ceské fantastické literatury. Z tohoto presvédceni také autora zaradil do svého Slovniku ceské

literarni fantastiky a science fiction.

60 AMELINA, Anna. Jan Weiss: zapomenut?. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Ceskd literatura
rozhrani a okraje: 1IV. kongres svétové literdarnévédné bohemistiky Jina ceskd literatura (?): [Praha, 28.6.-
3.7.2010]. Praha: Ustav _pro Ceskou literaturu AV CR, 2010, s. 215-221. ISBN 978-80-87481-00-4. s. 217.

81 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, s. 248.
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3 Fantasti¢nost u Jana Weisse

V této kapitole se opiram zejména o dobové clanky a studie literarnich kritika ¢i
historikti Jifiho Opelika, Zdenka Hefmana a Otakara Chaloupky a literarni historicky Aleny
Einhornové v literarnich Casopisech Plamen (1961, 1962), Host do domu (1957, 1961) a Ceskad
literatura (1968). Weissova fantasti¢nost je minimalné v pocatcich jeho tvorby uzce spojena se
sny (napfiiklad v povidkovych souborech Bardk smrti a Zrcadlo, které se opoZduje €1 v roméanu
Diim o ftisici patrech). Tento rys autorovy tvorby vychéazi z zivotnich zkuSenosti. Prvotni
inspiraci k tvorbé byly Weissovi pravé fantastické horeCné sny zpusobené tyfovym
onemocnénim. Snu a jejich fantastiCnosti se Weiss drzi téméf v celé své tvorbé, pri¢emz rovina
snu se v autorovych prozach vzdy vyskytuje spole¢né s realitou a razné€ se sni propléta.
V nékterych pfipadech ani neni ziejmé, kde konci realita a zacina sen, €1 naopak.

Sen vzdy urCitym zptusobem souvisi s realnym svétem ¢i ho do urcité miry prozrazuje.
Weiss tento vztah v rizné mife posiluje, i oslabuje. Naptiklad v povidce Bianka Braselli, ddama
se dvéma hlavami autor zobrazi v realit€ ukotveny zrod vSech detailti, jez se odrazeji do snové
podoby. Jindy souvislosti zastfe jako napiiklad v romanu Diim o tisici patrech.®* U tohoto
romanu vysledoval Zden€k Hefman dva zdroje Weissovy fantastiky: jednim je jiz zminéné
horecné snéni, druhy vychazi z umélecké atmosféry 20. a 30. let, ,, v niz obraznost, metafora
znamend nejen prostiedek, ale dokonce sam cil tviirciho usilovéani .5

Weissova fantastika, v niz hraje svou roli sen, neni vzdy zacilena ke spolecenskému
pusobeni, jako naptiklad v Domé o ftisici patrech, ktery symbolicky kritizuje nedostatky
kapitalistického svéta. Autor nekteré své mensi prozy piimo nazyval ,,sny “, v nich je pak sen
daleko odtazitéjsi od reality a vede k méné snadné a jednoznacné interpretaci nez v Domé

o (¢ v

o tisici patrech, i piesto si obraznost téchto ,, smi “ uréity vztah k realité zachovava.**

Na jedné strané¢ Weissova fantasticnost vychazi z prolnuti snu a reality, na stran¢ druhé
se opira o ,,motivickou bizarnost, figurdlni vyjimecnost nebo exklusivnost prostiedi*.%
V druhém pripadé se snové prvky objevuji méné nebo vubec, avSak ani v tomto zpusobu
vytvareni fantasticna se autor neodpoutava zcela od reality.

Ve Weissovych romanech Skola zlocinu (ptepracovan v Zdzraché ruce), Spac ve

zveérokruhu, Miceti zlato a PriSel z hor se proménuje Weissova prace s fantasticnem. Uz zde

62 OPELfK, Jifi. Tvurci cesta Jana Weisse. In: Host do domu: mésicnik pro literaturu, uméni a kritiku.
Brno: Ceskoslovensky’ spisovatel, 1957, IV.(10), s. 450-454. s. 450.

63 HERMAN, Zden¢k. Napéti mezi snem a skuteénosti v dile Jana Weisse. In: Plamen: mésicnik pro
literaturu, uméni a Zivot. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, 4(5), s. 50-53. s. 51.

64 Tamtéz, s. 51.

65 OPELIK, Jifi. Tvardi cesta Jana Weisse, s. 451.
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nedominuje fantastika hore€ného snu, ale , vVjimecnost redalnych zdpletek a hlavné

charakteri “°

, jez jsou zasazeny do realného prostredi. Zdenék Hetman piSe, ze ,, fantastika
Weissovych predvdlecnych romdmi neni védecky fundovand, Ze je v rozporu s poznatky
exaktnich pokusii“.*” Je viak v souladu s poznatky o ¢lovéku, jeho citovych a moralnich
oblastech a dotyka se i filosofickych polemik nad otazkami zivota.®

V motivické vystavbe fantasti€na uziva autor casto motiv zrcadla. Dle Jifiho Opelika
plni ve Weissovych prozach zrcadla neékolik funkei: poktivuji ¢i vylepsuji skute¢nost, opozd’uji
se, nékdy nezobrazuji nic a podobné. Jsou jakousi paralelou ke snu. Stejné jako se skuteCnost
zkreslend odrazi ve snu, tak obdobné zrcadlo odrazi realitu.%® Dal§imi motivy, jez autor vyuziva
ve spojitosti s fantastiCnem ¢i k jeho vytvareni, jsou napfiklad zazracné ruce, détstvi, podivna
vada organismu, ¢lovek bez tvare, ale také jiz dfive zminiovany sen a jiné.

Weiss ve svych dilech velmi ¢asto napina déj mezi dvéma rovinami: nékdy mezi snem
a skuteCnosti ¢i skuteCnosti a zrcadlem, jindy mezi svétem redlnym a fantastickym nebo
realnym a pohadkovym, najdou se ale 1 jiné roviny, mezi nimiz Weiss své dilo rozprostira.

Dle Jitiho Hajka je pro Weissovo dilo charakteristicky jeden vypravécsky rys:
., Kdybyste vypravéli holy deéj vétsiny jeho knih, bude znit vidycky velmi romaneskné
a fantasticky. Jenze v konkrétnim epickém tvaru, ktery na sebe bere tento fantasticky déj v jeho
romdnech a povidkach, vam pripadd i to nejfantastictéjsi jako cosi samoziejmého, redlného
a pravdivého. “7° Weissova fantastika se jen malokdy zcela izoluje od reality.

V predvalecnych prézach byla Weissova fantastika s obrysy reality v blizkém sepjeti.
Bylo v ni pfitomné napinani mezi skuteCnosti a snem, které¢ se pohybovalo vzdy na hranici
,,mozného “. V povalecnych dilech se spojeni fantastiCna s realitou proménuje. Ackoli je zde
stale pfitomné napéti mezi snem a skuteCnosti, méni se jeho kvalitativni povaha:

védeckofantasticky svét a realita se vzajemné dopltiuji, vyvraceji, zrcadli i komentuji.”!

3.1 Ruzné povahy a tvaire Weissovy fantastiky
V této podkapitole Cerpam zvlasté z monogratie Hledani Jana Weisse (2012), v niz se
Vilém Kmunicek pokusil o urcitou kategorizaci Weissovych dé€l. Rozclenil autorovy povidky

do nékolika kategorii podle jejich charakteru a zachytil v nich rizné povahy fantasti¢na

66 OPELIK, Jifi. Tviiréi cesta Jana Weisse, s. 452.

67 HERMAN, Zdenék. Nap&ti mezi snem a skute¢nosti v dile Jana Weisse, s. 52.
68 Tamtéz, s. 52.

6 OPELIK, Jifi. Tvardi cesta Jana Weisse, s. 451.

" HAJEK, Jifi. Osudy a cile, s. 88.

"' HERMAN, Zdenék. Napéti mezi snem a skutenosti v dile Jana Weisse, s. 53.
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v prufezu autorova dila. Objevuji se i kategorie, v nichz fantasti¢no nehraje zadnou roli ¢i zcela
minimalni, takové jsou v nasledujicim vyctu vynechané.

Ackoli se jedna o kategorie, vychazejici z povahy Weissovych povidek, daly by se sem
do jisté miry pfifadit také autorovy romany, i kdyZz ty jsou svym zptusobem kategoriemi samy
o sobé. Jednotlivé kategorie jsou sefazeny podle postupného vyvoje, ale nelze je chapat
izolované jako jednotlivé faze autorovy tvorby, nebot mnohdy nékolik préz, fadicich se
k riznym kategoriim, koexistuje vedle sebe v jednom souboru, jejz spolecné utvareji.

Jako prvni se Weiss do roviny fantasti¢na dostava svymi prozami ,,#yfového snu”,
v nichz sledujeme proces postupného splyvani snu a reality’?. Tyto dvé roviny se vzajemné
prolinaji, az mnohdy nejsme schopni rozlisit sen od reality. Autor zde pracuje s myslenkou
zaménitelnosti téchto dvou skutecnosti.

Na tuto kategorii navazuji texty ,, reprodukovani snit “, jez se zabyvaji sny viubec. Weiss
ve svém dile se sny pracuje od jejich zaznamu ¢i reprodukce az po budovani vlastnich ,, snovych
sveti .

Do treti kategorie se fadi texty, jez na ,,snové svéty“ navazuji. Autor v nich buduje
., svébymé fantastické svéty . Takové svety oproti predchozim nijak nezavisi na realit€ a jsou
uzaviené do sebe, obdobné jako pohadkovy svét.”?

Ctvrtou kategorii, ktera tvoii piechod mezi , svébytmymi fantastickymi svéty*
a nasledujicimi svéty ,, weissovsky redlnymi“, jsou , satiry“. Autor v jejich fikénim svété

spojuje ,, fantazijni uvolnénost, Zivelnost, plasticnost a relativni samostatnost “'*

S motivy, jez
odkazuji na aktualni problematiku skutecnosti.

Patou kategorii jsou prozy ,, weissovsky redlné “, jejichz fik¢ni svét je vystaven s pfimym
odkazem Kk realit€. Autor vSak svym osobitym zpusobem tento fikéni svét modifikuje
a ozvlastiiuje. Tento svét tedy neni v pravém smyslu slova realny.”

Posledni kategorie vztahujici se k fantasti¢nu, zahrnuje prozy ,, védeckofantastické “, jez
autor tvoril ve svém poslednim tviréim obdobi. Jejich vybudovany fantasticky svét je svétem

budoucnosti.”® Avsak ani v této védeckofantastické oblasti neopousti autor spojeni s prvky

reality a pravdépodobnosti.”’

72 KMUNICEK, Vilém. Hleddni Jana Weisse, s. 56.

3 Tamtéz, s. 57.

7 Tamtéz, s. 57.

S Tamtéz, s. 57.

76 Tamtéz, s. 58.

7 CHALOUPKA, Otakar. Na okraj , science fiction“. In: Plamen: mésicnik pro literaturu, uméni a Zivot.
Praha: Ceskoslovensky’ spisovatel, 1961, 3(2), s. 89-93. s. 90.
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Weiss ve svych védeckofantastickych prozach uziva védeckofantastického motivu jako
nastroje k zobrazeni piedpokladané budoucnosti. Alena Einhornova popisuje, ze Weiss v téchto
prézach nejprve vybuduje obraz budouciho svéta. Ten autor zapliuje predméty svédcicimi
o pokrocilosti civilizace a vysoké technické urovni, jez povedou k dokonalosti, pohodlnosti
a prijemnosti predpokladaného budouciho svéta. Postavy svou fantazii piizpusobuje tak, aby
zapadly do doby budouci a jejich promluvy obohacuje o védeckofantastické vyrazy. Az poté,
co autor vybuduje obraz svéta a postav, ptichazi faze , hleddani déje “.™

Weiss se vSak v prvé fade na epicky raz svych védeckofantastickych proz nezamétuje,
spiSe smétuje ,, k vyjadreni elementarnich citovych, etickych a spolecenskych rysii clovéka
budoucnosti “.”® Jde mu tak o zobrazeni predpokladaného budouciho ¢lovéka, jeho charakteru
a zivota. Jifi Opelik piSe, ze Weiss ve svych sci-fi prozach soustfeduje svou pozornost

.,k problémiim clovéka srdce, nikoli ¢lovéka techniky . 3°

8 EINHORNOVA, Alena. Nejvyrazngjsi piedstavitelé nasi védecké fantastiky. In: Ceskd literatura:
Casopis pro literarni védu. Praha: Academia, 1968, XVI.(2), s. 216-222.s. 218.

7 CHALOUPKA, Otakar. Na okraj ,.science fiction®, s. 90.

80 OPELIK, Jifi. Weissova science-fiction. In: Host do domu: mésicnik pro literaturu, uméni a kritiku.
Brno: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, VIIL.(3), s. 136.
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4 Roman Spdc ve zvérokruhu (1937)

Pii své analyze roméanu vychéazim z 7eorie literatury pro ucitele (2007) od Josefa
Peterky. V praci nejprve charakterizuji zakladni naratologické kategorie, jednotlivé roviny
analyzuji a interpretuji, vSimam si rovnéz toho, jak jich autor vyuziva a jakou zastavaji funkci
v celkové vystavbé romanu. V dalsi ¢asti sleduji uz pouze prvky, jez se podileji na utvareni
fantastiCna. Zameértuji se zejména na fantastické motivy a jejich funkci v utvareni vyznamové
vystavby romanu.

Na tivod zmifime néco malo k historii vzniku roméanu. Jan Weiss o tomto svém procesu
tvorby napsal stat’ , Jak jsem ztratil roman“ otisténou v Casopise Panorama (1931). Namét
romanu Spdc ve zverokruhu byl puvodné zpracovavan v ramci mnohem vétsiho a tematicky
obsahlejsiho dila. Hlavni hrdina tohoto ptivodniho romanu mél trpét zvlastni nemoci, fyzicky
i psychicky prozivat rocni obdobi. Navic mél pochazet z bohaté rodiny plné nesouladt. Otec
hlavniho hrdiny chtél ze svého syna vychovat zlo¢ince. Chtél se tim tak pomstit své manzelce.
Autor v§ak rukopis tohoto dila s velice komplikovanym namétem ztratil. Kdyz se ho pokousel
napsat znovu, uvédomil si, Ze je to material na dva romany. Z tohoto komplikovaného namétu

autor nakonec vytvofil romany: Skola zloc¢inu (1931) a Spdc ve zvérokruhu (1937).8!

4.1 Charakteristika romanu Spdc ve zvérokruhu (1937)

Kniha Spdc ve zvérokruhu je fantasticky roman, jenz se vSak také vyjadiuje k dobové
socialni tematice nezaméstnané inteligence v 30. letech 20. stoleti. Hlavni dé€jovou linii tvofi
jeden rok zivota hlavniho hrdiny trpiciho zvlastni ,,nemoci“. Dilu dominuje vyrazna epi¢nost.
Vyskytuji se zde vSak i lyrizované popisy a do vystavby romanu se navic zapojuje i nékolik
basni, at' uz ptfevzatych ¢i autorskych. Z ptfevzatych basni citoval Weiss Cast basné Lesni
studanka ze sbirky Zvony a zvonky (1894) od Josefa Vaclava Sladka. Déle jsou do dila viazeny
fragmenty basn& Reka od Antonina Sovy ze sbirky Vybourené smutky (1897).

4.1.1 Titul

Titul Spdc ve zvérokruhu je titulem obraznym. Spac¢em je minéna hlavni postava romanu
a zvérokruh symbolizuje cyklické stfidani ro¢nich obdobi, jez ma na hlavni postavu velky vliv,
jelikoz je tomuto pfirodnimu fadu doslova podfizena. Na jafe jako by se hlavni hrdina znovu

rodil a v zim¢ upada do hlubokého spanku podobného hibernaci né€kterych zivocichu.

8L WEISS, Jan. Jak jsem ztratil roman. In: Panorama: kulturni zpravodaj. Praha: Druzstevni prace, 1930—
1931. 8(7). s. 118.
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4.1.2 Postavy

Hlavni postavou je Vaclav Rebenda, zvlastni jedinec, jehoz zivot je propojen
s ptirodnim cyklem. Béhem jednoho roku, od jara do podzimu, prochéazi vyvojovymi stadii od
détstvi (jara) plného fantazie a hravého objevovani, pfes dospélost (1éto) nabitou energii
a pracovitosti, ke stafi (podzimu) zna¢n€ unavenému a otupélému. V zimé Rebenda spi.

Rebenduv spanek nelze zcela prirovnat ke smrti, i kdyz se ji podoba. ,,Jeho spanek je
hluboky jako propast, ale nepodobd se v nicem smrti.“®* To proto, Ze ani strom, ktery v zimé
spi, nevnimame jako mrtvy. Rebendiv spanek nelze pfirovnat ani k chorobé€: ,, mozno nazvati
chorym strom, s néhoz v listopadu pada listi? “®> Postava Rebendy v jistém ohledu splyva
a souzni s prirodou, a proto je tfeba na ni nahlizet jinou perspektivou nez na obycejného
Cloveéka. Spanek hlavniho hrdiny je tak chapan spise jako nutny odpocinek po 1étu nabitém
energii a jako pfiprava na jarni rozpuk plny euforie a fantastickych ptedstav rozverného mladi.

Po zimnim spanku pfichdzi vzdy nova obroda, fascinace svétem, znovuobjevovani
vSeho, co se pres spanek ztratilo hluboko v paméti. Rebenda znovu proziva détstvi v jeho
neposkvrnéné Cistoté a bezprostrednosti. Pod vlivem svézi détské fantazie a her se na bézné
avsedni véci diva novyma o€ima plnyma uzasu. Kazdé jaro nahlizi hlavni hrdina na svét
snovyma, okouzlenyma ocima, jez se spoleCnosti, omezujici se na Cistou racionalitu
a soustfed’ujici se pouze na vyrobu, uz davno zakalily.

Rebenda se dostava k rodiné tovarnika Lebdusky, kde se stava ucitelem tovarnikova
syna Albina. Albin (pozd¢ji pfejmenovan na Jifika) je povazovan za hlupaka, jelikoz ho zadny
z predchozich ucitelt nedokazal naucit pocitat. To se postupem Casu podaii jediné Rebendovi.
Ten se totiz k ditéti dostava na jafe ve svém vlastnim mentalnim stadiu ditéte. Je odpoutan od
méfitek a logiky vétSinové spoleCnosti, ktera méfi cloveka jen podle toho, jestli ovlada Eisla.
Soustiedénost spolecnosti na Cisla by se dala interpretovat tak, ze je pro ni dulezitéjsi kvantita
pred kvalitou. ,,Cisla“ jsou pro zobrazenou spole¢nost velmi cenna, at’ uZ zastupuji penize &
tovarni vyrobu. Postava Rebendy se vsak k dllezitosti ,,Cisel stavi takto: ,, K chytrosti musi byt
nasobilka — ale moudrost se bez ni obejde —“** Z toho je ziejmé, ze Rebenda do této spolecnosti
ovladané trhem vnasi své Cisté postoje a hodnoty, vychazejici ze souznéni s prirozenym fadem
ptirody.

Zvlastnosti hlavni postavy je, ze ma v sob¢ kus basnika, jenz dokaze 1 ty nejprostsi véci

vidét ocima fantastickyma a snovyma. Dokaze nahlizet pod jejich povrch, a porozumét tak

82 WEISS, Jan. Spd¢ ve zvérokruhu, s. 254.
83 Tamtéz, s. 253.
84 Tamtéz, s. 140.
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skrytému byti véci a slozitosti lidské duse. Je Uizce spojen s pramenem zivota, jeho krasou,
pravdivosti a jednotou, ¢imz vystupuje do popiedi a je téméf idedlnim obrazem, tvoficim
protipdl k té casti spoleCnosti (v romanu zastoupené velkou casti tovarnické rodiny
a Rebendovymi spolupracovniky), u niz nad jejich dobrymi vlastnostmi prevlada sobeckost
a vypocitavost a jez ztraci svou pravdivost a lidstvi. Tito lidé citi viici hlavnimu hrdinovi
nepiatelstvi a stavi ho do pozice vyvrhele. Zejména na jare, kdy ho vnimaji jako nevyspélého
a détinského jedince hodného posméchu. Urcité uznani si Rebenda u spolecnosti vydobude po
odhaleni Albinovych znalosti a schopnosti. Toto uznani mu vsak vydrzi jen do podzimu. Tehdy
se navraci posméch a opovrzeni, jelikoz se Rebenda na podzim stava zpomalenym, linym,
a navic 1 fyzicky nevzhlednym.

Ne vSechny postavy vSak na Rebendu nahlizi stejné. Tovarnik Lebduska Rebendu po
cely rok vidi v celkem pozitivnim svétle, 1 kdyz o ném obcas zapochybuje. Kladny vztah
k postavé Rebendy ma také postava Pavly a Jifika. Opacny postoj k Rebendovi zaujima pani
Lebduskova, jez se mu vysmiva a opovrhuje jim. Dalo by se fici, ze k nému chova az zast.
Rebenda byl také jedinym, kdo ji dokazal vzdorovat a fici pravdu do oci. Negativni vztah
k Rebendovi maji také naptiklad rada Ozdijan (z divodu rozdilnych politickych presvédceni),
pan Kizewetr (zfejmé ze zarlivosti) 1 nektefi dalsi.

Bez ohledu na to, jak se ktera postava k Rebendovi stavi, 1ze hlavniho hrdinu dale popsat
jako vitalniho hrdinu, jenz ma v sob¢ silu pfirody a jeji jistoty. Rebenda timto svym pozitivnim
vyznénim nastavuje zrcadlo postavam, jez se skryvaji za pokryteckou pretvarkou. Tito lidé se
nevyznaji ve svém nitru, neziji skute¢nym a hodnotnym zivotem a vyznacuji se pokfivenim
ptirozenych lidskych vztahli. Autorovi kontrastni postava hlavniho hrdiny slouzi ke zvyraznéni
téchto zapornych ryst spoleCnosti, jez jsou hodné kritiky. Rebenda tak svou vyjimecnosti
fascinuje Kizewetra, clovéka bez elanu a bez obsahu. Dokaze probudit hluboky cit v Pavle, jez
se ztracela sama v sob€. Jeho pusobenim také rada Ozdijan zapochybuje o svém zarytém
odmitani revoluce. V neposledni fadé¢ také probudi v pani Lebduskové zajem o syna a vytvofi
tak mezi nimi pouto.®

Ackoli to neni explicitné vyjadieno, nachazime v tomto dile urcitou polarizaci dobra
azla. Ta se u Weissovych proz nékolikrat objevuje (napiiklad v romanu Skola zlocinu). Na
jedné strané stoji Vaclav Rebenda, jehoz vnimam jako pfevazné kladnou postavu, a to zejména
na jare, kdy si je velmi blizky s Jifikem. V prab&hu roku se vSak do jeho charakteru dostavaji

také urcité vady. V 1ét€ Jifikovi neveénuje tolik Casu, kolik mu vénoval na jafe, travi s nim pouze
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dvé hodiny denné. Vice se sblizuje s Pavlou, s niz si postupné buduje viely az intimni
partnersky vztah zakladajici se na vzajemném porozumeéni a piijimani toho druhého bez vyhrad.
Od détského pratelstvi, tak hlavni hrdina ptirozené dochazi do faze, kdy ho vice ovlada laska
k zen€. V Case, jenz Rebendovi zbyva po Jifikoveé vyuce, vklada hlavni hrdina svou energii do
tvorby Zavodniho ¢asopisu, do néhoz pod riznymi §iframi pise karikatury, epigramy a podobné
prispévky vysmivajici se lidem z tovarny. Dalsi negativa se projevuji po Rebendové navratu
z Moskvy, kdy se uz témér nezajima o Jifika a jeho fantazie, jelikoz opadlo jeho nadSeni
z chlapce. Hlavni hrdina se zde zachoval sobecky, protoze se prestal zajimat o nékoho, koho
k sobé pripoutal. V tomto obdobi ptsobi postava také vice povysen€. Rebendovy slabé stranky
se jesté vice prohlubuji na podzim, kdy se citi unaveny, zpomaleny a otupé€ly. I ptes tyto vady
vSak hlavni postava vyzniva pozitivné.

Na druhou stranu jsou tu postavy, jez vnimam jako ,,z1¢", a to naptiklad pana Kizewetra,
radu Ozdijana a pani Lebduskovou. Zlo se u téchto postav projevuje v rizné mife a nema vzdy
stejnou povahu. Napftiklad postava Kizewetra je nesympaticka z toho pohledu, ze se, ziejmé ze
zarlivosti, snazi $kodit hlavnimu hrdinovi. Slidi po Rebedové tajemstvi, jez pak vyzrazuje
ostatnim s imyslem ublizit jeho nesnadno vybudované dobré povésti.

U rady Ozdijana se stinné stranky projevuji v tom, ze jeho nenavist k ruské revoluci ho
dovede ke komplotu s Vasilem Kopirinem. Tato postava fantaziruje o knoflikovém jedu na
zavrazdéni Zida Mirina a s nim v8ech Zidd, ktefi pospinili Eest a slavu ruské fise. Rada Ozdijan
se jeho planem s jedy nadchne, zejména Kopirinovym novym , vynalezem* kobercovym jedem,
jenz ma byt soucasti ruské objednavky koberct. S imyslem dostat otravené koberce k vysoce
postavenym prizniveum ruské revoluce odjizdi rada Ozdijan do Moskvy. Tato postava je tak
schopna v boji za své presvédceni vyuzit jakychkoli prostiedkl, coz by pro Ctenafe, jenz ma
stejné politické smysleni jako Ozdijan, nemuselo vyznivat jednoznacné negativné. Nejvetsi
kritika této postavy vsak pfichazi v moment¢, kdy rada Ozdijan navstévuje v SSSR svij byvaly
domov a nezda se byti pfili§ nadSeny ztoho, ze je jeho rodny letohradek vyuzivan jako
., materska Skolka pro zvldsté nadané déti od ¢ty do Sesti let“3° Misto toho, aby se, dle slov
Rebendy, rada Ozdijan t&il z toho, ze se timto novym détstvi oslavuje jeho staré détstvi,®’ je
Ozdijan spise zdéSeny a smutny. Tato Ozdijanova nepiejicnost détem, vyzniva pro postavu
znacné negativne.

Zlo pani Lebduskové spociva v tom, ze se nezajima o lidi. Dokaze byt manipulativni

anenapadné lidem vemlouvat své mySlenky. Pohrda vSemi muzi a citi k nim lhostejnost,
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k synovi nevyjimaje. Tato jeji krutost a lhostejnost vii¢i détskym citim, pfidava této postaveé na
jesté vetsi nesympaticnosti.

Vsechny tyto negativni postavy jsou obrazné feceno zastiené jakymsi stinem. Slouzi tak
jako urcity protipol zejména hlavnimu hrdinovi dila, jehoz mizeme chapat jako pomyslné
svétlo v temnotach.

Negativni ¢i neutralni postavy se po konfrontaci s postavou Rebendy v romanu odhaluji
a pod jeho vlivem prochazi proménou. Kizewetr, jenz Rebendovi od zacatku zavidél a hledal
na n¢j cokoli, co by mu mohlo v o¢ich ostatnich uskodit, pochopi, ze jeho Zivot je prazdny
a bezobsazny. Rada Ozdijan chovajici nechut’ k ruské revoluci, za¢ne mit o svém presvédceni
mirné pochybnosti poté, co sRebendou stravi néjaky cas v Sovétském svazu. Dojde
i k napraveni vztahu mezi synem a matkou. Pani Lebduskova svého syna od jeho narozeni
zamérn¢ ignorovala, jelikoz byla zaslepena svym sobectvim. Pfiznacné je, ze se jeji vnitini
zaslepenost odrazi taktéz v jeji fyzické slepot€, u niz si az do konce romanu nejsme jisti, zda je
uplna ¢i jen Castecna.

Promeénou prochazi i postavy, jimz v zivot€é néco chybi a jsou urCitym zplisobem
ztracené. Takovymto piikladem je postava Pavly, nejmlad$i neprovdané dcery tovarnika
Lebdusky. Tato postava v romanu ménila své tvare, hrala si na to, co by od ni chtéli ostatni.
Pietvarela se, jelikoZ v lasce nenasla nikoho, pred kym by se dokézala ukazat v pravdg. Cistou
a pravou lasku nasla az u Rebendy. Diky nému mohla své nitro plné oteviit a dojit ke Stésti.

Proménou prochazi rovnéz postava Albina, taktéz vnitiné nenaplnéna. Ze zacatku je
zakfiknutym chlapcem, jenz neumi pocitat. Kvili tomuto nedostatku ho maji vSichni za
Hidiota“. Albin umél Cist a psat, ale tyto své schopnosti ze vzpurnosti nikomu nepiedvadél.
Chlapec se otevie jedinému cloveéku, a to svému uciteli Rebendovi, jenz v chlapci rozviji jeho
fantazii, nechava ho podmanit se détskému snéni a hram, o néz byl okraden ve prospéch
intenzivni a jednostranné vyuky poctu.

Autor zde zifejmé narazi na problém spolecnosti, jez se soustiedi na zisk a racionalitu
a v tomto duchu vychovava i své déti. Popisuje zde svét, , kfery se od rdna do noci hrabe
v samych cifrdch, pocitd a jen pocitd, penize, lidi, hvézdy “.*® Pro déti je vSak v ramci zdravého
rastu pfirozené nejprve obdobi her, objevu a fantastického snéni, z néhoz se pak pfirozené
dostavaji do vaznéjsi faze uceni a adaptovani na svét dospélych. Toto ma Albin umoznéno az

pod vedenim svého ucitele a pfitele, jenz si timto vyvojem prochazi kazdy rok.
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K jistému vnitfnimu osvobozeni od tlaku vyvijenému spole¢nosti dochéazi postava
chlapce v aktu zmény jména. Albin se sam prekitil na Jifika. Tento akt vyjadiuje potfebu zmenit
jméno, jez chapeme jako nalepku shrnujici v sob€ vSe, co je nositeli vlastni. Pro chlapce se
ozdravnym procesem stava zahozeni ,, Albina-idiota“ a pfijeti ,,Jifika“. Tim dava okoli najevo,
ze uz nechce byt vniman jako hlupak. Je signalem pro jeho okoli, aby k nému pfistupovalo bez
predsudkt a zacalo ho vidét v novém svétle. Pfejmenovani je zde jakymsi aktem Zivotniho
restartu.

K piirozenému vyvoji téz patii i urcité odpoutani se od détskych vzora. K tomu Jifik
dochazi, kdyz nadchazi Rebendova zima. Ucitel se stava lhostejnym, zpomalenym a otupélym,
coz Jifika znechucuje a rozciluje. Chlapec se vSak od svého ucitele neodpoutd tplné, jelikoz
k nému ma vytvorené silné citové pouto. Toto pouto vSak muselo byt naruseno, aby se mohlo
vytvofit pouto nové, jez Jifik vytvafi se svou matkou. Ta sice stale odmita piijmout jeho nové
jméno, ale jeji posledni véta patfici Jifikovi v sobé nese jakousi divérnost a pfislib nového
vztahu mezi matkou a synem: ,, Pojd sem! Néco ti poseptcm — %

V romanu je svym zpusobem rozporuplna postava tovarnika Lebdusky. Ta, ackoli je
poznamenana mentalitou racionalniho svéta zaméfeného na zisk a vyrobu, méa v sobé€ cosi
z détské rozpustilosti a fantazie, mladistvé lidské plnosti a cit pro pravdu.”® Pomyslné se tak
pohybuje nékde uprostied vah dobra a zla.

DalSi postava, ackoli v romanu zabira jen maly prostor, je 1 pfesto svou podstatou
pomeérné vyznamna. Jedna se o postavu Mongola, jenz je stejn¢ zvlastnim jedincem jako Vaclav
Rebenda, taktéz na n& ma vliv pfirodni cyklus. Jednad se tedy o Rebendova blizence. Pro
hlavniho hrdinu pocitujiciho misty skli¢enost a osameélost nad svym zivotnim udélem, ma
setkani s muzem, jenz je na tento udé€l hrdy, pfiznivy vliv. Mongol Damba Tugultur
v Rebendovi probouzi radost z kazdoro¢ni jarni obnovy a jeste intenzivnéjsi ,, fantastické vidéni
svéta !

Tato postava rusi dosavadni predstavu Ctenare, ze Rebenda je anomalii a hfickou
ptirody. Existence této postavy naopak naznacuje, ze takovych zvlastnich jedinct je ve fikénim
svété€ romanu vice. To vede ¢tenare k ivaham, ze do literarniho svéta jsou tyto postavy zasazené
s ur¢itym zamérem. Nabizi se myslenka, ze je v tomto svéte pfiroda stvofila cilené. K cemuz
dochéazime z uvazeni, ze jeden zvlastni jedinec by mohl byt pfirodou vytvotren ndhodou, ale dva

(a mozna vice) uz nahodou s nejvétsi pravdépodobnosti nejsou. Pokud si k t€émto predstavam
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pfipojime i fakt, ze postava Rebendy ma pfiznivy vliv na své okoli, nabizi se interpretace, ze
tito zvlastni jedinci maji pomoci lidstvo pfivést zpét k pfirozenému fadu a harmonii a odvést
ho od Spatného sméru, jimz se svét ubira. S pfipusténim této interpretace bychom v romanu
mobhli jistym zplisobem vnimat utopické zaméreni.

Postava Mongola hraje v romanu 1 dalsi roli. Rebenda se setkava se svym blizencem
v Sovétském svazu, jenz je hlavni postavou vniman jako idedlni zemé, i kdyz ne bez
pochybnosti, jez do mysli hlavniho hrdiny vklada postava rady Ozdijana: ,,Je fo tu krdasné proto,
Ze chci, aby to bylo krdasné? Je to jako obraz, jako symfonie, jako bdserni: jeden je nadsen, druhy
se tomu Sklebi .. [...] komu vérit, komu véfit... “°* Sam Mongol je rovnéz uréitym idealem, jenz
ukazuje dokonalé propojeni intelektu a fyzické prace. V této, z Rebendova pohledu, idealni
zemi, tak Rebenda nachazi svého , bratra®, jenz se stava jeho vzorem nejen v souladu prace se
vzdélanim, ale také v pfijeti jejich vyjimecnosti, jiz si Rebenda po Mongolové vzoru zacina
1 uzivat.

Damba Tugultur v§ak na druhou stranu téz ptfivede Rebendu k pochybam o idealizovani
vsichni rovné podminky a kde se pracuje pro lepsi zitfek. AvSak pronasledovanim Mongola
nahlizi pod povrch téchto idealti. Dostane se do kon¢in Moskvy (do ulicky ,, Podvodnaja ), kde
uvidi bidu, Spinu a vSe, co se skryva pod slupkou idealu. Neni v§ak zminéno, co konkrétné zde
Rebenda zahlédl a co ho tak vydésilo. Rebendiv prvotni Sok obraz této ulicky zastiel, avSak
v prubéhu romanu se k motivu ulicky Podvodnaja nékolikrat vraci a postupné odkryva nové
souvislosti. VSe pak vyvrcholi v Rebendové zimnim snu, z néhoz by mohlo vyplyvat, Ze

v uli¢ce Podvodnaja nejspise v bidé€ a Spin€ ziji a pracuji byvali moskevsti vladci a mocni.

4.1.3 Jazykové prostredky

Autor v romanu vyuziva spisovny, misty az knizni jazyk. Mimo to do dila dosazuje
taktéz odborné terminy z oblasti vyroby kobercti. Zejména se zde objevuje fada v§emoznych
nazvi koberct: tapestry, bouclé, tabristy, teherany, anatoly, sumakry, sudany, persany,
modlacky, kalkuty, jutony, kokosy a tournay-velourové koberce. Tyto nazvy dokladaji i jistou
autorovu odbornou znalost v této oblasti. Mimo to se v romanu vyskytuje 1 mongolstina (i
napodoba mongolstiny) v citovanych pisnich, zpivanych postavou Mongola.

V jazykové roving€ se projevuje fantasti¢nost skrze autorovu hru s jazykem. Piikladem
takové hry muze byt zcela smyslené jméno pro panenku/princeznu, které je velmi exotické.

Jméno princezny je vromanu zminéno nékolikrat, ale nikdy vté stejné podobé:
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,,Akarakoropudra “93  Mankaraborisara“,>* ., Almankalamadja «“95 apod. Pokud pfihlédneme

k tomu, ze pojmenovani panenky je soucasti détské hry, mohli bychom neustalé modifikovani
jména interpretovat jako poukazani na to, Ze fantazie nema zadné hranice.

V nemalém mnozstvi uziva Weiss ve svém fantastickém romanu samotné adjektivum
Jfantasticky (€1 adjektiva obdobného ¢i blizkého vyznamu, napt. tajemny, kouzelny, podivny,
magicky). Tato adjektiva jsou uzita naptiklad k popisu toho, jak Kizewetr vidél Rebendu
v porovnani se sebou samym. ,,On, clovék bezvyznamny, potieboval pry magické svétlo, aby
mohl byt jeho stinem.“.°® Adjektiva fantasticky (¢i adverbia fantasticky) je uZito ve spojeni
s popisy piirodnich jeva ¢i k vyjadieni zvlastnosti urCitych skuteCnosti: ,,fantastickou

ukolébavku “°" ,, fantastické zdpady “°% ,, birehy se fantasticky ménily “.* Adjektiva kouzelny je

uzito spiSe ve smyslu pékny & malebny: ,,za kouzelnym stoleckem“,'° | maji tam takovou

kouzelnou  skrirtku .10

Nékolikrat se taktéz objevuje substantivum fantasie, zejména
v pripadech, kdy se mluvi o détské fantazii ¢i predstavach fizenych détskou fantazii. Autor tak
uz vybérem téchto slov vyznamoveé propojenych s fantasticnem jako takovym napovida, jakym
smérem se jeho dilo ubira.

V romanu se také objevuji tryvky texti majici charakter dobového materialu, naptiklad
se zde objevuji novinové titulky z doby, do niz je dilo zasazeno: , . Japonské aeroplany nad
Viadivostokem!, Némeckd ponorka potopila sovétsky ledokol! “.\°* Tyto prostfedky maji svou
funkci v dokresleni atmosféry doby dila.

Autor nevyuziva pouze Cesky jazyk, do romanu viazuje i nékolik pisni, jez se zdaji byt
v transkribované mongolsting (neni vSak jasné, jestli autor pisné nékde prevzal nebo je vytvoril
sam). Témito prostiedky tak autor dotvari obraz postavy Mongola. Pisné si Damba Tugultur
prozpévuje v baru a skrze né vyjadiuje svou touhu po navratu do ztracené rodné stepi.

Weiss jazyk romanu obohacuje o fadu obraznych pojmenovani, metafor, metonymii
a prirovnani. V nékterych Castech dila je koncentrace téchto prostiedkil nizsi, to zejména
v ¢astech dila, v nichz se neobjevuje postava Rebendy. Jazykova obraznost je totiz velice uzce

spojena s fantasti¢nosti této postavy. Na druhé strané jsou zde pasaze, v nichz je koncentrace
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téchto prostiedkli pomémeé vysoka, napfiklad lyrizujici popisy Rebendova zimniho spanku ¢i
li¢eni jeho nazirani na svét.

Obrazné jazykové prostiedky dilu dodavaji hlubsi, dalo by se fici fantasti¢téj§i rozmér,
charakterizuje je velka mira fantazie, obrazotvornosti a misty 1 snovosti. Pomahaji budovat
fantastickou atmosféru dila, jez se do romanu dostava hlavné v mistech jejich nejvétsiho
nahusténi. Lyrizujici ¢asti dila jsou zejména piirodniho ladéni. Objevuje se i lyrické liceni
zimniho snéni hlavniho hrdiny, pro n¢jz je charakteristicky popis fizeny logikou snu. Snové
popisy jsou bohaté na ni¢im nevazané fantastické obrazy, jez odhaluji nitro postavy Rebendy.
Ptikladem je tento snovy obraz: , Domy, kostel, radnice, vSechno je sestaveno ze sirkovych
krabicek. “' Ve snu Rebenda v téchto krabickach nachazi stfipky z uplynulého roku, napiiklad
celého Jitika, ustfizek koberce, mrtvou berusku ¢i panenku s promacknutym bfichem. Dalsi
takovy obraz nalezneme napiiklad v momenté, kdy se Rebenda ve snu stava mravencem
a putuje po mosté ,,az potkd noc a slupku z burského orisku “.'%

V obraznych pojmenovanich uziva Weiss neotielych vyrazi, napiiklad ve spojenich

«106 «107

,byla férickou duhou “105  ziral na jeho tvaricku karyatidy “*™, ,,draci tlamy kotli ¢l

., dusevni akrobacie “.'° Metaforiénost dodava dilu lyricky nadech. Dominuje zv1asté v liceni
ptirodnich obrazfi, naptiklad: ,, pred ledovymi hvézdami, jiskiicimi nad bilym micenim zemé “.'%

Opakujici se metaforou na zacatku a na konci romanu (v obou piipadech se jedna
0 popis procitani ze zimniho spanku) je metafora tésta, jez symbolizuje Rebendovo télo: ,, Jeho
télo je cokolddové tésto, snih se rozpousti v cukr, snih se méni v mléko a teplé prsty paprskii
rychle hnétou z jeho téla ohromny dort. “''° Metafori¢nost je taktéz hojné vyuzivana pii popisu
Rebendova zimniho snéni.

Velmi Casté jsou taktéz obrazy pfirody s rysy personifikace ¢i pfimo personifikace
ptirodnich jevt, jez funguje jako zrcadlo k ¢loveéku priblizujicimu se prirodé. Ke splyvani
Cloveéka a prirody tak dochazi i1 v jazykové vystavbé. Piiklady uzité personifikace: ,,jak si

oddechuji jabloné sladkou tinavou svahi“,''' | co si vypravuji poupata rizi “,"\* | korinky [...]
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maji hlad, volaji “.''3 Autor dale vyuziva synestézii: ,, spustila pisnicka. Kiehouckd, stiibrna,
Jjako ta tepand krajka “« W4 kristalové ticho .M
Ve vystavbé dila je dale uzita synekdocha, a to zvlasté k priblizeni odliSného nahledu

rrrrr

Nekolik synekdoch najdeme napfiklad ve scéné, kdy je postava Rebendy pozvana ke spolecné

116

vecerfi a takto jsou popisovani ostatni prisedici: ,,0c¢i celého stolu se soustredily“ '°, ,, mnoho

rukou [...] strkalo pred ného misu“,"\7 | nahore se ty mozky vselijak Stvou “.'1

Dal§im Castym vyraznym jazykovym prostiedkem je pfirovnani. Hlavni hrdina je
nejCastéji piirovnavan k rostlin€, krajin€, zvifeti, ale 1 stroji na koberce a dalSim vécem,
naptiklad: ,, Spal jako riize prikryta chvojim “.''° Nejen hlavni hrdina je viak takto ptirovnavan,
napiiklad t&lo Pavly je také pfirovnano ke krajiné: , jeji bricho lezi v krajiné jako pahorek “.'*°

K popisu probouzeni Rebendy ze zimniho spanku vyuziva autor barevnosti a stupiiovani
svétla: ,, Nejprve byla tma, jeho vnitini tma, ono , nic* jeho spanku, které ho vyprazdiiovalo,
jen obcas preruSené tmou vnéjsi, nebo polotmou, ¢i Sirym, Sedivym svétlem dne, které mu
splyvalo s mlécnou slepotou. [ ...] Byl zvédav, co uvidi, byl hrozné zvédav a prece — jesté sladsi
bylo takto odpocivat a trvat v tomto nariizovélém klimani. [...] A pak, kdyz oteviel oci — jaky
div! — slunce! “'*! Autor v popisu probouzeni uziva gradaci a postupuje od uplné tmy, pies Sero
a mlécné svétlo, az k sluneCni zafi.

Weiss pouziva k vykresleni Rebendova vidéni svéta subjektivniho popisu s pfizna¢nou
expresivnosti, jez se projevuje zvlasté barevnosti, Cetnosti basnickych obrazd, smyslovosti.
Prostiedi licené Rebendovyma o€ima je Ctenati zprostiedkovano vsemi smysly. Nekdy dochazi

i k prolnuti nékterych smyslu, proto zde nachazime i priklady synestézie.

4.1.4 Basné v romanu Spdc ve zvérokruhu
V této podkapitole se zabyvam poetikou basni obsazenych v romanu. Analyzuji vSak
pouze ty, jez jsou vlastni autorovou tvorbou. Zminuji dvé basné napsané postavou Jitfika a dveé

basné napsané postavou Kizewetra.

13 WEISS, Jan. Spd¢ ve zvérokruhu, s. 50.
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Jifikovy basné€ jsou nerymované a jsou tvorené volnym verSem. Nize je uvedena citace
prvnich Sesti versti jedné z Jifikovych basni'?? s rozborem rytmu.

,, Chtél bych byt andélem

Xxx XXX 6/1,4

aby to nikdo neveédeél.

XxxXx XXX 8/1,4,6

Pridelal bych si falesné vousy

XxxxxXxxXx 10/1,6,9

a pro kridla nasel bych skrysku

X XXX XXX XX 8/2,4,7

v poslednim Suplatku u Sifonéru

XxxXxxXxxxx 11/1,4,7

které Zddny uz neotvira — %

XxXXXXXXX 9/1, 3,6

Tematicky se basné vztahuji at’ uz explicitné ¢i skryté k Jitfikové matce. Chlapec skrze
tyto basné vyjadiuje své emoce a riznymi zpusoby v nich fesi sviij vztah s matkou. Basné tak
predstavuji jeho niterna vyznani.

V prvni basni ,,Chtél bych byt andélem...* se Jitik stylizuje do role lyrického subjektu,
jenzje soudcem lidi. Tém, ktefi ublizuji ,, smutnym pacholdtkiim “\**, by ,, viozil tmu do oci “.'*
Pokud se tito slepci nenauci pokote, budou slepi do smrti. V této basni postava Jifika narazi na
slepotu své matky, at’ uz dusevni ¢i fyzickou, a mat¢in chladny vztah k nému.

V druhé Jitikove basni se vztah k matce proménuje. Lyricky subjekt vyjadiuje k matce
lasku, touzi po jeji pozornosti, ale staCila by mu 1 pouhd jeji pfitomnost. Basen je tajnym
vyznanim dlouho skryvané, nepfiznané lasky k matce. V Jifikovych basnich tak mizeme
pozorovat urcity vyvoj od ,,atoku na mat¢inu chladnost k otevienému vyznani jeho skutecnych
citd k matce.

Basné postavy Kizewetra jsou zcela odlisné. Nize je uvedena kompletni citace jedné
z Kizewetrovych bésni s rozborem rytmu:

,, UZ vrdtil se pan Rebenda,

xXxxXXxx 8/2,5,6

122 Cela basen ma tyfiatiicet versi, z diivodu velkého rozsahu proto uvadim pouze Sest versi.
123 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 123.
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WO S1W1 S2W2 S3W3 S4
byl z jara jako chroust,
xXxXxX 6/2,4,6
W0 S1W1 S2W2 S3
ted tucny je jak prebenda,
xXxxxXxx 8/2,6
WO S1W1 S2W2 S3W3 S4
na téle-duchu ztloust . “'*

XxxXxX 6/1,4,6

W0 S1W1 S2W2 S3

Kizewetrovy basné v obou pripadech tvofi pouze Ctyfi jambické verSe se stfidavym
rymem a pravidelnym stfidanim muzského a zenského verSe. Obe basné jsou namifené na
postavu Rebendy a maji vysmesny, satiricky charakter. Tyto dvé basné by se tak daly oznacit

za epigramy. Jejich zamérem je vyzradit Rebendovo tajemstvi, a tim ho poskodit a zesmésnit.

4.1.5 Weissovy aluze na jiné autory

Jiz v ivodu bylo zminéno, ze Weiss do romanu vsadil i citace jinych autort. Naptiklad
Sladkovu baseni Lesni studanka si Jitfik vybira ve slabikéafi, aby na ni demonstroval, ze umi Cist.
Casti Sovovy basn& Reka cituje Rebenda poté, co s Pavlou vedou rozhovor o narodu a o Vltavé
jako jeho symbolu.

Autor dale cituje ¢ast z knihy generala Krasnova Od carského orla k rudému praporu.
Tato kniha stavici se na stranu odptrct komunismu, z niz rada Ozdijan prebiral své argumenty,
byla nalezena v pokoji rady Ozdijana kratce poté, co spachal sebevrazdu. Ozdijanova
sebevrazda dle Rebendy dokazuje uptfimnost obzalob vznesenych v této knize.

Weiss také v souvislosti s Rebendovymi pochybami nad spravnosti ruské revoluce
zminuje nékolik autort, jejichz svédectvi k dané problematice jsou rovnéz rozdilna. ,, Shaw byl

u vytrzeni, Rolland Zehnal, Wells prskal, Barbusse se plazil ... “'*’

4.1.6 Casoprostor
S ptihlédnutim k roku vydéani roménu, tedy roku 1937, zasadil Weiss své dilo do
budoucnosti, konkrétné do roku 1942. Ten je v dile zminén pouze jednou v souvislosti

s vydavanim Rebendova Zavodniho Casopisu. Casové roman zachycuje atmosféru svétové

126 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 238.
127 Tamtéz, s. 182.
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hospodarské krize v 30. letech 20. stoleti. Cely pribéh se odehrava v ramci jednoho roku od jara
do zimy, avSak vraci se téz do minulosti nékterych postav, zejména do minulych let Vaclava
Rebendy.

Hlavnim prostfedim roméanu je dim a tovarna Lebduskovych nachazejici se v Zlabku.
D¢ romanu se vSak neodehrava pouze na jednom misté. Prostfedi se pfesouva mimo jiné do
Sovétského svazu, kam cestuje rada Ozdijan, k némuz se pozdéji piipoji Vaclav Rebenda.
Z tohoto prostiedi je ptiblizena zejména Moskva, ale také letohradek v Bakrojské u Moskvy,
jenz pied revoluci patfil rodin€ Ozdijant. Dale je v romanu zminiovana fara Rebendova stryce
ve Studynce, jako prostfedi Rebendova mladi, a také byt u tety Pepi, v némz Rebenda travi své
zimy.

V prostoru romanu nachazime kontrasty. Vedle sebe jsou stavény piirodni scenérie plné
rostlin, sluneénich paprski a zivocichi, zejména zastupci z hmyzi fiSe, a prostory tovarny
zaplnéné stroji a zhavymi kotly, zobrazujici ocelovou masinérii. Taktéz se zde objevuje polarita
vesnického prostiedi (spojeného s Rebendovym mladim a mistem zimniho odpocinku)

a prostiedi mésta (zejména Moskvy).

4.1.7 Kompozice

V piibéhu je zfetelna chronologie, jez dominuje celé kompozici. Nachézi se zde vSak
rovnéz Casti retrospektivniho charakteru. Retrospekce je uzita zejména pro Rebendovo jarni
vzpominani na probouzeni ze zimniho spanku ¢i pro Kizewetrovo liceni jeho usilovného patrani
po pravdé o Rebendovi.

Pro kompozici roméanu je dale charakteristicky kompozicni prostiedek repetice
(opakovani). V textu se opakuji nejen motivy, ale i celé useky textu a obrazy. Spole¢né
s opakovanim se objevuje prostifedek variace (obmény), ten je vyuzivan zejména u leitmotiva,
napft. beruska, ruka, détstvi, pfiroda atd.

Opakovani celych obrazi je uzito v popisu Rebendova jarniho probuzeni na zacatku
ptibéhu (v retrospektivnim vzpominani) a na konci pfibéhu (v redlném case piibéhu). Oba tyto
obrazy jsou zcela totozné: ,,Je zemi pokrytou snéhem. Misto nervii md v sobé tisice korinkii, jez
do ného zapoustéji vSechny travy. Slunce prazi, snih taje, pul ho vypije slunce a piil vssaje do
sebe zemé jeho téla. Snih studi i pdli, vSechny korinky najednou se pohnou, jeden nevi o druhém
a prece vSechny soucasné ozivuji. Maji hlad, volaji na ného tisicerymi usty, kdy pocne
hostina. “'*® Opakovani téchto popisti podtrhuje cykli¢nost a zaroven jakousi neménnost

Rebendova zivota. Je vyjadifenim toho, ze stejné tak jako kazdy rok pozorujeme identické

128 WEISS, Jan, Spdc ve zvérokruhu, s. 259.
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cyklické procesy v piirodé, tak se kazdy rok opakuji stejné procesy zivotniho cyklu hlavniho
hrdiny.

Dalsim uzitym kompozi¢nim prostiedkem je gradace — Rebendtv Zivot postupuje od
détské naivity, pfes zmoudreni, silné pracovni nasazeni, k otupé€losti a itlumu mysleni 1 fyzické
aktivity. Cely piib&h pak vrcholi zimnim snénim hlavniho hrdiny, v némz jako by se navracel
a snoveé zabarvil jeho prozity rok. V tomto snu se tak mihaji pfedstavy o Pavle se snovym
obrazem Moskvy, v némz se prochdzi s radou Ozdijanem. Dale se do tohoto snu dostava
predstava spiciho , blizence®, obraz maminky a v zavéru prichazi splynuti s ptirodou. Weiss
s gradaci pracuje pomérné dramaticky. Rebendav Zivot je Ctenafi poodkryvan postupné, jako

by se vypravec obrazné dostal do role detektiva, jenz po Castech rozpléta svuj pripad.

4.1.8 Vypravéc

V romanu je fe€ vypravéce z vetsi Casti pronasena ve tieti osob€ v Case minulém. Dle
Peterkova terminologického rozdéleni vypravési'® bychom vypravéce romanu mohli nazvat
jako ,,nadosobniho vypravéce “. Tento vypravé€ na dé€j 1 na postavy nahlizi jak ,zvenc¢i, tak
zevnitt“. Vdile se objevuje vnéjSi popis postav a udalosti, zaroven vSak vypravec
zprostredkovava pohnutky postav a jejich skryté myslenky, je tzv. vSevédouci.

V romanu nefiguruje pouze ,,nadosobni vypraveéc”, ale objevuje se zde téz ,, reflektor “.
Tento typ vypravéCe prezentuje pohled na udalosti oCima né&jaké postavy, avSak Cini tak
v subjektivizované er-formé, tudiz s postavou formalné nesplyva: ,, OzZdijdn hrabl tam chvéjici
se rukou a vytahl kulatou bonboniéru. — Ne — ne, to neni jeho poklad! Nékdo uz ukrad " jeho
plechovou skitiku! '3

Weiss ve svém romanu stiida tradi¢ni postup vypravéni, v némz je zretelné oddélena
fe¢ vypraveéce od fe¢i postav, s modernim postupem, jenz hranice mezi fe¢i vypravéce a reci
postav stira: ,,Znovu stopoval. JenomZzZe tentokrdte to nebyl fantom, kterému Sli neddvno
v patach s panem OZzdijanem. Totot byl skutecné ten, ktery musi byti odhalen stiij co stiij — jen
kdybych vedel, pro¢? “13!

Na zacatku romanu, v ramci uvedeni do d¢€je, vypraveéc navazuje kontakt se Ctenafem
uzitim prvni a druhé osoby mnozného Cisla. To vzbuzuje dojem duvérnosti mezi vypravéCem
a Ctenafem, jemuz je piibéh vypravén. V uvodu romanu je taktéz nejvice patrna pritomnost

vypravéce: ,, Pan LebduSka byl trochu filosof, i kdyz se dival na svét dalekohledem, utvorenym

129 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovi§té: Mercury Music & Entertainment,
2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 211-214.
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ze svinutych kobercu. Ale pri pohledu vzhiiru vidél svitit hvézdy i ve dne, coz je mysleno
symbolicky — v jeho prospéch, jak uvidime podéji. Reknete, aniz jste ho blize poznali:
Podivin! “!*? Tento kontakt vypravéde se Gtenafem se viak zahy vytraci a roman pokracuje bez

intenzivnéj§iho uvédomovani si vypravece.

4.1.9 Téma a motivy

Fantastické téma a motivy k nému pfidruzené jsou zpracované v nasledujici kapitole,
proto se v této kapitole zabyvam motivy jinymi. Roman ma totiz rovnéz socialni rozmeér.
Z dobovych témat krize 30. let 20. stoleti je zpracovano zejména téma nezameéstnané
inteligence. Ta se v romanu dostava do pozic délnika v tovarné€ pana Lebdusky. Lebdusku
k tomuto jednani motivuji tfi skutecnosti. Jednak si z fad inteligence vybira zenichy pro své
dcery. Zadruhé si z téchto absolventd gymnazii apod. vybira ucitele/vychovatele pro svého
syna. Zatfeti to mize byt akt pomsty, jelikoz sam tovarnik své vzdélani neukongil.!*

Vzdélanci v tovarn€ manualn€ pracuji sedm hodin, zatimco jejich mozky nejsou
vyuzivany. Do kontrastu je davano fyzicky namahané télo s mysli piekypujici intelektem.
Takovéto polarizovani pak vypada jako experiment zabyvajici se jednak souladem téla a mysli,
jednak polemikou nad mirou dulezitosti jednoho ¢i druhého. Tento experiment ma dvoji
vysledky. Mnozi zftad pracujici inteligence po praci dostudovali, z ¢ehoz vyplyva, ze
odpocinek mozku pfti fyzické praci vyzniva pfiznivé pro budouci vzdélani. Nekteti se vSak praci
v tovarné veénovali nadale, nebot zjistili, ,,Ze plny mozek nemd vétsi ceny, nezli plny pytel
okurek, stane-li se prebytecnym“.'3* V této souvislosti autor narazi na problém inteligence
majici urcité sny a predstavy o budoucnosti, jez v§ak prekazi hospodarskému systému.

Model prace a studia, v némz se musi nejdiive pracovat a poté je ¢as na studium, vidime
nejen v Lebduskové tovarné, ale také v tovarnach v Sovétském svazu. Naptiklad u postavy
Mongola pozorujeme denni rytmus, v némz jsou vecery a noci nabité fyzickou praci
vycCerpavajici télo a poté se brzy rano mozek zaméstnava nabyvanim védomosti. Tento model
se zda idealnim jednak z hlediska prace pro spolecnost, jednak z hlediska osobniho rozvoje.
Avsak nejedna se o rovnocenny vztah prace a studia, nebot’ praci je vénovano mnohem vice
hodin nez samostudiu. V tomto svéteé tak vidime upfednostiovani fyzické prace pred

vzdélanim.

132 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 8.
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Lidé stojici v hierarchii spolecnosti nad délniky, v roméanu prezentovani tovarnickou
rodinou pana Lebdusky, jsou v romanu vidéni kriticky a Casto az satiricky. Napftiklad feditel

135

Matatko je , abiturient vysoké Skoly obchodni®, ale udélal kariéru ve , Slichtovné

tovaren “.'3¢ Postava pani Helgy Matatkové, jedné z provdanych Lebduskovych dcer, je znaéné
pfi téle a tento jeji rys je popisovan az groteskné: ,, tofto téhotenstvi sadla cinilo ji bezdétnou “.'>
Dale je napiiklad obli¢ej Ing. Harmonykate popisovan jako ,,smésny a nezvykly “.!*® Oproti
témto lidem pak stoji pravé velmi charakterni Vaclav Rebenda, ktery jesté vice zvyraziuje
nedostatky této vyssi tfidy.

Pro zobrazeny svét, jenz se nachazi v krizi v disledku vlady kapitalistického systému,
naléza autor vychodisko v socialismu, v Sovétském svazu. Tam Weiss posila i hlavniho hrdinu
romanu. V tomto prostfedi postava Rebendy objevuje svého ,blizence”. Ruské klima vnima
jako svét mladi a rozmachu prekypujiciho energii. S timto mistem je Rebenda sptfiznén, nebot
on sam se v dobé své navstévy nachazel ve fazi svého léta, a tudiz v ném stejne€ jako
v zobrazeném Rusku bujela energie. Hlavni hrdina mél chut’ pracovat a své nasazeni pretavit
do néceho hodnotného a prospésného. Avsak toto vychodisko nakonec nevyzniva zcela ideélné,
nebot se do této idealizace vkradaji pochyby hlavniho hrdiny nad spravnosti jeho piesvédcenti.
Navic je v romanu vénovan prostor také odpurcum ruské revoluce, i kdyz jsou tyto postavy
zobrazovany tak, aby pusobily nesympaticky.

S pochybami a zklamé&nim hlavniho hrdiny pfichazi nové vychodisko, jez se tentokrat
zda mnohem silnéjsi a hodnotné}si, tim je motiv détstvi. Po navratu z Moskvy totiz dochazi
Rebenda k presvédceni, ze nejkrasnéji na svété je ,,v modrém pokoji s Cervenymi riizemi ">
coz je pokoj Rebendova détstvi. Motiv détstvi je spojen nejen s navratem k objevovani
vSednosti jako néceho fascinujiciho, ale je rovnéz urcitou jistotou, k niz se vracime, kdyz nas
vSe ostatni zklame a jsme na pochybach. Hlavni hrdina navic vyzniva vyrazné¢ kladn€ praveé ve
své fazi ditéte. V détské fascinaci svétem, v objevovani vSednich véci jako néceho
neobycCejného, je spatiovano néco pro svét velice potfebného a ozdravného. Détstvi je
vychodiskem ze svéta, jenz je az piili$ racionalni, faleSny a oprostény od pravych hodnot. Motiv
détstvi tedy vnimam jako motiv bezpeci, jistot a navratu k tém pravym hodnotam.

Dulezitym motivem je také motiv lasky. Ta se objevuje v né€kolika raznych podobach.

V roménu se nachéazi jednak partnerska laska u postav Rebendy a Pavly, jednak ,laska™ (Ci

135 WEISS, Jan. Spdc ve zvérokruhu, s. 25.
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spiSe viely citovy vztah) zaka a ucitele, avSak objevuje se zde rovnéz absence lasky ve vztahu
matky k synovi (na konci romanu vsak iu tohoto vztahu k nalezeni lasky dochazi). Téz
u postavy tovarnika Lebdusky se objevuje jista forma lasky, a to laska k praci, konkrétné laska
ke koberctiim a jejich vyrobé.

Motiv lasky se tedy v romanu vyskytuje v riznych podobach, ale lasku v prvotnim
vyznamu slova nachazime jen u Rebendy a Pavly. Jejich laska je skutecnou Cistou laskou, jez
partnery vzajemné obohacuje. Mlada divka diky Rebendové lasce dokaze byt sama sebou,
oteviené vyjadiovat své nazory a dochazet k porozuméni u toho druhého. Pavla se pied hlavnim
hrdinou nemusi nijak pretvarovat, aby ji pfijal. Na druhou stranu zase Rebenda diky Pavle neni
osamocen v obdobi, kdy se k nému vSichni ostatni obraci zady. Mlada divka hlavniho hrdinu
pfijima a miluje po cely rok, bez ohledu na to, jak se jeho t€lo méni a jak jeho mozek otupuje.
Tyto postavy k sobé pocituji bezpodminecnou lasku, jez je schopna prekonat i to nejhorsi. Silné
erotickym motivem, pfedzvésti milostného aktu Pavly a Rebendy, je navic zavrSen cely roman.
Lasku, stejné jako motiv détstvi, chapu jako vychodisko, v némz se také skryvaji pravé hodnoty,
jistota a podstata lidstvi.

S motivem lasky svym zptuisobem souvisi motiv slunce, tedy opét motiv ptirodni. Tento
motiv se ¢asto vyskytuje v souvislosti s Pavlou, ktera je jako slunce nazyvana. Oboji dodava
Rebendovi silu a energii: ,, citi, jak okrivad, jak mldadne, jak se uzdravuje — je to slunce i Pavla,
oboji soucasné“.'** Rebenda také hned po probuzeni ze zimniho spanku nazve Pavlu
»Slunickem®. Slunce, jez vytahne Rebendu z postele, je tak symbolem nového zacatku, nadeje
a je uzce spojen i s laskou k druhému c¢loveku, ale 1 ke svétu.

Dale se v romanu objevuje motiv handicapu ¢i nedostateCnosti, zejména v souvislosti
s Rebendovou neobvyklosti. Tento motiv je v dile zobrazovany symbolem ruky, jejz obecné
chéapu jako symbol prace ¢i schopnosti néco uskutecnit. V tomto ptipadé je vSak symbolem
opacného vyznamu. V této souvislosti vyuziva autor i pocet rukou. ,, Vsude samé ruce a ja jako
Jjednoruky “.'*!' Tento Rebendiiv pohled na svét a na sebe samého znadi, ze se citi byt né¢im
ochuzeny, vzhledem k druhym polovi¢ni, jelikoz je svou neobvyklosti vyc€lenén ze spolecnosti.
V podobném duchu na sebe nahlizi i Pavla, jez si téz piipada osamocena a nezapadajici do
spoleCnosti béznych lidi. V tomto ohledu vyjadiuje jistou spfiznénost s Rebendou, kdyz

v rozhovoru s nim fika: ,, bezruky nejspise se priznd beznohému —“'**
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V romanu nalezneme i motivy, u nichz lze predpokladat, ze maji urcité autobiografické
rysy. Jan Weiss totiz ¢asto do svych dél vkladal néco osobniho, mnohdy prameniciho z vielého
vztahu k rodné Jilemnici. Napftiklad opakujici se motiv panenky ¢i loutky (panenka se objevuje
jako Jifikova hracka, loutkové divadlo se objevuje v Ozdijanové rodném domeé v Rusku) by
mohl vychéazel z Weissovy détské obliby v loutkovém divadle. Takové divadélko autor jednak
sam vlastnil, jednak navstévoval loutkova divadelni ptedstaveni.'*?

V romanu se rovnéz odrazi prostfedi a zazitky z fary autorova stryce, kam Weiss jezdil
na prazdniny.'** V romanu se jedn4 o misto, kam se Vaclav Rebenda uchyloval na zimu. Taktéz
vedlejsi postava, ucitel Krtnicky, nejspise vychazi z redlného Weissova ucitele Jana Pana. Ten
se objevuje i v jinych autorovych prozach: v romanu Miceti zlato jako Brtnicky, v povidce
U zelené travy jako Vrtnicky.'* Tato modifikace jednoho jména ve vice dilech by mohla znagit

jistou inspiraci v jedné realné osobg.
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4.2 Fantastické motivy v romanu Spac ve zvérokruhu (1937)

Fantasticno romanu je pevné spoutdno s postavou Vaclava Rebendy a s jeho
neobvyklosti — hlavni postava kazdorocné prochazi zivotnimi etapami od détstvi az po stari
v zavislosti na ro¢nich proménach v pfirodé. Rebendiv zivot je velmi uzce spojen s rytmem
pfirody a je podfizen jejim zakonim.

Roman zacina na jate. Hlavni hrdina se stava vychovatelem tovarnikova syna a ma jej
naucit poctim. Prvni, co vSak Rebendu zajima, je to, kolik ma chlapec hraek a jaké jsou. Jaro
hlavniho hrdiny je totiz provazeno touhou po hie. Hry a oddavani se détské fantazii piinasi
Vaclavovi radost, nebot v tom spatiuje néco krasného. Uz od zacatku rozviji Rebenda
s chlapcem riizné fantazie, naptiklad fantazie o stavbé hradu s vézi pro princeznu. Albina svym
vypravénim tak uchvati, ze chlapec uvéfi, ze uvniti véze z kostek skuteCné zije né¢jaka
princezna. Vaclav na tento popud chlapci princeznu vyrobi ze staré panenky.

Vztah hlavniho hrdiny ke hfe je na jare velice intenzivni. Jeho hravost neni podminéna
pritomnosti chlapce, nebot’ si pfi hie ¢asto vystaci sam, ackoli se jednad o mladého muze. Na
jare je totiz Rebenda sam takovym ditétem, jez se dokaze zabrat do hry tak, ze je v ni uplné
ponofeno a ani nevnima své okoli.

K hrackam se hlavni hrdina chova, jako by byly zivé, pfedstavuje si, ze maji emoce
a pocity, do nichz se vcituje. Takto naptiklad Rebenda rozmlouva s panenkou, jez ma ranu
v biiSe. ,, Panenko moje rozbitd [ ...] Jestlipak té uz nékdo pomazlil? — Kdepaks nechala Satecky
a kdopak ti tak ublizil?“'*¢ Hlavni hrdina spoleéné schlapcem tuto panenku/princeznu
pojmenuji, jeji exotické jméno se v romanu stale proméiuje a je tizce provazano s détskou
fantazii. Jejimu jménu, Mankarabosiraja, dava Vaclav Rebenda i vyznam: ,, 7o bychom prelozili
do cestiny jako: zacarovanda do vézZe, bloudi bez téla — jen podle viiné se poznalo, kde se nachdzi
—“147 74 takovéto nesmyslné jméno je mozné dosadit si rizné vyznamy, a tim uréit vlastnosti
jeho nositele. Mozna praveé v tomto momente se nechal chlapec inspirovat ve svém pozdéjsim
pfejmenovani. Vaclavova hra s panenkami se pozdé&ji stava terem posmeéchu.

Chovani hlavni postavy je na jafe identické s chovanim malého ditéte. Vaclav se dokaze
pii hie s Albinem i urazit, naptiklad v situaci, kdy se Rebenda s chlapcem dohaduji o tom, kdo
bude hrat doktora. Hlavni hrdina ma rovnéz détinsky bezelstnou tvar, jejiz jasny usmeév
ospravedliiuje jeho chovani. Stejné jako malé dité se také zacne stydét a sklopi hlavu, kdykoli

se na n&j nékdo zlobi. Tovarnik Lebduska ma z Rebendy ,,dojem absolutniho détinstvi, které si
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Jjesté ani neosvojilo klukovskou pychu, pohrdajici panenkami “.'*® Hlavni hrdina taktéz, stejné
jako jiné déti, rad vyvadi rizné détské rostarny, napiiklad zkousi stojky na posteli. Rovnéz
nema pojem o etiketé a spolecenskych konvencich, proto mu neptipada nevhodné divat se pfi
vecefi pod stl lidem na nohy.

S détskou rozvernosti se Rebenda diva na obyCejné veéci a nachazi v nich objekty
détskych her: ,, Obrovskou hromadu perin na sebe nahazet, aby z nich vyrostla cela hora — to
by bylo rejdiste! A pak skdkat do téch perin z aeropldnu — ja myslim, Ze bych se nezabil —“'*
Hlavni hrdina se nechava unéset fantazii a diva se na svét détskou naivitou. Véaclav dokonce ve
své prostomyslnosti nedomysli nasledky svych ¢in. K détské nerozvaznosti by se tak dala
pripsat stfelba z revolveru, z néhoz hlavni hrdina vystieli poté, co jej najde v Jitfikové zasuvce.
Stiela zasahne chlapce do ramene, ale Rebendovi nikdo vinu neptiklada. VSichni zifejmé
hlavniho hrdinu vnimaji jako dité, jeZ jest€ nema pojem z toho, jaké dopady muize mit jeho
jednani, a tedy za néj ani v zasadé nemuze, nebot’ nejedna se zlymi imysly.

Uz béhem kratké doby, kdy si Rebenda s chlapcem hraje, je hlavni hrdina schopen
Albina tak zaujmout, ze chlapec upadne do bezvédomi, kdyz je Rebenda panem Lebduskou
vyhozen pro svou priliSnou détinskost. Po navratu hlavniho hrdiny se Albin probudi a je opét
v poradku. To dokazuje, jak je Rebenda, jenz je vnitiné sam ditétem, schopen b&hem par
okamzikt v chlapci vytvofit silné citové pouto, jez piedchozi ucitelé nedokazali vytvofit za
celou dobu svého plsobeni. Hlavni hrdina rovnéz pfivadi chlapce do slunného parku u vily
Lebduskovych, nebot Jitik travil celé dny zavieny ve svém pokoji. Rebenda v ptirodé prednasi
svému zakovi své zkuSenosti i dojmy a sdili s nim veskeré své sny a fantazie.

V pfirodé€, mezi zemi a sluncem, se hlavni hrdina citi nejlépe. Ma pocit, Ze je propojeny
s kazdou soucasti okolni krajiny, tusi v sobé brezové listi i nebeskou ban. Pod slune¢nimi
paprsky jako by jeho kaze tvrdla a télo dozravalo. Rebendova spfiznénost a propojenost
s ptirodou se tak projevuje i v tomto ohledu.

Hlavni hrdina mé& vtomto prvnim ronim obdobi téz velkou chut kjidlu. To
fyziologicky koresponduje s tim, jaké mnozstvi jidla snédi déti s ohledem na jejich vyvin.
Rovnéz to vSak souvisi s tim, ze Rebenda mnoho dni spal a nejedl, a mé tedy po zimnim spanku
veliky hlad. Vaclav vsak neni hladovy pouze z biologického hlediska, hladovi 1 po
védomostech. Touzi objevovat, zkoumat a vyptavat se na riazné véci. Hlavni hrdina v sobé
chova détskou zvidavost, jez lacni po informacich, a vSedni obycejné véci nahlizi

fascinovanyma oc¢ima.
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Rebenda je dokonce stejné jako malé déti vice ovladan fyzickymi potfebami, jez dospéli
lidé dokazi korigovat a nenechat se jimi tolik ovladat. Hlavni hrdina napfiklad poté, co se
poradné naji a uspokoji sviij hlad, vidi svét hned krasnéji, tvare u stolu kolem n€j se mu zdaji
sympatiCtejsi a téz sam si pripada lepsi.

“150 "3 tudiz mu

Vaclav Rebenda popisuje, ze pies zimu ma ,, mozek jako pod snéhem
cela pamét jako by zamrzla a na jafe opét postupné taje. Rebenda nic zcela nezapomina. Na
zaCatku jara se mu sice v§e zda nové a neznamé, avSak u vétSiny véci mu staci jeden pohled
abrzy si na vSe rozpomind. Vyjimkou jsou nekteré dovednosti, naptiklad hra na housle ¢i
znalosti jazyka, jez je hlavni hrdina schopen si znovu osvojit az po del§i dobé. Rebenda ma
potencial naucit se pies rok fadu dovednosti, naptiklad v dopise panu Lebduskovi se prezentuje
takto: ,, Dovedu némecky, rusky, francouzsky, Spanélsky, hraji na housle a na harmoniku. Umim
zpivat, varit, tancovat, spravovat boty, hrdt divadlo, psat na stroji, vyklddat karty, hddat z ruky,
hladovét. “*>' Hlavni hrdina se mozna naudil tolika vécem, nebot mu na jafe kazdorocné
pomaha jeho pfirozena touha vSe prozkoumat a dozvédét se, v 1ét€ je mu zase ku prospechu
spousta energie, jiz vklada do prace.

Jarni procitani je popisovano tak, ze se Rebendovi zaCnou nejprve protahovat vnitfnosti,
stfidavé se mu napina a povoluje kiize — ,, jako by Biih do hliny vdechoval dusi “.'>* Kazdoro&ni
jarni probouzeni hlavniho hrdiny je spojeno s biblickym motivem stvoreni ¢lovéka. V tomto
probuzeni je vSak zarovei cosi lidovéjsiho, ptirodniho — Rebendovi se zda, ze jeho télo je zemi,
jiz pokryva snih, misto nervii ma v sobé kofinky, jez do n€j zapousti trava a jez touZzi po potrave.
Béhem procitnuti se tyto kofinky rozhybaji a vS§echny najednou obzivnou. Hlavni hrdina se
probouzi zaroven s prvnimi pupeny kastanu.

Rebenda se ve své jarni fazi boji, aby nékdo nezjistil jeho tajemstvi zimy. Temna mista
v jeho mozku, jez se postupné rozsviti, az si na vS§echno rozpomene, proto nahrazuje fantazii:
., Rikal to, co se mu zddlo nejkrasnéjsim. Lhal, jako [Ze ten, kdo neznd pravdu. “I53 Hlavni hrdina
rovnéz povazoval za neodolatelné objevovani malickych véci, jimiz chtél prekvapovat své
spolubydlici v domnéni, ze 1 oni jej budou prekvapovat svymi napady a hadankami. Nikdo vSak
s Vaclavem na tuto hru necht¢l pfistoupit.

Svét, jenz Rebenda spatfil po svém jarnim probuzenti, je hlavni postavou popisovan jako

svét plny mladi, novosti a udivu. Dle nazoru Vaclava Rebendy k tomuto svézimu svétu vsak
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ostatni lidé byli slepi a nikdo nechtél hlavnimu hrdinovi porozumét. Vaclav byl nestastny,
nebot’ tusil, Ze toho mnoho zaspal. Touzil po tom, aby se mohl zapojit do politickych debat
svych spolubydlicich, k tomu vSak jesté nedozral. V tomto ohledu si hlavni hrdina pfipadal
velice osamély a vyClenény ze spolecnosti. Pokud se Vaclav chtél zapojit do vazné konverzace,
dostalo se mu pouze opovrzeni a posmesku.

Jarni Rebenda vynasi nad lidstvem obzalobu, jez vychazi z presvédCeni, ze vSechna
lidska $patnost vychazi z toho, Ze lidé umi tak dobie pocitat. ,, Cim Iépe dovedou pocitat, tim
a krasné lidi, jejichz mozek vSak jako by uz zestarl. Tento mozek mladého ¢loveka je naplnén
vSemoznymi informacemi a nemuze uz byt ni¢im prekvapen. V tom Rebenda spatiuje velikou
Skodu, nebot’ by, dle jeho piesvédceni, méli mladi lidé v sobé chovat smysl pro hry a nechat se
prekvapovat 1 zdanlivymi mali¢kostmi.

Svym vlivem dokaze hlavni hrdina ke hram svést Pavlu, ktera byla sice mlada, ale
duSevné premoudiela a vazna. Rebendovo vypraveéni o jeho schopnostech skladani papiru
dokaze Pavlu na okamzik promeénit v rozpustilou a poskakujici mladou damu, ktera se raduje
z pousteni lodicek. Ackoli je Pavla z rozpustilosti zakratko vyruSena a opét zvazni, demonstruje
tato ¢ast romanu, jak hlavni hrdina dokaze v dospélém probudit kus ditéte a prenést na néj svou
hravost a idealy détstvi.

S nadchézejicim létem se Vaclav Rebenda promériuje. Uz je plné zorientovany v novém
prostfedi. Zacina ¢ist vSemozné Casopisy a revue a veskeré informace, k nimz se dostane, do
sebe vstiebava. V ziskavani informaci spatfuje cosi napinavého a uzasného. Prvotni opojeni
cetbou hlavniho hrdiny se v§ak proménilo, kdyz si zac¢al uvédomovat, v jak chmurném stavu se
svét nachazi. V Rebendovi se probouzi sociadlni a politické citéni. Vidi ve svété nerovnosti
a vSechny protiklady, spole¢né s timto uvédoménim se promériuje jeho mysleni: ,, Nic nezaspal,
nic nezmeskal. Jenom s jarem vypucely nové nadéje a slunce samo na svou pést ujalo se
bezpristresnych a rozreSilo zahadu bidy, ano, jaro je vidy na strané viady, podzim jde
s opozict. “1%

Vaclaviv vztah k hrackam se také proméfiuje. KdyZz na sobé hlavni hrdina naSel
uvazanou panenku, jiz mu z legrace piipnuli nejspiSe jeho spolubydlici, ohradil se, ze zadné
loutky nema. Citil se zarmouceny z toho, ze si o ném nékdo muize myslet, ze by si hral

s panenkami. Loutka, ktera pro Vaclava dfive byla princeznou se nyni stdva hnusnym
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jarmarecnim brakem. Letni Rebenda opousti obdobi her a pohadek a zacina se na véci divat
vazne a kriticky.

Nikdo z okoli vSak hlavniho hrdinu vazné brat nechce. Postavu Rebendy tak ceka
zkouska, zdali je hoden toho, aby s nim ostatni jednali jako s dospeélym. ZkousSce je podroben
spolecné s Jifikem, jenz ma ukazat, kolik se toho pod Rebendovym vedenim naucil. Hlavni
hrdina zkouskou projde a vydobude si u vS§ech uznani hrou na housle, jelikoz na jafe nedokazal
zahrat jesté nic, 1 kdyz to sliboval v dopise Lebduskovi. Jifik také piedvede, ze dovede Cist,
psat, kreslit, recitovat a zpivat (avSak pocitat jesté ne). Tim splnil Rebenda Jitikovi slib, tedy ze
spolu udé¢laji zazrak. O skuteCny zazrak neslo, jelikoz hlavnimu hrdinovi se stacilo na hrani
pouze rozpomenout a Jifik Cist, psat a kreslit umél 1 bez Rebendova pfi€inéni, akorat to diive
nikomu neukazoval. V o€ich ostatnich postav to vSak zazrak byl.

Nové se v 1été v hlavnim hrdinovi zacina probouzet zdjem o zeny, respektive o zenu
jedinou, a tou je Pavla. Jejich vztah vSak zacina pratelstvim a az pozd¢ji ke konci 1éta se z n¢j
vyvine laska. Vaclav se Pavle dokaze svéfit s mnoha vécmi, jez by jinym nesvéfil. Svétuje se
ji CasteCné i se svym tajemstvim tim, ze ji popisuje, jak vnima svij zivot: ,, Zvitézim, abych
naposled prohral. Mam uspéchy, ledacos i ziskam a opét vSechno ztratim. Zacindm znovu
a znovu. “'>® Z toho, co Rebenda fika, vyzniva, ze sviij dél zcela nepiijima. Jeho zvlastnost mu
pfijde na obtiz.

Hlavni postava v Iét€, mimo svou spiiznénost s pfirodou, zaina pocitovat blizkost
a pribuznost se strojem v tovarné, patrné se tak déje kviali Vaclavove touze pracovat a vyuzit
naplno nacerpanou energii. Rebenda sam si pfipadal jako stroj a spolecné s nim ,, citil, Ze ma
dobrou polovinu dila uz v sobé — v podobé dravé chuti do prace. “'>’

Hlavni hrdina rovnéz neji tolik jako na jafe, nebot’ dohnal vahu, jiz ztratil pres zimu.
Vaclav Rebenda v 1ét€ ,, kulminuje. Kypi télem i myslenkami, prebytky energie se vybijeji
¢inorodou praci, je pretizen ovocem, kazdy si z ného miize utrhnout. “'>® Charakteristické pro
hlavniho hrdinu je téz to, ze téméf nespi, nejvyse tfi hodiny, ani vice spat nepotiebuje, nebot’ je
pomyslnym ,, dynamem energie “159,

Rebenda pres jaro nacerpal spoustu energie a vstiebal fadu informaci, jez v 1été vyuziva
naplno. Cteni Gasopist a knizek v 1ét& drazdilo jeho mysl. Hlavni hrdina obrovské mnozstvi

energie potieboval do néceho vlozit, a tak s hlavou plnou napadd, jez chtél realizovat, zacal
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vydavat Zavodni ¢asopis. Vaclav se tohoto svého ukolu zhostil svédomité a bral ho velmi vazné,
proto piispévky, jez mely byt v Casopise otisténé, posuzoval prisné.

Poté, co do redakce cCasopisu piijde epigram o Rebendovi, jenz naznacuje cosi
o Rebendové podzimu a zimé, odhaluje hlavni hrdina Pavle své pocity. Ve skutecnosti si
Rebenda pfipada slaby a zranitelny a premysleni nad zimou mu dél4 starosti. Hlavni hrdina
v 1été neni zcela smifen se svym udélem a obava se toho, co nastane na konci roku. Postava
Kizewetra o Rebendovi v 16t& fika toto: ,, Pospichd, plytvd energii, vybiji se. “'®° Hlavni hrdina
skutecné jedna tak, aby toho stihl co nejvice, nez nastane obavana ¢ast roku. Rebenda je vSak
siln¢ presvédCen, ze se mu podafi v zimé neusnout, kdyz bude s Pavlou, a ze zimni obdobi
prekond, bude-li chtit: ,,Ale nebojte se — nebudu spat, kdyz nechci! [...]1 kdyby mi snih padal
na holou hlavu, i kdyby mrdz pokryl mé oci jinovatkou — nebudu, nebudu —“'®' Hlavni hrdina
je v tomto svém presveédCeni zatvrzely nejspiSe proto, ze se chce své zimé vyhnout, a tim se
vymanit ze svého osudu, jejz vnima jako pfitéz.

Rebendtv nahled na jeho vyjimecnost se zméni po setkani s blizencem Mongolem, jenz
svou vyjimecnost neskryva, naopak ji vyktikuje do svéta. Hlavni hrdina uz si neptipada se svym
udélem tak osamély, opousti ho strach z jeho jedinecnosti, a dokonce na svou vyjimecnost
za&ina byt hrdy. Rebenda doufal v op&tovné setkani s Mongolem. Cekal, ze Mongol vyslovi to,
co v Rebendovi bylo nevyic¢ené. Ocekaval, ze najde odpovédi na otazky ohledné jejich spole¢né
neobvyklosti, to se v§ak nestalo. Hlavni hrdina musel pfijmout to, ze opét nepozna divod své
zvlastnosti.

Na konci Iéta se proménuje rovnéz Rebendova laska k Pavle. Hlavni hrdina touzi
prekrocit jejich domluvené pratelstvi a stat se Pavlinym milencem. V tom mu vSak brani
zbabélost a predtucha podzimu. Kdyby byl Cerven, védél by si s Pavlou rady, ale na konci 1éta
ma obavy. Rebenda se hrozi toho, ,,aby v ni neprobudil kvetouci louku, viné jara, které je jiz
v odkvéti... “1* Hlavni hrdina v§ak nachazi nadé&ji v tom, ze mu Pavla sama nabidla, ze s nim
stravi zimu. Tim prokazala, ze Vaclava pfijima v kazdém jeho obdobi, coz bylo pro Rebendu
velice pfiznivym zjisténim, jez ho naplnilo nadSenim a virou, ze nalezne nékoho, kdo ho
konec¢né pfijme a porozumi mu.

S podzimem zacina byt hlavni hrdina unaveny. Ze zacatku (v zafi) je vSak Rebenda stale
presvédcen, ze svij zimni spanek dokaze silou vile pfemoci. Je si témér jisty, ze jeho laska

k Pavle mu pomuze toto obdobi prekonat beze spanku. Na Vaclavovu zimni letargii se nabizi
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téz jiné feSeni. Je mozné, ze kdyby hlavni hrdina s Pavlou odjel na jih do teplych krajin, kde
pfiroda nespi a neni tam ani snih, ani mraz, ze by zde zimnimu spanku nepropadl.

Na podzim se Rebendova laska k Pavle opét proménuje a dostava se do dalsi faze.
Hlavni hrdina, vidouci jabloné obsypané plody, oteviené vyslovuje Pavle lasku. Oba k sobé
citili lasku uz drive, avSak nevyznavali se z ni tak oteviené. Rebenda se divce svétuje s tim, ze
by si pral, aby spolu tvorili par. Pfedstavuje si Pavlu t€hotnou, stejné jako v tomto obdobi nosi
jabloné své plody. Zatimco v 1ét€ je laska hlavniho hrdiny k Pavle bez vasné, s ob¢asnou touhou
po mileneckych dotycich, a Rebenda pocituje nutnost miti toto dévce a chranit jej, na podzim
se v ném plné rozviji erotické myslenky, rovnéz vSak touha po tom mit s Pavlou rodinu.

Rebendu s postupujicim podzimem stale Castéji pfepadava unava a malatnost. Jeho
spanek se prodluzuje a je té€zsi a tézsi jej probudit. To dokazal pouze Jitik, jenz mél k probuzeni
svého ucitele dovoleno pouzit jakychkoli prostiedkii. AvSak ani lomcovani, $tipani, pichani
$pendlikem a zacpavani nosu dlouho nezabiralo, a tak byl Jitik ¢asto cely uslzeny a polekany,
kdyz se Rebenda konecné probudil.

Spolecné s tnavou prichazela i duSevni otupé€lost, lenost a apatie. Hlavni hrdina se ze
viech sil musel pfemahat, aby udrel t&lo vzpiimené a neusnul i v sed&. Cetba uz pro Rebendu
nebyla napinavym zdrojem informaci jako v 1ét€, ale spiSe ukolébavkou. Prispévky v Zavodnim
Casopise vnimal jako naivni a détinské, 1 kdyz se prili§ neliSily od téch, jez s chuti vydaval
v 1éte.

Spanek hlavnimu hrdinovi vytanul na mysli nejcastéji pfi pohledu z okna na snih. Sn¢hu
a jinovatky se Rebenda bal nejvice, jelikoz v ném tyto véci probouzely touhu ulehnout na ltzko

a poddat se hlubokému spanku. Ze zadumani a polospanku se hlavni hrdina do skute¢nosti

vy

ktery nesmi usnout do své smrti. “'%3

Nakonec se Vaclav Rebenda, 1 pfes usilovné snazeni, zimnimu spanku poddal. Jediné
predstavy, jez si ponechal v mysli, byly Pavla a postel. Hlavni hrdina odchézi z tovarnikova
domu do svého zimniho pokoje ve Studynce. Cestu tam prozil jakoby v mlze, v polospanku.
Tésné pred tim nez Rebenda ulehne, se nam vykresluje jeho zimni charakter, jenz je zcela
odlisny od charakteru jarniho.

Zatimco na jafe se Vaclav probouzi ozafen slune¢nimi paprsky a touzi vSe poznat,

objevovat, vSe si chce uzivat apod., Rebenda na konci podzimu se chce uchylit ,,do tmy — nic

163 WEISS, Jan. Spac ve zvérokruhu, s. 242-243.
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nevédet — nic neslySet — v nic nedoufat — pro nic uz nezoufat —“'** Charakter hlavniho hrdiny
se za jeden rok zcela proméni, stejné tak jako se méni charakter krajiny.

Na celou zimu se Rebenda propadd do hlubokého a tézkého spanku totozného se
spankem zemé v zim¢, nebot je hlavni hrdina, stejné jako krajina, podfizen pfirodnim zakontim.
Rebendiv spanek je rozdélen do dvou fazi: ,, Tma bez védomi, bez hranic, bez casu strida se
s Cernym sluncem, které osvétluje prizracné krajiny smi. “'® V zimnim snéni se hlavnimu
hrdinovi vybavuji osoby, véci a okamziky z uplynulého roku ¢i predstavy vyvérajici z jeho
podvédomi. Rebenda ze snu procita vzdy jen na chvili a poté se opét ponoti do tézkého spanku.
Nejdiive se mu zdaji nepfijemné sny, v nichz se stava ter¢em posméchu ¢i se v nich borti jeho
ideje. Zborcené ideje muzeme sledovat napiiklad ve snu o zafici Moskve: ,, Konecné, konecné
Je starec usvédcen a véri, Ze v novém Rusku nastdva lidstvu epocha nadlidského Stésti — [ ...]
a tu — 6 hriiza — z dlazby se vyvali zumpa — zdpach se §iri — [...] Ozdijan vyskoci a zajdsd. “'%
Sen zavrSyje jiz dfive zminény obraz zaSpinénych velkoknizat kopajicich v podzemi. Tyto
t&zké sny vsak s blizicim se jarem vysttidaji sny ,,lehké jako ptaci kifidla ve vétru“,'®" jez
hlavniho hrdinu nakonec dovedou k probuzeni.

V romanu je vyjadiena myslenka, ze piiroda, a s ni 1 hlavni hrdina, je podfizena jinému
fadu nez clovek. Priroda se fidi fadem rocniho obdobi a ¢loveék zdkonem svétla a tmy. Rozdily
nachazime v tom, ze , clovék se dari, kvete a plodi ve vSech rocnich dobdch, pod vSemi
hvézdami, na vSech zemépdsech“,'®® &imz se odliuje od pfirody, jez je roénimu obdobi
podfizena. Na druhou stranu v§ak, narozdil od Clovéka, ,, louka spi i v poledne pod snéhem, ale
z jara bdi i ve tmdch a voni o piilnoci stejné jako ve dne “.'® Z tohoto ohledu je Rebenda vice
podobny praveé prirodé.

V prabéhu roku se v souladu s piirodnim cyklem proméfiuje nejen Rebendiv charakter,
ale také fyzicky vzhled. Rebendova tvar na jate ,, byla Zlutd, tenouckd, na kost vyhubld, jakoby
umorend poslednimi dny a hodinami, nikoli lety“.'’® Hlavni hrdina vSak postupné prochazel
proménou, ,, ze Zalostné ostrych rysii dobyvala se uslechtild linie “'"! a z jeho ospalych vicek se
staly lesklé oci, jez hledély do budoucnosti, skoro jakoby se hned za duhovkami nachéazela

Rebendova duse. Cim vice se vSak blizil zimni spanek, tim Rebenda pfibyval na vaze. M¢l
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ospala vicka a tvofil si zasoby tuku stejné jako zivocCichové pfed zimou. Pravé v téchto
proménach téla i duSe je ukotveno fantasticno Weissova romanu.

Autor si vromanu rovné€z pohrava s nezvyklymi pohledy na svét a na zivot, jez
vykresluje skrze popisy inspirované détskou fantazii. Mimo ¢tenafovo pozorovani Rebendova
zivota podiizeného rytmu pfirodniho cyklu, pozoruje sama postava Rebendy svét z jinych
netradi¢nich perspektiv. Hlavni hrdina objevuje novy svét pod jidelnim stolem vlivem svého
jarniho probouzeni mysli a znovuobjevovani v§ednich véci. Pti popisu tohoto svéta uziva Weiss
popist az fantastického vidéni. ,,Dole pod ndmi, tam je docela jiny svét. Nohy, samé nohy!
Nikdo z nich ted nevi, Ze ma dvé nohy — a tam jsou vielijak sloZeny, nemaji nic spolecného
s tvdremi, ziji svym vlastnim Zivotem. Je tam temno, teploucko, hlasy tam doléhaji jako z velké
dalky, neznama atmosféra Selesténi a tajemnych pohybii. “!’* V dal§im piipadé se Rebenda
vcituje do perspektivy hmyzu, a to mravence a berusky, slunécka sedmitecného. ,, Dival se jeho
ocima do sladce zeleného prisvitu na upati nesmirného stébla v lijanovité spleti travnatého
pralesa. “'"?

Autor skrze fantasticno prozkoumava realitu soudobé spolecnosti, ukazuje jeji chyby
a negativa a naznaCuje cestu napravy skrze neobvyklého jedince a jeho vnimani pfirodniho
fadu. Neobvykly hrdina se z pohledu logiky a reality jevi nepfirozenym a zvlastnim. Paradoxné
vSak tato postava vychazi z romanu jako ta, jez svym propojenim s piirodou je jako jedina
napojena na prirozeny tad svéta, v némz je vSe v harmonii. Tento zavér pak vyjadiuje sam
Rebenda, kdyz promlouva k Pavle: ,, Ucte se harmonii, kterd je kolem nds. Pak dojdete
vhitiniho klidu. [ ... MiiZete byt zId i hodnd, vérici i nevérici, vSechno, v§echno — a prece nebude
ve vas rozporu. |...] at takovd ¢i onakd, ale vidy v kazdém okamZiku svd. Priroda ma vSechny
rozpory a prece nikdy neni na rozpacich; co déla, vSechno je pravda. I clovek musi mit v sobé
tu jistotu prirody. “!"*

V romanu si rovnéz muzeme povSimnout konfrontace dvou svéti — prirodniho
a technického. V této souvislosti zasazuje autor svého ,,Cloveka-rostlinu® do prostiedi tovarny
a pramyslové techniky jako kontrast k jejimu typu ,,&lovéka-robota“.!”> Zarovei zde vsak
dochazi k prolinani téchto dvou svétt, a to naptiklad v momentu, kdy Rebenda pocituje vnitini
sptiznénost se strojem na koberce: ,, Vdclav Rebenda citil utajenou silu tohoto stroje. Mél v sobé

stejné ditmysiny stroj, oddychoval v ném, k nécemu prichystdn. |...] I jeho mozkem probihala
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zddlky do dalky nedohlednd osnova, nedockavé se chvéjici touhou po bleskomém oplodnéni
Clunkem. “176

V celé kompozici romanu se prolinani téchto dvou poloh (pfirody a techniky) stfida
s jejich konfrontaci, ¢imz autor v dile buduje dynamicnost. V obrazech, v nichz se oba svéty
stfetavaji, mizeme spatiovat varovani pred rychlym vyvojem techniky, jenz v sobé skryva
hrozbu oddaleni se od pfirody ¢i jejiho niCeni. Pfikladem takového stfetu je snovy popis
tropické krajiny, jenz je narusen horizontem tovarnich komind vypoustéjicich do ovzdusi
oblaka koute — ,, kominy rostly a rostly, az tu stdly mezi nimi a krdlovstvim oblakii jako miiz. “\7

V jiném obraze zase dochazi k propojovani pfirody s technikou, napiiklad v obraze
zimni idyly v Rebendové snu. V tomto obraze se hlavni hrdina diva z okna, jak venku pada
snih, vSude je dokonalé ticho, jen v kamnech praska ohen. Pivod tohoto klidu a ticha je
vysvétlen v nasledujicim obraze: ,, Vyhasly ohné velkych peci, zrezavéla kola expresii, onémély
vysilacky, zmlkla dynama a turbiny elektrdren, ulehly armady, a déla a tanky se pokryly snéhem
—“178 Obraz lze interpretovat tak, ze si Rebenda piedstavuje, ze by po jeho vzoru byl cely svét
podfizen pfirodnimu kolobéhu — na zimu by vSe uléhalo ke spanku a veskera aktivita by se
zastavila.

Vzhledem k Rebendové senzibilité na pfirodni promeény jsou pifirodni motivy v romanu
obohaceny o nové vyznamy. V tomto smyslu ziskava zvlastni roli ne€kolikrat se navracejici
motiv hmyzu. Ze zastupci hmyzi fiSe se objevuji zvlasté beruska, mravenec, véela a motyl
(babocka admiral). Vzhledem k mnozstvi jejich vyskytu v textu si myslim, ze se nejedna
o nahodné vybrané ¢i bezvyznamné motivy.

Nejvice motivi hmyzu se nachazi v liceni snu hlavniho hrdiny, kde je k nékterému
hmyzu pfifazena i jeho symbolika. V tomto snu se Rebenda probouzi jako motyl, ,, admirdl-
krasavec“,'” a s touto hodnosti se pysni na slunci, ji sladky med a ,, opovrhuje cmeldkem-
zlodéjem a hamiznou véelou-délnici“.'*® Interpretujeme-li v tomto obrazu med jako metaforu
pro zivot, do§li bychom k moznému zavéru, ze Rebenda-motyl si zivot uziva a je jim opojen,
aby opylovali kvétiny a sbirali nektar, misto toho chodi krast do sousednich hnizd. Clovék-
¢meldk je tak mozna typem cloveka, jenz se pfizivuje na zivoté ostatnich a nesnazi se zit

vlastnim Zzivotem. Druhou interpretaci tohoto motivu by mohlo byt zaméfeni na kritiku
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kapitalismu. V této interpretaci by clovek-Cmelak mohl byt vykofistovatel, jenz okrada své
zaméstnance a piiZivuje se na nich. Clovéka-véelu si pak vysvétluji tak, Ze stejné jako véely
délnice sbiraji pyl a nektar, z n&j poté vyrabéji med a ukladaji ho do plastvi, tak stejné hospodari
se svym zivotem Cloveék-vcela. Neopiji se zivotem daného okamziku, ale Setfi si ho na pozdéji.
Clovék-véela Zije jakoby strojovym piesné vypoGitanym Zivotem, jenZ v sob& postrada
neopakovatelné vasné daného okamziku.

Jako specifikum chépu leitmotiv berusky. Beruska je v tomto roméanu vyuzivana jako
symbol §testi, ale také lasky. Motiv berusky pfinasi §tésti hlavnimu hrdinovi na za¢atku romanu,
kdy se diky ni dostavad na scénu. Beruska totiz zapficini to, ze tovarnik Lebduska najde
Vaclavav rok stary dopis. Na ten popud je hlavni hrdina pozvan jako vychovatel pro jeho syna
Jitika. Motiv berusky tak v romané rozbiha cely Rebendtv pfibeh a rozpouta fadu naslednych
udalosti.

Motiv berusky se navraci v moment€, kdy si s ni hlavni hrdina hraje a vziva se do jeji
perspektivy svéta. V tomto momenté si berusku spojuji s motivem lasky, nebot’” pomysiné
ptinasi Rebendovi zacinajici lasku. Praveé po hie s beruskou dochazi ke sblizeni Pavly s hlavnim
hrdinou. Pavla se pod Vaclavovym vlivem necha svést ke hie, konkrétné ke skladani a pousténi
lodicek.

Posledni navrat tohoto motivu se objevuje k samému konci romanu, v némz se spici
Rebenda touzi narodit jako larva slunécka sedmitecného a vyletét k velikému slunci. V tomto
obraze se oba symbolické vyznamy berusky spojuji. Rebenda zde vyjadiuje touhu po Stésti
i lasce. Laska je navic v tomto obraze umocnéna a zduraznéna, jelikoz se zde objevuji motivy
slunce 1 berusky, jez jsou dle mého nazoru v tomto roméanu motivy s laskou spojené, nebot jsou
uzivany v souvislosti s postavou Pavly. Tim, ze autor pro pojmenovani berusky uziva jejiho
nazvu slunécko sedmitecné, propojuje tento motiv s motivem slunce, spjatym s Vaclavovou
laskou k Pavle a jeho laskou ke svétu obecné.

Dulezity je také motiv snu, nebot v Rebendové zimnim snéni se objevuji obrazy
vyvérajici z podvédomi hlavniho hrdiny, jez by se daly popsat jako fantastické. Sen se stava
prostfednikem pro rozvinuti fantastickych predstav. Skrze sen se dostavame do nitra hlavniho
hrdiny a Iépe tak mizeme uchopit jeho vyjimecnost a vSe, co je s ni spojeno. Fantasticky muze
byt naptiklad snovy obraz Moskvy. Rebenda se v tomto obraze prochazi Moskvou s radou
Ozdijanem a spole¢né pozoruji kiistalové palace, najednou vsak tento idylicky obraz narusi
zumpa vytékajici z dlazby. Cely obraz vrcholi v pohledu do podzemi kanalu, kde kopou a ryji

2 24

podvédomi jsou moznou interpretaci toho, co vidél Rebenda v uli¢ce Podvodnaja.
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Dal§im piikladem fantastického motivu ve snéni je naptiklad obraz mésta, jez je celé
vystavéno z krabicek od sirek, pfiCemz v kazdé krabicce se ukryva néjaky predmét, v jedné je
dokonce ukryty cely Jifik. Rebenda s Jifikem postupné otvira krabicky, kdyz vtom zacne
hlavniho hrdinu honit dav. ,, Prreleti most — oblouk ze sirkovych krabicek, jak jsou nastaveny
Jedna do druhé — a za nim se Zenou ostatni — most se prolomil — je zachranén! — ted' se teprve
miize vyspat — honem do krabicky — a spi a spi a spil “!¥! Ve Spaci ve zvérokruhu se objevuje
téz motiv hore¢ného snéni, jejz zname z jinych Weissovych dél, naptiklad z romanu Diim
o tisici patrech nebo z povidkového souboru Bardk smrti.

V nasledujicich fadcich shrnuji svou interpretaci funkce fantastiCnosti ve vyznamové
vystavbé romanu Spdc ve zvérokruhu. Jan Weiss skrze svého fantastického hrdinu poukazuje
na urcita negativa soudobé spolecnosti a prostfednictvim hlavniho hrdiny nad nimi vynasi svou
kritiku. Zaroven Ctenadfi nabizi svého hrdinu jako modelového jedince prezentujiciho
potencialni cestu napravy svéta a jeho spolecnosti.

Kritice je podrobeno zejména takové chovani spolecnosti, jez je chladné, pfemoudrelé,
zbavené radosti z malickosti a opros§tujici se od poddani se fantastickym mySlenkam. Autor
kritizuje spolecnost soustfedujici se Cisté na zisk a osobni prospéch. Negativné je vnimana
zejména ztrata fascinace svétem, a tudiz i otup€lost vuci jeho krase. Rovné€z si muizeme
povsimnou, Ze u vétsiny postav romanu nenachazime projevy skute¢né pravé lasky k druhému.
Cistou lasku nachazime u postav vyjimeéného hlavniho hrdiny a jim ovlivnéné Pavly, piipadng
u Jifika, jenz je vSak bezelstnym ditétem, a je tak vyjmut z vazné spole¢nosti dospélych.
U postavy Mongola se diky stejnému osudu s hlavnim hrdinou da cista laska predpokladat
a nejspise 1 u pana Lebdusky by se dalo mluvit o lasce ve vztahu k jeho synovi. Neobycejny
hrdina tak svym zpisobem pfinasi do této spoleCnosti lasku, jez je jednim z vychodisek pro
tento kriticky nahlizeny svét.

Weiss skrze svého neobycejného hrdinu nepfimo nabada cCtenafe, aby v sobé opét
probudil malé dit€, pro néz je fascinace svétem prirozena a jez i ve vSednostech nachazi
pfedméty hodné Uizasu. Détské nazirani na svét, ptirozené pro hlavniho hrdinu kazdé jaro, je
v romanu vnimano jako velmi ozdravné. Svét je navic oima dité€te vidén veseleji a piinasi
Cloveku vetsi radost.

Ma interpretace se z velké Casti opira o Rebendovu schopnost probouzet se kazdorocné

s détskym pohledem na svét, nebot’ détské obdobi hlavniho hrdiny vidim jako stézejni, a to
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z toho duvodu, Ze v Rebendové jarnim charakteru dominuji pozitivni vlastnosti, ale také proto,
ze jeho jarni stadium roman otevira a je rovnéz jeho zavrSenim.

Rebenda svym zivotnim cyklem v zasadé vyjadiuje tezi, ze kdyby bylo celé lidstvo
podfizené pfirodnimu radu jako on, bylo by mnohem §t'astnéjsi. Na zimu by se vSichni ulozili
ke spanku, zapomnéli by na kiivdy, nepfatelstvi, zarmutek a veskeré lidské pre. Na jafe by se
probouzeli do nového svéta prozatreného sluncem a objevovali by znovu lasku, pratelstvi,
pocitili by opét vinu radosti prichéazejici z détskych her a fantazii.

Pro roméan je tedy zasadni téma propojenosti &lovéka s piirodou. Cloveék Zijici
v harmonii s krajinou, jez ho obklopuje, nachazi ve svém zivoté pevné jistoty. Zbavuje se
pochybnosti o sobé, jelikoz je sdm sebou a nesnazi se byt né¢im vic ¢i se neciti ménécenny.
Tento postoj vSak nebyl pro hlavniho hrdinu ze za¢atku romanu samoziejmosti a musel k nému
dojit. Rebenda je k sob& uptimny a pravdivy. Nema starosti s tim, ze nespliiuje oCekavani
spolecnosti, nebot je v kazdém okamziku svij. Kdyz si je hlavni hrdina nejisty, podiva se kolem
sebe a hled4 odpovédi v piirodé, jez podle n€j vzdy jednéd spravné a spravedliveé. Spolecnost,
jez by se fidila témito ideédly prezentovanymi hlavnim hrdinou, by tak mohla dojit k napravé

a zlepSeni.
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Zavér

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala analyzou povahy Weissova fantastiCna
v romanu Spdc ve zvérokruhu (1937), dale jsem interpretovala jeho fantastické motivy, a na
zakladé toho jsem dospéla k mozné interpretaci funkce fantasticna ve vyznamové vystavbe
tohoto romanu.

V teoretické Casti prace jsem vymezila rizné literarnévédné nahledy na pojem
fantasti¢na, pfiCemz vzhledem k jejich rozmanitosti jsem zvolila pro teoretické vychodisko
prace pouze ty teorie, jez dle mého nazoru koresponduji s charakterem fantasticna ve Weissove
romanu Spdac ve zvérokruhu (1937). Jedna se zejména o teorie A. M. Barrenecheové
a I. Bessierové. Nasleduji kapitoly o autorové zivote a jeho literarni tvorbé v kontextu Ceské
literatury dvacatého stoleti a kapitola o povaze fantasticna ve Weissove tvorbé.

Analyzou jazykovych prostfedki v romanu jsem dospéla k zaveéru, ze maji podporovat
budovani fantasti¢na. Na tom se podileji zejména prostiedky, jakymi jsou metafora, pfirovnani,
personifikace a hra se slovy. Tyto prostiedky jsou uzivané zvlasté v souvislosti s popisovanim
fantastického charakteru hlavniho hrdiny.

V praktické Casti jsem charakterizovala zakladni naratologické kategorie romanu. Do
budovani fantasticna se zapojuje i ¢asoprostor. Autor v romanu totiz predstavuje cely rok
hlavniho hrdiny (od jara do jara), aby se mohla plné projevit jeho fantastiCnost. Vzhledem
k propojenosti hlavniho hrdiny s pfirodou je téz pfiznacné zobrazeni polarity venkova a mésta.
Rebenda podtizeny piirodnimu fadu si sice v 1ét€ uziva méstské prostredi, ale na zimu, v Case,
kdy je nejvice zranitelny, se uchyluje na venkov, jenz je pro n¢€j mistem bezpeci. To interpretuji
tak, ze vesnické prostedi je mistem, v némz se bézni lidé nejvice szivaji s pfirodnim fadem,
jenz je v dile vniman jako pozitivni a harmonicky.

Pro naratologickou rovinu kompozice je charakteristicky prvek chronologie (misty
retrospekce), repetice, variace a gradace. Dle mého nadzoru je pro utvareni fantasti¢na
nejdulezitéjsi prvek repetice, jenz urCité motivy a obrazy zvyraziuje a pridava jim na
dilezitosti. Vyznamnym se tak jevi obraz Rebendova jarniho procitani a jeho splyvani
s ptirodou. V opakovani tohoto obrazu se nejvice projevuje charakter neobvyklosti hlavniho
hrdiny, rovnéz v ném vsak vidim stézejni bod pro svou interpretaci funkce fantasticna, nebot’
jarni fazi hlavniho hrdiny vnimam jako navrat k pravym hodnotam a idealtim.

Vypravé¢ v romanu zastava funkci zprostfedkovatele piibéhu v roli ,,nadosobniho
vypravéce®, zaroven vsak ve ¢tenafi vzbuzuje sympatie €i antipatie k uritym postavam tim,

jakym zptsobem se vziva do jejich vnitfniho pohledu na udalosti z pozice ,reflektora“.
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Nejcasteji vypraveé¢ prebira perspektivu hlavniho hrdiny, aby ctenafi odhalil jeho wvnitini
pohnutky, ale také niterné prozivani jeho fantasti¢nosti.

Fantasticno romanu se nejvice projevuje v samotném tématu propojenosti zivota
Clovéka srocnim cyklem pfirody. Toto spojeni pozorujeme u hlavniho hrdiny, Vaclava
Rebendy, v némz Weiss slucuje svét realny se svétem fantastickym. Jedna se o jedinou postavu
romanu, u niz tuto specificnost pozorujeme, vyjma Rebendova blizence z SSSR Damby
Tugultura. Hlavni hrdina reprezentuje ¢lovéka, jenz je v harmonii s fadem pfirody, a tim padem
rovnéz v jistém souladu se sebou samym, i kdyz k sebepiijeti musi dospét.

Analyzou Spdce ve zvérokruhu jsem dosla ke zjisténi povahy Weissova fantasticna
v tomto romanu. Autorem vytvarené fantasti¢no neni zalozeno na zobrazovani nadpfirozenych
jevu, postav i zazraCnych situaci. Autor v tomto romanu vyuziva motivy z bézné reality
a motivy pfirodni, jeZ ov§em rizné konfrontuje a dava do neobvyklych vztahti odporujicich
pfirodnim zakontim. Na tom, Ze se krajina méni s ohledem na ro¢ni dobu neni nic zvlastniho,
jelikoz jsou tyto zmény podminény prirodnimi zakony. To, ze autor nechava témito proménami
prochazet hlavniho hrdinu, uz neobvyklé je, dokonce je to z hlediska pfirodnich zakonu
nemozng.

Autor své fantasti¢no tedy zaklada na zobrazovani nemozného, nikoli nadpfirozeného.
Jeho pojeti fantasticna tak odpovida teorii A. M. Barrenecheové, jez fantasticno definovala
pravé pfitomnosti nemozného. Fantasticno tohoto romanu je vybudovano na pfiblizovani
avzajemném proplétani dvou fada, v tomto dile konkrétné tadu prirodnich zakona a tadu
fantastickém.

Na zakladé analyzy a interpretace povahy fantastickych motivi v romanu jsem dosla
k mozné interpretaci funkce fantastiCna ve vystavbé romanu Spdc ve zvérokruhu. Fantasti¢no
je pro autora dle mych zavért nastrojem zkoumani soudobé reality, nebot’ se Weissuv fik¢ni
fantasticky svét zcela neizoluje od svéta realného. Weiss skrze svého fantastického hrdinu
patrné hleda vychodisko z neobstojného stavu spolecnosti tficatych let dvacatého stoleti.
Postava neobvyklého jedince je tak prostiedkem nastinéni problémua soudobé spoleCenské
situace a zaroven navrhem jejiho mozného feSeni, jez by mohlo spocivat v znovuobjeveni

détské fascinace svétem a osvojeni si ptirodni harmonie pro plné vyrovnani se se sebou samym.
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