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Prezentace cross-dressert a drag queens v tematickych komediich v letech 1978 — 1995

Presentation of Cross-dressers and Drag Queens in thematic comedies in the 1978 —1995

Abstrakt

Prace se zabyva prezentaci cross-dresserit a drag queens v tematickych filmovych
komediich ur€enych Siroké vetejnosti. Kulturni produkty, jako jsou filmy, knihy a dalsi
reprodukuji a $ifi hodnoty v kazdé spole¢nosti a je zajimavé pozorovat, jak jsou tyto hodnoty
a vyznamy souvisejici s tematikou cross-dressingu, které jsou zakdédovany v téchto kulturnich
produktech, ptredkladdny mainstreamovému publiku. Zvolené snimky jsou nahlizeny kritickym
pohledem, ktery umoziuje zkoumat skryté vyznamy v textech. Autorka vychazi z predpokladu

socidlniho konstruktivismu.

Klicova slova: cross-dressing, drag queens, travesti, transsexualita, sexualita, sexualni orientace,
homosexualita, heterosexualita, heteronormativita, mainstream, komedie, film, gender, stereotypy,

etnicita, rodina, trh prace, diskriminace, kriticka diskurzivni analyza

Abstract

This thesis is focused on presentation of cross-dressers and drag queens in thematic film
comedies which are intended for general public. Cultural products as movies, literature and others
reproduce and spread values through societies. It is very interesting to observe how these values
and meanings associated with cross-dressing themes, which are encoded in these cultural
products, are presented to mainstream audience. The chosen movies are researched by critical
point of view which allows to find hidden meanings in the texts. The author bases the analysis on

the theory of social constructivism.

Keywords: cross-dressing, drag queens, transsexual, travestie, sexuality, sexual orientation,
homosexuality, heterosexuality, mainstream, heteronormativity, comedy, movie, gender,
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UvVoD

Ve své diplomové praci se budu zabyvat genderové podminénymi menSinami ve
spoleCnosti a jejich prezentaci ve filmovych komediich. Konkrétné pak bude ma pozornost
soustiedéna na skupinu cross-dresseri a drag queens, které budou v souladu s odbornou
tematickou teorii podrobeny kvalitativni sociologické analyze.

Tato prace vznikla piedevS§im v reakci na potfebu ristu povédomi o tématu identity
odmitavé ¢i s predsudky. Pfitom v mnoha pfipadech muze byt divodem tohoto odmitavého
postoje pouze stereotypizace, nizké povédomi ¢i zanedbatelna znalost problematiky.

NasSe soucasna kultura vychazi z predpokladu, ze ve spolecnosti mohou existovat pouze
dvé pohlavi a v souladu s nimi pouze dva na pohlavi pevné fixované gendery. Na zaklad¢ tzv.
dvoupohlavnosti a predpokladu existence pravé dvou pohlavné urenych gendert, pak lidé
vnimaji jako jedinou moznou a spravnou sexualni orientaci heterosexualitu. Tyto samoziejmé
predpoklady (tzv. heteronormativita), které jsou v myslich vétSinové spole¢nosti hluboko
zakotveny a které ovladaji nasi spole¢nost, daly za vznik mé diplomové praci.

Pti tvorbé analyzy budu vychéazet z rozsifeného socialné konstruktivistického vnimani
spole¢nosti. Konstruktivismus pracuje s predpokladem, ze véci piimo souvisejici s clovékem ve
spole€nosti a jeho zivotem, nemusi byt striktné stanoveny a pevné dany jakousi autoritou, ale
mohou (a zpravidla také jsou) utvaieny spolu s vyvojem clovéka a jeho myslenim, tedy
samotnymi aktéry Zijicimi ve spolenosti. Jak tika sociolog Martin Fafejta v knize Uvod do
sociologie pohlavi a sexuality: ,,...vSe, co je spojeno s clovekem ve spolecnosti, je do znacné miry
socialné konstruovano a nakonec ani nelze oddélit konstruované od prirozeného, stanovit presné
hranice mezi socidlnim a biologickym.“* Kazdy ¢lovék se svym myslenim a jednanim podili na
utvareni podoby dané spolecnosti. Tim, Ze jedinec konkrétn¢ reaguje v urcité situaci, zaujima
postoj, ktery ma vliv na podobu obecné vnimané reality. Kazdy jedinec ve spolecnosti je tedy
tviircem a zaroven také vytvorem spole&nosti.?

Dale je tfeba zduraznit, ze tato prace je podminéna sexualni orientaci, identitou a obecnym
socio-kulturnim zazemim autorky a je tedy zcela subjektivni. Publikum s jinymi zku$enostmi
(cross-dressefi, drag queens, homosexualové atp.) nemusi nutn¢ s autorinou interpretaci

analyzovanych obsahii souhlasit. Zavéry prace ani samotnd analyza tedy nemohou byt vnimany

! Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: 2004, Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. ISBN
80-86768-06-6. S 13.

? Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: 2004, Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. ISBN
80-86768-06-6.



jako univerzalni a obecné¢ platné, pouze predklddaji moznou interpretaci podminénou euro-
americkym socio-kulturnim prostiednim a heterosexualitou.

AutorCina interpretace bude zasazena do teoretického ramce tak, aby tvrzeni byla
transparentni a teoreticky zakotvena. Na analyzované snimky autorka nahlizi jako studentka oboru
Kulturalni studia, ktera piijimaji kritickou optiku inspirovanou zejména Birminghamskou skolou.
Pomoci kritické diskurzivni analyzy bude odhalovéna ideologie, ktera jednotlivé analyzované
pribéhy protkéava a ktera na prvni pohled nemusi byt zcela zjevna.

V nasledujicim textu bude provedena analyza tii filmovych komedii. VSechny tfi snimky
jsou produktem spole¢nosti, jejichz zakladni principy a hodnoty jsou poplatné také v nasi ¢eské
spolecnosti. Proto, jestlize v textu bude pracovano s terminem ,,nase spole¢nost™ v souvislosti
s Australii, Spojenymi staty ¢i Francii, je minéna zpravidla spole¢nost euro-americka. Bude-li
vramci analyz filmh odkazovano na zdroje, vyzkumy a studie pochézejici z jinych zemi
(napiiklad Velka Britanie, Némecko), ma se za to, Ze tyto studie jsou relevantni v souvislosti se
spoleCnosti, kniz jsou vztahovany z divodu obdobnych zdkladnich hodnot, kterymi jsou
demokracie, svoboda, tolerance, rovnopravnost, snahy o potlaceni diskriminace, oteviend
a liberalni spolecnost, kapitalismus atp. A jsou tedy aplikovatelné na spoleCnost, k niz se
konkrétni text vaze, jelikoz vychazeji z obdobného socio-kulturniho i politicko-institucionalniho
pozadi.

Cilem prace je provedeni kvalitativni sociologické analyzy tfi audiovizualnich texti.
Prostfednictvim kulturnich produktti, jako jsou naptiklad filmy a masova média se téma cross-
dressingu ¢i homosexuality dostavaji do povédomi $ir$i vetejnosti a je zajimavé sledovat, jak jsou
tyto obsahy mainstreamovému publiku prezentovany. Pii analyze bude soustfedéna pozornost na
to, jak jsou hlavni cross-dressing postavy zobrazované, jaké kostymy jim tvirci vybrali, jaké
vlastnosti je charakterizuji, jak hovofi, gestikuluji, zda ziji v partnerském ¢i rodinném vztahu, jak
se bavi a jakymi lidmi se obklopuji. Pii analyze nebude opomenuta ani sexualita hlavnich postav,
jejich Zivotni styl, prace a dalsi charakteristiky, které urcuji a utvareji obrazy a vyznamy téchto
0sob v ocich recipienta. Nemén¢ dilezitym prvkem analyzy je prezentace humoru ve vybranych
filmech. Konkrétné pak bude sledovano, zda je humor a vtip publiku distribuovan prostfednictvim
kategorie cross-dressingu, jejim zesmé$nénim ¢i stereotypizaci.

V teoretické Casti budou shrnuty a popsany terminy, se kterymi se Ctendi v textu prace
setka a dale bude z teoretického hlediska predstavena uzitd metodologie, analyticky postup
i kategorie, se kterymi bude v praktické ¢asti pracovano. Nasledovat bude samotna analyza, jejiz

vysledky budou shrnuty v zavéru prace.



DEFINICE A OBJASNENI POJMU

Gender a stereotypy

Hned v tvodu teoretické ¢asti je nezbytné vymezit pojmy pohlavi a gender, které jsou
fici, ze gender piedstavuje socialné utvaiené pohlavi. Tedy, jak ve svém textu Travesti show jako
soucast (gay?) kultury uvadi Mirka DobeSova a Zdenc¢k Sloboda, vysokoskolsky pedagog
zabyvajici se genderovou problematikou, gender jsou: ,,socidlné a kulturou form(ul)ované
predstavy o tom, co je muzské a Zenské — rozumime tedy tim to, jak bychom se coby (biologicky)
muz nebo Zena méli v urcitych situacich chovat, jak bychom méli vypadat, ale také se citit, jaké
povoldani bychom méli mit atp.*® Gender tedy neodkazuje Kk pfirozenosti &loveka, ale jde
0 naucené rutinni, opakované jednani. Gender neni néco, co ¢lovék ma. Proto se v souvislosti
s genderem hovoii spiSe o délani ¢i provadéni genderu. Samotné délani genderu pak podle textu
Doing gender Candace Westové a Dona H. Zimmermana zahrnuje: ,,soubor socialné rizenych
¢innosti v roviné vnimani, interakci a mikropolitiky, jez odrazeji konkrétni zajmy berouci na sebe
podobu maskulinni a femininni ,, prirozenosti . “*

Podle Martina Fafejty gender predstavuje: ,kulturni a socidalni stereotypy a ocekdvani,
které se poji k jednotlivym pohlavim. ‘> Stereotypy V této souvislosti odkazuji k naturalizovanym
postojum a vnimani lidi, situaci, hodnot atp. v ur€ité spole¢nosti. Pfi¢emz stereotypy nemusi byt
nutné negativni a nezadouci. Jsou to pravé stereotypy, které¢ lidem pomahaji orientovat se ve
svété. Na zdakladé nich clenové spolecnosti automaticky a bez uvazovani pfistupuji k urcitym
situacim v zivoté. Ve Slovniku kulturdlnich studii se o stereotypu pise: ,, Stereotyp ma obvykle
podobu ustalené predstavy konstruované podle rigidniho vzorce do schematického obrazu, ktery
t7idi lidi na typy. “° Stereotypy jsou piitomny viude, a aniz si to mnozi uvédomuyji, ovliviiuji lidské
mysleni prakticky ve vSech socidlnich situacich. ,,Se stereotypy se setkavame prakticky dennée.
Protoze natolik prostoupily nase Zivoty a do takové miry napliuji to, co kolem sebe viddavame,

ol

nejsme uz ani schopni je bézné rozpoznavat.“' V souvislosti se stereotypy je Casto sklonovan

¥ Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno. S. 2.

* West, C., Zimmerman, D., H.: Doing gender. In: Gender and Society. Vol I, No. 2. 1987.

® Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6. S. 30.

® Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2. S. 180.

" Jedligkova, J.: Etapy zobrazovani LGBT postav v proamerickych fikénich TV seridlech: Re-prezentace LGBT
identit v zapadni kultute ve fikéni TV tvorbé od 50. let dvacatého stoleti do soucasnosti. In: Zikmund-Lender, L.
(ed): Texty o (queer) reprezentaci, kultufe, vizualité. Praha: Garamon. 2011. ISBN 978-80-903904-8-5. S. 26.
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pojem moci, protoze prostiednictvim stereotypizace lidé vymezuji sami sebe, tedy kdo jsme ,,my*
a soudi druhé, kdo jsou ,oni«8

Jelikoz gender piedstavuje ur¢ité socialni zenstvi a muzstvi, Ize na néj nahlizet jako na
instituci. Gender neni staly a neménny, naopak se utvaii v reakci na zménu zavaznych socialnich
norem.® Podoba a vnimani genderu je ovliviiovana také kulturné-socialnim pozadim, které se
Vv zavislosti na spolecenstvi, narodnosti a kultufe muze odchylovat ¢i piipadné uplné lisit od
na$eho vnimani genderu, které je podminéno evropskou kontinentalni tradici.’® P¥i vzajemné
interakci lidé organizuji své jednani, postoje a vnimani tak, aby odkazovaly k pfislusnému
genderu. Zaroven na zakladé stejného métitka jedinec pristupuje k ostatnim lidem. Tedy hodnoti
jejich genderovou prezentaci a v souladu s tim pak s konkrétnimi jedinci jedna.**

Obdobné¢ jako u stereotypu se v souvislosti s touto socialni kategorii ¢asto uzivaji pojmy
jako je moc, socialni konstrukt a organiza¢ni princip. Jak fika Westova s Zimmermanem: ,, Pokud
delame gender, jak se patii, paralelné udrzujeme, reprodukujeme a legitimizujeme instituciondlni
usporadani, které je zalozeno na pohlavnich kategoriich. Délame-li gender, , délaji* muZi
zdroveii dominanci a Zeny podrobenost.“** Tim, 7e gender prostupuje celym Zivotem kazdého
jednotlivce pocinaje jiz jeho narozenim a déli veskeré obyvatele zemé na dvé skupiny lidi — tedy
muze a zeny — od kterych se o¢ekavaji uréité postoje, chovani, hodnoty atp., jez jsou v zavislosti
na zatfazeni do té které¢ genderové kategorie mnohdy vyrazné rozdilné, 1ze hovofit o organiza¢nim
principu. Tato diferenciace prameni z typickych charakteristickych rysi, které jsou piipisovany
vSem ¢lenim téchto skupin a které jsou bud’ femininni, obvykle v pfipadé Zzen, anebo maskulinni,
zpravidla v ptipadé muzu.

Gender piedstavuje pro tuto praci stézejni pojem, jelikoz samotny cross-dressing i drag je
pouha hra s gendery. Je dulezité zdaraznit performativni charakter genderu. Gender nelze vnimat
jako esenci ¢loveka, jakousi jeho pfirozenost, néco s ¢im se rodi a co je mu zkratka dano, ale je
tieba na né&j nahlizet jako na naucenou opakovanou ¢innost. Paklize se nékdo z genderového
hlediska vymyka obvyklému pojeti socialniho muzstvi nebo Zenstvi, které by bylo v souladu

S jeho biologickym pohlavim, piipadné vycniva tim zplisobem, Ze jej nelze jasné identifikovat

8 Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2

® Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.

19 Genderonline: Slovnik zakladnich pojmi [online]. 2000. [cit. 11. ledna 2012]. Dostupné na www:
»http://www.genderonline.cz/uploads/222d4a5bbfcc508d7ca4045f1b451f57dc9e3d33_rocnik01-4-2000.pdf«.
' West, C., Zimmerman, D., H.: Doing gender. In: Gender and Society. Vol I, No. 2. 1987.

2 West, C., Zimmerman, D., H.: Doing gender. In: Gender and Society. Vol I, No. 2. 1987. S. 115.
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bud’ spise jako muZze nebo spise jako Zenu, pusobi zmatek. Lidé nevédi, zda s takovou osobou

maji jednat jako s muZem nebo jako s Zenou a citi se zrazeni.

Pohlavi

S genderem je Casto mylné ztotoziiovano pohlavi, zvlasté pak v béznych situacich, kdy
lidé zpravidla nemaji potiebu mezi témito terminy rozliSovat. Pfi¢emz ze sociologického hlediska
jsou zde rozdily patrné. Oproti socialné konstruovanému charakteru genderu je pohlavi naopak
fyzicky a biologicky fakt (chromozomy a hormony v lidském téle, pohlavni organy)™ a z tohoto
faktu pak vychazi socidlni vniméani genderu. Gender zpravidla potvrzuje status pohlavi, je S nim
Vv jakémsi souladu a prakticky jej posiluje. Avsak neni tomu tak vzdy. Nelze uvazovat, Ze pohlavi
je neménnym ¢i fixnim prvkem lidské identity. Jeho zména je ale zpravidla provazena
komplikacemi z hlediska zdravotniho, spole¢enského i institucionalniho a Casto jsou lidé, ktefi
podstupuji zménu pohlavi v nasi sou¢asné spoleénosti, pod silnym psychickym tlakem.** Vedle
jedincti s vyhradné muzskymi a Zenskymi pohlavnimi organy se rodi také lidé, jejichz pohlavi
neni zcela piesné uréitelné, tito jedinci jsou odbornou obci nazyvani intersexualové.™

Gender je tedy charakterizovan terminy odkazujicimi k jakési zité socidlni zkuSenosti,
socialnimu uceni, pohlavi pak definuji pfivlastky jako je biologicky, fyzicky a minimalné pfi
narozeni dany.

V praxi a béznych kazdodennich situacich lidé nerozliSuji jedince ve spolecnosti na
zaklad¢ pohlavi. Rozhodujici je gender, tedy to, jak lidé jednaji — zensky ¢i muzsky, jak se
prezentuji — Zensky ¢i muzsky. To vSe je dano socidlnim u€enim, kterému vSichni jedinci ve
zpravidla skryto pod Saty, proto jsou ostatni ¢lenové spolecnosti vnimani piedevs§im podle
obecného dojmu, tedy jak se oblékaji, upravuji, jaké maji pohyby, gesta atp. Na zaklad¢ téchto
vjemu a piedpokladi pak k nim vefejnost pfistupuje — bud’ jako k Zen¢ nebo jako k muzi. Také
Clovek sam o sobé zpravidla uvazuje na zakladé uvédomovani si spiSe svého genderu nikoli

pohlavi.*®

3 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&st (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
! Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.
> Dobegova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
18 Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6. S. 34.
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Heterosexualita a mainstream

Pro komplexni pfehled a pochopeni nasledujiciho textu je tteba vedle genderu a pohlavi
definovat také dalsi terminy, které se budou v analytické ¢asti objevovat a které rovnéz velmi tizce
souviseji s obsahovou podstatou této prace. Oproti vySe uvedenym pojmim lze ty nasledujici
vymezit v opozici k obecné vnimanému mainstreamu ¢i souc¢asné spolecenské normé.

Mainstreamem je Vvtéto praci rozuména obecné povazovana normalita zastoupena
a posuzovana nazory jedinct, ktefi tvoii nazorovou vétSinu ve spoleCnosti. Na zakladeé téchto
obecné vnimanych norem, které se zdaji byt pfirozenymi a které mnozi jedinci uvazuji naprosto
automaticky a nezpochybniteln¢, lidé ve spolecnosti hodnoti a pfistupuji k ur€itym jevim
a zaroven také tvofi vyznamy o svém okoli. Paklize néco neodpovida béznym ocekavanim, ktera
plynou z obecné, respektive vétsinové vnimaného postoje k uréitému socialnimu jevu ¢i stavu,
dochazi k pocitu nejistoty, zmateni, ptipadné odporu.

Mainstream v této praci reprezentuje heterosexualita, respektive heteronormativita a vse,
CO ji utvafi a posiluje (manzelstvi, rodina, trh prace, nabozZenstvi atp.). Instituce heterosexuality
v nasi spolecnosti (at uz uvédoméle ¢i neuvédoméle) prolind a ovliviiuje veSkeré jedndni
a vnimani kazdého jedince v prubéhu jeho Zivota, a to i toho, ktery heterosexualni neni. Hluboko
zabudovany a silny predpoklad, ze Zena se paruje vyhradné s muzem, respektive muZz se zenou,
kterému se lidé naucili praveé socialnim ucenim, ptsobi na lidské vnimani a chovani — ma vliv na
to, jak osobnost mysli, co fika i jak to fika. Na zaklad¢ predpokladu heterosexuality lidé jednaji
odlisné¢ s muzi a jinak se zenami. Heterosexualita je tedy soucasnou spolecnosti vnimana jako
zavaznd, dominantni a prakticky jedind mozna norma lidské sexuality. Odkazuje k pravidlim
platnym v dané spole¢nosti, kterd maji moc nad vzorci chovéani jedincti. Heteronormativita je
nejen socialnim, ale také kulturnim produktem.

Pravé heteronormativita predstavuje V této praci dominantni ideologii zabudovanou do
pribeéhti vybranych kulturnich dé€l, ktera bude prostiednictvim kritické diskurzivni analyzy
zvolenych snimki odhalovéna. Jak bylo uvedeno vySe, kulturni produkty (tedy i filmy)
reprodukuji kulturni vzorce a stereotypy a tudiz i zvolené snimky (a¢ tematicky
,heheteronomrativni) heteronormativitu reprodukuji. Tato reprodukce bude uzitim zvolené

metodologie zkouména a odkryvana.

Queer
V opozici k takto vnimanému mainstreamu lze postavit tzv. queer jedince. Pojem queer ve

svém puvodnim vyznamu odkazuje k nécemu zvlastnimu, neobvyklému a divnému. V uz$im
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(a zastaralejSim) pojeti l1ze hovofit o odkazu k homosexualité, v §ir§im a modernéj$im pojeti pak
odkazuje k jakékoli odliSnosti, zvlastnosti a vymykani se normam v oblasti pohlavi, genderu
a sexuality. Queer jedinci tak vynikaji ze spolec¢nosti svou prezentaci mimo genderové normy,
nepotiebuji a mnohdy ani nechtéji zaradit se, casto se cilen¢ a dobrovolné vypouzeji definicim a

kategoriim.*’

LGBT

Pismena LGBT oznacuji lesbické (L), gay (G), bisexudlni (B) a transgender (T)
minority'®, které spolu sdileji n&které problémy, zpravidla jde o diskriminaci, spoletenské
znevyhodnéni atp. S bisexualitou je v nasledujicim textu pracovano minimalné a rovnéZz lesbické
otazky se prace dotyka jen velmi okrajové. Naopak cCasto se lze v textu setkat s pojmem

homosexualita, ktera je zde spojovana predevsim s muzi — tedy gayi.

Sexualni orientace, homosexualita, bisexualita

Homosexualita je nejsndze definovana v opozici k heterosexualit¢ a jedna se tedy
0 sexualni zajem jedinci o osoby stejného pohlavi.’® Pi¢emz je podstatné rozligovat sexualni
orientaci a problematiku genderové identity. Podle ¢tvrtého vydani sociologického casopisu
Gender, rovné prilezitosti, vyzkum V roce 2000 sexualni orientace znamena: ,, sexudlni preference
osoby stejného nebo opacného pohlavi (homosexualita, lesbicka orientace, heterosexualita
a bisexualita). “*° Je tedy ziejmé, Ze sexualni orientace souvisi s tim, jaké pohlavi danou osobu
pritahuje — muze bud’ pfitahuji Zeny — v tomto piipad¢ se tedy jedna o heterosexualitu, nebo muzi
— zde jde o homosexualitu, gaye; stejn¢ tak Zzeny pfitahuji bud muzi — tyto Zeny jsou
heterosexualni, nebo zeny — tyto jsou naopak homosexualni, respektive lesbické. Bisexualita je
potom takova sexudlni orientace, kdy daného jedince pfitahuji osoby muzského i zenského

pohlavi. Bisexual tedy zadné pohlavi nepreferuje.?

7 Botak, M.: Hesla v autorstvi Michala Boika — Queer [online]. 5. za¥ 2010. Dostupné na www:

whttp://michalbocak.weebly.com/queer--queer-269iacutetanie.html«.
18 Jedlickova, J.: Etapy zobrazovani LGBT postav v proamerickych fikénich TV serialech: Re-prezentace LGBT
identit v zapadni kultute ve fikéni TV tvorbé od 50. let dvacatého stoleti do soucasnosti. In: Zikmund-Lender, L.
(ed) Texty o (queer) reprezentaci, kultufe, vizualitS. Praha: Garamon. 2011. ISBN 978-80-903904-8-5.

19 Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.
% Genderonline: Slovnik zakladnich pojmi [online]. 2000. [cit. 18. ledna 2012]. Dostupné na Www:
yhttp://www.genderonline.cz/uploads/222d4a5bbfcc508d7ca4045f1b451f57dc9e3d33_rocnik01-4-2000.pdf«.
2! Linkové, M.: Gender v sociologii. In Gender, rovné prileZitosti, vizkum [online]. 2000. Dostupné na www:
»http://www.genderonline.cz/uploads/222d4a5bbfcc508d7ca4045f1b451f57dc9e3d33_rocnik01-4-2000.pdf«.
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Genderova identita

Vedle sexualni orientace jedince, at’ uz je jakakoli, existuje jesté tzv. genderova identita.
Genderova identita je vnitini, subjektivni pocit a vnimani sebe sama, tedy to, jak se jedinec
osobn¢ identifikuje na zaklad¢ svého pohlavi a genderu. VétSinou genderova identita odpovida
fyzickému pohlavi, vtomto pfipadé se jedna o mainstream, tedy vétSinovou heterosexudlni
skupinu jedincti. V' kontextu cross-dressingu to vsak neplati a proto tito lidé Casto (pfedevsim
Vv obdobi prvotniho uvédomovani si své alternativni identity) Celi psychickym problémiam, které
se mimo jiné projevuji pocitem zmateni a uzkosti, a to pravé z divodu ,,nesouladu‘ fyzického a
psychického pohlavi. Lidé trpici genderovou dysforii se Casto mohou citit jako v jakémsi
genderovém vézeni, odkud nevédi jak se osvobodit. Divod pfedstavuji zejména socidlni a
institucionalni nastaveni a principy, na nichZ je postaven systém platny v dané spole¢nosti — tedy
zpravidla heteronormativita.??

Jak piSou Jon Arcelus® a Walter Pierre Bouman® nejintenzivngji si dasledky své odligné
identity lidé uvédomuji v obdobi dospivani. A dale dodévaji, ze prvni naznaky poruchy genderové
s vlastnim genderem spolu S obdobné trvalou a intenzivni touhou byt jinym genderem. Vyvoj
muze byt doprovazen cross-dressingem, hranim si S hrackami, jimiz se bavi zpravidla déti
druhého genderu, vyhledavani pratel a kamaradt takového genderu, kterym se citi byt oni sami

atp. Chovani déti s poruchou genderové identity je asto rodi¢i nahlizeno jako problematické.?®

Transgender

Transgender sam o sob& sice spada pod kategorii (LGBT), ale rovnéz piedstavuje
zastfeSujici pojem, ktery zahrnuje témétf nedozirnou fadu typu lidi, u nichz je vztah gender —
pohlavi zpravidla komplikovany a/nebo nejasny. Jak piSe Martin Fafejta: ,, U nékterych lidi je
pohlavi od narozeni nejasné. U jinych je nezpochybnitelné, presto pozdéji ve svém vyvoji zacnou
gender, ktery jim byl na zdkladeé pohlavi prisouzen, odmitat. Nekteri odmitaji i pohlavi, se kterym

se narodili, a chtéji zménit svou anatomii. Takto své pohlavi znejasnuji nebo primo voli pohlavi

%2 Linkové, M: Transgenderismus: Genderové prechody v CR. In: Gender, rovné pfilezitosti, vyzkum [online].
2001. Dostupné na www:
»http://www.genderonline.cz/uploads/111c5fcf226d2ed033ab618317aed562450a0489 rocnik02-3-2001.pdf«.
2 Greenwood Institute of Child Health, Leicester

2 University Hospital, Nottingham, United Kingdom

% Arcelus, J., Bouman, W., P.: Gender identity disorder in a child with a family history of cross-dressing. In:
Sexual and Relationship Therapy, Vol. 15, No. 4. 2000.
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opacné. Tyto lidi oznacujeme terminem ,, transgender. “*® Do kategorie transgender tak lze zatadit
transsexualitu, cross-dressing, tedy také transvestitismus a travestitismus — drag queens, drag
kings i female/male impersonators, dale bigendery, maskulinni Zeny a femininni muze 1 lidi
upravujici své télo tak, aby neslo znaky obou pohlavi. Dale mezi transgendery patii gender-
blendefi a androgynové. Zden¢k Sloboda s Mirkou Dobesovou pojem transgender vymezuji jako:
prostor vSech trans identit, tedy tech, jejichz biologické télo neni v souladu s tradicné vnimanym
genderem (muzstvim a Zenstvim).*’ Na tomto misté by viak bylo piesngjsi hovofit o vnimani
fyzické podoby genderu, jelikoz naptfiklad muz na rodi¢ovské dovolené (tedy biologické télo
muze v jakési rozlad€ s tim, co se od osoby s muzskym télem (a muZstvim obecné) o¢ekava), neni
transgender.

Transgender nepiedstavuje stalou a neménnou kategorii. Jeji vyznam se naopak neustale
proméfuje a posunuje s tim, jak se méni vnimani ,,normalniho* ve spolecnosti. Jedinci, ktefi jsou
dnes povaZzovani za b&Zny mainstream, mohli byt diive nahlizeni jako transgender.?® Piikladem
jsou proslulé Amazonky i Johanka z Arku. Jak je zndmo, Johanka z Arku tim, Ze nosila muzské
Saty, vybocCovala ze spolecnosti, liSila se od ostatnich zen ve svém okoli. A prakticky bez
nadsazky by ji bylo mozné oznacit za transgender osobnost — biologicka Zena oblékala muzské
Saty. Co se méné vi, je, ze za své transgender (konkrétné cross-dressing) projevy byla opakované
a prisné trestand. Dokonce muzsky $at byl jednim z hlavnich divodu, pro¢ byla Johanka z Arku
roku 1431 katolickou inkvizici upalena. Jak piSe Leslie Feinberg v knize Pohlavni stvanci: od
Johanky z Arku aZ po soucasnost, za zminku stoji také to, Zze Johanku z Arku Burgund’ané
oznacovali terminem hommasse, coz lze volné pielozit jako muzatka.”

Podle odhadu zije v soucasné dobé ve spojenych statech 5 — 15 % leseb, gayu, bisexualt

a transgendert.

% Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6. S. 49.

" Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno. S. 3.

% Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.

2 Feinberg, L.: Pohlavni §tvanci. Praha: G plus G, s. r. 0. 2000. ISBN 80-86103-32-3. S 31.

% pride at work: LGBT Labour Issues [online]. Dostupné na www: »http://prideatwork.org/pride-at-work-101-
Igbt-labor-issue.html«.
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LGBT:

— Lesbien

— Gay

— Bissexual

— Transgender

— Cross-dressing

Transsexualita
Bigendering

N
N

— Gender-blendering
— Femininni muzi
N

Maskulinni zeny

Cross-dressing (CD)

A

dresser. Tato kategorie skyta fadu typu lidi, stejné jako riznorodost ,,kvality, motivace i kvantity
prevlékani se. Cross-dresseii jsou obecné jedinci, kteti se oblékaji do Satli opacného genderu ¢i
pouzivaji a zdobi se dopliikky a prvky, jez bézn€ témto osobdm nalezi nebo jsou pro né
charakteristické, a to bez ohledu na motivaci i kvalitu této stylizace, pievlékani se a napodobeni.
Stejné tak nezalezi, v jaké mife (kvantit¢) dopliiky opacného genderu lidé uzivaji.

Za cross-dressing lze tedy povazovat stylizaci a oblékani Sati opacného genderu za
ucelem maskarnich vecirkt, v diivéjsich dobach napiiklad také za ucelem touhy aktivné pusobit
v urcité oblasti ¢i profesi (naptiklad v Iékafstvi nebo v nabozenstvi), kde se zpravidla zeny
nemohly b&Zné realizovat.®! Kategorie zahrnuje také transvestitismus (prevlékani se vyvolané
sexualnimi pohnutkami a motivacemi), travestitismus (touha cross-dressingem bavit sebe i své
okoli), ale i détské hry s matCinymi (v ptipadé chlapcti) ¢i otcovymi (v piipadé divek) Saty,

dopliiky, piipadné kosmetikou.®* Na tomto mists je viak tfeba podotknout, Ze co se tyde divek,

% Naptiklad Dixon, S. K.: Cross Purposes, a Short History of Cross-dressing women. In: Herizons. Vol. 20,
Issue 2. 2006.
% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
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nejsou genderové normy tolik striktni jako u chlapcid, a proto je v jejich ptipad¢é spole¢nost
benevolentng;si.

Jak tika Tereza Spencerova, motiv oblékani se do Satl ptivodné nalezicich opacnému
genderu mize byt rizny. Lze za nim sledovat sexualni uspokojeni, nalezeni identity ¢i zkratka
potéchu nebo zabavu.*® Richard Ekins v této souvislosti zdiiraziiuje, e za cross-dressingem se
neskryva jen prevlékani se za Zenu ¢i muze. Uvadi, Ze vyznam cross-dressingu se netyka jen
analyzy mody, ale jde mnohem hloubéji. Cross-dressing je dle n€j vysoce variabilni proces, za
kterym lze hledat hlubsi vyznamy.**

V piipadé cross-dressingu nezalezi na tom, v jaké mife dopliiky opa¢ného genderu jedinec
uziva. Cross-dresser je napiiklad muz, ktery se spokoji s pouhymi puncochaci pod klasickymi
kalhotami, tak Ze jeho cross-dressing je okolim prakticky nepozorovatelny. Jiny si zase pouze
doma obléké Zzenské Saty, dal§iho uspokojuje jejich noSeni v no¢nich ulicich mésta a nekteti maji
zalibeni v permanentnim oblékani Satii opac¢ného genderu. V této souvislosti je jest¢ tieba
zdlraznit, ze cross-dressing obecné nema za cil urazet ¢i zesmé$novat Zeny, pro cross-dressery je

Je-li fe¢ o cross-dressingu, obvykle jde pfedev§im o muze strojiciho se do Zenskych $atu.
Komplikovangjsi otazka je v ptipadé opacném, kdy Zzeny oblékaji typicky muzské Saty a dopliky.
Jelikoz zeny v dnes$ni dobé do svého Satniku naprosto bézné sahaji po kosilich i kalhotach (tedy
puvodn¢ muzském Satu), lze mluvit o urCité maskulinizaci Zenské moddy, posunuti hranic
a rozvolnéni norem, a proto ,,identifikace* cross-dressingu Vv piipadé Zen je mnohem vice slozita.
Stira se hranice mezi tim, co je bézné Zenské obleceni a tim, co uz pomyslnou hranici normativity
zenské mody piekracuje a je uz povazovano za muzsky odévni prvek ¢i doplnék (sako, kravata,
klobouk, pracovni kuftik).*

Presné cislo, které by citalo pocet cross-dresserti v populaci neni znamo piedevsim
z divodu, ze mnoho jedinci cross-dressing skryva a Saty ¢i dopliiky opaéného genderu obléka

pouze Vv soukromi. Pfesto se cross-dressing povazuje za pomé&mé &asty nikoli vzacny jev.’’

% Spencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0., 2003. ISBN 80-86103-64-1.

% Ekins, R.: Male Femaling [online]. 1996. Dostupné na www:
»http://web.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?sid=f5b83d78-f31e-4fd8-a063-
71694c26ad10%40sessionmgr104&vid=1&hid=122«.

% R., B., Jones, A.: Corsets, Headpieces, and Tape: An Ethnography of Gendered Performance. In: Cross-
cultural Communication. Vol.7, no.2. pp.82-91. 2011. ISSN 1712-8358.

% Spencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0., 2003. ISBN 80-86103-64-1.

3" Arcelus, J., Bouman, W., P.: Gender identity disorder in a child with a family history of cross-dressing. In:
Sexual and Relationship Therapy, Vol. 15, No. 4. 2000.
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Existuji ¢isla, ktera hovofi o tom, Ze u muzl se cross-dressing vyskytuje az pétkrat Castéji nez
u zen.*®

Cross-dressing byva nékdy myln¢ ztotoziiovan s transvestitismem i travestitismem, ov§em
tato synonymicka interpretace pojmi je mylna. Jak bylo naznaceno vySe, cross-dressing je
obecngjsi, nadiazenou kategorii, kterd pouze souvisi s prevléknutim se (nikoli nutn€ opakovanym
prevlékanim se) do odévi, jez obvykle oblékaji osoby jiného genderu, ptipadné stylizace
a napodoba téchto osob. Pricemz je tfeba podotknout, Ze projevy, jez cross-dressing oznacuje,
nejsou novodobym fenoménem, nybrz byly ve spolecnosti ptitomny prakticky vzdy a v rtiznych
kulturach a spolecenstvich.

Cross-dressing tedy zahrnuje jak transvestitismus, tak travestitismus.®® Tyto terminy

budou predstaveny na nasledujicich stranach.

Cross-dressing:
— Transvestitismus

— Travestitismus

Transvestitismus

Neboli také transvestismus v soucasné dobé piedstavuje psychiatrickou kategorii
a ptipomina tak koncepce sexualniho fetidismu a posedlosti.*> Odkazuje k sexudlni deviaci, kdy:
wJedinec (transvestita) pocituje ve svem osobnim zivoté potiebu (zpravidla na kratkou dobu)
previéknout se (prip. nalicit) jako opacné pohlavi, tedy vypadat, chovat se, vyjimecné byt tim

“l Jak dale Zden&k Sloboda s Mirkou DobeSovou ve svém textu

opacnym genderem.
poznamenavaji, obvykle je transvestitismus motivovan sexudlnim uspokojenim jedince. Ve
spojitosti se sexudlnim vzruSenim a uspokojenim termin jako prvni pouzil némecky Iékat
a sexuolog Magnus Hirschfeld*?, ktery se na pocatku 20. stoleti pokusil popsat jednotlivé formy

transvestitismu.*® Hirschfeld terminu uZival jak pro muZe, tak i pro Zeny, pro heterosexualni,

% Williams, P., G., Allard, A., Sears, L.: Cross-gender Preoccupations in Two Male Children with Autism. In:
Journal of Autism and Developmental Disorders. Vol. 26. No. 6. 1995.

% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sougast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

“0 Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.

*! Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

*2 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

*® Docter, R. F.: Transvestites and Transsexuals: Toward a Theory of Cross-Gender Behavior. New York:
Plenum Press. 1990. ISBN 0-306-42878-4.
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homosexualni, bisexualni i asexualni jedince, u nichz cross-dressing byl motivovan sexudlnim
zdjmem, vzrusenim &i uspokojenim.*

Richard F. Docter ve své knize Transvestites and transsexuals: Toward a Theory of
Cross-Gender Behavior mluvi o tom, Ze v soucasné dob¢ je transvestitismus zpravidla vztahovan
k osobam s homosexualni orientaci, pfitom upozoriiuje na chybnou interpretaci pojmu oznacujici
tuto skupinu. Zduraznuje, ze mnozi transvestité maji manzelky i déti a jejich sexualni orientace je
nezpochybnitelné heterosexualni.*

Co se tyCe transvestitismu v souvislosti se zenami, existuji nazory, ze zeny oblékajici
muzské obleceni a zdobici se typicky muzskymi dopliiky za ucelem sexudlniho potéSeni,
neexistuji. Avsak je tieba v této souvislosti podotknout, Zze dosud nebyly na toto téma vytvoreny

vyzkumy a analyzy a tedy absentuji relevantni zdroje pro toto tvrzeni.*°

Travestitismus

Pivodné francouzské travestir (pievléci se) a odtud odvozené travesti (pfipadné travesty ¢i
travestie) souvisi s performanci urcité genderové identity travestitou ¢i travesti umélcem nikoli
v kontextu kazdodenniho Zivota, ale v kontextu zabavné formy vystoupeni a umelecké prezentace
— travesty/i/ie show — vurcitém specifickém prostfedi (kluby, bary, kulturni domy atp).
. Zpravidla jde o ztvdarnovani/napodobu a v nékterych pripadech karikaturu Zen a Zenskosti
(zpévacek).“*" Jak uvadi Sloboda a DobeSova samotny termin v ¢eském jazyce vyjadiuje vedle
vyznamu pievleéeni se jakousi parodii ¢ zvraceni.*® Ve svém textu cituji dkademicky slovnik
cizich slov, ktery travestie definuje jako: ,, komické nebo satirické dilo zpracovavajici vazné nebo
vznesené téma zlehcujicim az karikujicim stylem.“*° Také online slovnik cizich slov zna termin
travestie, ktery popisuje obdobné, jako: , posmésnou, satirickou obménu vyrazu (formy)
uméleckého dila. “>°
Zdenck Sloboda a Mirka Dobesova v této souvislosti uvadéji, ze pro nékteré je travesti

performance jakousi pfechodovou fazi na cesté k transsexualité. Dodavaji vSak, ze toto tvrzeni

* Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&ast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

*® Docter, R. F.: Transvestites and Transsexuals: Toward a Theory of Cross-Gender Behavior. New York:
Plenum Press. 1990. ISBN 0-306-42878-4.

“® Dzelme, K., Jones, R. A.: Male Cross-Dressers in Therapy: A Solution-Focused Perspective for Marriage and
Family Therapists. In: American Journal of Family Therapy. 2001.I1SSN 29:293-305.

“" Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&st (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

“® Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&ast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

* Kraus, J., Petrackova, V.: Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia. 1998. ISBN 80-200-0607-9. S.
776.

 ABZ.cz: Slovnik cizich slov online: Travestie. [online]. [cit. 15. Gervence 2012]. Dostupné na www:
whttp://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=travest«.
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bohuzel prozatim neni podlozeno validnimi a relevantnimi zdroji. Odborné tematické texty

dokladaji, Ze travestité byvaji zpravidla homosexualni, ptipadné bisexuélni orientace.>

Cross-dressing:
— Transvestitismus (sexualni vzruseni)
— Travestitismus (parodie, show)
— Drag

— Female impersonator

Drag

Drag piedstavuje dal§i podkategorii cross-dressingu, avSak presn¢js$i a konkrétnéjsi je
hovotit o drag performanci jako o typu travestitismu. Drag umélci se stylizuji do opacného
genderu a tuto svou stylizaci prezentuji velmi vyrazné. Své pojeti druhého genderu dovadéji do
extrému. Drag queens (muzi stylizujici se do Zeny) a drag kings (naopak Zeny predvadéjici muze)
jsou velmi vyrazni lidé a Casto svou pfitomnosti budi pozornost kamkoli pfijdou. Jak k tématu
uvadi Martin Fafejta, muzi — drag queens — si libuji v takovych robach a monstroéznich modelech,
které by pravdépodobné 7adna skutetna Zena vefejné neoblékla.®® Drag queens uZivaji vyrazny
make-up, na o¢ni vicka si nalepuji dlouhé umélé, barevné fasy, vycpavaji si boky a stahuji pas tak,
aby vice pfipominali Zenska téla. Nosi extravagantni paruky a ucesy, mnoho Sperkt, dlouhé
nausnice a vie co nejvice barevné a tipytivé. >

Obdobn¢ jako cela kategorie cross-dressingu, ani drag queens a drag kings zpravidla
netouzi po zmén¢ svého biologického pohlavi. Jsou tedy spokojeni s tim, ze jsou fyzicky muzem,
respektive Zenou, ale déla jim potéSeni oblékat se, upravovat se ¢i jednat tak, jak to (alespon
castecn€) normativné prislusi pravé druhému genderu. ,, Do ted’ se mé lidi ptaji, proc¢ se neoholite?
No protoze takovej jsem. Ja nejsem Zena, ja se nechci oblékat jako Zena, ja chci délat prosté
show! Proto to délam. A pritom jako, mozna se budete divit, ale drag queens — jich je tady daleko
vice a lidi o tom ani nevédej. Protoze kdejakej umélec, herec, zpévak, kterej se previikne jen tak,

aby byla sranda, pan Novotny a dalsi takovi, kteri se previiknou do Zenskejch satii, jsou drag

1 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

*2 Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.

*% Friedman, R., B., Jones, A.: Corsets, Headpieces, and Tape: An Ethnography of Gendered Performance. In:
Cross-cultural Communication. Vol.7, no.2. pp.82-91. 2011. ISSN 1712-8358.
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queens. “** Uvedla téma dragu nejznaméjsi Ceska drag umélkynd Chi Chi Tornado v rozhovoru

pro Ceskou televizi.

Female/male impersonator

Female/male impersonators jsou takovi travesti umélci, jez dbaji na co nejveérnéjsi
a nejpeclivéjsi napodobu imitované osobnosti — zeny ¢i muze. Drag vystoupeni ma oproti
female/male impersonator vyraznéjsi umélecky nadech. Drag queens a drag kings ve svych
vystoupenich vyuzivaji své osobni kreativity, v rizné mife bavi své Casto heterosexualni
publikum hrou s gendery, uzivaji feminity a maskulinity pro zabavu svym osobitym zplisobem za
téelem pobaveni.”® |, Pro ztvdriiovani zndmych Zen (predevsim zpévacek) muzi se snahou jim byt
co nejvice podobny, vypadat co nejvice jako krdsna Zena, se pouziva termin female impersonator.
Pokud muzi ale pouzivaji zenskost (tedy genderové atributy — obleceni, liceni, chovani) pro

parodii, karikaturu, zesmésnéni a viastni umélecké vyjadreni, pouzivad se termin drag. >

Transsexualita

Lidé touzici po operativni zméné pohlavi jsou oznacovani jako transsexualové. Tito
jedinci sami sebe vnimaji v opaéném genderu, nez odpovida jejich biologickému pohlavi. Ve
svém muzském, respektive Zenském téle nenachazi uspokojeni, proto usiluji o to, stat se také
fyzicky druhym pohlavim. Védecka obec rozliSuje male to female transsexualy (MtF), tedy ty
jedince, jez se narodili jako muz a touzi byt Zenou a female to male transsexudly (FtM), u nichz je
situace opa¢na — pohlavim jsou Zenami, genderem muzem a touzi mit také muzské t&lo.>” Zdengk
Sloboda s Mirkou DobeSovou transsexualitu definuji jako: ,,rozladu mezi psychickou (Iékarsky:
pohlavni) identitou jedince (tedy tim, jaka si jedinec mysli, Ze je jeho genderovd identita,
. prindlezitost”) a jeho biologickym télem.“*® A dale dodavaji, Ze tento nesoulad je mozné fegit
operaci a hormonalni 1é¢bou.*

Porucha genderové identity jedinci Casto pusobi komplikace v jeho osobnim, rodinném,

v

diive byvala muzem, ve své knize Jsem trandak: ,, Statistiky vV tomto sméru (jakoz i v mnoha

* Youtube.com: Drag Queen Chi Chi Tornado — Czech TV Interview [online]. [cit. 21. Gervence 2012].
Dostupné na www: »http://www.youtube.com/watch?v=7CU2VG8NmMOK«.

% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&st (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.

% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sou&st (gay?) kultury. 2011. Nepublikovano. S. 3.

> Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.

%% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovano. S. 2.

% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako souéast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
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jinych smérech u nas) neexistuji, ale z USA je znam odhad tamnich psychologu, podle nichz

sebevrazdou skonci 50 procent transsexudlii jesté pred dovrSenim triceti let véku. “®°

DalSi transgenderové kategorie
Do kategorie transgender spada mnoho jinych typua lidi, nez kterym byl vénovan prostor

vyse, ale vzhledem k tématu prace, kterym je pfedevSim cross-dressing, budou piedstaveni jen
velmi strucéné.

Androgynové jsou lidé, ktefi na své okoli plisobi zensky i muzsky zaroven. Opakem
androgynil jsou gender-blendefi, ktefi nepfipominaji ani muze ani Zenu. Divodem je kombinovani
znaki obou gendert tak, ze ve vysledku neni jisté, zda se dany jedinec identifikuje spiSe jako muz
¢i jako zena. Bigendery lze také zaradit mezi transgender komunitu a jedna se o osoby, jez sice
ziji v opacném genderu, nez je jejich ptivodni, ale nemaji zdjem podstoupit operaci. Jak tika
Martin Fafejta, n€ktefi bigendeti nejsou svym zdjmem o identitu ur¢itého pohlavi vyhranéni a ziji
stiidavé v obou genderech.

Také maskulinni Zeny a femininni muzi, ktefi se nesnazi zakryvat prvky komplikujici
jejich jednoznacné zatazeni do konkrétniho genderu, si s sebou zpravidla nesou nalepku
transgender. Jedna se o jedince, ktefi vice ¢i méné ptripominaji druhy gender, at’ uz zamérné ¢i
nezdmérné. Maskulinni mize byt napiiklad takova Zena, které v pribéhu zZivota narostou vousy,
a odmita si je oholit. Do kategorie transgender spadaji také jedinci, ktefi své t€lo vnimaji jako
médium a nositele znakl obou pohlavi, naptiklad tedy muzi s umélymi nadry nebo kulturistky.

Kategorizace jedincti na zdkladé¢ genderu neni nikde pevné a exaktné stanovena.
Neexistuji pfesna, obecné platna pravidla pro posuzovani ,,genderovosti* a lidé tak maji moznost
svobodného, subjektivniho usuzovani a kategorizace. Cleny spolednosti charakterizuje
rozmanitost a pestra Skala genderovych projevi. Kazdy ¢loveék vnimé odlisné, a co jeden povazuje
za ,,normalni“, druhy vnima jako zpochybnéni genderu. Podobné se kazdy identifikuje na zaklad¢

své vlastni zkuSenosti, a tak sam sebe mize chapat v rozporu s tim, jak jej chapou ostatni.®!

60 Spencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0., 2003. ISBN 80-86103-64-1. S. 71.
®! Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.
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Cross-dressing a sexualni orientace

V souvislosti s definovanim stéZejnich pojml je jeSté tieba cross-dresser jedince
konfrontovat Kk jejich sexualni orientaci. Ackoli bylo feceno, Ze travestité zpravidla heterosexualni
normé neodpovidaji a jsou tedy obvykle homosexualni ¢ bisexualni®?, s cross-dressingem obecnd
to tak snadné neni. Navzdory tomu jaké vyznamy jsou mainstreamem vkladany do vyse
definovanych termind, neni otazka identifikace osobnosti ve vtahu K jeji sexualni orientaci
aidentit¢ vzdy snadna a jednoznacna. Mnohdy ani samotni cross-dressefi nedokazou svou
sexudlni orientaci bez premysleni a s urcitosti identifikovat. NaSe spole¢nost zna pouze
homosexualni, bisexualni a heterosexualni orientaci, naproti tomu existuje nespocet typu jedincd,
Vv jejichz myslich a télech probiha boj jejich vlastniho pohlavi, identity a genderu. N&kteti jsou
anatomicky muzem, ale maji potfebu oblékat se a upravovat se jako Zena, u jinych jedinci muze
byt situace opacna a rizné¢ modifikovand na zaklad€ subjektivniho postoje jedince ke svému télu
a ke své osobnosti.

Jde primarné o to, jak se clovek sam citi ve svém tcle a v genderu, ktery pfijal za svij
nebo ktery je mu vstépovan. Zda se vnima vice jako Zena ¢i vice jako muz. Z toho vyplyva, ze
Vv piipad¢ potieby definovani své sexualni orientace, si jedinec musi v prvé fadé¢ sam ujasnit
v souladu s danym spolecensko-kulturnim principem dvoupohlavni spole¢nosti, zda se povazuje
spiSe za muze nebo zenu. Na zaklad¢ toho pak muze odvodit svou sexualni orientaci — bud’ ho
pritahuji Zeny, nebo muzi anebo obé¢ tato pohlavi. Paklize tento jedinec svou sexudlni orientaci
dokaze definovat, pfichazi dalsi otdzka, a to postoj jeho partnera. Jak ten vnima sebe sama a Svou
sexualni orientaci, vychazi rovnéz z toho, jestli svého partnera/partnerku povazuje spise za zenu ¢i
spise za muze.%

Cross-dressing obecné tedy neptedpokldda homosexudlni ¢i jakoukoli jinou sexudlni
orientaci, v této praci je vSak s homosexualitou pevné spjat. Protoze se v analyzovaném materialu
objevuje pouze jedina transsexudlni zena a jediny cross-dresser, u n¢hoz neni zcela jisté, zda je
jeho sexualni orientace homosexualni, bisexualni ¢i heterosexualni, bude cross-dressing
V nasledujicim textu spojovan s homosexualitou. V opacném ptipad¢ bude vzdy upozornéno, Ze se

text tyka heterosexudlnich cross-dressert.

%2 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
% Fafejta, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz. 2004. ISBN
80-86768-06-6.
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LGBT:
— Lesbicka orientace
Homosexualita
— Gay }
— Bissexualita
— Transgender
— Cross-dressing
— Transvestitismus
— Travestitismus
— Drag
— Female/male impersonator
— Transsexualita
— Bigendering
— Gender-blendering
— Femininni muzi

— Maskulinni zeny
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METODOLOGIE A ZAKLADNI PARADIGMATICKE PRISTUPY

Prace si klade za cil popsat, jak jsou cross-dressefi a drag queens zobrazovani ve
vybranych komediich. Ze své podstaty tématu a cile textu vyplyva, Ze filmy budou podrobeny
kvalitativnimu sociologickému vyzkumu z hlediska genderu. Paradigmatické pozadi analyzy tvoii
socialni konstruktivismus a poststrukturalismus. Vybrany materidl bude podroben kritické

diskurzivni analyze.

Poststrukturalismus

Paradigmatické zazemi této prace je tvofeno pfedevsim poststrukturalistickym piistupem
ke znaklim, jejich systémim a vyznamim. Za hlavni pfinos poststrukturalismu je povazovano
nahlizeni na vyznamy jako na nestabilni esence znakl. Poststrukturalismus navazuje na
strukturalismus, avSak ne ve vSem snim souhlasi. ,, Poststrukturalismus se zabyva ,, systémy
vztahii* v ramci zakladni struktury znakovych systéemii a gramatikou, ktera umoznuje vznik
vyznamu. Za zdroj vyznamu jsou pokladany procesy selekce a kombinace znakii organizovanych
do znakovych systémui. Znaky nedavaji smysl na zdkladé korespondence s jevy Vv nezavislém
objektovéem svéte; vyznam vytvareji odkazovanim mezi sebou navzdjem. Vyznam tedy vznika
prostiednictvim uspoiadani znakii, které drii pohromadé diky kulturnim konvencim.“®* Barker
dale v souladu s ptedpokladem nestabilnich struktur jazyka a jeho vyznamui zduraziuje pojem
intertextuality.®®

Poststrukturalismus kritizuje strukturalisticky ddraz na stabilitu vyznamd a sam vyznam
povazuje za proménlivy v souladu s Derridovym konceptem diference (diference) a odkladu
(deferal). Poststrukturalismus zdlraziiuje polysémicnost, nejistotu, nestabilitu a pluralitu vSech
kategorii a pojmt. Podle Zabrodské upozoriiuje také na konstruovany, politicky a nikoli fixni
charakter realnych a materialnich podminek Zivota.’® Barker vnima polysémi¢nost v souladu
S jejich ozvénami a stopami po souvisejicich vyznamech jinych slov uzitych v jinych kontextech.
Stimto mySlenkovym proudem jsou spojena jména Jacquese Derridy, Michela Foucaulta,

Jacquese Lacana, Julii Kristevy, Richarda Rortyho i Judith Butler. ¢

8 Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2. S. 155.
® Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2.
% 7abrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderova identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.
% Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2.
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Postmodernismus

V piislusnych okamzicich bude mozné v textu pozorovat odklon k postmodernismu, jehoz
odkaz je vnékterych snimcich ziejmy. Jde piedev§im o kontrast a spojovani zdanlivé
nespojitelného, s ¢imz vyrazné pracuji zejména tvirci posledniho z analyzovanych snimk.
Postmodernismus se vyznacuje estetickou reflexi, intertextualitou, pastiSem, brikolazi a citacemi.
V postmodernich dilech je mozné sledovat prolinani riiznych styli a Zdnrovych norem. Konkrétné
ve filmovych produktech lze odkazy k postmodernismu pozorovat v uzivani paradoxu, montazi,
juxtapozic. Dale je pro postmodernismus typickd mnohovyznamovost a stirani hranic.®® Ve
Slovniku kulturalnich studii je postmodernismus popsan jako: ,, Filosofické hnuti, které odmita
,,metanarace“ (tj. univerzalni vyklady lidské historie a ¢innosti) a uprednostnuje ironii a formy

lokdlniho védeni. “®°

Diskurz a diskurzivni analyza

Diskurz

Ve svém nejjednodussim pojeti 1ze diskurz chapat jako smysluplny, koherentni usek textu
¢i promluvy. Pro kulturalni studia je vSak diskurz vyrazem spojeni jazyka a praxe. Diskurz urcuje,
co za jakych podminek a v jakém socio-kulturnim kontextu miize byt diskutovano i to, kdo bude
hovotit, kdy a kde. Tato moc v oblasti socialni praxe reguluje a stabilizuje vyznamy.”

Fairclough v souvislosti s jeho verzi kritické dikurzivni analyzy chape diskurz ve dvou
rovinach. Prvni jeho pojeti diskurz vnimé na trovni socialnich praktik, tedy diskurz jako fad
diskurzu. Na této roviné je diskurz chapan jako jazykové projevy, které utvari uritou socialni
oblast zivota. Druhé jeho pojeti odkazuje k diskurzu jako zptisobu komunikovani a reprezentace
urcité konkrétni oblasti. Existuje mnoho oblasti, které¢ maji svlij diskurz, na této roviné tedy lze
hovotit o prolinani diskurzi. Fairclough déle uvadi, Ze prvni rovina je obecnéjsi, nadfazena té
druhé. Faiclough diskuruz chape ve vztahu ke zkoumani mluveného a psaného jazyka, ale zaroven
neopmiji $irsi sémiotické (vyznamotvorné) Cinitele, jako jsou napiiklad fotografie, filmy, dokonce

také diagramy. Nezpomind ani na nonverbalni projevy a komunikaci.”

% Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2.
% Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2. S. 153.
" Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2.
™ Fairclough, N.: Media Discourse. London: Arnold. 1995. ISBN 0340588896.
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Diskurz heterosexuality

V souladu s druhou rovinou Faircloughova vnimani diskurzu lze hovofit o tzv. diskurzu
heterosexuality. ,, Tento diskurz konstruuje Zeny a muze jako dvé prirozené dané kategorie lidi,
mezi nimiz existuje prirozend sexualni atraktivita, ktera odivodinuje a legitimizuje mnoZstvi
nejriiznéjsich psychickych, spolecenskych, ekonomickych a dalsich usporddani.” ™ Diskurz
heterosexuality utvari heteronormativitu prostrednictvim piedpokladii a stereotypti, které se vazou
k muzim a Zenam jako k (sexualnim) partnerim. Diskurz heterosexuality diktuje cile a zajmy
jednotlivych gendert, urcuje také to, s jakymi lidmi se maji stykat, jak maji vnimat své télo atp.
Heteronormativita a diskurz heterosexuality je udrZzovan piedev§im argumentem, ze jediné

parovani muzskych a Zenskych pohlavnich bunék dokaze zajistit preziti lidské populace.”

Diskurzivni analyza

Metodologickym pfistupem, skrze n¢hoZz bude na analyzované texty nahliZzeno, je
diskurzivni analyza. Pfi¢emz na poli socialnich a humanitnich véd existuje vice pfistupu a tradic
diskurzivné analytického paradigmatu. Podle Wetherellové, Taylorové a Yatese diskurzivni
analyza zastieSuje Sest jednotlivych proudil této discipliny, které se od sebe vice ¢i méné odliSuji.
Mezi téchto Sest proudii patii konverza¢ni analyza a etnometodologie, interakcni sociolingvistika
a etnografie, diskurzivni psychologie, kritickd diskurzivni analyza a kriticka lingvistika,

" Tyto proudy se od sebe vzajemné odlisuji

bachtinovsky vyzkum a foucaultovsky vyzkum.
naptiklad svymi metodologickymi postupy nebo i tim, co vnimaji jako stfedisko svého
vyzkumného zdjmu. Obecnégji se diskurzivni analyza dale cleni na etnometodologické sméry
(sméry zkoumajici primarné¢ komunikaci ve smyslu feCovych aktl a interakci, diskurz je tak
vniméan ve smyslu uzitného jazyka) a interakcionistické sméry (smeéry zamétujici se na kritické
a socio-politické aspekty, tedy na jakési globaln&jsi vyznamové struktury).

pfijmout fakt, ze tyto jednotlivé smeéry sdileji spolecné ptesvédceni, ze: , pro porozuméni
socialni/psychické realité musime zkoumat procesy, jimiz je tato realita zvyznamnovana,

reprodukovana a transformovana v jazyce a jinych semiotickych systémech. Diskurzivni analyzu

"2 zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderova identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9. S. 108.
78 Zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderové identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.
™ Zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderové identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.
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tak muzeme definovat jako skupinu pristupi, které se zameéruji na hledani pravidelnosti
objevujicich se pii vytvareni vyznamu socidlni reality. ™

Vsechny vySe uvedené tradice diskurzivni analyzy z metodologického hlediska ptitom lze
aplikovat na zkoumani genderové identity. Je tfeba vSak zaujmout odliSny postoj v diskurzivné
analytickém postupu pfi realizaci samotného vyzkumu. Diskurzivni psychologie a konverzacni
analyza umoziiuji studovat vnimani jedincovy identity z hlediska jeho osobniho, vnitiniho postoje
a zkuSenosti, naopak kritickd a poststrukturalni diskurzivni analyza pracuje s SirSim socio-
politickym kontextem a zasazuje do n¢j konkrétni interakce jedinct. Pro tuto praci jsou stézejni
kritické sméry diskurzivni analyzy, které si kladou za cil zkoumat (skrytou) mocenskou nerovnost
ve spoleCnosti a jeji reprodukci ve vztahu K jednotliveim ¢i skupinam. Jednim z dtvoda
a podnéti vzniku kritické diskurzivni analyzy tak byly pfedevSim mocenské problémy ve

spole¢nosti, které do té doby nikdo z hlediska kritického thlu pohledu nezkoumal.”

Kriticka diskurzivni analyza (CDA)

Kriticka diskurzivni analyza (CDA) vychazi z funkcionalni lingvistiky, ktera jazyk
zkouma z hlediska jeho pouziti. Dalsi tradice, o kterou se kriticka diskurzivni analyza opira, je
Frankfurtska Skola. Stoupenci Frankfurtské Skoly vnimaji jazyk jako ideologicky nastroj,
v textech hledaji skryté vyznamy prostfednictvim kritického nahliZzeni na svét. Vedle dalSich
vyznamnych piedstavitelt kritické diskurzivni analyzy, jako jsou Gunther Kress, Ruth Wodakova

¢i Teun van Dijk, je nejznaméjsim Norman Fairclough, jehoz pfistup je pro tuto praci smérodatny.

Faircloughovo pojeti CDA

Podle Fairclougha vyzkumnici provadéjici kritickou diskurzivni analyzu sleduji
a zkoumaji systémy a procesy tvorby vyznamu tim, ze svou pozornost soustiedi na uziti jazyka
(at’ uz z gramatického ¢i stylistického hlediska), gesta, pohyby a prezentaci samotnych aktéri.
Vsimaji si také vizudlnich zobrazeni, SirSiho kontextu i dalSich nastroji zvyznamnovani. Jak tika
Fairclough, vyzkumnici v ramci CDA zkoumaji jazyk, pfesnéji pak to, jak figuruje v socidlnich

procesech.”” Pro kritické diskurzivni analytiky je podstatna skryta ideologie v textech, respektive

7 zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderova identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9. S. 67.
"8 Zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderové identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.
" Fairclough, N.: The Discourse of New Labour: Critical Discourse Analysis. In: Wetherell, M., Taylor, S.,
Tates, S. J.: Discourse as Data. A Guide for Analysis. London. 2011.
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v uzitém jazyku. Jde o roli jazyka v aspektech utvareni a posilovani moci, dominance, s tim
souvisejici diskriminace, kontroly a ideologie.”

To, co déla kritickou diskurzivni analyzu tolik populdrni na poli kvalitativnich
sociologickych metod, je zejména jeji kriticky pohled. Podnétem pro zahajeni CDA je zpravidla
potieba odpovédi ¢i reakce na urcity socialni problém ve spolecnosti. Je zde tedy patrny jakysi
obraceny postup, nezli napiiklad u konverza¢ni analyzy, pro jejiz realizaci je prvotnim impulsem
zpravidla vyzkumna otazka analytika. Také v ptipad¢ této prace byla podnétem pro zpracovani
tématu prezentace cross-dresserd a drag queens diskriminace a homofobie ze strany nékterych
Clend spole¢nosti. Zarovenn bylo impulsem také nizké ptipadné zkreslené povédomi vetejnosti
0 této problematice. Lidé, ktefi s tematikou cross-dressingu nikdy osobné nepfisli do styku
a nemaji zkuSenost s problémy, které CD jedinci musi fesit, sviij nazor a postoj k cross-dressingu
buduji na zéklad¢ interpretaci medidlnich produktt (at’ uz béZzného zpravodajstvi nebo naptiklad
film?l, knih ¢&i dal§ich medidlnich sdé&leni).”

CDA se podle Fairclougha soustfedi na dva aspekty, na komunikacni udalost a na fad

diskurzu.

Komunikaéni udalost

., Kriticka diskurzivni analyza komunikacni udalosti je analyza vztahu mezi tremi
dimenzemi nebo aspekty této komunikacni uddlosti, které jsem nazval: text, diskurzivni praxe
a sociokulturni praxe.“® Psany nebo mluveny text je pak dle Fairclougha nahlizen z hlediska
lingvistické analyzy, kdy se pozornost soustfedi napiiklad na gramatiku, sémantiku (tedy
vyznamy slov), jejich volbu, posuzuje se také struktura textu, spojovani vétnych i nadvétnych
celkd atp. Diskurzivni praxe pak znamena produkci textu a jeho recepci ve vSech moznych
variacich. Diskurzivni praxe tedy je jakymsi prostiednikem mezi textem a sociokulturni praxi.
V souvislosti se sociokulturni praxi Fairclough hovoii o riznych urovnich abstrakce dané
komunika¢ni udélosti. Prvni, nejméné abstrahovanou troven konkrétni komunikacni udalosti

predstavuje jeji bezprostiedni kontext, druhou uroven tvofi institucionalni fad a pravidla, jez

"8 zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderové identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.

¥ Sokolova, V.: Reprezentace gayii a leseb v mainstreamovych vizualnich médiich. In Kout, J., Rumpel, A.,
Strachon, M.: Medialni obraz leseb a gayu. Stiedoevropska konference pfi festivalu Mezipatra 2006. Brno: 2006.
8 Fairclough, N.: The Discourse of New Labour: Critical Discourse Analysis. In: Wetherell, M., Taylor, S.,
Tates, S. J.: Discourse as Data. A Guide for Analysis. London. 2011. S. 57.
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sociokulturni praxi ovliviiuji a o nejvyraznéj$i abstrakci lze hovofit v souladu s obecnym

kontextem udalosti jako je napiiklad kultura, spoledenské normy, skupiny u moci, ideologie.®

Rad diskurzu

Podle Fairclougha maji veskeré oblasti a instituce ve spole¢nosti sviij vlastni, specificky
fad diskurzu, ktery je dale tvofen diskurzivnimi typy. Jako piiklad fadu diskurzu lze uvést
zameéstnani, Skolu, oblast reklamy 1 médii. Diskurzivni typ pak mulize v souvislosti se zaméstnani
odkazovat napiiklad ke komunikaci jedince v kancelafi zaméstnanci, kancelafi nadfizenych, na
firemnim vcirku atp. Pii zkoumani fadu diskurzu se neopomiji diskurzivni typy a jejich vztahy
mezi sebou navzajem i souvislost jednotlivych diskurzivnich typt s diskurzivnim fadem. Rovnéz

Ize zkoumat vztahy mezi jednotlivymi diskurzivnimi fady.*

® Fairclough, N.: Media Discourse. London: Arnold. 1995. ISBN 0340588896.
8 Fairclough, N.: Media Discourse. London: Arnold. 1995. ISBN 0340588896.
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CROSS-DRESSING V KOMEDIICH POD LUPOU CDA

Predstaveni kategorii
Analyza kazdého zvoleného filmového materialu bude rozdélena do péti kategorii, které
byly voleny v souladu s cilem prace i obsahem snimkut. V zavéru prace bude provedeno shrnuti

téchto kategorii.

Cross-dressing a rodina

Odhaleni nebo objeveni cross-dressingu u vlastniho ditéte, partnera nebo manzela byva
zpravidla nepfijemnou skutecnosti, kterd nasledné¢ obvykle piinadsi do vztahu komplikace
a problémy. Mnoho rodin/pari vyhledavd odbornou pomoc (psychiatfi, sociologové,
psychologové i zdravotnici)®, presto se vnékterych piipadech s cross-dressingem
(ptedpokladejme cross-dressing u muzi, viz strana 17, 18) rodina/manzelka/partnerka nedokaze

vyrovnat a vztah ¢&i rodina je silné narugena, piipadné se rozpada.®*

Cross-dressing V partnerstvi, manzelstvi

Poruchy genderové identity (jejichz disledkem mize byt cross-dressing, transvestitismus

oy e

ey

dostavi az v dospélosti neziidka kdy jiz Zenatého jedince nebo osoby Zijici v partnerském
vztahu.® Jak bylo uvedeno vyse, vétsina cross-dresserti — travestitil jsou homosexualni, piipadné
bisexualni.?® Také v této praci budou predmétem analyzy zejména homosexudlni cross-dressefi,
presto bude v této kapitole stru¢né predstavena problematika heterosexudlnich cross-dressert
v souvislosti s partnerstvim ¢i manzelstvim a to ztoho duvodu, Ze v piipadé cross-dressing
osobnosti objevujici se v jednom z analyzovanych snimkd, je jeho rodinna situace definovana
manzelstvim a otcovstvim, piicemz ve snimku neni jeho sexualita explicitné popsana. Ackoli tedy
existuje predpoklad, Ze je tato postava homosexualni, pfipadné bisexudlni, neni mozné vyloucit

Zeny mivaji pfedstavu, Ze okamzikem odhaleni cross-dressingu jim muz dava najevo, Ze

je mu cross-dressing prednéjsi nez jejich vztah, rodina ¢i déti. Zpravidla tomu tak neni a muzi, jez

& Dzelme, K., Jones, R. A.: Male Cross-Dressers in Therapy: A Solution-Focused Perspective for Marriage and
Family Therapists. In: American Journal of Family Therapy. 2001.I1SSN 29:293-305.
8 Arcelus, J., Bouman, W., P.: Gender identity disorder in a child with a family history of cross-dressing. In:
Sexual and Relationship Therapy, Vol. 15, No. 4. 2000.
& Arcelus, J., Bouman, W., P.: Gender identity disorder in a child with a family history of cross-dressing. In:
Sexual and Relationship Therapy, Vol. 15, No. 4. 2000.
% Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
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se své zené sveti s cross-dressingem, netouzi po rozvodu ani rozchodu. Naopak obvykle usiluji
0 pochopeni a piijeti corss-dressingu svou partnerkou/manzelkou.®” Pro cross-dressery je dileZité,
aby se je snazila partnerka/manzelka pochopit, aby je podporovala a méla zajem o cross-dressingu
hovofit a ziskavat nové informace.®

Velmi Casto se manzelky/partnerky cross-dresserti obavaji toho, Ze se cross-dressing
vV né¢jaké podobe projevi také u jejich déti jako genetické dédictvi svych CD otct. Neziidka kdy si
manzelky/partnerky cross-dressertt s CD automaticky spojuji homosexualitu a tedy své muze
obvykle ihned po odhaleni cross-dressingu vnimaji jako gaye, piipadné jako psychicky
nemocné.® Obvykle si Zeny cross-dressing svych muzi si vysvétluji selhanim sebe sama nejen

jako Zeny ¢ manzelky, ale také jako milenky ve spoleéném sexualnim Zivoté.*

Cross-dressing a vychova

O rodinach do kterych se narodi jedinec s poruchou genderové identity, bylo napsano
mnoho texti predevsim v anglickém jazyce. Pricemz tyto texty potvrzuji, Ze natolik progresivnich
rodin, které by svym détem ponechaly zcela volnou ruku pfi volbé svych hracek, obleceni i zajmu
neni mnoho. Rodife se své déti snazi v souladu s jejich pohlavim a piifazenym genderem
vychovavat jako spravného chlapce nebo spravnou divku, a tak malou hol¢icku radéji nez do
fotbalového krouzku piihlasi na tanec nebo do kurzu hry na flétnu.®! Pficems toto jejich jednani
neni zdrojovano Spatnym zamérem, zkratka je to tak ve spolec¢nosti bézné. O to vice jsou pak tito
rodice ptekvapeni v okamziku, kdy jejich dit€¢ neni spokojeno — se svymi hrackami, se svym
oblecenim, ucesem atp.

Kdyz rodina (rodice) zjisti cross-dressing u svych déti, Casto uvazuji, kde pii vychové
udélali chybu. Jakoby véfili, ze mohli cross-dressingu svou vychovou zabranit nebo ho né&jak
ovlivnit. Nekteti rodice, kdyz vidi prvotni zéjem svého ditéte o hracku, se kterou si bézn¢ hraji
déti opacného pohlavi, udélaji své ratolesti radost a hracku mu (naptiklad panenku chlapci) koupi.
V piipadé ditéte, u né¢hoz se nésledné rozvinou CD potieby, pak zpravidla rodice své nekdejsi

benevolence lituji a maji pocit, Ze svou vychovou cross-dressing podporovali, ne-li zapfi¢inili.

8 Dzelme, K., Jones, R. A.: Male Cross-Dressers in Therapy: A Solution-Focused Perspective for Marriage and
Family Therapists. In: American Journal of Family Therapy. 2001. ISSN 29:293-305..
¥Dzelme, K., Jones, R. A.: Male Cross-Dressers in Therapy: A Solution-Focused Perspective for Marriage and
Family Therapists. In: American Journal of Family Therapy. 2001. ISSN 29:293-305.
8 Caims, K., V.: Counselling the Partner sof Heterosexual Male Cross-dressers. In: The Canadian Journal of
Human Sexuality, Vol. 6(4). 1997.
% Dzelme, K., Jones, R. A.: Male Cross-Dressers in Therapy: A Solution-Focused Perspective for Marriage and
Family Therapists. In: American Journal of Family Therapy. 2001. ISSN 29:293-305.
1 vanderburgh, R.: Appropriate Therapeutic Care for Families with Pre-Pubescent Transgender/Gender
Disonant Children. In: Child &Adolescent Social Work Journal. Vol. 26. 2009.
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Nekteii rodice cross-dressing svych déti vnimaji jako néco docasného a zprvu jej toleruji.
U déti skolniho véku se cross-dressing snazi omezovat pouze na domaci prostiedi. Usiluji o to,
aby se jejich dité ve skole a na vefejnosti projevovalo jako bézny chlapec/divka a cross-dressing
taji za dvefmi svého bytu snadé¢ji, ze po case ,,vyprcha“. Rodiny, v nichz se narodi dité
s poruchou genderové identity, Celi nestandardnim problémtiim a situaci jim ztéZuje navic to, ze
naSe soucasna spolecnost jedince se zajmem o identitu opa¢ného genderu stigmatizuje a predklada
V této souvislosti negativni konotace. Avsak je tieba si uvédomit, ze jen stézi ditéti pomiize néco
vice neZ pochopeni ze strany rodiny a jeho blizkych a opro§téni se od predsudki.®?

Text Arceluse a Boumana popisuje pfistup Zeny ke svym dvéma bratriim, transvestitim
(tzv. fetishistic transvestites) a ke svému synovi, u n¢hoz se jiz od jeho utlého véku projevuje
porucha genderové identity. Ptistup matky k cross-dressingu svych dvou bratrii i svého syna,
ktery jiz od mala oblékal matciny Saty a ptjcoval si jeji kosmetiku, je velmi podobny. Cross-
dressing svych dvou zenatych sourozencti se snazi utajovat, t¢éma povazuje za citlivé a podobné
jako v ptipadé svého syna si nechce moznou poruchu jejich genderové identity ptipustit. Ackoli
jiz od svych dvou let, jak piSou Arceluse a Bouman, jeji syn vold po panenkach, matka mu stale
kupuje typicky chlapecké hracky, jako jsou auta apod.*

V ptipad€ rodin, které se potykaji s cross-dressingem (at’” uz u otctli, sourozencu aj.), je
dulezité, aby se s détmi (jsou-li v rodiné né&jaké) o cross-dressignu hovotilo jiz od jejich utlého
véku. Neni vhodné, aby déti cross-dressert byly od CD tématu zcela izolovany, ale aby s nimi
rodice/ptibuzni na toto téma hovotili upfimné a vlidné jako o né¢em piirozeném. Nikoli nucené ¢i
negativng.*

Cross-dressing se v soucasné spole¢nosti nachazi v takové pozici, kdy vsichni lidé doufaji
a vefi, Ze je jen mala pravdépodobnost, ze pravé oni budou cross-dressingu ¢i jiné poruse
genderové identity Celit (at’ uz pfimo & neptimo). Cimz samotny tento piistup implikuje vnimani

cross-dressingu jako néceho zasadné negativniho a nezadouciho (zklaméni a selhani manzelky

Y v

%2 Williams, P., G., Allard, A., Sears, L.: Cross-gender Preoccupations in Two Male Children with Autism. In:
Journal of Autism and Developmental Disorders. Vol. 26. No. 6. 1995.
% Arcelus, J., Bouman, W., P.: Gender identity disorder in a child with a family history of cross-dressing. In:
Sexual and Relationship Therapy, Vol. 15, No. 4. 2000.
% Caims, K., V.: Counselling the Partner sof Heterosexual Male Cross-dressers. In: The Canadian Journal of
Human Sexuality, Vol. 6(4). 1997.
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potom situace, jsou-li ¢lenové rodiny nebo partnerka (ptipadné jeji rodina) nabozensky vychovani

a jsou-li véfici.®

Cross-dressing a homosexualita ve vztahu k roding

Mnoho cross-dresseri (a vé€tSina travestiti — drag queens/kings, female/male
impersonators) jsou homosexualni, pfipadné bisexualni. V nasi spole¢nosti existuje spousta
stereotyplti 0 homosexuélech a homosexudalnich parech, kviili nimzZ se spole¢nost na tyto jedince
diva s predsudky a nediivérou. Ve vétsin€ demokratickych statli maji homosexualni pary moznost
uzavirat oficidlni partnersky svazek, tzv. registrované partnerstvi. Vznik instituce registrovaného
partnerstvi je mozny jen diky poptavce po tomto oficialnim svazku a tim tedy lze zpochybnit
jeden ze stereotypti, ktery v soucasné spolecnosti panuje a tim je nazor, ze vSichni homosexudlové
musi byt nutné promiskuitni.

Velky problém pro spolecnost predstavuje mySlenka adopce déti homosexualnimi pary.
Homofobie se v této souvislosti jesté zvyraznuje, jelikoZz se stereotypy zaslepena spole¢nost
domniva, ze homosexualové svou alternativni sexualitu pfedaji vychovou détem, ptipadné jsou
presvédceni, ze mit dvé maminky ¢i dva tatinky mize poskodit vyvoj ditéte ¢i jeho socializaci ve
spole¢nosti. V ptipadé¢ muzii — gayl — se Casto artikuluje nedostate¢na schopnost vychovavat déti,
jelikoz tu ma pravé a pouze matka — Zena. Pritom spoustu téchto stereotypt, které se
k homosexualit¢ v souvislosti srodinou vazou, samotni homosexualové (v tomto piFipadé
konkrétné¢ muzi) vyvraceji: ,,... gay otcové zpochybnuji hned nékolik stereotypu najednou: jiz
zminénou predstavu o tom, Ze gay muzZi o déti nestoji; ndzor, Ze homosexudlni rodice jsou
vzhledem ke své sexualni orientaci nezadouci Ci nekompetentni; a argument, Ze muZzi jsou
Z podstaty svého pohlavi méné pFirozeni ¢ méné dileziti rodice nez Zeny.“*® V analytické &asti
bude tématu homosexualnich cross-dresserti v souvislosti s jejich otcovstvim vénovan prostor a je
tieba fici, zadny z analyzovanych snimkii negativni stereotypy vztahujici se ke gaytim otcim

nepotvrzuje.

Otcové a jejich role ve vychové

O pozicich otct pti vychove piSe Jane Sunderlanova, kterd v roce 2000 provadéla vyzkum
vzdélavacich ptirucek pro rodice Zzijici ve Velké Britanii. Pfi svém vyzkumu postupovala dle
metody kritické diskurzivni analyzy a jejim cilem bylo identifikovat odliSné konstrukce Zen-

matek a muzi-otct v téchto ptiruckach. Z jejiho vyzkumu nakonec vyplynulo, ze: ,, existuje jeden

% Caims, K., V.: Counselling the Partner sof Heterosexual Male Cross-dressers. In: The Canadian Journal of
Human Sexuality, Vol. 6(4). 1997.
% Sokolova, V.: Otec, otec a dits. Gay muzi a rodicovstvi. In Sociologicky &asopis. Vol. 49, No. 1. 2009.
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dominantni, genderové diferencujici diskurz, jenz umistuje otce jako druhotné, pouze selektivne
pritomné a selektivné odpovédné rodice.*” Rovnéz toto tvrzeni bude v praktické &asti
analyzovano a zpochybnéno.

V souvislosti s pozici otce v roding je vhodné piedstavit model klasické délby roli v rodiné
podle amerického sociologa Talcotta Parsonse. Ten se na rodinu zaméfil z funkcionalniho
hlediska roli jejich ¢lent. Parsons ptedstavil mySlenku, ze Vramci tak malé skupiny jako je
rodina, lze rozdglit role jednotlivych &lenti podle pohlavi a genera¢ni piislusnosti.*® Parsons
popisuje roli muze jako otce a zivitele, ktery vydélava penize a od jehoz tspéchu se odviji i cely
status rodiny. Otec je rovnéz vidce a vystupuje z rodiny do vnéjSiho svéta prace, kde vyd€lava
penize na to, aby mohl finan¢né€ zabezpecit svou zenu a déti. Matka zije naopak piedevsim ve
vnitinim svété, tedy zaviena za dveimi domu ¢&i bytu a jeji prioritou je domacnost a rodina. Zena,
matka, dbd o spokojenost ¢lend rodiny, je hospodyni a pecovatelkou se slabosti emocionalnich

projevil, zatimco muZ ma pii vychové pouze sekundarni funkei.*

Zakladni struktura roli v roding podle Talcotta Parsonse™®
Instrumentalni priorita Priorita emo¢niho vyjadieni
Nadrizenost - Instrumentalné nadfazen Z hlediska schopnosti vyjadfovani nadfazena
otec (manzel) matka (manzelka)
Podfizenost + Instrumentalné podiizen Z hlediska schopnosti vyjadreni podiizena
syn (bratr) dcera (sestra)

Cross-dressing a trh prace

Genderova délba prace

Podle sociologi muzi a zeny vykonavaji jiné typy zaméstnani (tzv. dudlni pracovni trh).
Genderova délba prace predpokladd gender jako jeden z hlavnich Ciniteld pfi urcovani typu
zamestnani, které bude konkrétni osoba vykonavat. Jednotliva zaméstnani jsou pak spolecnosti

vnimana rizné dilezité a dle toho jsou také rizn¢ hodnocena. V soucasné spole€nosti 1ze neziidka

%7 zabrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderové identita. Praha:
Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9. S. 75.
% Jandourek, J.: Uvod do sociologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3.
% Jandourek, J.: Uvod do sociologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3.
19 yandourek, J.: Uvod do sociologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3. S. 117.
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kdy narazit také na diferencované¢ odménovani identickych ¢innosti zaméstnavateli, tato distinkce
prameni piedevsim z toho, kdo (zda muz ¢i Zena) danou praci vykonava. Vyznamnou roli v téchto
situacich tedy zpravidla nehraje ani vzdélani nebo naptiklad pfedchozi zkuSenosti zaméstnance.
., Systematické nadhodnocovani prace muzii nad praci Zen, které je pro nasi spolecnost
charakteristické, vychazi z povahy stavajici genderové ideologie, v ramci niz jsou muzi (a vse, co
vvvvvv «101

Nerovnocenna genderova délba prace je pozorovatelna nejen v placeném zameéstnani, kdy
7eny obvykle ziskavaji za svou praci niz$i plat nez muzi'®, piipadné vykonavaji méné dalezité
¢innosti a funkce, ale rovnéz také ve sféfe praci domacich. VétSina domacich praci ptipada
zenam, kdezto muz doma odpociva. Jde o rozd€leni prace mezi muzi a Zenami na pracovni
¢innost vykonavanou v zameéstnani (placena prace; vefejna sféra) a na ¢innost vykonavanou doma
(neplacena prace; soukromé sféra). Zeny jsou v tomto ohledu znevyhodnény, jelikoZ je na né
spolecnosti kladen pozadavek vykonavat vedle placené prace jesteé také neplacenou praci
v domacnosti. ' Pfi¢emz samotné Zeny tento spolecensky pozadavek ospravedliuji, domaci
prace vykonavané Zenou jsou dle nich jakousi ,,piirozenosti“.'® Jak Petr Pavlik ve svém textu
vénovaném genderu a trhu prace uvadi, Zeny travi sviij volny Cas praci v domacnosti az trikrat

vice ¢asu nez muzi.*%®

Sklenény vytah. sklenény strop

V souvislosti s genderovou délbou prace je vhodné jesté struéné zminit dva sociologické
terminy tzv. sklenény vytah a sklenény strop, k nimz bude v analytické ¢asti odkazano. Oba
pojmy spolu do jisté miry souviseji a principidlné se dopliuji. Sklenény strop (sklenény proto, ze
je ,.neviditelny*, spolecnosti pfimo nepozorovatelny) se tyka zejména zen a jde o jakousi soustavu
neviditelnych bariér, které brani nebo pifi nejmenSim komplikuji kariérni rist zendm. Tyto
piekdzky mohou byt naptiklad spolecenské (rovnost V pfistupu ke vzdélani), instituciondlni
(nedostate¢na propracovanost statistik prace ve vztahu k genderu). Jednat se miize ale i o bariéru

odlisnosti (kdy si vedouci pracovnici — V nasi soucasné spolecnosti pfedev§im muzi — intuitivné

108 pavlik, P.: Gender a trh prace [online]. [cit. 23. dubna 2012]. Dostupné na:
»http://www.0sops.cz/download/files/gender/6gender-a-trh-prace.pdf«.

192.U.S. Department of Labor: Highlights of Women’s Earnings in 2009 [online]. Cerven 2010. Dostupné na
www: »http://www.bls.gov/cps/cpswom2009.pdf«.

193 pavlik, P.: Gender a trh prace [online]. Dostupné na: »http://www.osops.cz/download/files/gender/6gender-a-
trh-prace.pdf«.

%% \West, C., Zimmerman, D., H.: Doing gender. In: Gender and Society. Vol |, No. 2. 1987.
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vybiraji podfizené na zaklad¢ jakési podobnosti k nim samym — tedy dal$i muze). Pfipadné se
mohou objevit i dalsi skryté piekazky, které Zendam komplikuji posun na lepi pracovni misto.'%
Sklenény vytah funguje naopak a je definovan predevSim ve vztahu k muzim. Jde o jakysi
automaticky predpoklad postupu muze na vyssi pracovni pozici. Pfitom tento postup neni piimo
zavisly pouze na vykonech pracovnika & jeho vzdélani, ale Gizce souvisi pravé s jeho genderem.*”’
Zeny byvaji diskriminovany piedeviim kvili matefskym piedpokladiim, které jsou obecné
divodem k tomu, Ze jsou piislusnice Zenského genderu povazovany za nizko produktivni ve

srovnani s muzi.%®

Sklenény vytah a strop v cross-dressing kontextu
Teorie sklenéného vytahu a sklenéného stropu se v souvislosti s cross-dressingem

komplikuje, jelikoz jsou cross-dressefi (jak bude ukazano nize) na bézném pracovnim trhu spise
vyjimkou. Je zndmo, Ze se CD jedinci Cast€ji realizuji na pddiich jako umélci ztvariiujici znamé
herecky a zpévacky, nez jako sekretarky v kancelarich, prodavacky, ucitelky atp., jak dokazuji
odborné zdroje i vétSina tematickych snimki. Pfesto je tato teorie pro mou diplomovou praci
uzitecna a pomoci jejiho uziti bude v analytické casti ukdzano, ze sklenény vytah nemusi nutné
pusobit ve prospéch muzi (jsou-li cross-dressefi) a naopak ,,pomaha“ Zenam (jsou-li
heterosexualni). Zaméstnavatel tedy zpravidla radéji piijme ¢i povysi heterosexualni zenu nezli

muze cross-dressera.

Diskriminace na trhu price

Mnohé studie poukazuji na diskriminaci a utisk na trhu prace. Tato diskriminace nemusi
nutn¢ pramenit vyhradné z institutu genderu, genderové identity ¢i sexudlni orientace. Casto jsou

diskriminovani naptiklad také stati lidé, lidé s hendikepem atp. **°

Zeny na trhu prace
Mira nezaméstnanosti je v pfipadé zen obvykle vyssi nez v pfipadé muzd. V této

souvislosti 1ze hovofit o diskriminaci Zen na pracovnim trhu, ackoli nelze usuzovat pouze na

1% Cesky statisticky urad: Gender: Zakladni pojmy [online]. Dostupné na www:
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13. fijna 2011]. Dostupné na: » http://jan.ucc.nau.edu/hdh9/e-reserves/Williams_-_The_glass_escalator PDF-
1.pdf«.

%Horakova, P.: Cim vyie postupujete, tim mén& Zen potkate, fika manaZerka spole¢nosti Gender Studies
[online]. 4. fijna 2011. Dostupné na www: »http://byznys.ihned.cz/c1-53501890-cim-vys-postupujete-tim-mene-
zen-potkate-rika-manazerka-spolecnosti-gender-studies«.
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zakladé vySsi miry nezameéstnanosti zen ¢i jejiho rychlejsiho tempa rustu z divodu naptiklad
matetskych dovolenych. Jak uvadi Petr Pavlik, diskriminace Zen na trhu prace se projevuje
sklenény strop, pozn. autorky), V diskriminaci prijimani do zaméstnani, ve skryté diskriminaci
osob pecujicich o déti (vétsinou zem), v tendenci propoustét prednostné Zeny, v nerovnych
pracovnich podminkdch (nap¥. odbornd priprava) ¢i prostiednictvim sexudlniho obtézovani. “**°
Ackoli tématem prace nejsou heterosexudlni Zeny, jimz je v této kapitole vénovana
pozornost, je podstatné si uvédomit znevyhodnéni téchto Zen na trhu prace, aby bylo mozné
artikulovat diskriminaci a ttlak zen transgenderovych mensin, pro potieby této prace konkrétné
transsexualni zeny a muzu prevlékajicich se za Zeny a ptejimajicich zenskou identitu (cross-
dressing), u nichz se mira znevyhodnéni jesté stupniuje. Ackoli se cross-dressefi a do jisté miry
také transsexudlni Zeny vyjimaji tzv. statistické diskriminaci na trhu prace (diskriminace
biologickych Zen z duvodu stereotypniho ptedpokladu nizké pracovni produktivity — porod,
mateiska dovolena, péte o déti $kolniho véku napiiklad v obdobi jejich nemoci)**!, jak bude
ukdzano nize, cross-dressing jedinci ¢eli diskriminaci v pracovnim prostiedi vice neZli biologické

zeny, homosexualové a dokonce i transsexualové.

LGBT na trhu prace

Podle webovych stranek neziskové organizace, zaméstnanecké a pracovni unie pro lesby,
gaye, bisexualy a transgendery (Lesbian, Gay, Bisexual and Transgender Labor Organization)**?
mohou zaméstnavatelé ve tficeti statech zcela legalné a v souladu se zadkony propustit své
zameéstnance z diivodu jejich sexualni orientace. Zakony tficeti sedmi zemi pak dovoluji propustit
pracovniky na zaklad¢€ projevu jejich alternativni genderové identity. Diskriminace LGBT jedinci
na trhu préce je tedy Vv mnoha zemich tolerovana a zakony umoziuji zaméstnavatelim propustit
pracovnika pouze ztoho divodu, Ze podle jejich ndzoru neodpovidd béznym genderovym
normam.**? Jako piiklad diskriminace ¢lenti této minority lze uvést situaci v Kaliforii roku 1978,

kdy se Briggs Initiative snazila potla¢it u¢ast LGBT skupiny na poli veiejného 8kolstvi. ***
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Navzdory tomu je v soucasné dobé az 89 % Americant toho nazoru, ze LGBT minority by mély

mit zcela stejné pracovni moznosti a piileZitosti jako viichni ostatni lidé. **°

Transgender na trhu prdce

Neni tieba zdarazinovat, Ze ziskdni a udrZeni si zaméstnani piedstavuje v kontextu
transgenderové komunity jesté komplikovanéjsi otazku nez v ptipad¢ ¢lenti vétSinové spolecnosti.
Podle zpravy Komise pro lidska prdva je v San Franciscu az 70 % nezaméstnanych transgender
jedinct. Transgender osobam pravé jejich alternativni sexualni orientace a genderova identita
komplikuje ziskani b&Zného zaméstnani a eli tak diskriminaci na trhu prace.*°

Mezinarodni centrum pro rovnost transgenderu (National Center for Transgender
Equality) uvadi, Ze jeden ze Ctyi transgender jedinct alespon jednou za sviij Zivot piisel o praci
z divodu své transgenderové identity a tii ze Ctyf maji zkuSenost s diskriminaci v zaméstnani
motivovanou jejich transgenderem (at’ uz zménou pohlavi, cross-dressingem aj.). Diskriminace
anerovné zachazeni s transgender lidmi vV jejich zaméstnani vede ktomu, Ze na poli
transgenderovych minorit je nezaméstnanost nékolikandsobné vys$i nez v piipadé vétSinové
populace. To ma za nasledek, Ze mnozi transgendefi nachazeji pracovni uplatnéni v tzv. ¢erné

&asti ekonomiky — prodavaji drogy, tanéi v barech ¢&i si privydélavaji prostituci.**’

Transsexualita na trhu prace

Ackoli transsexualita neni pfimo stézejnim tématem prace, v souvislosti S jednim
Z analyzovanych snimk ji rovné€z bude vé€novand pozornost, a to zejména v kontextu zaméstnani.
Ani transsexualim neni spolecnost v souvislosti se zaméstnanim piili§ naklonéna. Jako ptiklad
diskriminace transsexudlti na trhu prace lze uvést pfibéh Davida Schroera, ktery jako Uspésny
armadni velitel specidlnich sil pracoval v britské armadé dvacet pét let, do roku 2004. Schroer mél
za sebou v této organizaci dlouhou kariéru, byl vice prezident narodni bezpec¢nosti, tajemnik
obrany, instruktor, specialista v odboru mezinarodniho terorismu. Za své pusobnosti v armadé
vedl mnohé bojové operace, ziskal i mnoho tituli a medaili. Kdyz byl osloven, aby se ve
spolupraci s knihovnou ticastnil vyzkumu o mezinarodnim terorismu, nikdo netusil, ze byl dtive
zenou. Pfed zapocetim prace na vyzkumu svému nadiizenému Schroer prozradil, Ze se narodil

jako Zena a jiz druhy den byl z vyzkumu odvolan.*'®
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Podobny je pribéh Julie Nemecck, byvalé prodékanky na Spring Harbor univerzité,
soukromé kiestanské univerzité v Miehiganu. Po své nékolikaleté praxi na univerzité byla
Nemecck odvolana z funkce a ze zaméstnani propusténa z toho divodu, Ze nedavno podstoupila

operaci pohlavi z muZe na Zenu.'*

Cross-dressing na trhu prace

Oproti transsexualtm, které napiiklad ve Velké Britanii v mnohych otazkach v souvislosti
se zaméstnanim a diskriminaci chrani statni opatfeni (Human Rights Act, Sex Discrimination Act,
Gender Recognition Act atp.) neni otazka cross-dressingu dosud v zakonech peclivé a podrobné
ustavena. Cross-dressefi tak v soucasnosti Celi niz§i zdkonné ochrané proti diskriminaci
a nevhodnému zachazeni v zameéstnani nez praveé transsexualové ¢i homosexualové. Také ve 21.
stoleti se stale objevuji pripady, kdy zameéstnavatel sankcionoval zaméstnance za to, ze nebyl
ochoten ostiihat si dlouhé vlasy, zaméstnané Zeny vstupuji do konfliktu se zaméstnavateli z toho
divodu, ze nechtéji nosit sukné, ale kalhoty. Objevuji se také soudni spory, jejichz pric¢inou je
diskriminace pramenici z postoje zameéstnavatele k zaméstnanciim, jez jsou podle jeho nazoru
piilis femininni nebo zam&stnankyn& vyrazné maskulinni. *%°

Zaméstnavatelé mohou v ramci vnitinich podnikovych predpisi stanovit pozadavky
tykajici se vzhledu svych zaméstnancii (napiiklad pozadavek na kratké vlasy u muzi, dlouhé
naopak Vv ptipadé zZen atp.). Nedodrzeni této normy mohou piedkladat jako poruseni pracovni
smlouvy, jelikoz v jejim textu se zaméstnanec/zaméestnankyné zavazuje k dodrzovani pracovnich
predpisii a norem. Zaroven je tieba v této souvislosti podotknout, Ze jsou v pracovnim prostredi
vyrazné&ji znevyhodnéni cross-dressing muzi oproti cross-dressing zenam. V piipad¢€ Zen jsou tedy
normy mirné&jsi a jejich ptipadna prezentace se znaky maskulinity je jim tolerovana do vét$i miry.
Zenam tak piedpisy a normy zpravidla dovoluji vice typicky muzskych projevi, odévnich prvka
a doplitkt nez muzim t&ch typicky zenskych.?*

O diskriminaci cross-dresserti 1ze hovofit také jiz na samotném pocéatku procesu ziskavani
zaméstnani v souvislosti s pfijimacim pohovorem. Je ziejmé, ze zaméstnavatelé rad&ji ptijmou
,»hezpochybnitelnou* zenu ¢i muze, nez osobu genderové nevyhranénou nebo jedince, jez se

genderovym normam z néjakého ditvodu vymyka. Dokonce neddvny vyzkum prokazal, ze zeny

19 etellier, P.: Two trans firings generate controversy,nationwide headlines. In: Lesbian News. Vol. 31. Unor
2006.

120 Tirohl, B.: A Study of the Rights of Cross-dressers in the UK. In: Journal of Gender Studies. Vol. 16, Issue 3.
Listopad 2007. S. 277-289.

121 Tirohl, B.: A Study of the Rights of Cross-dressers in the UK. In: Journal of Gender Studies. Vol. 16, Issue 3.
Listopad 2007. S. 277-289.
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maji veétsi Sanci uspét pii pracovnim pohovoru v piipade€, ze jsou naliené a ,,zensky* upravené.
Casto zaméstnavatelé také predpokladaji, Ze zaméstnanci/zaméstnankyné nebudou v pribéhu
pracovniho procesu v jejich spoleCnosti vyrazné meénit svlj vzhled (napt. délka, barva i stiih
vlast, vaha atp.).'?

Piipad diskriminace na trhu prace motivované cross-dressingem ilustruje nasledujici
ukazka, kdy byl muz ze svého zaméstnani propustén po tom, kdy se ,piiznal svému
zamestnavateli k tomu, Ze ve svém soukromém zivot¢ chodi do spolecnosti pievlecen za zenu.
Peter Oiler pracoval jako fidi¢ nakladniho automobilu pro americkou piepravni spole¢nost Winn-
Dixie. Po dvaceti letech prace pro tuto firmu se Peter svéfil svému nadfizenému o tom, Ze se ve
svém volném cCase prevléka za zenu a ze cross-dressing ho neté$i pouze doma, ale také na
vetejnosti po pracovni dob€. Stylizovan do Zenského genderu chodi do bard, restauraci, na ndkupy
i do kostela. S vetejnym cross-dressingem svého zaméstnance se spole¢nost Winn-Dixie nesmitila
a Petera propustila. Své jednani odvodnila tim, ze kdyby Petera zakaznici Winn-Dixie
v pievleCeni za Zenu poznali, nesouhlasili by s jeho stylem Zzivota a firma by v dasledku toho
pfichazela o zisky. Peter na Winn-Dixie podal Zalobu podle ¢lanku VII Civil Rights Act, nakonec

viak neuspél. %

Cross-dressing a spole¢nost

Cross-dressefi ¢eli 1 ve 21. stoleti diskriminaci, kterou ma za nasledek heteronormativita
a zni vyplyvajici moc a sebevédomi mainstreamu. V této Casti prace bude vénovana pozornost
nejen diskriminaci, ale také homofobii a transfobii i jejim projevam. V souvislosti
S homosexualnimi cross-dressery bude dale piedstavena napiiklad otazka viry a néabozenstvi

a také promiskuita.

Homofobie, transfobie a diskriminace

Homofobie ve vztahu k homosexualité i obecné transfobie ve vztahu k transgenderu (tedy
i cross-dressingu) je otazkou, ktera budi rozporuplné pocity, nejen v Ceské republice, ale také po
celém svétd. V Divodové zpravé Poslanecké snémovny Ceské republiky, ktera zdavodiiovala
a obhajovala zavedeni Zakona o registrovaném partnerstvi, homofobii definuji jako: ,,strach

z homosexuality a nenavist K jejim nositeliim. “*** V souvislosti se slovy Terezy Spencerové lze

122 Tirohl, B.: A Study of the Rights of Cross-dressers in the UK. In: Journal of Gender Studies. Vol. 16, Issue 3.
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rozsah vyse uvedeného vymezeni homofobie rozsitit na negativni vnimani nejen homosexuald, ale
také komunity transgenderu obecné, ¢imz se jiz popis blizi definici transfobie. Tereza Spencerova
popisuje ptivod homofobnich, respektive transfobnich postojl: ,, Na pocatku je zjisteni, Ze nékdo je
Jjiny, pak nasleduje cosi jako "ja bych se takhle chovat nemohl(a)" a na konci je logické vyusteni,
e cisi odlisnost je zndmkou jeho zvrdcenosti a Spatnosti.**®® A dale ¥ika: ,,Staci pochopit, Ze
Zijeme ve svete, ktery je odlisnostmi primo nabity a kde diky letadliim nebo internetu miiZete
béhem jediného dne zazit diametralné riiznych kultur hned nékolik. A pochopit, Ze v odlisnosti je
spise krdsa a zajimavost, nez hnus a zkazenost. “**°

V sou€asné spoleCnosti je normalni byt budto muzem anebo Zenou, cokoli mezi je
nenormalni, divné a odpudivé. V takové spolecnosti, kterd odliSnosti vnima negativné a se
strachem, je existence diskriminace nutnou podminkou. V opozici ke striktni pohlavni
kategorizaci tematické zdroje predstavuji koncept multipohlavni spolecnosti, tedy liberalni
spolecnosti bez jakychkoli kategorii a Skatulek. V tzv. multipohlavni spole¢nosti by mél kazdy
pravo zit zivot bez stereotypu a nelichotivych nalepek v takovém genderu, v jakém nalezne
uspokojeni. Pfestoze je to zajimava mySlenka, prosazuje ji pomérné madalopocetnd skupina
radikalnich zastancti genderového multipolarismu a do jisté miry jde o utopii. V dnes$ni moderni
dobé¢ je trendem vSe kategorizovat a védecky opodstatiiovat. Realizace podobnych myslenek se
proto v sou¢asnosti zda byt nemozna.’”” Mnohem &ast&ji se lidé, ktefi nezapadaji piesné do
béznych genderovych norem, ve spole¢nosti setkavaji s opovrzenim a diskriminaci.

Mnoho cross-dresserti se Castokrat snazi velmi vyrazné performovat roli toho genderu,
kterého se citi byt pfislusni. Extrémni snaha o napodobu zeny se miize mijet ucinkem, naopak
mnohdy vyrazné liceni, umélé fasy, napadné obleCeni, pfehnand gesta, velké mnozstvi uzivanych
zdrobnélin aj. cross-dressing jest¢ zdurazni. Jako duvod tohoto vyrazného napodobeni lze
spatfovat touhu a sounalezitost s danym genderem, ale mtize jim byt také snaha vyhnout se utlaku.
Jednim z motivii nezpochybniteln¢ performovat jeden zgendert, je tedy také existence
diskriminace. Diskriminace Vv souvislosti s cross-dressingem nemusi byt nutné vyvolana
samotnym prechodem ¢i prechdzenim do jiného genderu, ale také nedokonalym zosobnénim

genderovych stereotypi, jejich odmitnutim & pouze &aste¢nému piijeti.*?

12 Spencerova, T.: O homofobii v nas a kolem nas [online]. 1998. [cit. 27. dubna 2012]. Dostupné na www:
whttp://www.translide.cz/homofobie«.

126 Spencerové, T.: O homofobii v nas a kolem nas [online]. 1998. [cit. 27. dubna 2012]. Dostupné na www:
whttp://www.translide.cz/homofobie«.

27 Spencerové, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0. 2003. ISBN 80-86103-64-1.

128 Boldt, M., H.: Termination of a Cross-dresser: Is It Sex Discrimination? [online]. 2003. Dostupné na www:
whttp://www.icemiller.com/publications/3/1072863.htm«.
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Jak dokladaji tematické zdroje i analyzované snimky, cross-dresseii se Casto setkavaji
s diskriminaci nejen v souvislosti s trhem prace, ale také pii béznych dennich ¢innostech, jako je
navstéva lékare, barti, hotelll a restauraci. Diskriminace cross-dresserti se objevuje také naptiklad
ve sféfe obchodu a sluzeb, ve veiejné hromadné dopravé a dokonce také ve skolstvi. Casto museji
cross-dresseii Celit vefejnému urazeni a ,,oCerfiovani“ — nevhodnd gesta ze strany Ccleni
mainstreamové spolecnosti, malby a kresby na vefejnych mistech atp. V mnoha zemich se mohou
cross-dresseii za vySe uvedené projevy diskriminace dovolat spravedlnosti u soudu, jelikoz je

v nékterych otazkach souvisejicich s diskriminaci chrani zakon.?

NéboZzenstvi

Nabozenstvi je na poli cross-dressingu komplikovanou zalezitosti. Pokud se v nékterém
z tematickych filmovych snimkd objevi otdzka institucionalizované viry, tedy néabozenstvi
(v Evropg, ale také v Americe jde pfedevsim o kiestanstvi) v souvislosti s CD tematikou, je tento
vztah obvykle vykreslen problematicky. Cross-dressefi a také obecné vSichni queer lidé zpravidla
nejsou kiestanskou cirkvi vnimani pozitivné a ani neutralné tak, jako tomu zpravidla je v ptipadé
¢lenti vétsinové spolecnosti. Naopak je vira téchto lidi a pfedev§im pak jeji aktivni projevy (jako
je napriklad dochazeni na mse do kostela, zpovédi apod.) potlacovany.

K dispozici nejsou relevantni zdroje, které by popisovaly otazku nabozenstvi vyhradné ve
vztahu Kk cross-dressingu, otazce homosexuality vSak je na poli naboZenstvi vénovan vétsi prostor.
V analyzovanych snimcich se objevuje pouze jediny cross-dresser, u né¢hoz nelze zcela s jistotou
hovotit o homosexudlni orientaci a jediné transsexualni zena po operaci pohlavi, vSechny ostatni
hlavni postavy analytického materidlu jsou homosexudlni, ztoho diivodu je na tomto misté
v souvislosti s nabozenstvim mozné odklonit se od cross-dressingu k homosexualité, jelikoz ta,
jak uz bylo mnohokrat fe¢eno, s cross-dressingem v této praci tizce souvisi.

Nabozenské instituce jsou v nékterych ptipadech ochotny ptijmout fakt o homosexualité
konkrétnich jedinct, ale paklize tito lidé skute¢né chtéji byt fadnymi ¢leny téchto organizaci, musi
se vzdat realnych projevi svych ,,vad“, ptredev§im téch fyzickych s lidmi stejného pohlavi, a to
nejen pohlavniho styku, ale také vzajemnych dotykli ¢i polibkd. Diskusni internetova foéra
a poradny, jez slouZi véticim kiestanlim, poskytuji ndzorné piiklady, jak maji homosexudlni lidé
postupovat, paklize se vymykaji ,,genderové normé* a maji zdjem byt fadné ptijati do kiest'anské
komunity: ,,Nemyslim si, Ze by v homosexualni orientaci nebylo mozné prozivat pratelstvi a lasku.

Vzdyt ty zdaleka nejsou nutne spojeny se sexualni aktivitou. Bohuzel ve slovniku dnesni doby jsou

129 Gendercenter.org.au: Transgender Discrimination: Your Rights. [online]. Dostupné na www:
»http://www.gendercentre.org.au/discrimination_rights.htm«.
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vSechny tyto pojmy znacné sexualizované. Je treba znovu objevit hodnotu pratelske lasky, ktera
dokdze i ddvat na rozdil od egoistické lasky erotické. “**° Poradil na online poradné Petr Sikula,
kiestansky knéz, homosexualnimu muzi, ktery balancuje mezi dvéma ,,protichidnymi‘ touhami.
Podle kiestanti se smi rozhodnout pouze pro jednu, jelikoZ se obé vzajemné ze své podstaty
vylucuji. Miize si tedy vybrat bud’ homosexudlni vztah se vS§im vSudy, nebo byt fadnym
kiestanem a vzdat se erotickych tuzeb a fyzickych naklonnosti s jedinci stejného pohlavi.

Pritom samotnd Bible hovoii o rovnosti vSech osob v pravu uctivat JeziSe. Kairos 98,
dokument, ktery poukazuje na problémy kiestanstvi a spolecnosti, se rovnéz odvolava na fakt, ze:
.,V Bibli se nikde vyslovné nemluvi o zdakazu pohlavniho Zivota dvou osob stejného pohlavi, ktery
je vyrazem lasky mezi nimi. V biblickych textech jde o homosexualni jednani "volbou"
a 0 odsouzeni sobeckého zmeuzivani sexuality, znevaZovani lidské diistojnosti, nasili nebo
prostituce.“** Tvrdi, 7e nazory, které odmitaji homosexuély, prameni z fundamentalistického
cteni svatych textl. Kairos 98 tento fundamentalismus odmita a kritizuje a naopak vybizi vSechny
knéze 1 ostatni véfici k toleranci homosexuala.

Otazce naboZenstvi se ve vztahu k celému kontextu transgenderu vénuje Tereza
Spencerova, ktera upozoriiuje na to, ze se kiestanské cirkve transgederové problematice jako
zcela marginalni zaleZitosti vyhybaji.*** Leslie Feinberg ve své knize Pohlavni §tvanci zase pise
0tom, Ze naboZenstvi, konkrétné¢ pak kiestanstvi, potlacilo ,trans“ lidi, ptitom v jejich

samotné historii ¢asto pravé oni predstavovali uznavané duchovni vidce.™*

Partnerstvi a promiskuita

S homosexudlnimi cross-dressery (a obecné vSemi homosexualy) je Casto spojovana
promiskuita. Jak pise Matthew Ridley ve své knize Cervend krdlovna zroku 1993: , Pred
vypuknutim epidemie AIDS byli praktikujici homosexudlové muzského pohlavi mnohem
promiskuitnéjsi nez heterosexualni muzi. Mnohé gayské bary byly a doposud jsou proslulé jako

mista ke sbaleni partnera na jednu noc.“™* V této souvislosti dale upozoriiuje, e tvrzeni

130 Sikula, P.: Otazky a odpovédi [online]. 2001. [cit. 27. dubna 2012]. Dostupné na www:
»http://www.katolik.cz/otazky/ot.asp?0t=334«.

B! Hanug, J., Holcnerova, H., Stampach, 1., Kiizova, D.: Kairos 98 [online]. 2. &ervna 1999. [cit. 27. dubna
2012]. Dostupné na www: <http://www.ecn.cz/PRIVATE/logos/kairos98.htm>.

132 Spencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0. 2003. ISBN 80-86103-64-1.

133 Feinberg, L.: Pohlavni §tvanci. Praha: G plus G, s. r. 0. 2000. ISBN 80-86103-32-3.

134 Ridley, M.: Cervena kralovna. Sexualita a vyvoj lidské p¥irozenosti. Penguin books: 1993. ISBN 80-204-
0825-8. S 148.
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0 promiskuité homosexualti nevyvraci, ba naopak ptipoustéji, také samotni aktivisté z hnuti za
zrovnopravnéni homosexuald.*®

Také podle Simona LeVay, autora knihy Queer Science: The Use and Abuse of Research
into Homosexuality, je promiskuita mezi homosexualnimi muzi obvyklejsi nez mezi
homosexualnimi Zzenami 1 heterosexualnimi pary. LeVay cerpa ztextu A. P. Bella
a M. S. Weinberga Homosexualities: A Study of Diverstiy Among Men and Women, jenz
predstavil vysledky o sexudlnim jednani homosexudlnich jedinct, které gaye prezentuji jako
extrémné promiskuitni. Z vyzkumu vyplynulo, ze témét polovina ,,bilych® gayl a jedna tfetina
gayll tmavé barvy pleti potvrdila, Ze za sviij dosavadni Zivot vystiidali neuvéfitelnych pét set
sexualnich partnerd. V piipad¢ lesbickych Zen je situace odlisna. VétSina dotdzanych potvrdila, ze
za svij zivot do okamziku ucasti na vyzkumu vystiidala méné nez deset partnerek. Duvod tak
zasadni diferenciace co se tyCe sexualnich jedndni gayl a lesbickych Zen vidi LeVay i Ridley
Vtom, Ze v homosexudlnim prostiedi nejsou gayové omezovani sexudlni zdrzenlivosti
a neochotou ze strany zen. Lze se tedy domnivat, ze s vétsi pravdépodobnosti partnerské vztahy
gayl nenabudou zdsadni dlouhodobosti, protoze zdjem 0 sex a co je dilezit¢ — jeho snadnéjsi
dostupnost — je v gay kontextu rozhodujicim faktorem. Naopak v piipadé lesbickych Zen lze
Z jejich vypovedi o nizkém poctu partnerek soudit, ze tyto vztahy zpravidla byvaji dlouhodobéjsi
povahy. %

Také John H. Gagnon a William Simon se v textu Sexual Conduct: The Social Sources of
Human Sexuality vénuji muzské homosexualité v souvislosti s partnerstvim a sexualni aktivitou.
Ve své knize uvadéji, ze dveé pétiny z pétiset padesati dotdzanych gayt, uvedlo, Ze jejich nejdelsi
partnersky vztah trval krat$i dobu nez jeden rok. Gagnon a Simon hovoii o zvysSené sexudlni
aktivité predevsim u mladych gayl. A dale cituji vypoveéd homosexualniho muze, ktery hovofti
0 tom, ze mnoho gayu netouzi po trvalych a pevnych vztazich, protoze tyto vztahy Casto pfinaseji
zklamani a smutek, zatimco ndhodné sexudln¢ podminéné kontakty s jinymi osobami emoce
neohrozuji. Dale uvadi, Ze partnerské vztahy se v gay prostiedi zpravidla buduji na zcela odliSném
zaklade, nez je obvyklé v piipadé heterosexualnich vztaht. Partnersky vztah se mezi dvéma gayi
obvykle formuje az po spole¢né sexudlni zkuSenosti, kdy prvné je muz svym sexualnim partnerem
nahlizen jako objekt, az nésledné¢ jako osobnost a tedy az dodatecné vznikd prostor pro vyvoj

potencialniho vztahu. Gagnon se Simonem v souvislosti s homosexualnim prostfedim nastifuji

135 Ridley, M.: Cervena kralovna. Sexualita a vyvoj lidské p¥irozenosti. Penguin books: 1993. ISBN 80-204-
0825-8.
3¢ | eVay, S.: Queer Science. The Use and Abuse of Research into Homosexuality. London: Cambridge. 1996.
ISBN: 0-262-12199-9.
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také otazku prostituce, kterd neni vysadou pouze heterosexualni spolecnosti a s promiskuitou gayt

muZze také souviset.®’

Hodnoty a zajmy

Cross-dressing je zna¢né stigmatizovana kategorie, jejiz predstavitelé casto celi
predsudkim a zbyteCnym stereotyptim, které je stavi do znevyhodnéné pozice. To, ze vétSina
homosexuald a homosexualnich corss-dressert Casto stiida partnery, neznamena, ze vsichni tito
jedinci musi byt nutné promiskuitni. Cross-dressing jedinci jsou rovnéZ nepravem a stereotypné
stavéni do pozice psychicky nemocnych osob s tichylkou, lidi s onemocnénim AIDS, pedofila atp.
Pticemz je zifejmé, Ze vSechny tyto mylné a stereotypni nazory na cross-dressing jsou disledkem
minimalniho z4jmu mainstreamu o toto téma a tedy i nizké informovanosti spole¢nosti o téchto
jedincich.

Je tfeba zduraznit, Ze cross-dressefi (at’ uz homosexualni nebo heterosexualni) zpravidla
uznavaji identické hodnoty jako heterosexudlové. Chtéji mit pratele, dobrou praci, touzi poznat
lasku, flirtovat, bavit se. Dikazem je nespocet poradnich portalti, tematickych blogl a webi, které
usiluji o to, zbavit cross-dressing predsudki. Snazi se pomoci cross-dresserim vyrovnat se s jejich
genderovym problémem a maji zajem na tom, aby cross-dressefi sami sebe nahlizeli jako zcela
normélni osoby.'® Pfitom je tfeba podotknout, e cross-dressing je porucha (porucha genderové
identity) pouze z toho davodu, Ze je jako porucha — vyjimka z mainstreamu — nahlizen vétSinovou
spole¢nosti.

Zajmy cross-dresserti 1ze snadno vyvodit z popisu kategorie cross-dressing. V této praci je
fe¢ o muzich stylizujicich se do zenského genderu. Nejde pouze o pievlékani se, mnozi cross-
dressefi napodobuji zensky gender velmi diusledné — hovoii vy$sim hlasem, performuji zenska
gesta, li¢i se, upravuji si vlasy ¢i nasazuji paruku. Ve svém volném case se zajimaji o modu,
krasu, pé&i o sviij vzhled, nakupy atp.™ Jejich zajmy tedy Gasto koresponduji spise se zajmy Zen

nez se zajmy muzi.**°

37 Simon, W., Gagnon, J., H.: Sexual Conduct. The social Sources of Human Sexuality. USA: 2004. ISBN: 0-
202-30663-1.

138 Seahorse Society of NSW, Crossdresses with Dignity: Places to Get Help. [online]. Dostupné na www:
»http://www.seahorsesoc.org/resources/help.html«.

139 Seahorse Society of NSW, Crossdresses with Dignity: Jan and Christine’s Cross-dreessing Guide. [online].
Dostupné na www: »http://www.seahorsesoc.org/resources/quide/«.

1 Seahorse Society of NSW, Crossdresses with Dignity: Makeup Tips. [online]. Dostupné na www:
»http://www.seahorsesoc.org/resources/makeup/ «.
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Cross-dressing a Etnicitia

Na nasledujicich stranach bude vénovana pozornost tématim a etnickym mensinam, se
kterymi bude pracovano niZe v ramci analyzy. V souvislosti s etnicitou nelze nezminit téma

etnické a rasové diskriminace a xenofobie.

Etnikum vs. rasa

Etnicita pfedstavuje utvafeni kulturnich hranic mezi jednotlivymi skupinami ve
spole€nosti, pfiCemz diferencnim Cinitelem jsou sdilené hodnoty, normy, vzorce, symboly atp.
napii¢ témito skupinami. Etnické skupiny se vici jinym etnickym minoritam vymezuji a jako
jedine¢na soucast spole¢nosti jsou nahlizeny samy sebou i svym okolim. Etnikum neni vnimano
jako néco daného a neménného, nesouvisi vyhradné s ptivodem, ale jde o socialni konstrukt.
., Etnické skupiny jsou vytvoreny prostrednictvim diskurzivnich praktik. Etnicita se tedy formuje na
zakladeé toho, jak vyjadiujeme kulturni identity nebo identitu s pomoci znakiit a symbolii jazyka,
které etnicitu ustavuji.“**' Etnicka skupina tedy ptedstavuje socialni kategorii, jejiz ¢lenové
pocituji urcitou sounalezitost a sdileji a predavaji si urCité praktiky a hodnoty, které si piisvojili
ucenim. Souborem téchto nauCenych praktik se pak jednotlivé etnické skupiny vzajemné
vymezuji od ostatnich. **2

Termin rasa akcentuje spiSe k biologii, pivodu jedinct, K jejich odliSnosti na zakladé
fyzickych prvkl. Ackoli v soucasné dobé se na poli sociologie a kulturalnich studii také rasa
zkouma z hlediska socidlniho konstruktivismu, tedy jako néco, co se v ¢ase 1 misté socialné

promé&iuje.**?

Diskriminace v souvislosti s etnikem

Diskriminace obecné =znamena diferenciaci, jejimz dusledkem je poskozovani
a znevyhodiovani urcitych skupin ve spolecnosti, neuznavani jejich rovnosti a potlacovani jejich
prav.*** Etnickd a rasova diskriminace tedy prameni z rozdilnosti jednotlivych etnik, kdy se
nékteré etnické skupiny povazuji za nadfazené jinym. Etnicky a rasové motivovana diskriminace
je vefejnym problémem, ktery ptislusnikiim urcité skupiny (zpravidla spoleCenské minority) upira

jejich prava. Jsou vetejné znevyhodiiovani a ponizovani.

1 Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2. S. 48.

142 Barker, Ch.: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal. 2006. ISBN 80-7367-099-2. S. 48.

13 Kolatova, M.: KiiZeni nerovnosti: tiida, gender, rasa/etnicita. [online]. 2007. [cit. 23. Eervence 2012].
Dostupné na www: »http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=307&Ist=115«.

144 Kraus, J., Petrackova, V.: Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia. 1998. ISBN 80-200-0607-9. S.
776.
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Marta Kolafova hovoifi o problému diskriminace etnickych skupin v souvislosti
s nahlizenim na spolecnost prostiednictvim dichotomie ,,my“ a ,,oni*, kdy skupina ,my* je

ree

automatiky nahlizena jako ta ,,spravna“, kdezto ,,oni“ jsou ti ,,Spatni“. Lidé se obvykle sdruzuji
s lidmi, ktefi jsou jim podobni, a to neplati pouze u etnicity, ale také napiiklad v piipadé
socialniho statusu. V této souvislosti Kolafova odkazuje na Irwina a Bottera, ktefi do
problematiky vnaseji téma referen¢nich skupin a tikaji: ,,pro bilé jsou referencni skupinou bili,
zatimco minoritni skupiny jsou neustdle konfrontovany s majoritnimi konstrukcemi. Bila zkusenost

se naturalizuje a je normativni. “**® Coz zaklada podhoubi diskriminaénim praktikdm.

Kumulace a kiiZeni nerovnosti

Marta Kolarova v roce 2007 publikovala ¢lanek o kumulaci a kiiZeni nerovnosti. Ve svém
prispévku se zajimala predevsim o nerovnost etnickou/rasovou, genderovou a tfidni. Piestoze neni
V této praci tfidé a socidlnimu postaveni vénovan prostor, ¢lanek Kolarové je pfinosny v tom, Ze
ilustruje miseni a umocnovani socialniho znevyhodnéni urcitych skupin ve spole¢nosti. Toto
znevyhodnéni nemusi nutné pramenit ze socidlniho postaveni, etnicity ¢i genderu, ale také
napiiklad z nabozenstvi a viry, politického smysleni, zdravotniho hendikepu atp.'*°

Kolatova rozlisuje kumulaci a kiizeni nerovnosti. Kumulace znamena nasobeni utlaku
mnozinou pfisluSnosti k ur¢ité minorit¢ (napiiklad bily heterosexual vs. homosexualni
AforameriCan cross-dresser). Tato teorie zkouma, jak spole¢nost k danému jedinci pfistupuje, do
jaké miry vnima jeho znevyhodnéni zaloZené na genderové, etnické i téidni ptislu$nosti. Mnohdy
se na mife nepohodlnosti ¢lena spolecnosti, piipadné jeho diskriminaci podili jesté i jiné faktory,
napi. hendikep, vyznavana filosofie aj. Kfizeni pak vnimé gender, etnicitu/rasu i tfidu jako
propojené systémy a to nejen z hlediska utlaku, ale také z hlediska privilegii. Jedna se o koncept,
ktery zahrnuje vSechny kombinace moci, utlaku napii¢ vSemi skupinami ve spolecnosti. Nejde
tedy jen o znevyhodnéné mensiny, ale také napiiklad o bilé, heterosexudlni muze. Gender, tiida
| etnicita/rasa jsou soucasti struktury, kterd v rizné mife a v riznych kombinacich ovliviiuje
viechny skupiny ve spole¢nosti. 1’

V této praci bude na cross-dressing Vv souvislosti s etnicitou nahlizeno prostiednictvim

kumulativni metody, jelikoZ otazka ttidy nebo socidlniho postaveni je v analyzovanych snimcich

1 Kolatova, M.: Tiida, gender, rasa/etnicita a pristup socialnich distanci. [online]. 2007. [cit. 22. Cervence
2012]. Dostupné na www: »http://www.socdistance.wz.cz/publikace/kolarova2007intersections.pdf «.

198 Kolatova, M.: Kiizeni nerovnosti: tiida, gender, rasa/etnicita. [online]. 2007. [cit. 23. &ervence 2012].
Dostupné na www: »http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=307&Ist=115«.

Y7 Kolatova, M.: Kiizeni nerovnosti: tiida, gender, rasa/etnicita. [online]. 2007. [cit. 23. Eervence 2012].
Dostupné na www: »http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=307&Ist=115«.
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upozadéna a neni tedy zahrnuta do této prace. Mocenska nerovnost je v analytickém materialu
patrna v souvislosti s etnicitou, cross-dressingem, piipadné homosexualitou. Ttidni otazkou se
tvlrei v zadném z analyzovanych snimka nezabyvali. A protoze kumulativni metoda umoziuje
adaptivni pfistup, znevyhodnéni miize ptispet jakykoli faktor, ktery je spolecnosti vniman jako
nezadouci, nevyhodny, degradujici. Nepiedpoklada nutné prave tii zminéné diskriminacni motivy,
ale umoznuje pracovat s riznymi faktory. Kiizova metoda se naopak omezuje pouze na tii (byt’
pravdépodobné nejvlivnéjsi) osy utlaku (gender, tfidu a etnicitu/rasu), jiné prozatim nebere

v uvahu. 148

Etnicita a diskriminace ve vybranych zemich

Etnicitu do jist¢é miry uchopuji tvlirci ve vSech tfech filmech, proto v nésledujici ¢ésti
budou z hlediska diskriminace piedstavena etnika V pfislusSnych zemich, ktera se ve snimcich

objevuji.

Etnické minority v Americe

V soucasné dobé zije v Americe 63,7 % bilych Ameri¢ant, 16,4 % obcant hispanského
etnika a 12,6 % Afroameri¢ant.’*® Hispanci a Afroameri¢ané predstavuji dvé nejvétsi etnické
skupiny ve Spojenych statech americkych a také v souvislosti s analyzou jednoho tematického
snimku bude 0 cross-dressingu ¢lent téchto etnickych mensin v Americe fec.

. AfroameriCané

Prava afroamerickych obyvatel byla ve Spojenych statech americkych dlouho utlacovana
a lze fici, ze ptes vSechny politické snahy tito lidé do jisté miry utlacovani stale jsou. V USA
pfedstavovala éra otroctvi diilezitou Cast historie trvajici pfes dve stoleti. Az v obdobi po
obcanské valce, tedy v polovine 60. let 19. stoleti, zakon garantoval Afroamericaniim pravo
svobody a rovného obcanstvi, se kterym souviselo také pravo volit. V roce 1875 pak vstoupil
v platnost Civil Rights Act™®®, ktery mimo jiné zakazoval diskriminaci na zakladé etnické

prislugnosti, barvy pleti nebo skute¢nosti, Ze jedinec diive vykonaval otrockou praci.'

18 K olafova, M.: K¥izeni nerovnosti: tiida, gender, rasa/etnicita. [online]. 2007. [cit. 23. ¢ervence 2012].
Dostupné na www: »http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=307&Ist=115«.

9 Borden, V., M., H.: The Top 100 Graduate Degrees Conferred. In: Diverse: Issues in Higher Education.
Cervenec 2012.

10 Civil Rights Act of 1875 — otazky tykajici rasové rovnosti.

! Minorityrights.org: African Americans [online]. 2009. Dostupné na WWw:
»http://www.minorityrights.org/2607/united-states-of-america/african-americans.html«.

49


http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=307&lst=115
http://www.minorityrights.org/2607/united-states-of-america/african-americans.html

V souvislosti s pravy Afroameri¢anti ve Spojenych statech nelze nezminit jméno Martina
Luthera Kinga.™®® Jeho Zivotnim poslanim bylo ukongit nebo alespont potladit silnou rasovou

segregaci, ktera diskriminovala afroamerickou mensinu v USA.**

Udalost, ktera odstartovala boj
za prava Cernych v Americe a Vvjejimz Cele stal Martin Luther King, byl bojkot americké
autobusové dopravy v Sedesatych letech v Montgomery (stat Alabama). Bojovnikim za lidska
prava tehdy $lo o to zménit zachdzeni s AfroameriCany ve veiejné dopravé. Do této doby sméli
Afroameri¢ané v méstskych autobusech jezdit pouze v jejich zadni ¢asti, po protestech se situace

uvolnila.*®*

Ani vsoucasné dobé zcela neni etnickd diskriminace ¢ernych Ameri¢ant napfic
americkou spolenosti historii."® Dikazem jsou napiiklad statistiky popisujici trh prace, kdy
mzda bilych obyvatel Ameriky prevySuje piiblizné o jednu ctvrtinu mzdu afroamerickych
obyvatel zemé€. Neni tedy piekvapenim, ze bez madla jedna Ctvrtina, ptresné 24,9 %, vSech
Afroamerianti zije pod hranici chudoby. V piipadé¢ bilych obyvatel Ameriky je to 8,6 %.
Nezaméstnanost se v pripadé afroamerické mensiny pohybuje na téméf 40% nezaméstnanych.'*®

. Hispanska menSina

V soucasné dob¢ piedstavuji Hispanci (pro Ameri¢any Latinos) nejvice pocetnou a stale

.....

oznacuji obyvatele Spojenych statii se Spanélskymi koteny, jde napiiklad o obyvatele piivodem ze
Stéedni a Jizni Ameriky, Portorika, Kuby atp. Historie Hispanci v Americe saha do 16. stoleti. **®
Hispanska mensina je spolu s AfroameriCany povazovana za soucast americké
chudiny. Podobn¢ jako vpfipadé Afroamericanii je vydélek v zaméstnani Hispanci
s vydélkem béznych Americant nesrovnatelny. Hodnoty za rok 2004 hovoii o tom, ze 21,9 %
Hispanci zije pod hranici chudoby (proti 8,6 % bilych Americanti). Hispanska mensina nejcastéji

celi diskriminaci na zakladé jazyka, a to zejména v zaméstndni a v oblasti vzdélavani.

152 7latohlavkova, H.: The Integration of Western Values by African Americans as Portrayed in Selected Works

of Toni Morrison and Gloria Naylor. 2011. Diplomova prace: Masarykova univerzita v Brn¢.

153 Velvyslanectvi Spojenych statii americkych: Den Martina Luthera Kinga, Ameri¢ané oslavuji tispéchy
Martina Luthera Kinga Jr. [online]. Dostupné na www: »http://czech.prague.usembassy.gov/den-martina-luthera-
kinga.html«.

14 Montgomeryboycott.com: Montgomery Bus Boycott [online]. Dostupné na www:
»http://www.montgomeryboycott.com/«.

155 Minorityrights.org: African Americans [online]. 2009. Dostupné na www:
»http://www.minorityrights.org/2607/united-states-of-america/african-americans.html«.

1% Minorityrights.org: African Americans [online]. 2009. Dostupné na www:
whttp://www.minorityrights.org/2607/united-states-of-america/african-americans.html«.

"' Minorityrights.org: Lations [online]. Duben 2009. Dostupné na www:
yhttp://www.minorityrights.org/2612/united-states-of-america/latinos.html «.

158 Minorityrights.org: Lations [online]. Duben 2009. Dostupné na www:
»http://www.minorityrights.org/2612/united-states-of-america/latinos.html «.
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Diskriminace se objevuje ale také napfi¢ americkymi imigra¢nimi zakony a imigra¢ni politikou,
jejichz diskriminujici charakter zptsobuje velky pocet nelegalnich hispanskych piistéhovalci.**®
Hispanci jsou nepohodlnou mensinou nejen pro vétSinové obyvatele Spojenych stati, ale
také pro Afroamerickou mensinu. Konflikty mezi dvéma nejvetsimi minoritami zapficil zejména
rist hispanské mensiny a tim také posileni jejiho vlivu. Kriminalita je napfi¢ témito skupinami
velkym problémem a spolu s afroamerickou minoritou pfedstavuji Hispanci bezmala 75 % vSech

vézii ve federalnich véznicich (Afroameri¢ané 43, 7 % a Hispanci 31 %).1%

Etnické minority v Australii

Asiaté predstavuji asi 7 % celkové populace Australie, v poméru k jinym imigrantim
v Australii tvoii Asiaté od roku 1970 az 40% etnické zastoupeni. Bilych Australanti v zemi Zije na
92 %. Jak hovoti tematické zdroje, nejvice imigrantti do Australie pfislo z Asie, dale pak také
z Velké Britanie, Irska, Severni Ameriky i kontinentalni Evropy.162

»  Asijska mensina

V poloviné 70. let s masovym piichodem asijskych pfistéhovalci pohltila Australii vina
strachu ze zvysené kriminality. Problémem se stal obchod s drogami (Asie, Turecko), ktery se
diky migraci rozrastal. V ulicich se zaCaly objevovat zejména asijské ale také napiiklad
libanonské gangy a moralni paniku spolu se narodnostnimi stereotypy Sifila média napfic¢ celym
kontinentem. Diskriminace asijské menSiny v Australii je patrna zvefejné medialni
stereotypizace, kdy medidlni diskurz jednotlivé etnické menSiny v Australii nerozliSuje a
Vv souvislosti se v§emi etnickymi minoritami na ostrové nejcastéji odkazuje k terminim zlo, nasili,
trestnost a nelidskost.

Socio-ekonomicka australska politika prozatim nenalezla feSeni ke zlepSeni socialniho
zaclenéni jednotlivych etnik. To ma za disledek diskriminaci na trhu prace a Skolstvi 1 vyssiho
vzdelani.

= Aboriginci

Po ptichodu Evropant do Australie dramaticky poklesl pocet piivodnich obyvatel

kontinentu. Hovoii se o poklesu z 300 000 — 1 000 000 na 60 000 Aborigincti v roce 1920. Rok

1950 prinesl zménu a pocet pivodnich obyvatel Australie zacal zase narustat. Pti s¢itani lidu roku

159 Minorityrights.org: Lations [online]. Duben 2009. Dostupné na www:
»http://www.minorityrights.org/2612/united-states-of-america/latinos.html «.

180 Minorityrights.org: African Americans [online]. 2009. Dostupné na www:
»http://www.minorityrights.org/2607/united-states-of-america/african-americans.html«.
11 Minorityrights.org: Lations [online]. Duben 2009. Dostupné na www:
»http://www.minorityrights.org/2612/united-states-of-america/latinos.html«.

192 political Risk Yearbook: Australia, Country Report. New York: PRS Group, Inc. 2010.
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1991 se pies 265 000 obyvatel oznacilo za ptivodni. Mnozi z téchto ptivodnich obyvatel nyni ziji
ve statnich piirodnich rezervacich, které se nachazeji prakticky po celém tzemi Australie. Roku
1963 ziskali ptivodni obyvatelé volebni prava, piesto dosud jako pomérné mala etnickd minorita
celi diskriminaci ze strany bilych Australanti. Na zacatku 60. let vlada ustoupila od drive
propagované politiky asimilace Aboriginci a uznani jedinecnosti jejich domorodé kultury.

Aboriginci jsou znevyhodnéni z ekonomického a finanéniho hlediska, ¢asto se proto také oni

vvvvvv

Etnické zastoupeni ve Francii

Ackoli se Francie oficialné snazila, aby imigranti ptichazejici do zem¢ za G¢elem ziskani
zameéstnani, méli rovnd prava, v realité to nefungovalo. Spolecnost i zaméstnavatelé se k etnickym
mensinam stavéli zady a diskriminace etnickych skupin je ve Francii obdobné jako ve vsech
jinych zépadnich spole¢nostech stale aktualni.***

= Cernosska mensina

Od devadesatych let ve Francii postupné stoupd pomeér imigrantti z Afriky na tukor
imigrantti z Evropy.’® V soucasnosti ernodské etnikum predstavuje 5 % z celkové populace
Francie.'® Prvopocatky &ernosské populace ve Francii spadaji do 18. stoleti v souvislosti
s otroctvim, kdy byli ¢ernosi pfedmétem obchodu. Dalsi viny ptichodu obyvatel tmavé barvy pleti
souvisely s primyslovou revoluci a s prvni svétovou valkou.

V dobé, kdy v Americe osoby tmavé barvy pleti bojovaly s diskriminaci a silnou rasovou
segregaci, Francie byla v tomto sméru velmi liberalnim mistem. Cernosi byli bez jakéhokoli tidivu
obsluhovani bilymi francouzskymi ¢iSniky v restauracich a spolecnost to vnimala zcela pfirozené.
Do Francie se tak zacaly hrnout masy ¢ernochii z Antil a Afriky, coz vSak mélo negativni
nasledky — cerno$ska populace se stala nezadouci, exkludovanou skupinou zijici ve velmi
Spatnych socidlnich podminkach. V dobé¢, kdy se v Americe obyvatelim tmavé barvy pleti zacalo
blyskat na lepsi ¢asy (zhruba 50. 1éta 20. stoleti), ve Francii se situace obratila a cernosi byli ve
spolecnosti silné znevyhodnovani. Az roku 2001 byl ve Francii pfijat zékon, ktery obchod

s otroky ustavuje jako zlocin proti lidskosti.

183 Nation Encyklopedia: Australia Ethnic Group [online]. Dostupné na www:
»http://www.nationsencyclopedia.com/Asia-and-Oceania/Australia-ETHNIC-GROUPS .html «.

164 Capkova, 1.: Problémy v za&lefiovéni etnik a minorit do spolegnosti — srovnani Ceské republika a Francie.
Diplomova prace. Brno 2007.

165 Capkova, 1.: Problémy v za&lefiovéni etnik a minorit do spole¢nosti — srovnani Ceské republika a Francie.
Diplomova prace. Brno 2007.
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Boj s diskriminaci je ve Francii tedy pomérné Cerstvou zalezitosti. Jak fika francouzsky
historik, Papa Ndiayem, cernosi musi nejéastéji Celit diskriminaci v souvislosti s trhem prace.
Proto se mnoho imigranti tmavé barvy pleti, ale predevSim jejich potomkl citi ve Francii
znevyhodnovani a jejich vztah k zemi slabne. Diivodem je, Ze jsou bilymi Francouzi stale vnimani
jako skupina ,,oni“ — tedy ti cizinci. Chybi zde zalenéni Cerno$ské problematiky do b&zného
zivota a vychovy. Problém diskriminace se netyka jen Cernocht, ale také Arabti, kde je situace
jesté vaznéjsi. Jak tika Papa Ndiayem Cernosi jsou pro Francouze velké a prostoduché déti,

Arabové nebezpeéni kriminalnici.*®’

Cross-dressing: motivy, projevy, diisledky

V této kategorii bude soustfedéna pozornost na tfi dimenze cross-dressingu: motivy,
projevy a diasledky. Tyto dimenze modifikuji cross-dressing napfi¢ vSemi jeho formami a typy.
Riizné motivy produkuji rizné projevy, jeZ mohou mit rlizné disledky. Zaroven odliSné zkuSenost
s cross-dressingem, jak ji vnima konkrétni osoba cross-dresser, mize byt rizné nahlizena okolim.
Naptiklad osoba stylizujici se do opa¢ného genderu za ucelem zébavy (profesiondlni travesti
skupiny, maskarni vecirek) je pro spole¢nost pfijatelngj$i nez cross-dresser s fetiSistickymi
sklony. Cross-dressing je posuzovan i z hlediska jeho propracovanosti, tedy kvality jeho
provedeni. Jinak bude naziran cross-dresser v damskych Satech s vousy, plesi a neoholenym

ochlupenim po celém téle a jinak oholeny, naliceny cross-dresser.

Motivy
Motivy vyvéraji z osobni minulosti jedince, zjeho vlastni identity; v jakém prostredi

konkrétni osobnost vyriistala, jak byla vychovéavana, jaké ma osobni zkuSenosti, zda se
identifikuje jako homosexualni. Motivy cross-dressingu mohou byt rizné. Nemusi za nimi nutné
stat sexualni vzruSeni ¢i pouze piijemny pocit soundlezitosti, ale také zdbava nebo ucel. Cross-
dressing nepiedpokladd vyhradné urcitou formu sexudlni orientace, avsak jak bylo uvedeno vyse,
cross-dressefi zpravidla byvaji homosexudlni ¢i bisexudlni. Pfesto existuje nespocet cross-
dresserti, ktefi maji manzelky i déti a jejich pozice v rodin¢ a vztah se zenou jim vyhovuje.
Transvestité cross-dressing zpravidla povazuji za zélibu, zpfijemnéni a zpestieni vztahu

ptedevsim v jeho sexualni oblasti. V mnoha piipadech vSak cross-dressing — travestitismus — neni

%7 Dgjiny a soucasnost: Na francouzského Obamu si budeme muset jesté pockat. Rozhovor s francouzskym

historikem Papem Ndiayem o problémech integrace cernoSské mensiny ve Francii [online]. 2008. Dostupné na
www: »http://dejiny.nIn.cz/archiv/2008/11/na-francouzskeho-obamu-si-budeme-muset-jeste-pockat«.
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sexualn¢ podminén a jde pouze o zdbavu a legraci, snahu bavit své okoli. V téchto piipadech tedy
sexualni vzruseni neni impulzem pro cross-dressing, ale je jim legrace a touha délat show.

Nekteii cross-dressing taji a do opa¢ného genderu se oblékaji a stylizuji velmi nenapadné
anebo v tajnosti. Naptiklad jsou-li sami doma, nali¢i se a vyzkousi si Saty své matky, sestry,
pritelkyné pro potéSeni a radost. Nekteii za ticelem potéSeni a spokojenosti Saty a dopliky
opacného gedneru pouzivaji permanentné a v opacném genderu vystupuji napfi¢ celym svym
béznym zivotem. Pfi¢emz tito jedinci mohou byt homosexualni, bisexudlni i heterosexualni.

Jak tika Zden€k Sloboda s Mirkou Dobesovou, pro mnohé¢ jedince je cross-dressing pouze
prechodovou fazi na cesté k transsexualit¢. Prostfednictvim néj si uvédomi, Ze prevlékani
a stylizace opacného genderu jim nestaci a nevyhovuje a svou touhu po jiné identité posunuji na
jinou troven.'® V uréitych piipadech za cross-dressingem nelze hledat poruchu genderové
identity. Jde napiiklad o situace, kdy je z urcitého racionalniho divodu pro osobu vyhodné;jsi
vystupovat v jiném genderu. Jako priklad 1ze uvést pievlékani zen do genderu muzi za tcelem
ziskani urcitého zaméstnani, profese ¢i statusu napiiklad na univerzitach, v lékafstvi nebo
nabozenstvi, kde zeny v diivejSich dobach nemély bézné pristup.

Motivem dale mize byt snaha zaujmout, provokovat, budit pozornost anebo svym
vzhledem a genderovym projevem oslovit zadouci osoby. Jde napiiklad o situaci, kdyz se
homosexualni muz oblékne do damskych Sat, nali¢i se a upravi se jako Zena za ucelem ziskani
pozornosti ze strany jinych muzd. V tomto pfipadé zcela nesouvisi prvotni motivy s osobni
identitou inklinujici k Zenskému genderu, kde je cross-dressing sam osob¢ uspokojenim a cilem,

ale primarn¢ souvisi s touhou zaujmout, byt nahlizen jako objekt touhy, flirtovat atp.

Projevy
Stejné jako motivy, také projevy cross-dressingu mohou byt razné. Nejde jen

o female/male impersonators a drag, ale napti¢ vSemi ptredstavenymi kategoriemi, které cross-
dressing zahrnuje, existuje nespocet projevi cross-dressingu co do kvality i kvantity. Pozorovat
Ize, jak se osobnost chova, do jaké miry performuje opa¢ny gender. Co je v ramci cross-dressingu
pro daného jedince dulezité, jaké prvky zduraznuje a které pro néj naopak nejsou podstatné.
Cross-dressing, jak byl definovan vySe, zahrnuje travestitismus (female/male
impersonators, drag queens) a transvestitismus. Pficemz neni mozné od sebe striktné jednotlivé
kategorie oddélovat, jelikoz v mnohych piipadech se jejich vyznamy prolinaji. Nikde neni fec¢eno,

ze muz sexudlné se vzruSujici noSenim damského spodniho pradla (transvestitismus) nemuze

1%8 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako sougast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovéno.
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zaroven vystupovat v travesti show (travestitismus). Je dalezité mit tento fakt na paméti zejména
pii studiu analytické Casti prace, protoze prolinani vyznamu jednotlivych kategorii napfi¢ cross-
dressingem je ve vybraném analytickém materidlu ¢asté. Mnohdy bude slozité definovat piesnou
pozici jednotlivych cross-dressing osobnosti.

Cross-dressing se projevuje nespoctem variaci, néktefi cross-dressefi stavi svou image na
eroti¢nosti, jakési ,,nemravnosti* a pfitazlivém vzhledu, jini usiluji o to vypadat jako noblesni,
elegantni dama, jini se prezentuji svou rozpustilosti, n¢kteii naopak nechtéji vycnivat a snazi se co
nejvice se podobat bézné, obycejné zené. A nejde pouze o vzhled, kterym se cross-dressing
projevuje, ale také mluva, uziti jazyka, gestikulace, pohyby i zpiisob mysleni zaklada na
rozli¢nosti projevu cross-dressingu a vede tak k riznym dasledkim. Muzi se cross-dressingem
stavaji zenskym genderem. Friedman a Jones zdaraziuji, Ze ackoli cross-dressing nepatii do
béZzného mainstreamového zivota, uziva zcela béznych, mainstreamovych a stereotypnich prvki
pro ztvarnovani obracené genderové identity. Cross-dressefi tak kulturni vyznamy platné
v konkrétni spole¢nosti komunikuji skrze projevy cross-dressingu.*®®

Pro tuto praci je stéZejni travestitismus. Jak se mize zdat, travestitismus nespociva pouze
v prevlékani se, jde také o nalezeni identity sebe sama v roli druhého genderu. Cross-dressing
obecné toto nutné nepiedpokladd, jelikoz cross-dressing predstavuje zdkladni a nejjednodussi
formu stylizace do opacného genderu — tedy jak bylo feCeno i1 v Casti prace veénované
teoretickému vymezeni pojmii, kdyz muz oblékne kostym zeny na maskarni vecirek, také se jedna
0 cross-dressing, jeho genderové identity se viak tento genderovy prechod netyka.*”
S travestitismem i transvestitismem je to ale jiné. Transvestité, drag queens/kings i female/male
impersonators se v druhém genderu identifikuji. Pfitom neni podstatné, zda nalezeni identity
V opacném genderu je trvalé nebo pouze docasné. Mnozi travestité se po svléknuti damskych Sati
a odli¢eni opét citi jako muzi, pii vystoupeni jsou viak Zenami.'™*

V analyze bude zkouman zejména cross-dressing ve své obecné podob¢ a travestitismus —
female impersonators i drag queens. Pro nazornost je vhodné projevy téchto kategorii strucné

shrnout:
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Cross-cultural Communication. Vol.7, no.2. pp.82-91. 2011. ISSN 1712-8358.
0 Dobesova, M., Sloboda, Z.: Travesti show jako soucast (gay?) kultury. 2011. Nepublikovano.
! Friedman, R., B., Jones, A.: Corsets, Headpieces, and Tape: An Ethnography of Gendered Performance. In:
Cross-cultural Communication. Vol.7, no.2. pp.82-91. 2011. ISSN 1712-8358.
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Cross-dressing

zakladni a obecny vyznam previékani se ¢i prevléknuti se a stylizace
opacného genderu, make-up a paruky — individualni, stejné¢ tak Sperky a
podpatky

Female
impersonaotrs

co nejveérnéjs$i napodoba zeny, spiSe prirozeny make-up, nikoli extravagantni
paruky, damské Saty, boty i dopliky

Drag queens

extrémni prezentace druhého genderu, mnoho vyraznych dopliki, zaliba
Vv barvach, pfehnany make-up, nepraktické a monstrozni Saty i boty

Dusledky

Dusledky cross-dressingu jsou zavislé na jeho motivech a projevech. Rizné formy cross-

dressingu vedou k jinym reakcim. Cilem je zjistit, ¢eho bylo cross-dressingem dosazeno. Mnohdy

chce jedinec svym cross-dressingem pouze upoutat pozornost okoli, jindy mu jde o jeho osobni

pocit spokojenosti, v nékterych piipadech je cross-dressing prostiedkem dosahovani urcitych cili,

pricemz tyto rozlicné motivace vedou k rozlicnym projeviim a nasledn¢ i disledkam.

Piikladem miize byt slavnd komedie Téta v sukni /Mrs. Doubtfire/ (1993), jejimz hlavnim

tématem byl ucelovy cross-dressing. Robin Williams se tehdy z touhy byt se svou rodinou

ptevlékal za Zenu, chiivu svych déti. Dlsledkem jeho cross-dressingu tedy byla jeho neustala

pfitomnost a ur€ity vliv v rodin€. Provokace spolecnosti zase mize vést k vysméchu, diskriminaci

¢i odmitnuti. Dtsledkem cross-dressingu neni jen reakce okoli, ale také osobni pocity cross-

dressera, jeho osobni uspokojeni, pocit §tésti nebo naopak studu, zmateni atp.
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METODOLOGICKY POSTUP
Analyticky material bude rozdélen do péti kategorii, které byly z teoretického hlediska

pfedstaveny vySe. Jak bylo feeno, vybrané snimky budou podrobeny kritické diskurzivni
analyze, ktera zkouma reprodukci moci ve spolecnosti, jeji nastolovani, zneuzivani i jeji rétoriku.
Pracuje s pojmy jako napfiiklad ,,demystifikace” a ,,emancipace®, jejichz vyznam pro kritickou
diskurzivni analyzu tkvi v presumpci skute¢né, avSak skryté a maskované povahy svéta,
ideologie, o jejiz odhaleni pravé kriti¢ti diskurzivni analytici usiluji.*’? Skrytou ideologii, jeZ bude
prostfednictvim kritické diskurzivni analyzy zvolenych snimkd odhalovana, pifedstavuje
heteronormativita. Z hlediska vySe piedstavnych kategorii budou analyze podrobeny cross-
dressing postavy a jejich bezprostfedni okoli i to, jak jsou zasazeny do celkového kontextu

snimku. Postup napfi¢ jednotlivymi kategoriemi je popsan v této kapitole.

Trh prace

V ramci oblasti trhu prace bude soustiedéna pozornost na to, zda jsou cross-dressing
osobnosti zobrazovany v souvislosti s trhem prace ¢i zaméstnanim, piipadné jak jejich pozice
popsana. Z teoretické ¢asti je znamo, ze se diskriminace cross-dressingu Vv pracovnim prostiedi
objevuje, ¢imz je posilovana a reprodukovana samotna heteronormativita.

V této kategorii napfi¢ vSemi vybranymi snimky bude zkoumana mira artikulace
zamé&stnani mezi cross-dressing postavami, jejich zkuSenosti, typ vykonavané prace, finan¢ni
ohodnoceni. A protoze kriticka diskurzivni analyza predklada zasazeni tématu do celkového
spoleCenského kontextu a zkoumani vzajemnych vztahti, bude také téma trhu pace cross-dressert
popsano v souvislosti se zobrazenim tématu zaméstnani v ramci heteronormativni Casti

spole¢nosti.

Rodina

Rodina je jednou z nejpodstatnéjsich instituci, kterd potvrzuje heteronormativitu. Piistup
tradi¢nich rodin ke cross-dressingu zpravidla posiluje citlivost tématu v rodiné a umocnuje
negativni stereotypy, které se k této skupiné lidi vazou. Tradi¢ni rodiny cross-dressing obvykle
odmitaji jako néco zvraceného a divného, ¢imz reprodukuji heteronormativitu jako oslavu spojeni

muze a zeny, jez maji pfirozeny potencial plodit déti.

172 7abrodska, K: Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderova identita. Praha:

Academia. 2009. ISBN 978-80-200-1752-9.
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V ramci kategorie rodina bude pii vyzkumu kladen diiraz na historii cross-dressing postav,
jejich  rodinné zazemi. Rovnéz bude vtéto Casti studovano, zda postavy maji
manzelsky/partnersky ¢i jiny vztah s druhou osobou, jaky tento vztah je, ¢im se vyznacuje, kdo ve
vztahu zastava jaké role atp. V ramci kategorie rodina bude zkoumano také rodi¢ovstvi hlavnich

postav, ptipadné jejich vztah ke svym potomktim, k détem.

Spole¢nost

V této kategorii bude zkoumano predevsim to, jak si stoji cross-dressefi v mainstreamove,
heteronormativni spolecnosti. Zda je vétSinova spolecnost nahlizi s predsudky, stereotypy, zda
jsou cross-dressefi ve svém bézném zivoté diskriminovani ¢i znevyhodnovani. Obracené zde bude
zkouman také vztah cross-dressing jedincti k mainstreamu, tedy napiiklad to, jestli se chtéji CD
postavy mezi vétsinovou spole¢nost zafadit, zda touzi byt jeji soucasti nebo jsou se svou situaci
spokojeni a vy¢nivani jim nevadi.

V ramci této Casti analyzy bude zkoumano také nabozenstvi, se kterym vice ¢i méné
pracuji tvirci kazdého ze zvolenych snimkd. Téma nabozenstvi je do prace zafazeno z toho
dtvodu, ze se jedna o oblast, kde je mira diskriminace nejen cross-dressert, ale také vSech dalsich
jedinct vymykajicich se genderovym normam, extrémni a zaroven jde o velmi mocnou instituci
ve spolecnosti, jejimZ poslanim je podporovat tradi¢ni hodnoty — manzelstvi, plozeni déti, rodinu
— tedy rovnéz reprodukuje heteronormativitu a jakoukoli jinou sexualitu i vSechny alternativni

identity zatracuje a ostfe odmita.

Etnicita

Ve spolecnosti se vedle diskriminace na zakladé genderu a genderové identity mnozi
setkavaji také s diskriminaci motivovanou odlisSnym etnickym pivodem. Na zaklad¢ existence
diskriminace cross-dressingu a zaroven diskriminace zalozené na etnicité, je mozné zkoumat
prolinani a umocnovani téchto dvou faktort.

V této praci bude zkoumana etnicita hlavnich postav i jejich vztah k sobé sama, na ktery
muze mit piisluSnost k urCité etnické mensing€ a identifikace s ni vyrazny vliv. Pfi analyze bude
Zkoumano také to, zda svou etnicitu filmovi cross-dressefi povazuji za mocensky podiizenou ¢i
nadifazenou vic€i jinym cross-dressing jedincim i vici celé spolecnosti. Pozornost bude
soustiedéna také na to, jak z hlediska své etnicity cross-dressefi vystupuji vii€i ostatnim etnickym
skupindm 1 v¢i mainstreamu a jak naopak mainstream 1 jiné etnické skupiny, se kterymi hlavni

hrdinky pfijdou do kontaktu, z etnického hlediska vnimayji je.
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Pozornost bude soustiedéna také na to, jak k jednotlivym postavam pfistupuje Sirsi okoli i
jejich blizci — zda je identifikuji spiSe jako pfislusniky cross-dressingové nebo spiSe etnické
minority a zda je diskriminuji a podle kterého faktoru, pfipadné ktery diskriminaci vice ovliviiyje.

V této kategorii je mozné ideologii heteronormativity sledovat z jiného hlediska.
Pozornost bude soustfedéna na to, zda piredstavuje heteronormativita mocnéjsi spolecensky
pozadavek nez ,etnicka normativita®“. Respektive jak se heteronormativita prolina s etnickym
mainstreamem a zda diskriminaci motivuje spiSe cross-dressing ¢i prislusnost k etnické minorite,

pripadné jak rizné motivy diskriminaci umocnuji.

Cross-dressing

V kazdém z filmt bude soustfedéna pozornost na rizné projevy cross-dressingu, jez
budou popsany z hlediska samotné cross-dressing osobnosti a jeji historie i motivu, které k corss-
dressingu konkrétniho jedince vedou. Jak jiz bylo mnohokrat fe¢eno, motivy mohou byt rizné
a v zavislosti na motivaci i osobnich zkusenostech jedince se pak utvati samotna prezentace Cross-
dressingu, jeho projevy. V ramci analyzy bude zkoumano rovnéz, k ¢emu cross-dressing vede,
tedy jaké jsou jeho disledky. Jelikoz, existuje-li mnoho forem cross-dressingu, musi nutné

existovat diferenciace a variabilita motivii i disledkt této kategorie.
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ANALYZA

Klec blaznii /La Cage aux Folles/

Nejstarsi komedie, ktera bude v této praci analyzovana, je francouzsko-italsky film Klec
blaznii, v puvodnim znéni La Cage aux Folles, z roku 1978. Diky pozitivnim ohlasim na tento
snimek bylo roku 1980 natoceno volné pokrac¢ovani filmu Klec blaznii 2, v roce 1985 Klec blaznu
3 a vroce 1996 dokonce americka verze Ptaci klec. La Cage aux Folles, ve své dob¢ velmi
uspeésna komedie 0 cross-dressingu a homosexualité, pfinesla rezisérovi Edouardu Molinarovi
Zlaty globus a snimek byl ve tfech kategoriich nominovéan na Oscara.*"

Molinaro se ve své filmové tvorbé soustiedil predevSim na kriminalni piibehy se
socialnim podtextem, piibéhy o Albinovi a Renatovi byly tedy z hlediska volby tématu v jeho
rezii jedine¢né.'™* V hlavnich rolich filmu Klec bldznii se piedstavili dnes jiz zesnuli Ugo Tognazi
a Michel Serrault. Italsky herec a pozdé¢ji pfedevsim komik Ugo Tognazi se herectvi zacal
vénovat uz vsamotném pocatku Sedesatych let. V Cesky dabovanych filmech ho lze vidét
napiiklad ve snimku Bdjecny parohdc — 1964, Ty, ja a tviij manzel — 1968 nebo Mistr a Markétka
— 1972.1"® Francouz Michel Serrault byl predeviim divadelni herec a kabaretni komik. Na poli
filmu ho proslavil pravé snimek Klec bldznii, ktery mu dopial mezindrodni slavy. K vidéni je
pfedevsim na poli komedidlnich Zanri a jako herec je podepsan napiiklad pod filmy Situace je
vazna, nikoli vsak zoufala — 1976, Krdst se musi umet — 1975 nebo Honba na muze — 1963.

Snimek La Cage aux Folles trva 87 minut.

Socio-historicky kontext

Film Klec bldznut vznikal ve Francii v obdobi, kdy se ve spole¢nosti prosazovali aktivisté
bojujici za prava zen. Pravé diky feministickému hnuti se nové ve Francii zacala posuzovat otazka
zaméstnavani zen a muzd i vykonu jejich prace ve vztahu k genderu. V této dobé byla
potladovana genderova nerovnopravnost také na politické, pravni i institucionalni roving. Zeny
mély snadnéjsi pistup ke vzdelani i k ziskani zaméstnani, které sleduje jejich skutecné osobni cile
a zajmy. Nov¢ tedy také zeny mohly realizovat sva piani, co se ty¢e vzdélani a pracovni pozice na

vysokém, fidicim postu.

173 CSFD: Klec blazni / Cage aux folles [online]. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/film/38393-klec-
blaznu/«.

174 CSFD: Edouard Molinaro [online]. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/tvurce/9340-edouard-molinaro/«.
17> CSFD: Ugo Tognazzi [online]. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/tvurce/4921-ugo-tognazzi/«

60


http://www.csfd.cz/film/38393-klec-blaznu/
http://www.csfd.cz/film/38393-klec-blaznu/
http://www.csfd.cz/tvurce/9340-edouard-molinaro/
http://www.csfd.cz/tvurce/4921-ugo-tognazzi/

Az do 50. let 20. stoleti se védeckda obec rozdilim v zaméstnavani podle genderové
diferenciace nevénovala. V poloviné 60. let vSak situaci zménila sociolozka Madeleine Guilbert,
kterd v knize Les fonctions des femmes dans [’industrie (Funkce Zen v pramyslu) definovala
charakteristiky, kterymi jsou na zékladé stereotypu platnych ve spolecnosti popisovany zeny,
jakozto nikoli vrozené, ale ziskané v souvislosti s pé¢i o domacnost, s matefstvim a vychovou
potomku. Dale v knize upozorfiovala na to, ze tyto typicky Zenské atributy nejsou zaméstnavateli
nijak zvlasté hodnoceny i pfes to, Ze jimi jsou vyuzivany. Od muzského genderu se tyto vlastnosti
zpravidla neocekavaji, jelikoz muzi ze své biologické podstaty nemaji mateiské tendence
a instinkty, a proto v jejich pfipadé nejsou tyto ,,pfidané hodnoty* zaméstnavateli ani poptavany.

V dob¢ vzniku filmu se mnohé sociolozky zacaly podilet na praci ve vyzkumnych
institucich. Zeny ziskaly snadngjii p¥istup k préci, kter se tykala socialné-védnich oborti a mnohé
z nich se ve vyzkumnych projektech realizovaly jako védkyné a odborné pracovnice. PfedevSim
diky nim dostala Francie v 70. letech zasadni zmény v pohledu na samotny pojem prace.
Angazovanym sociolozkdm se totiz nové podafilo praci definovat také ve vztahu k ,,zenskym*
domacim pracim. ,,...Zeny v domacnosti prestaly byt oznacované jako neaktivni a domaci prdce
zacala byt chdpdna jako zdklad patriarchdlniho vykoristovani.“*™® Zeny v tomto obdobi za¢inaji
byt vnimany tak, ze stejn¢ jako muzi maji narok na vzdelani, dobrou praci a obhajily si také
rovnost zenskych prav vroding.'”” Neni divu, e pravé vtomto revoluénim obdobi, co se
emancipace zen a jejich prav tyce, vznika prvni analyzovany film Klec bldznii, jez tuto dobu

zietelné odrazi.

Analyza
Ptib¢h snimku La Cage aux Folles je zalozen na humorné komparaci dvou protipoli. Na

jedné strané je prudérni rodina, jez uzndva extrémné konzervativni hodnoty moralky
a kestanstvi. Tato patriarchalni rodina je postavena do kontrastu s rodinou homosexuala a jeho
zivotniho partnera — homosexudlniho cross-dressera, ktefi spole¢né¢ v Saint-Tropez vlastni
vyhlaSeny nocni podnik Klec blaznl. Tyto dvé zcela odliSné rodiny jsou nuceny se setkat,

z divodu planovaného snatku jejich potomkti. Na den, kdy maji extrémné konzervativni rodice

'7® Radimska4, R.: Genderové nerovnosti na trhu prace — pohled francouzské sociologie [online]. In:
Gender, rovné pfilezitosti, vyzkum. 2002. [cit. 23. dubna 2012]. Dostupné na www:
»http://www.genderonline.cz/uploads/16564aed756b0d368c0bffOb7326¢25030022776_rocnik03-2-3-2002.pdf

«.
177

Radimska, R.: Genderové nerovnosti na trhu prace — pohled francouzské sociologie [online]. In:

Gender, rovné pfilezitosti, vyzkum. 2002. Dostupné na www:
»http://www.genderonline.cz/uploads/16564aed756b0d368c0bffOb7326c2503b022776 rocnik03-2-3-2002.pdf
«
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nevésty Andrey navstivit volnomyslenkaiské a excentrické rodice zenicha Laurenta, se Renato
(otec Zenicha) a jeho pritel cross-dresser Albin neboli Zaza, vziji do roli ,,obyCejnych rodic¢u‘.
Homosexual Renato ,,hraje” pravého muze, cross-dresser Albin Laurentovu starostlivou matku.
Cely film je postaven na kontrastech téchto dvou skupin lidi. Komparace je rovnéz stavenim
kamenem prezentovaného humoru. Vtip je v tomto dile hojn¢ distribuovan také prostrednictvim
Albina a jeho performance zenského genderu.

Oslovovani a rodové urCeni hlavni cross-dressing postavy bude z hlediska jazyka
v nasledujici analyze v souladu s jeji samotnou prezentaci. Zaza sebe sama vnima nékdy jako
zenu (Zazu) a jindy jako muze (Albina) a také v analyze, jez bude provedena nize, bude v souladu

S tim popisovana.

Rodina

Zajimavym prvkem piib¢hu je role jedné z mala heterosexudlnich Zen, kterd ve filmu
vystupuje. Ve snimku se tato zena, Simone, sice objevuje jen kratce ve tiech scénach, jeji postava
je presto z genderového hlediska zajimavou ukazku popirani snad veskerych stereotypti, které se
k Zenskému genderu vazou. Nekolik nasledujicich odstavet tedy bude vénovano pravé Simone
a jeji prezentaci zenského genderu.

Heterosexualni Simone je davna milenka Renata. Pied 20 lety Renatovi porodila syna
Laurenta. Na jeho vychové se vSak Renato nepodili se svou nékdejsi kratkou znamosti,
biologickou matkou Laurenta, ale s homosexualnim cross-dresserem Zazou, respektive Albinem,
jak ho ve filmu nékteré postavy také oslovuji. Simone, se od vychovy Laurenta distancovala. To
mimo jiné dokazuje dialog mezi Simone a Renatem v okamziku, kdy Renato navstivi matku

Laurenta v jeji kancelafi feditelky s prosbou o pomoc:

Simone: ,, Co té primélo k tomu, Ze jsi prisel?

Renato: ,, Laurent. “

Simone: ,, BoZe, néco vaznyho? *

Renato: ,, 4 jak! Chce se zenit!

Simone: ,, Uz? Prosim té, kolik je mu let? *

Renato: ,, Kolik? Zkus to spocitat. Uz je to dvacet let, co jsi ho vidéla naposledy.
Simone: ,, No dobre, prisel jsi mi to vycitat? *

Renato: ,, Ne, ne, viibec ne! Ale dneska té bude prvne v Zivote potiebovat.
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V dalsich minutach rovnéz nasleduje rozhovor, ktery kontrastuje s obecnym vnimanim

rodiny a jejiho fungovani:

Simone: ,, Nejsem zrovna materskej typ!

¢

Renato:,,Ja jo.

Vyse uvedené ukazky dokazuji, ze Simone a Renato dokonale vyvraceji tradicni hodnoty
rodiny tak, jak jsou v nasi spole¢nosti vnimany. Ve filmu Klec blaznu jako by si v kontextu
kontroverzni rodiny muz a zena, respektive Renato a Simone (prakticky jedinad biologicka Zena
z okoli homosexualll) prohodili své genderové role. Tato interpretace je vSak zpochybnitelna,
jelikoz Renatovy matetské vlohy mohou pouze podporovat stereotyp 0 obecné zzenstilosti
homosexuald. Lze jen spekulovat o tom, zda Renatova feminita prameni z jeho osobnosti a je tedy
zpusobena jeho jakousi vnitini, osobnostni naturou souvisejici s genetikou nebo je-li pouhym
potvrzenim stereotypu 0 homosexudlech, jakozto o femininnich muzich, charakterizovanych
piivlastky, jez jsou typické predev§im pro popis zenského genderu.

Podle zazitého stereotypu hraji otcové ve vychové pouze sekundarni roli. Matka je
v rodin¢ dominantni postavou, ktera jako rodi¢ primarné plni veskeré vychovné funkce. V ptipadé
vztahu Renata a Laurenta je situace odliSna. Z filmu je zifejmé, ze to byl pravé otec, kdo se o
malého Laurenta jiz od jeho détstvi staral spolu se Zazou. Také samotny Laurent ma ke svému
otci silny vztah, svou biologickou matku naopak nezna. V této souvislosti je vhodné navazat na
teorii vypujcenou od Talcotta Parsonce, ktery se ve svém modelu klasické délby roli v rodiné

soustfedil na postaveni matky a otce.!’®

Zakladni struktura roli v roding podle Talcotta Parsonse’®

Instrumentalni priorita Priorita emo¢niho vyjadieni
Nadfizenost - Instrumentalné nadfazen Z hlediska schopnosti vyjadfovani nadfazena
otec (manzel) matka (manzelka)
Podrizenost + Instrumentalné podiizen Z hlediska schopnosti vyjadieni podiizena
syn (bratr) dcera (sestra)

*7® Jandourek, J.: Uvod do sociologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3.
1 Jandourek, J.: Uvod do sociologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3. S. 117.
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Ve filmu Klec Blaznii biologicka matka Simone nezapada do Parsonsova modelu
o struktufe roli v roding. Otec, Renato, ¢astecné, jelikoz spolu se Zazou financné zabezpecuje
rodinu a domacnost. Je to predevsim Renato, kdo vstupuje do vnéjsiho svéta prace, aby jeho
prijem mohl z vétsi ¢asti uzivit rodinu. Pfi posuzovani Renatovy role v rodiné€ po boku Albina Ize
sledovat Renatovu instrumentilni nadfazenost a relativné nizkou emocionalitu. Zenskou
a matetskou funkci v kontroverzni rodiné zastaivA homosexualni cross-dresser Albin, ktery
napliiuje témé vsechny zakladni obecné atributy Zen vcetné zvysené emocionality, starostlivosti,
péce atp.

Simone se Parsonsovu modelu z hlediska charakteristiky matek zcela vymyka a ptesto, Ze
do bézného Zivota rodiny nespadd, je mozné zdiiraznit jeji emocionalni stabilitu a instrumentalni
nadfazenost. Simone je rozhodna Zena, kterd si Renatem nenechd diktovat, co md nebo nema
udélat, coz mnohokrat ve filmu také dokazuje. Simone charakterizuji pfidavnd jména, kterd jsou
obvykle uzivana pfi popisu muzského genderu — Simone je pracujici Zena budujici si kariéru, je
sobéstacnd, samostatna, sebevédoma a vyrovnana. Jak je patrné ze scény v jeji kancelafi, kdy je to
pravé ona, kdo ud€la prvni krok a zacne svadét Renata, Simone nepotvrzuje ani stereotyp
proklamujici obecnou pasivitu zen. Paklize by Simone méla byt nahlizena Parsonsovym
modelem, jeji pozice v rodiné€ by odpovidala spiSe pozici a roli muze — otce.

Simone je se synem Laurentem spojena pouze na biologické roviné tim, ze ho porodila.
Vychovy a dalSich matefskych ,,povinnosti“ se vzdala uz v dob¢, kdy byl Laurent malé dité.
Laurent svou matku nezna a jeho vztah k ni je zaloZen pfedev§im na hnévu a smutku. Laurent
Simone nedokaze odpustit, Ze ho opustila. Vztah ditéte a rodice, ktery se ho vzdal, zaloZzeny na
hlubokém zklamani byva obdobné zobrazen také ve filmovych heteronaracich, avSak v téchto
ptipadech je to témét vzdy otec, kdo své dit¢ a jeho matku opustil a je tedy svym potomkem
odsuzovan. Rovnéz v tomto piipad€ si tedy tvirci filmu se stereotypy pohravali. Milujici otec
Laurenta s laskou vychovaval, zatimco biologicka matka neméla zajem svého syna 1épe poznat.

O rodi¢ich Albina a Renata neni ve filmu zminka. Divdk se nedovi, jakou minulost, jaké
détstvi a dospivani hlavni postavy filmu prozily. Ze snimku neni zfejmé ani to, jaky vtah se svymi

rodi¢i Albin s Renatem maji, ani zda jsou s nimi v kontaktu.

Trh prace — zamé&stnani

Z genderového hlediska je zajimavé také zaméstndni Simone. Davna Renatova partnerka
je teditelkou bliZe nepfedstavené instituce. Pro tviirce filmu patrn€ nebyl ndzev ¢i poslani instituce
dilezity. Podstatné bylo pouze to, ze je Simone Uspésna Zena s kariérou. Doklada to fakt, ze o

dané instituci neni v celém filmu Zadna zminka, zato o Simoniné postu feditelky ano. V moment¢,
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kdy Renato vchazi do dveti kancelare Simone, zabira kamera pies celou obrazovku pouze detail
dvefti s napisem ,,Feditelka*. Také po Renatové a Albinovée ptichodu do budovy, v niz se kancelar
Simone nachazi, je divakovi davano najevo, Ze Simone je v dané instituci vyznamna osobnost
akazdy ji znad. Filmové zabéry jsou provedeny tak, aby bylo mozné zfetelné sledovat
profesiondlni tspéch Simone. Renatova byvala partnerka ma vlastni prostornou kancelaf i svou
osobni sekretarku. Miaze v kancelafi popijet alkohol sedic na pohovce ladici s koberci a nabytkem.
V nasi spolecnosti jsou funkce na vysokych postech obvykle vysadami muzského genderu. Avsak,
jak jiz bylo uvedeno v ivodu této kapitoly, ve Francii v dob¢, kdy film vznikal, byla Zenska prava
ustavovana na poli politickém, spoleCenském, ale také instituciondlnim, a snimek Klec blaznu tuto
dobu zieteln¢ odrazi.

Simone popird sociologickou teorii sklenéného vytahu a sklenéného stropu. Sklenény
vytah ze své podstaty definované smérem k muzskému genderu v jejim piipadé pravdépodobné
nepusobil a rovnéz sklenény strop byl Zenou piekonan. V dobé, kdy prvni dil uspésné komedie
Klec blaznii vznikal, tedy na konci sedmdesatych let, se v zapadoevropské sociologii zacalo
zdiiraznovat také propojeni profesnich a osobnich, respektive rodinnych zajmi Zen. Je to trochu
paradox vzhledem k filmovému ptib¢hu, kdy Simone, a¢ Gspésna feditelka, nevi ani to, kolik let
ma jeji vlastni syn.

Pracovni ndplni Renata je angazovani umélct a umélkyn do travesti vystoupeni a celkové
vedeni klubu, ktery vlastni spolu s Albinem. Tedy v souladu se spolecenskymi stereotypy je to
v kontextu homosexualniho paru pravé maskulinnéj$i Renato, kdo aktivné podnika, stara se
ofinance a kdo svou manazerskou c¢innosti zabezpeluje rodinu. Albin (mimo to, Ze je
spolumajitelem klubu) je také uspeéSnym umélcem (female impersonator), ktery v ramci
pravidelnych ptedstaveni vystupuje v Kleci bldzna jako zpévacka. Pro cross-dressery je typicke,
ze se realizuji v travesti show. Ve vétsing tematickych filmi cross-dressefi vystupuji nebo se
zdrzuji v prostiedich podnikt, které travesti show provozuji, pravdépodobné z toho duvodu, ze

zde neni cross-dressing stigmatizovan.

Etnicita

Vsechny hlavni postavy prvniho filmového dilu Klece blaznii jSou 0soby s bilou barvou
pleti. Vyjimku tvoii jen sluzebny cross-dresser Jacob, jenz je mlady Francouz tmavé barvy pleti.
Prava lidi s jinou nez bilou barvou pleti byla ve svété odedavna utlacovana. I kdyz v zékonech
0 lidskych pravech jsou si ¢ernos$i rovni s bélochy a stejné tak se vSemi dalSimi lidmi na svété,
spoleCnost rizna etnika stale rovné nepfijima. V dob¢ vzniku filmu situace nebyla jind. Jacob ma

pozici ve spolecnosti o to horsi, Ze neni ¢lenem pouze jedné (uz tak na pravni 1 spole¢enské roviné
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utlacované a problematické) minority — tedy té ,,Cernosské®, ale zaroven je cross-dresser, cozZ je
rovnéz skupina, které je spole¢nosti vniméana podfadné a ménécennd.'® Jacobovu podiadnost tedy
umocnuji dva spole¢enské stereotypy: — je Cernoch a jesté k tomu cross-dresser.

Ve filmu Klec blaznii hraje herec stmavou kiazi, Benny Luke, sluhu Jacoba, jehoz
nadiizenymi jsou dva bili homosexualové, Renato a Albin. Vybér herct tedy Ize chéapat jako
historicky odkaz k nerovnému nahliZeni na etnicity. D4 se tedy fici, Ze nerovnost nemusi platit
pouze v mainstreamu tak, ze ,,bili jsou nadfazeni ,,Cernym* (a vlastné i vSem ostatnim) lidem a
ze ,,bily* heterosexualni muz je nadfazen ,,bilému“ homosexudlnimu cross-dresserovi (a také
vSem ostatnim LGBT lidem). Ve filmu lze vidét, Ze nerovnost se miize objevovat i ve svété cross-
dressingu, kde ,,bily* homosexudl a bily homosexudlni cross-dresser jsou nadfazeni tomu
»cernému". Jako jakysi odkaz k rasové diferenciaci 1ze do jisté miry vnimat i prezdivku Zazy —
Albin, kterd ve spojeni s Jacobem tmavé barvy kize viditelné kontrastuje. Zda to byl zameér,
z filmu patrné neni.

Na tomto misté je tfeba podotknout, ze Zaza ani Renato se k Jacobovi v analyzovaném
snimku za zadnych okolnosti nechovaji hrub¢ ani ho neponizuji z etnickych ¢i jinych davodu.
Jacob si ze své osoby Casto de¢la legraci sam a je to piedevs§im on, kdo upozoriiuje na svou

etnickou odlisnost, jako naptiklad v této kratké ukazce:

Laurent: ,,Jacobe! “

Jacob: ,, Muj bily panicek mé vola. **
Dalsim ilustrativnim piikladem je dialog Renata a Jacoba. Oba jsou v byt¢ Albina

a Renata a Jacob Renatovi na jeho ptani donasi kavu.

Renato: ,, Jacobe!*

Jacob: ,,Koho to vidim? No kohopak to po ranu vidim? No, kdopak to je? Miyj bilej panicek.
(Jacob podava Renatovi kavu.)

Renato: ,, To tvoje kafe je odporny! Vsichni Francouzi délaj misto kafe brecku!*

«

Jacob: ,, Uz mi nadavali do negrii. Posmivali se, Ze jsem buzna, ale nikdy, ze jsem Francouz.

180 gpencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0. 2003. ISBN 80-86103-64-1.
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Z tohoto kratkého dialogu je vidét, ze Renato Jacoba z divodu odlisné etnicity
nediskriminuje. Ital Renato nardzi na Jacobliv francouzsky piivod, nikoli na barvu jeho kuze.
Sluha svou situaci ohledné barvy své pleti bere s humorem.

Také v kontextu konzervativni rodiny je pracovano s etnicitou. Méné humorné etnicka
separace je ziejma Vrozhovoru Luisy, matky nevésty Andrey, a Simona, jejiho otce, po
telefonatu, ktery Simon obdrzel:

Simon: ,, To je malér.

Luisa: ,, Co se stalo, Simone? *
Simon: ,, Predseda Bertie zemiel. “
Luisa: ,,Predseda? Oo.

Simon: ,, V naruci Zeny. Prostitutky.
Luisa: ,, V ndruci pros..?
Simon: ,,Navic mladistve.
Luisa: ,, Ne!*

Simon: ,, Mladistvé a cerné!
Luisa: ,, Coze?

Simone: ,, Mladistvé, barevné prostitutky.

Tento rozhovor potvrzuje, ze prudérni rodina vyznava tradicni hodnoty. Je upnutd na
diferenciaci spolecnosti, na rodinu, zivotni jistoty a moralni zisady. Tato rodina se
S presvédcenim o sv€ ,,spravnosti® separuje vuci ostatnim lidem, jez nesdileji stejné hodnoty.
Svou dceru Luisa a Simon vychovavali ve strohém, zdsadovém a striktnim prostfedi. Rodina se
stavi negativné ke vSem minoritdm — K cross-dressingovym subkulturam i etnickym skupinam.
Rovnéz zatracuji prostituci jakozto vedeni nespoiadaného zivota.

Po komparaci dvou vySe uvedenych rozhovord, jejichz hlavnim tématem je rasova
a etnicka odliSnost, je zfejmy diametralni rozdil v pfistupu Renatovy a Simonovy rodiny
k minoritim. Rodina nevésty netoleruje Zadné minority ani subkultury, rodina Zenicha se naopak
vyznacuje vysokym stupném liberalnosti a tolerance. Tedy v pfistupu k etnickym minoritdm
rovné€z ob¢ rodiny vzajemné vyrazné kontrastuji.

Nékterému divakovi miize pfijit k podivu, Ze rodina Simona, tajemnika Sdruzeni pro
moralku, diskriminuje naprosto bezostysné veskeré spolecenské minority. Jako moralni zasady by

mél Simon naopak prosazovat rovnost lidi jak na roving etnické, rasové, genderové aj. AvSak
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tehdej$i sdruzeni tohoto typu byla spiSe konzervativnimi spolky snazicimi se udrzovat
spoleCenské status quo, nez aktivistickymi organizacemi bojujici za svobodu ve smyslu etnické,
rasové ¢i genderové liberalizace ve spolecnosti.

Renato je Ital. Na jeho italsky ptivod neni ve filmu v souvislosti s etnickou diskriminaci
ani jiného mocenského nadfazeni ¢i podfizeni nijak poukazovano. V souvislosti s Jacobem spise
vynika jeho bila barva pleti nez jeho italské kotfeny. Multikulturné erudovany recipient vSak miize
zaznamenat jediny mozny odkaz k Renatové italskému ptvodu. I pies jeho zakodovani
prostfednictvim predpokladu narodnostnich stereotypdi, si mohlo pozorné publikum spojit
Renatovu tendenci k podlehnuti svadéni v okamziku, kdy byl se Simone sam v jeji kancelafi, se
stereotypem, ktery se vaze pravé k Italim. V souladu s narodnostnimi stereotypy jsou Italové
povazovani za vas$nivy narod a napjata scéna sméfujici k fyzické a milostné akci mezi Simone
a Renatem na pohovce V jeji kancelati mohla byt odkazem k jeho vasnivym italskym kofentim.
Avsak ani v tomto pripad¢ neni jisté, zda byl tento odkaz potvrzeni stereotypu pfimym zdmérem

tvarcu filmu.

Spolecnost
Homosexual Renato a homosexualni cross-drsser Albin jsou v kontaktu pfedevs§im s lidmi,

kteti vystupuji v jejich klubu Klec Blazni, jez se nachazi ptimo pod jejich spole¢nym bytem.
Renata a Zazu (tedy vyjma Simone a syna Laurenta) obklopuji zejména cross-dressefi
homosexualové, ptipadné transsexualové. Také jejich sluzebny Jacob je cross-dresser.

Albin a Renato travi vétsinu svého volného Casu spolu ve svém byté nebo ve varieté. Do
filmu tvlrci zapracovali jedinou scénu, kdy hlavni hrdinové spolecné zavitaji do podniku, kde se
obvykle schazi heterosexualni vétSina spolecnosti. O kavarné Zaza i Renato hovoii daverné, je
tedy mozné predpokladat, ze jsou zde obCasnymi hosty. Cross-dresseti pfitom obvykle navstévuji
bary ur¢ené piedev§im LGBT komunité. Také v nasledujicich filmovych analyzach neni mozné
zpozorovat cross-dressery, ktefi by do bézného baru, kavarny ¢i restaurace vchazeli bez rozpaki
a beze strachu z reakci vétSinové spole¢nosti. V tomto piipadé je situace jina ziejmé proto, ze
Zaza s Renatem ziji v prostiedni malé pratelské casti mésta, kde je lidé (prodavac uzenin, cukrar,
pekat, 1ékat, majitel kavarny atp.) zpravidla znaji a maji je radi.

I kdyz je vedeni i1 zaméstnanci kavarny liberdlni a vii¢i Renatovi a Zaze nevystupuji se
zaujetim, homofobni hosté s pfichodem Renata ale pfedev§im Zazy problém maji. Statny
heterosexudlni muz, ktery stejné jako Zaza s Renatem navstivili karvanu, zastoupen svymi ptateli

Albina urazil a ten Sel pro pomoc za Renatem, ktery se Zazy zastal:
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Muz u baru (Albinovi): ,, Co chces, buzerante?
Zaza (Renatovi): ,, Ten u baru mi rekl, Ze jsem buzerant. Das mu, vid? *

Renato (muzi u baru): ,, To tys ekl mému kamosovi, Ze je buzerant? “

Nasleduje scéna, kdy Renato, po fyzickém branéni Albinovy cti, lezi zranény doma na
pohovce a starostlivy Albin mu podava studené obklady. Z filmu je patrné, Ze ackoli ve
spoleCnosti existuji na jedné stran¢ tolerantni a liberalni lidé nejen z prostfedi Ptaci klece
(naptiklad maloobchodnici se Saint Tropez, ktefi jsou k Albinovi vstiicni) a na druhé extrémné
konzervativni a prudérni (rodina tajemnika SdruZeni pro moralku), existuji také ¢lenové bézné
vefejnosti, jez homosexualitu pfipadné cross-dressing netoleruji. V jejich ptipadé vSak nehraje
v postoji k témto subkulturam zadnou roli kariéra (jako tomu mozna je v pfipadé rodiny nevésty
Andrey), ale divodem je pravdépodobné vyhradné jejich silné a hluboko zakotfenéné
heteronormativni presvédceni.

Renato a Albin spolu maji viely vztah plny emoci, i kdyz Renata citové vylevy psychicky
labilni Zazy vycerpavaji. V celém piib&hu neni jediny odkaz k tomu, Ze by si po dobu svého
dvacetilet¢ého vztahu byli Zaza s Renatem nevérni. Scéna se Simone nebyla dokonana
a k zadnému milostnému kontaktu nedoslo. Paranoidni Zaza sice obc¢as Renatovi s podezienim
vycita, ze ji podvadi. Albinovo podezieni vSak neni opodstatnéné a podle explicitnich vyjadieni
Renata i implicitnich naznaki a odkazl v pribehu je ziejmé, Zze Renato Zazu piese vSechno miluje
a nepodvadi ji. Ze strany Albina je promiskuita vyloucena, Zaza svého Renata rovnéz miluje
a 0 ostatni muze nejevi zéjem.

Zaza je oblibena zejména mezi prateli z SirSiho kruhu — tedy témi, ktefi prozatim neméli
moznost poznat ji se vSemi jejimi dobrymi i $patnymi vlastnostmi. Lidé z klubu a predevSim pak
cross-dressing kolegyné vystupujici v Kleci blaznti o Zaze nehovoii vlidné. Stavi se proti jejim
ulevam, nezamlouva se jim Renatova benevolentnost k jejim emotivnim vystuptim, které narusuji
prabéh celého programu vystoupeni.

Pro Albina je dulezita laska, krasa a Ucta k lidem. Touzi byt milovan a rovnéz si Casto
vyzaduje vyznani lasky z st Renata. Albinovi zalezi na jeho bliznich, ma rad Jacoba, dorty si
hycka Laurenta. Je ptatelsky, k lidem, jez se k nému chovaji vlidné, je také mily a pozorny. Albin
si jako vétSina muza stylizujicich se do Zenského genderu potrpi na vzhled, hycka se opalovanim,
ma rad kosmetiku, dopliky a styl, chce na své okoli ptsobit kultivované¢ a elegantné. Jak

dokladaji také tematické zdroje, homosexudlni ZenSti cross-dressefi (tedy gayové oblékajici
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zenské Saty) maji zpravidla stejné nebo alespon do jisté miry podobné zajmy jako zeny — tedy
nakupovani, modu, krasu, cviceni, kosmetiku atp.181 Zaza zasadn¢€ nehovofi vulgarné.

Homosexualové Renato a Albin jsou obklopeni vécmi pastelovych barev. Polstarky, tfasné,
dekorativni porcelan a zaclonky zptijemnuji jejich spole¢né bydleni. Spousta doplikt v jejich
byté pfipomind muzskou sexualitu (misky i ofezavatko na psaci potieby ve tvaru lidského pozadi,
zastéra na vafeni se stejnym motivem, dale jejich byt zdobi dopliky ve tvaru muzskych
pohlavnich organt, porcelan s motivem soulozicich muzu atp.). Prostfedi, v némz Renato a Albin
Ziji, je tvurci filmu postaveno do kontrastu s prostfedim, v némz zije prudérni rodina nastavajici
Renatova syna Laurenta.

Rodice nevésty jsou konzervativni a odmeéteni lidé, jez podstatu fungujici spolecnosti vidi
v moralce, rodin€ a tradicich. Jejich diim plisobi velmi chladné€, konzervativng, nettulné, stroze
a temné. Obé prostiedi spolu kontrastuji stejné vyrazné, jako se diferencuji samotné rodiny. Neni
tedy k podivu, ze pfed setkanim rodi¢i zamilovanych musi Renato sviij byt zcela zménit tak, aby
vyhovoval pfedstavam nevéstinych rodicii o spravném prostiedi pro budovani rodiny. Andrea ze
strachu z reakce své matky a svého moralistického, zasadového a cholerického otce totiz nefekla
pravdu o Laurentovych rodi¢ich. Simon s Luisou si tedy mysli, Ze je Renato diplomat, zaméstnan
jako kulturni ata$¢ a matka pecuje o pocetnou rodinu.

Prvek nabozenstvi se ve snimku objevuje ptfedev§im v souvislosti s prudérni rodinou
nevésty, jez konzervativni, tradicni hodnoty vyznava. Jejich byt zdobi kiize s ukfizovanym
JeziSem a jiné nabozenské motivy. V kontextu rodiny Renata a Zazy ndbozenstvi vyznamné
nefiguruje pravdépodobné predevSim zdivodd komplikovanosti vztahu néabozenstvi
a homosexualita, cross-dressing. Pfesto za zminku stoji scéna, kde figuruje kiestanstvi, avSak
jejimz cilem je pfedev§im pobavit publikum. Jacob v slzach poklekne pod ukiizovaného Jezise,
kterého na zed povésil spolu se Zazou pred planovanym piichodem rodi¢i Andrey. Jacob je
zklamany, jelikoz se Albin rozhodl Renata opustit po tom, co ho ptekvapil témétf uz v naruci

Laurentovy matky Simone u ni v kancelafi. Renato na Jacobovo jednani reaguje:

Renato: ,, Tak to uz by stacilo, Jacobe!*

I3

Jacob: ,, Modlim se, pane.*

181 Ridley, M.: Cervena kralovna. Sexualita a vyvoj lidské p¥irozenosti. Praha: Portal, 2007. ISBN 978-80-7367-
135-8.
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Atmosféru scény dotvaii duchovni hudba a zdbérem na polonahého Jacoba obleceného
pouze do tipytivych, rudych, extrémné kratkych kalhot kleCictho pod velkym kiizem
s ukfizovanym JeziSem scéna kon¢i. Nabozensky odkaz lze sledovat také v samotném zavéru
filmu, kdy Laurent a Andrea zpeceti sviij vztah V kostele pravdépodobné podle pozadavki

nevéstinych rodici.

Cross-dressing

Renato a Zaza jsou stéZejnimi postavami filmu. Tvoii homosexualni par, kde Renato
zastupuje spise v roli muzského genderu, Zaza naopak roli genderu zenského. Ackoli se Renato
v jednom z rozhovort se Simone pfiznal, ze diive také on byl cross-dresserem, nyni se dle v§eho
definuje vyhradné jako muz a je tedy také jako muZ nahliZzen vefejnosti 1 divakem. V piipadé
Albina, je situace komplikovanéjsi. Albin je rovnéz fyzicky muz a ve svém soukromém zivoté
zpravidla také jako muz vystupuje, i kdyz v urcitych situacich sdm sebe vnima jako zenu. Jde
pfedevsim, avSak ne vyhradné, o situace, kdy se stylizuje do Zenského genderu v souvislosti
S travesti vystoupenim.

Motivy

Albin je homosexual. V jeho pfipadé lze pozorovat jakési splyvani rozdilii mezi cross-
dressingem (nejpatrnéj$i v momenté jeho vystoupeni) a homosexualitou (v jeho bézném zivote)
uzce spjatou se vSemi stereotypy dovedenymi do posledniho detailu, které¢ se k homosexualité
obecné vazou (véetné zaliby v damskych doplncich).

= Osobni zivot

Albina v jeho bézném zivoté proto muze divak vnimat bud’ jako extrémné zzenstilého
homosexuala (tomu by odpovidalo jeho oslovovani jako muze — ,,pane Albine*) nebo jako méné
vyrazného cross-dressera (Zenského jména Zaza). V druhém piipadé by,,opatrnéjsi pojeti
a provedeni cross-dressingu mohlo byt disledkem moznych obav filmovych tvirca z toho, jak
bude film s cross-dressingovou tematikou pfijat v pomérné Cerstvé emancipované francouzské
spole¢nosti. Tviirci snimku publiku neprozradili Albinovu minulost, ani to, jaké mél détstvi, kde
vyrustal, v jaké roding, zda mél zkuSenost s heterosexualnim vztahem atp.

Pfestoze neni mozné s jistotou fici, zda ve svém beézném zivoté Albin vystupuje spiSe jako
zzenstily gay nebo jako cross-dresser, je ziejmé, Ze za jeho femininitou stoji jeho osobni pocit
a identita. Tim jak svou osobnost na vefejnosti prezentuje, nesleduje zadny racionalni cil, jeho
motivy vychazeji zjeho vlastnich, individualnich potieb. Také v Klubu Klec blaznti Zaza

vystupuje dobrovolné a rada. Nejde o Cinnost, kterou by musela d€lat z finan¢nich ¢i jakychkoli
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jinych divodt. Albintiv female impersonating je motivovan jeho touhou byt Zenskym genderem,
ten performuje automaticky.

Cross-dressing v souvislosti s Jacobem je ve snimku prezentovan jen povrchné, proto mu
v analyze neni vénovano mnoho prostoru. Obecné lze fici, ze motiv Jacobova cross-dressingu
podobné jako v piipadé Albina prameni zjeho alternativni genderové identity. Ugelem jejich
cross-dressingu neni provokace ani touha dosahnout urcitého cile. Cross-dressing souvisi s jejich
osobni touhou a potfebou prezentovat se v opacném genderu tak, aby se citili spokojen¢.

= Ugelovy cross-dressing

Ve snimku se v piipadé Zazy objevuje navic také uc¢elové motivovany cross-dressing. Jde
o situaci, kdy chce Zaza svou ,,matetskosti“ zaptsobit na rodie nevésty. Zaza nechce byt
postavena do pozadi v souvislosti s vychovou Laurenta. Laurenta miluje a citi se byt zklamna
a zrazena, kdyz ji Laurent pozada, aby pied rodi¢i jeho vyvolené vystupoval pouze Renato a aby
Zaza zustala pted prudérni rodinou skrytd. Tihu Zalu Zaza neunese a snazi se co nejvérohodnéji
zpodobnit instituci matky tak, jak ji sama vnima.

= Travesti

V piipad¢ travesti vystoupeni se Zaza do zenského genderu stylizuje za ucelem zabavy.
Touzi po potlesku a zaroven chce byt také uzite€na a uznavana. Ackoli z finan¢niho hlediska neni
nutné, aby jako female impersonator vystupovala, na podiu se realizuje.

Projevy
= Osobni zZivot

V soukromi dava Zaza prednost pohodli, oblékd zpravidla typové panské prvky obleceni
(tedy kalhoty a kosile), ale libuje si vjemnych, svétlych barvach a lehkych a vzdusnych
materialech. Zaroven se Casto zdobi dopliiky, jako jsou klobouky, kabelky, prsteny, fetizky, satky
anebo slunecni bryle. Pfi¢emz obecné tyto dopliiky nejsou vysadou vyhradné zenského genderu,
na Zaze vsak zensky pisobi predevs§im diky jejich damskému zpiisobu provedeni.

Albinova volba civilniho obleceni nepfedstavuje ani typicky Zenkou, ani typicky muzskou
modu — maloktery heterosexudlni muz by volil takové modely, jako voli Zaza. Pfic¢inou této
nejasné identifikace Albina jakozto vice homosexuala nebo vice cross-dressera v jeho bézném
zivoté¢ miize byt jiz zminény fakt, Ze Albin nemusel dle tviircti filmu primdrné prezentovat cross-
dressing.

V osobnim zivoté¢ Zazy i jejiho zivotniho partnera Renata nehraje vyraznd dekorativni
kosmetika pfili§ dalezitou roli. Oba si v béZzném zivoté oblicej zkraSluji nendpadnym télovym

make-upem, ktery je velmi piirozeny. Co se tyCe zajmu, Zaza by si podle vseho rozuméla spise
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s zenami, nezli ,,typickymi“ muzi. Zaza chodi na nakupy, p¥i vybéru zbozi zohlediiuje ceny. Casto
chce s Renatem hovotit o emocionalnich zaleZitostech, touzi poslouchat, ze ji Renato stale miluje.
Albina zajima moda, styl, krasa. Rad se obklopuje slusnou, neagresivni a nevulgarni spolecnosti.
Je tedy mozné vztahnout paralelu mezi Albinem a vétSinou zen, které podle zazitych stereotypt
rovnéz neholduji nasili ani vulgarismiim, obhajuji své impulsivni nadkupni jednani zlevnénymi
cenami, jsou emocionalng zaujaté a rady o sebe pecuji.'®?

I presto, ze Zaza podle obecné platnych spolecenskych stereotypti ve velké vétSing
filmovych scén nesplituje veskeré ,,typické™ charakteristiky cross-dressert, je viditelné zzenstila.
A to predevsim diky gestikulaci a jejim pohybam. Ackoli Albinv zjev neni nijak extrémné
napadny (oproti cross-dresserim z jinych analyzovanych filmi), na prvni pohled je ziejmé, ze
snim ,,neni néco v poradku. Jeho fyzické projevy, chiize, gesta, ale i jednotlivé pohyby jsou
peclivé propracované a velmi napadné€ kopiruji pohyby a reakce Zeny.

Albinova mluva a fe¢ rovnéz neodpovida projevim muze. Albin, hovoii ve vyssi hlasové
poloze tak, Ze spiSe pfipomina hlubsi hlas Zeny. Albin je také pomérné afektovany, vSeho se leka,
vSechno ho dési. Lze ho charakterizovat jako emotivné labilniho, celkové nevyrovnaného,
paranoidniho a vztahovaéného muze, coz jsou rysy, které obvykle byvaji spojovany spise
s zenskosti nezli s muznosti, pfedev§im proto, Ze Zenam je ptipisovana vyssi mira emocionality
zejména z divodu matetského piedpokladu. Albin je také velmi starostlivy a ma sklony
k rodinnému Zivotu, coZ jsou rovnéz piedevsim obecné atributy zen.'®®

Cross-dresser Jacob rad obléka velmi odvazné a erotické damské kostymy, v nichz celé
dny uklizi dim a obsluhuje jeho obyvatele. Jacob podobné jako Zaza ve svém bézném zivoté
rovnéz nevyznava vyrazné li¢eni, nenosi paruky ani stievice s vysokymi podpatky. Jacob dokonce
neobouva zadné boty — jak divaky humorné piesvédci ve scéné, kdy jsou rodice nevésty a rodice
Laurenta u spole¢ného stolu a bosy Jacob je obsluhuje. Absence obuvi na Jacobovych nohou
muze byt vnimana jako zdmérny pocin tviircii v nadsazce odkazat na jeho ,,divossky* pivod.

= Travesti

Albin sporadicky vystupuje v travesti show v no¢nim klubu Klec blaznd, ktery vlastni
spolu s Renatem. Elegantni sukné ¢i Saty obléka Albin predevs$im na tato predstaveni. Co se tyce
liceni, Zaza i Renato uzivaji make-up, vyrazné barvy na o¢nich vickach, tvarich a rtech vSak Zazu

zdobi pouze pii pravidelnych travesti vystoupenich. Obdobné je to s podpatky a parukami

182 Ridley, M.: Cervena kralovna. Sexualita a vyvoj lidské pfirozenosti. Praha: Portal, 2007. ISBN 978-80-7367-
135-8.
183 Ridley, M.: Cervena kralovna. Sexualita a vyvoj lidské p¥irozenosti. Praha: Portal, 2007. ISBN 978-80-7367-
135-8.
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i formovanim téla. Na sva vystoupeni si Zaza modeluje postavu vycpavkami, které maji dopomoci
nehovoii vulgarné.
= Ugelovy cross-dressing
V momenté, kdy Renato ve svém domé hosti rodice nevésty Andrey, vchazi na scénu Zaza
obléknuta do konzervativnich Zenskych Sati rozhodnuta presvédcit Lusiu a Simona, ze ona je
jedina, prava, biologickd matka Laurenta. Usedld a nepravena paruka, nendpadny make-up,
dlouhd ¢erna sukné, halena sepnuta az ke krku, tmavé puncochace a backory ptisobi na Albinovi
humornéji nez jakékoli jiné typicky Zenské dopliiky a Saty. Albinovo biologické nezenstvi tato
vizaz jen podtrhuje a Simon i Luisa jiz od prvniho momentu pfichodu Zazy do mistnosti tusi, Ze je
néco v nepoiadku. Zaza se snazi se svym hlasem pracovat tak, aby co nejv€rohodnéji pfipominal
hlas Zzeny. Ve svém projevu Casto uziva zdrobnélin, odkazuje na Laurentovo détstvi a na to, jak
jsou spolu s Renatem a Laurentem jako rodina funk¢ni.
Diisledky
= Osobni zZivot
Cross-dressing v Albinové bézném zivoté nepiinasi zasadni komplikace. Spole¢nost, v niz
se pohybuje bézn¢, jeho osobnost zna. Nejen dalsi corss-dressing umélci v Kleci blaznd, ale také
Sirs$i vetejnost, se kterou se Albin bézn¢ setkdva (prodavaci, 1€kat atp.) ho z ditvodu cross-
dressingu, pfipadné jeho odlisné sexuality nediskriminuji. Piesto Albin diskriminaci v jedné Casti
snimku ¢elil, $lo o situaci v kavarné, kde se obvykle schazi vétsinova spole¢nost a kde ve svém
volném case zavitali také Albin s Renatem. Skupina urostlych heterosexualnich muzt se Albinovi
vysmivala.
Albin je zobrazen jako psychicky labilni postava, kterd ma komplexy ze svého téla i stafi.
Je mozné jeho navaly smutku vnimat jako dusledek cross-dressingu. Krasa a laska je pro Zazu
dulezitd, a kdyz na svou osobu neslysi pozitivni reakce, trapi se, ze neni dostatecn¢ atraktivni,
Stihla atp. Albin dokonce zarli na Simone, Renatovi nedivéiuje a neustdle ho podezira, coz je
pravdépodobné také disledek jeho nizkého sebevédomi, které mize pramenit z jeho alternativni
identity.
* Travesti
Albin jako female impersonator plsobi jako vzneSena dama, jeho sebevédomi jakoby
rostlo s nanosy make-upu a obléknutim sluSivych damskych $atii. Mnohymi je vSak travesti
nahlizeno negativné. Neliberdlni spolecnost travesti umélce stigmatizuje a zatracuje je jako

nemoralni blazny. To potvrzuje také to, Ze Renato s Albinem Simonovi a Luise nepfiznali svilj
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vlastnicky, manazersky a zaméstnanecky vztah ke klubu Klec blaznl, kdyz se Luisa a Simon
podivovali, jak mohou rodice Laurenta zit v byt¢, pod kterym se nachazi takovy zdivocely podnik.
Albin mtize byt konzervativei a vétS§inovou heteronormativni spole¢nosti za své cross-dressing
projevy nahlizen skrz prsty, ¢elic stigmatizaci a spoleCenskému zesmé$néni.
= Ugelovy cross-dressing

V okamziku, kdy se Albin oblékl do konzervativnich damskych Satl za ucelem ,hrat*
Laurentovu matku, bylo jeho cilem pomoci Laurentovi a také dokazat, Ze je schopen roli matky
zastat 1 z hlediska spolecenskych pozadavki. Jak bylo feceno vyse, prakticky od narozeni
Laurenta plnil Albin roli matky v rodiné zcela zodpovédné. Naplioval vSechny pozadavky, které
se od matek v rodiné oc¢ekavaji — vatil, staral se o domacnost, pecoval o jeji ¢leny. Jediné, co
Albin nespliioval je pozadavek na fyzické pohlavi matek. Albin se z touhy nebyt zavrzen svymi
nejbliz§imi z divodu své genderové identity rozhodl nevzdat se role matky ani pfed Simonem
a Luisou. Dusledkem vsak bylo prozrazeni celé situace, jelikoz Albiniv vzhled nepiisobil zcela
vérohodné jako Zensky gender. Luisa a Simon byli zjisténim o genderové ,,nenormativité* rodict

Laurenta zdéSeni, ke stiatku Andrey a Laurenta vSak piesto doslo.
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T¥i muZi v neglizé /To Wong Foo Thanks for Everything, Julie Newmar/

Americky film 77 muzi v neglizé, podle ptivodniho nazvu To Wong Foo Thanks for
Everything, Julie Newmar, produkoval v roce 1995 britsky rezisér Reeban Kidron. Reeban Kidron
je podepsan vétsinou pod romantické komedie a pod dramata. ReZiroval napiiklad Bridget Jones
s rozumem V koncich ¢i britskou verzi Popelky. Kidron se vSak nepodili pouze na filmové
produkci. V roce 1989 reziroval britsky serial Oranges Are Not the Only Fruit. Pfed zpracovanim
komedie T/ muzi v neglizé nemél rezisér s CD tematikou ve filmové tvorbé mnoho zkuSenosti,
piesto je analyzovany film zajimavym pohledem na svét homosexuality a cross-dressingu. Film
divdka bavi celkem 109 minut a ptesto, Ze je definovan predevsim jako komedie, 1ze ho do jisté
miry vnimat také jako road movie.'®*

Jedné z hlavnich roli se ujal slavny americky herec Patrick Swayze, ktery byl obsazovan
zpravidla do roli milovnika Zen (Hrisny tanec — 1987, Duch — 1990), pfipadné do akénich filma
a dramat, kde ptedstavoval prototyp silného akcéniho hrdiny nebo tzv. ,,sprdvného muze®. Jeho
role ve filmu 77 muzi v neglizé, kde ztvariuje cross-dressera, respektive drag queen, tedy do jisté
Boheme tedy Swayze piijal uz v dob¢, kdy byl slavny. Jako jiz Gspé$ny herec tedy nemél obavy
vzit se pred celym svétem do typu osobnosti, kterou vétSinova spole¢nost vnima jako
degradovanou.'®

Také v druhé hlavni roli exceluje znamy akcéni filmovy umélec Wesley Snipes. Tento
AfroameriCan se na poli herectvi vyznamnéji proslavil az po natoceni snimku 77 muzi v neglizé
a k vidéni je naptiklad ve filmu Boxeri — 1999, Vrazda v bilém domé — 1997, Zpovéd' zabijika —
2010 ¢i Podsveti — 2006. Kontrast roli jindy silné¢ maskulinnich muza a v tomto filmu Zenskych
postav je sam o sob& humorny, mozné i zamérny poéin reziséra Reebana Kidrona.'®®

Posledni stézejni postava filmu, hispanska Chi Chi, vlastnim jménem John Leguizamo, je
méné znamym umélcem nez jeho dva kolegové z filmu, ale rovnéz je podepsan pod snimky
predevsim s tzv. heterotematikou. Hral napfiklad v dile Romeo a Julie z roku 1996 ¢i v Pdnské
Jjizdé — 2006.*¥ V analyzovaném filmu se ve vedlejsi roli predstavi také RuPaul, znama americka
transsexualni postava, kterd pro filmové cross-dressery piedstavuje idol, co se zenského vzhledu
tyCe. Kratce se na obrazovce v piibéhu Vidy, Noxeemy a Chi Chi objevi také slavny americky

komik Robin Williams.

“IMDB, Reeban Kidron [online]. Dostupné na www: » http://www.imdb.com/name/nm0452319/«.
18 IMDB, Patrick Swayze [online]. Dostupné na www: »http://www.imdb.com/name/nm0000664/«.
18 IMDB, Wesley Snipes [online]. Dostupné na www: »http://www.imdb.com/name/nm0000648/«.
87 IMDB, John Leguizamo [online]. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/tvurce/435-john-lequizamo/«.
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Socio-historicky kontext

Témer celd devadesata 1éta, presné pak od roku 1993 do roku 2001 stal v ¢ele Spojenych
stati americkych prezident Bill Clinton. V této dob¢, v tzv. dobé Merger Decade, probihaly
v Americe reformy zdravotnického a socialniho systému. Devadesata 1éta se ve Spojenych statech
nesla v duchu otazek tykajicich se kontroly zbrani, protoze tato dekada zapocala ve jménu
vale¢nych spor — Saddam Husajn vtrhnul do Kuvajtu, coz vyustilo ve valku v Zalivu. Nepokoje
panovaly ale napfiklad také v Somalsku a Jugoslavii. V této dobé Amerikou otfasaly také sexualni
skandaly, a to nejen ten Clintontv. Ptib¢h Billa Clintona a Monicy Lewinske je notoricky zndm
po celém svété. Americka spole¢nost vSak v tomto obdobi celila také skandalim, které mélo na
svédomi americké ndmotnictvo. Slo o tzv. kauzu Tailhook a hovofilo se tehdy o znasiliovani
a sexualnim zneuzivani dvaceti Sesti Zen vojaky amerického ndmotnictva.

V roce 1992, tedy pted natoCenim filmu 77 muzi v neglizé, se v Americe objevily také
rasisticky motivované nasilnosti. K nejznaméj$im patii kauza, pfi niz byli obvinéni Ctyfi bili
policisté, které usvédCila videonahravka z toho, Ze zattocili a fyzicky napadli afroamerického
motoristu. V devadesatych letech v Americe pietrvavala etnicka segregace, kdy afroamerické
obyvatelstvo bylo nahlizeno zejména v souvislosti s vysokou kriminalitou a nizkym vzd&lanim.'®
Na etnickou diferenciaci je v analyzovaném filmu ¢asto odkazovano, pfimou rasové ¢i etnicky
motivovanou segregaci vsak sledovat nelze.

Co se tyCe americké spolecnosti a jejiho vztahu k homosexualité a cross-dressingu, ve
dvacatém stoleti uz byly Spojené staty americké v této otdzce pomérné liberdlni. Ve srovnani
napftiklad s léty padesatymi a ¢astecné i Sedesatymi, kdy se homosexualita odstrafiovala a ,,Ié¢ila“
elektrickymi Soky ¢&i separaci v blazincich, byla doba vzniku filmu mnohem vice oteviena
a vstiicna genderovym diferenciacim. AvSak tento liberdlni pfistup k homosexualité a cross-
dressingu nebyl platny plo§né.’® Jak ukazuje také snimek, spole¢nost hlavni hrdinky nevnima

vzdy bez predsudkii.

Analyza

Film To Wong Foo Thanks for Everything, Julie Newmar je americkou komedii, ktera
vznikla v roce 1995. Jako jedna z mala komedii pojednavajici o homosexualité a cross-dressingu,
byl film 77 muzi v neglizé pielozen do Ceského jazyka a sviij hlas hercim proptjéili ¢esti dabéfi.

Nent jisté, proc se ¢esti filmovi tviirci rozhodli z mnoha tematickych zahrani¢nich snimka prelozit

188 KC library.cz: American Cultural History 1990 — 1999 [online]. Unor 2011. Dostupné na www:
»http://kclibrary.lonestar.edu/decade90.html «.
189 Spencerova, T.: Jsem trand’ak. Praha: G plus G, s. r. 0. 2003. ISBN 80-86103-64-1.
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prave tento, ale je mozné se domnivat, ze svou zasluhu na tom méla uz tehdejsi svétova medialni
slava Patricka Swayzeho, jehoz osobnost ve filmech vzdy vynikala a lakala pozornost. Jako
publikem oblibeny herec angazovany zpravidla do heteronormativnich snimkd Swayze jakoby
zaruCoval ,libivost” a , mainstreamovost anebo alespon pfipustitelnou ,,podivnost”, kterou
vV podani Swayzeho heterosexudlni publikum respektovalo. Je proto mozné, ze snimek o Vide¢,
Noxeemé¢ a Chi Chi spiSe nez ptibéh drag queens mainstreamovy divak nahlizel jako ,,blaznivou*
komedii. Pocin pielozit do ¢eského jazyka prave toto dilo tak mtze byt chapan tak, ze iniciatoii
spoléhali na to, ze Swayze prilaka publikum i pfes nikoli heteronormativni namét.

D¢j ptipomina road movie, jelikoz se nezanedbatelna ¢ast filmu odehrava v automobilu na
cesté po Spojenych statech americkych. Ptibéh Vidy Boheme, Noxeemy Jackson a Chi Chi
Rodrigues zac¢ina soutézi o kralovnu ,,drag queens. Vitézky jsou piekvapive dve. Pritelkyné Vida
a Noxeema spole¢né sdileji prvni cenu — letenky do Kalifornie. Zzeli se jim vSak netspésné
soutézici Chi Chi, proto letenky prodaji, koupi si cadillac a vSechny tii vyrazi na cestu do
Kalifornie automobilem. Pfi motoristickém dobrodruzstvi napti¢ americkou krajinou musi ,,drag
queens® Celit nepiijemnostem s policistou, ktery se pokusi Vidu pod sexudlnim motivem
napadnout. Pfitelkyné vSak proZivaji i spoustu dalSich ne¢ekanych zazitkd a situaci. Cestou do
Kalifornie se hlavnim hrdinkdm porouchd automobil a jsou nuceny stravit n€kolik dni v malém
mésteCku Snyderswille, kde nakonec naleznou ptatelé. Hlavni hrdinky se ve snimku prezentuji
vyhradné jako Zeny a proto také v nasledujicim textu budou nahlizeny z jazykové pozice zenského
rodu.

Ve snimku se objevuji vyznamové nesoulady pojmu souvisejici s CD tematikou. Jde
predevsim o popis drag queens. Z citace: ,,Homosexudl, pro kterého je dulezité chovat se jako
prava Zena, je drag queen.*, kterou se samy hlavni hrdinky popisuji, plyne, ze Vida, Noxeema
a Chi Chi se vnimaji jako jedinci s muzskymi tély, které pfitahuji muzi — samy sebe tedy nahlizeji
jako homosexudly a muze, pro které je dulezité vystupovat jako Zzensky gender, pfi¢emz toto
vymezeni povazuji za definici pojmu drag queens. Po porovnani deskripce terminu drag queens
tak, jak je ve snimku vnimaji hlavni hrdinky a tak, jak jsou nahlizeny odbornou obci, lze narazit
na zietelny nesoulad. Vida s Noxeemou a Chi Chi definuji drag queens vyhradné jako
homosexualni jedince, pficemz tematické odborné zdroje drag queens popisuji jako osoby vyrazné
se oblékajici do damskych Sati a tato odborna vnimani drag queens jsou ptedpokladu
homosexuality (¢i vyhradné jakékoli jiné sexudlni orientace) prosta.

Noxeema prozrazuje divakim vyznam také jinych pojmi souvisejici s tematikou

transgenderu: ,,Heterosexudl, ktery nosi Zenské Saty, aby dosdahl vzruSeni je transvestita. Muz,
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ktery je zenou lapenou v muzském téle a podstoupi operaci, je transsexual.“ Podobn¢ jako je
vymezeni drag queens nepfesné a chybné, také popis transvestitli, neodpovidd ndzortim
a definicim v soucasnych odbornych knihdch, a to =zejména nutnym predpokladem

heterosexuality.

Cross-dressing
Jak bylo vySe uvedeno, film 77 muzi v neglizé byl v Ceské republice distribuovan

Vv dabované podobé. V diisledku toho bylo ¢eskému recipientovi distribuovano odlisné sdélenti,
nez divakovi, ktery film sledoval v ptivodnim anglickém znéni. Dtivodem je predevsim zkreslujici
pieklad vyrazu souvisejiciho cross-dressingem hlavnich postav a tedy problém interpretace
kategorie pojmu drag queens. Vida, Noxeema a Chi Chi se ve filmu v pivodnim znéni vnimaji
vyhradné jako drag queens, coz dokazuji ¢etna explicitni vyjadieni, napiiklad jiz vySe citovana
slova Noxeemy popisujici svou identitu: ,,Homosexudl, pro kterého je diileZité chovat se jako
prava zena, je drag queen. ** Prekladatelé, ktefi hercim vlozili do ust ¢esky pieklad ptivodni verze
S pojmem drag queens nepracuji a ztotoznuji ho se spojenim homosexualni transvestité. Pficemz
ani jeden z téchto termind neni pro oznaceni alternativni genderové identity Vidy, Noxeemy a Chi
Chi piesny.
Motivy
= Osobni zZivot

Podle vymezeni, které bylo piedstaveno v teoretické casti prace, hlavni hrdinky spadaji
spiSe pod obecnou kategorii cross-dressing, tedy pievlékani se do opa¢ného genderu ve své
zakladni podobé€. Ze snimku neni ziejmé, zda hlavni hrdinky vystupuji jako female impersonators,
drag nebo zda je noSeni damskych sati sexualné¢ vzruSuje. Naopak spise se zda, ze Vida
s Noxeemou a Chi Chi chtgji byt Zenskym genderem z divodu osobni potieby, potéchy a nalezeni
vlastni identity v zenském genderu. Z jejich piibéhu vyplyva, ze v klubech nevystupuji a ani
sexualni vzrusivost ze stylizace do zenského genderu tviirci nekomunikuji. Na zakladé vyse
uvedeného budou hlavni hrdinky oznaCovany jako c¢lenky CD subkultury, pfipadné bude
v souvislosti s Vidou, Noxeemou a Chi Chi uzito vyrazu ,,drag queen®, avSak vzdy na jeho
odlisny vyznam v tomto kontextu upozorni uvozovky. Z analytického hlediska pak bude jejich
prezentace vymezovana ve vztahu ke cross-dressingu nikoli pfimo dragu.

Nepresny cesky pieklad terminu drag queens, ktery pouzili Cesti dabéfi Ize vysvétlit tim,
ze Ceska vefejnost v dobé pfichodu filmu do ceského filmového prostfedi (rok 1995) neméla
povédomi a dostatecné informace o CD otazkach a terminu drag queen by ze strany divadka

nemuselo byt porozuméno. Spojeni homosexualni transvestita sice zdaleka nedopovida pojmu
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drag queen, avsak v kontextu ceské neodborné vetejnosti bylo pravdépodobné zietelnéjsi.
Recipient si mohl alespon ¢astecné utvofit predstavu o hlavnich hrdinkéach, i kdyz nepiesnou.
Diivodem nepfesné a chybné substituce pojmi, ale také mohla byt neodbornost tviircti, co se této
tematiky tyce.

Hlavni hrdinky v celém pfib&éhu sviij cross-dressing motivuji pouze jedinou potitebou a tou
je jejich identita. V tomto snimku neni mozné nalézt jiné motivy ani projevy nez ty, které souvisi
S vnitini osobni potiebou cross-dressingu hlavnich hrdinek. Vida, Noxeema i Chi Chi se samy
definuji v souvislosti s jejich homosexualitou. Je tedy mozné se domnivat, ze ur¢itym motivem
cross-dressingu je jejich homosexualita. Je ziejmé, Ze cilem hlavnich hrdinek neni Sokovat ¢i
provokovat spolec¢nost ani touha vy¢nivat. To lze usuzovat na zaklad¢ jejich nizkého sebevédomi,
které se nejcastéji projevuje pravé v interakci Vidy, Noxeemy a Chi Chi s mainstreamem, na
tvafich hlavnich hrdinek se v téchto okamzicich ¢asto znaci strach a obavy. Zaroven neni mozné
ve snimku nalézt odkazy k tomu, ze by cross-dressing vyuzivaly za ucelem racionalniho cile
Projevy

= Osobni zZivot

Presto, ze se Vida, Noxeema a Chi Chi v souladu s explicitné vyslovenou definici ,,drag
queens‘ povazuji za homosexudly, smysleji o sobé v zenském rod¢€. Pouzitim jazyka ve smyslu
rodového oznaceni ¢i oslovovani neni ve filmu v zddném jeho okamziku naznaceno ¢i odkazano
k muzskému ptvodu hrdinek, jako to bylo napiiklad v piipadé Zazy ve snimku Ptaci klec a jak
tomu bude také v ptipad¢ hlavnich hrdinek niZe analyzovaného snimku Dobrodruzstvi Priscilly,
kralovny pouste.

Jak napovida sam nazev, hlavni postavy — biologi¢ti muzi — jsou ve filmu 77 muzi
Vv neglizé obleCeny vyhradné do stiihové zenskych Sati. Vida, Noxeema a Chi Chi rady nosi
sukné, Saty, pfipadné kratké, provokativni kalhoty dlouhé do puli stehen. Dlouhé kalhoty hlavni
hrdinky ve filmu nenosi prakticky vitbec. Vyjimku tvoii pouze Vida, ktera je vyjimecné oblecena
do damskych dlouhych kalhot svétlé barvy a jemného, prodySného materialu. Pohodlnou obuvi
jsou Vidé, Noxeemé i Chi Chi pfedevsim stfevice na podpatcich. Jako ,,spravné“damy i tyto
hlavni hrdinky peclivé dbaji o sviij vzhled. Piirozen¢ se li¢i predevsim Vida, pozdéji také Chi Chi.
Noxeemu Casto zdobi vyrazné umé¢lé rasy.

Také ucesy koresponduji s charakterem postav. Pravdépodobné nejmladsi Chi Chi nosi
tmavé, dlouhé, rozpusténé, neupravené vlasy, noblesni Vida paruky decentnich stfihti i barev
a paradiva Noxeema si svou paruku ¢erné barvy, kterd je v pfirozeném souladu S jeji barvou pleti,

upravuje do nekomplikovanych ucest, nejCastéji do copti. VSechny tii hlavni hrdinky si
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zvyraziji hrudniky tak, aby napodobily Zenska poprsi. Po lékaiskych zakrocich, které by jim
fyzicky zmeénily t€lo, vSak netouzi. Podle jejich vlastnich slov jsou se svymi muzskymi tély
spokojeny a o operativni zménu pohlavi nemaji zajem.

Hlavni hrdinky urazi jakakoli spojitost s ,,béZznymi‘* cross-dressery. V pivodnim znéni se
oznacuji se za ,,drag queens*, respektive homosexualni transvestity v ¢eské dabované verzi, a na
tento status jsou v kruhu cross-dressingu hrdé. Ve filmu se Vida, Noxeema a pozdéji také Chi Chi
samy vysmivaji ,,oby¢ejnym* cross-dresserim (tedy jakémusi nekvalitnimu provedeni Zenského

genderu), jak dokazuje naptiklad nasledujici citace dialogu Vidy a Noxeemy z tivodu filmu:

Vida: ,, Tenhle chlapec v zZenskych satech place. Zeptej se toho chlapce, proc place? *

Noxeema: ,, Chlapce v Zenskych Satech, procpak places? “

Anebo jina ukazka:
Chi Chi: ,,Ja jsem drag queen!
Vida: ,, Ale kdepak, co té nema! Ty jsi prosté hoch v damskych Satech.

Paradoxni je, Ze pfestoze jsou Vida, Noxeema 1 Chi Chi na vlastni ,,drag queens* identitu
na poli cross-dressingu pys$né, v souladu s jejich sebedefinici na vetejnosti nedovoli, aby nékdo
zapochyboval o tom, Ze jsou skuteénymi zenami. Zpravidla vystupuji jako nezpochybnitelné zeny.
Chtéji zapadnout mezi heterosexudlni skupinu zen, touzi byt vnimany jako bézny zensky gender.

Vida, Noxeema a Chi Chi ve filmovém pifibéhu vyrazné gestikuluji i artikuluji. Jejich
gesta, chlize, reakce i mluva odpovidaji stereotypim o zenském jednani. Oproti nasledujici
analyzované komedii a ve vztahu k potvrzovani obecné rozsifenych stereotypt o Zenskosti, hlavni
CD hrdinky ve filmu 77 muzi v neglizé nehovoii hrubé ani vulgarné. Jen vyjimecné uzivaji
zabarvenych ¢i hrubych slov, vzdy vSak pouze ve vypjatych a emotivnich situacich. V bézné
mluveé mezi sebou a dal$imi lidmi z jejich okoli hovoii kultivované. Vida a Noxeema se chovaji
vybrané¢ a v souladu s etiketou. Chi Chi je rozpustilda dospivajici divka, kterd v komedii
nejintenzivnéji prezentuje humor spojeny cross-dressingem. V dobé, kdy Chi Chi poznava Vidu
a Noxeemu, se nachéazi teprve v jakési ,vprechodné fazi“, nékde mezi ,,obyCejnym®,
,hedokonalym® cross-dresserem, kterym se Vida s Noxeemou vysmivaji a tou skute¢nou ,,drag
queen‘ tak, jak tuto kategorii samy hlavni hrdinky nahlizeji. Byt ,,spravnou’ ¢lenkou jejich CD
komunity se Chi Chi v pribéhu filmu teprve uci a pravé jeji nezdary na cesté k tizenému cili

divaky bavi.
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Ackoli si cross-dressing postavy po cely filmovy piibéh udrzuji povést opravdovych zen
adam, vnékterych situacich jsou nuceny vyuzivat svou muznou silu. PfedevSsim Vida,
nejkonzervativnéji pusobici ,,drag queen®, je ve dvou momentech filmu zobrazena jako Zena
s télem a silou muze. Prvné pfi zapase s policistou, ktery ji chce znasilnit v presvédceni, ze Vida
je skutecna zena. Podruhé ve chvili, kdy pfijde na pomoc své heterosexualni pfitelkyni, jiz bije
manzel. V obou okamzicich pouzije muzskou silu — policistu odstr¢i tak silng€, Ze upadne na zem
do bezvédomi, manzela pritelkyné fyzicky potrestda péstmi a vykopy. Jde o humorné, Sokujici
momenty. Recipient neceka projevy nasili od tolik konzervativni, rozvazné a noblesni damy.

Ve filmu se objevuje také zajimavy prvek tykajici se lasky a prava cross-dressert na lasku.
Chi Chi, nejmladsi z ,,drag queens®, je do jisté miry naivni, nedospé€la. Pevné véii, ze jednou
potkd svou zivotni lasku, muze, ktery ji bude milovat a stejné tak ona bude milovat jeho. V malém
meésté Snyderswille, kde se odehravd vétsina déje filmu, se Chi Chi zalibi zdvotily mladik.
Vyvoleny muz, Boby Ray, véfi, ze Chi Chi je biologickd heterosexualni Zzena a také se do ni
zamiluje. Chi Chi se ho vSak nakonec vzda (po hadce s Vidou a Noxeemou), protoze si
uvédomuje, ze prese vSechno je fyzicky muzem, a to ji znemoziuje prozit Stastnou lasku s jejim
vyvolenym, ktery véii v jeji Zenskou identitu. Racionalita vitézi nad laskou a Chi Chi povysila
0 dalsi stupeni blize k tomu stat se opravdovou ,,drag queen‘ ve smyslu filmové definice.

Vyjma Vidy, Noxeemy a Chi Chi se v jedné z vyraznéjsich roli objevuje znama americka
drag queen a transsexualni Zena RuPaul. RuPaul je pro cross-dressery ve filmu symbolem
zenskosti a krasy. V soutézi o nejkrasnéjsi drag queen, které se Vida, Noxeema a Chi Chi v tvodu
filmu ucastni, RuPaul Vidé¢ a Noxeemé blahopteje k vitézstvi Vv této soutézi, jako kralovna
a nejkrasngjsi drag queen predchoziho ro¢niku soutéze. RuPaul neni pouze filmova osobnost, jde
o skutec¢nou transsexualni Zzenu zijici v Kalifornii, kterd pronikla na americkou uméleckou scénu.
V roce 2000 se dockala dokonce své voskové repliky v muzeu Madame Tussaud a dodnes je
je idolem tii hlavnich hrdinek filmu také nékdejsi slavna americké herecka, zpévacka a tanecnice,
biologickd Zena, Julie Newmar, kterd je podle Vidy, Noxeemy i Chi Chi rovnéz synonymem
dokonalého zenského vzhledu. Ve filmu je casto odkazovano zejména k jejimu ,,dobre stavenému
telu*.

Je zteymé, Ze Vida, Noxeema ani Chi Chi nemaji stalého partnera, ackoli by dle ¢etnych
naznaki ve filmu pravdépodobné rady mely. Sexudlni orientace hlavnich ,,drag queens® je Ciste

homosexualni. Dokladd4 to zajem Chi Chi o mladého Bobyho Raye, jiz né€kolikrat zminovana

% IMDB: Biography RuPaul [online]. Dostupné na www: » http://www.imdb.com/name/nm0750412/bio«.

82


http://www.imdb.com/name/nm0750412/bio

definice ,,drag queens® tak, jak ji vidi samotné hrdinky i celkovy kontext, ktery dotvaii filmovy
pribéh. S homosexualitou je Casto spojovana promiskuita. Stereotyp o Castém stfidani partnert
a uzivani si nevazaného Zivota Vida, Noxeema a Chi Chi stejn¢ jako Renato a Albin v piedchozi
analyze, nepotvrzuji. Naopak jsou dikazem toho, Ze také homosexualni cross-dressefi jsou
obycejni lidé, ktefi chtéji nalézt, pripadné uspeésné nalezli (v ptipad€é Zazy) partnera na cely zivot.
Jejich prani a predstavy o partnerském a sexudlnim zivoté, da se fict, odpovidaji hodnotam
Vv tradi¢ni heteronormativni spole¢nosti.

Vida a Noxeema o svém sexualnim zivoté ve filmu pfili§ nehovoii. V ivodu snimku je ze
slov Chi Chi zfejmé, ze sexualni zkuSenost s muzi mela, avSak jakoby ji nevyhovovala prave
nahodilost a nizka emocionalita téchto zkusenosti: ,,Jednou snad potkam nekoho hodného, kdo me
zachrani a odveze nékam pryc od téch starych chlapii s vypasenymi brichy a S tim jejich eh eh,
kteri mé odkopnou hned, jak si to odbudou. Ja mam smulu.*“ Vida s Noxeemou nestastnou Chi
Chi poslouchaji a jakoby ji rozumély.

Na tomto misté je tfeba zduraznit, Ze tato prezentace monogamie a nikoli promiskuity
v souvislosti s homosexualy a homosexualnimi cross-dressing jedinci v analyzovanych filmech
muze byt odiivodnéna obavami tviirci z toho, Ze by homosexualové pievleeni za zeny a Casto
sttidajici partnery nepfildkali pozornost mnoho pocetného publika piedevSim ze strany
mainstreamové spolecnosti, kterd vSe neustdle hodnoti na zéklad€ heteronormativni zkuSenosti
ajiz by vzajemna fyzicka naklonnost muzii a navic Casto stiidajici partnery pravdépodobné
poboutila ¢i kompromitovala.

Ackoli je kazda ze tfi hlavnich hrdinek snimku do jisté miry odlisna, vSechny ve filmu
vérohodné plni roli Zenského genderu. Jak fika Westova a Zimmerman pro jedince s poruchou
genderové identity je dulezité usporadat své jednani tak, aby bylo okolim vnimano a nahlizeno
jako normativni jednani pfislusnika daného genderu. Chovéni a prezentace v opacném genderu
tedy neni zpo¢atku zcela automaticka, ale je tieba se ji postupné uéit.'®" Prozatim nezkusena Chi
Chi se ve snimku pravé v této fazi uceni se provadéni genderu nachazi. Pfesto také ona spiSe nez
muzsky gender plsobi jako zena. VSechny tfi hlavni hrdinky touzi po lasce a pochopeni, rovnéz
lze u Vidy a Noxeemy pozorovat jisté mateiské tendence. ,,Drag queens* rady pomahaji svému
okoli, jsou ochotné obétovat se pro druhé. Vida, Noxeema i Chi Chi jsou pratelské, citlivé,
emotivni a ve své podstaté je Ize 1 do jisté miry charakterizovat také jako naivni. VEii svym sniim
a predstavam, véti v dobro, v silu lasky a pratelstvi. Drag queens jsou ve filmu zobrazeny jako

vlidné, hodné a vielé osoby s otevienym srdcem. Predev§im Vida je velmi obétava a vSem vzdy

191 West, C., Zimmerman, D., H.: Doing gender. In: Gender and Society. Vol I, No. 2. 1987.
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rada pomuze. Vida ve filmu vystupuje jako ztélesnéni dobra, do vSeho se angazuje a témeét vsemu
rozumi. Drag queens maji smysl pro spravedlnost, touzi po skute¢ném pratelstvi a uznani.
Duisledky

= Osobni zivot

V zavéru filmu se Vid¢é, Noxeemé a Chi Chi jejich ptani splni, obyvatelé mésta jim své
pratelstvi dokazou tim, Ze se za ,,drag queens‘ postavi dokonce i zakonu — policistovi, ktery piijel
Vidu potrestat za ponizeni, které mu zpusobila. Snimek tedy pro ,,drag queens kon¢i pozitivng,
Vida s Noxeemou a Chi Chi jsou nakonec obyvateli Snyderswille uznavany. Pfesto témto
spole¢enskym uspéchiim hlavnich hrdinek predchazela pomérné slozita cesta.

Hlavni CD postavam schazi sebevédomi, coz miize byt vnimano jako disledek jejich
alternativnich genderovych identit. Ve snimku se hlavni hrdinky obavaji diskriminace. Jako diikaz
muze poslouzit nasledujici ukazka dialogu. Noxeema v moment€, kdy Vida piedstavila sviij plan
projet kus Ameriky v cadillacu, na napad Vidy o motoristickém dobrodruzstvi reaguje:

Noxeema: ,, Vido, ty si nejspise neuvédomujes, ze lidi naseho druhu nema Amerika prilis v lasce.
Vida: ,, O, tak to by snad uz mohlo stacit. Nikdo nebude vykladat nic frivolniho. Mam s tim dost

svych zkusenosti. *

S nizkou sebedivérou Cclenek cross-dressing subkultury pramenici piedevsim
z nadhodnocovéani heterosexuality jako dominantni spoleCenské normy se pracuje také
v okamziku, kdy Vida, Chi Chi a Noxeema, unavené z dlouhé cesty, hledaji feseni, aby si mohly
odpocinout a pohodIné ptenocovat. Vida zaparkuje cadillac u hotelového zatizeni a Chi Chi
Stastn€ vyb&hne z automobilu mifici rovnou do hotelu. Vida s Noxeemou zpanikaii, protoze maji
obavy z moznych nasledkd, které mohou nastat v okamziku, kdyz se cross-dresser snazi uplatnit
sva prava potlacovana dominantnimi heterosexualy v zafizeni, kde se obvykle pravé clenové
mainstreamu zdrzuji. ZkuSené ,,drag queens®, Vida s Noxeemou, pravdépodobné maji osobni
zkuSenosti s tim, jak vétSinova, heterosexudlni spoleCnost vnima cross-dressery a boji se
ptipadného ponizeni ze strany personalu hotelu i pfitomnych hostii. Dokonce jako alternativu
zvazovaly piespat v automobilu. Diky neuvdzenému jedndni Chi Chi vSak ke svému ptekvapeni
noc Vv hotelu nakonec stravily, a to bez jakychkoli nepfijemnosti.

»Drag queens‘ byly persondlem hotelu pfijaté vstiicné, a to, jak bylo ve snimku implicitné
1 explicitné naznaceno, pfedevsim z toho divodu, Ze hotel v tu chvili obyvalo druzstvo zenskych

basketbalistek. Jejich vysportovana, mohutnd a vysoka téla, svalnaté paZe i1 stehna castecné
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odkazovala kuréitym maskulinnim znakiim, pfestoze pravdépodobné byly biologické zeny
s zenskou identitou. Vida, Noxeema a Chi Chi tak mezi basketbalistkami nebyly nijak vyrazné, co
se fyzickych maskulinnich rysu ty¢e a byly pfijaty hotelovym personalem zcela vlidné, jelikoz je
Clenové mainstreamu zaclenili do kategorie biologickych Zen a jejich maskulinni znaky
prisuzovali sportovnimu sili.

Vedle diskriminace a z ni odvozeného nizkého sebevédomi ¢lenek genderové minority 1ze
jako dusledek cross-dressingu vnimat také naruseni vztahu jedné ,,drag queen® s jejimi blizkymi.
Jedna se zejména o Vidu a jeji rodinu, ktera s ni z divodu jeji homosexuality a cross-dressingu

zptetrhala veskeré vazby.

Spole¢nost
Humornym a na prvni pohled paradoxnim prvkem filmu je skutecnost, Ze cross-dresseti —

tedy biologi¢ti muzi — uci heterosexudlni biologické Zeny jak byt spravnou Zenou. Obyvatelkdm
Snyderswille radi, jak se maji oblékat a upravovat tak, aby se muzam libily. Divaka bavi scény,
kdy ,,drag queens vybiraji zenam slusivé barevné Saty, uci je pouzivat dekorativni kosmetiku,
i jak méni jejich vizaz diky kadefnickym zasahiim. Pfedev§im Vida a Noxeema maji v tomto
sméru na zakfiknuté obyvatelky mésta vyznamny vliv. Hlavni hrdinky uci tyto Zeny jak spravné
vystupovat, jak Zensky jednat i jak ziskat sebevédomi — i kdyZ paradoxné Vida, Noxeema ani Chi
Chi se vysokou sebedivérou chlubit nemohou. Jak uz bylo feceno, nizké sebevédomi lze
argumentovat predevsim jejich homosexualitou a ptislusnictvim ke cross-dressingové minorite.
O pocitech litosti, viny, studu a strachu ze socidlniho nesouhlasu a odmitnuti nebo neschopnosti
prozivat konvenéni rodinny zivot piSou William Simon a John H. Gagnon ve své knize Sexual
Conduct: The Social Sources of Human Sexuality. Gagnon se Simonem uvadé&ji, ze az dvé tietiny
Z pétiset padesati dotazanych muzi homosexualt (nutno podotknout, ze Vida s Noxeemou a Chi
Chi jsou homosexualnimi cross-dressery pozn. autorky) tyto pocity poznalo.*®

Mnohé dialogy dokazuji pocit ménécennosti hlavnich hrdinek pramenici z jejich
alternativni identity. Pfesto jsou to prav€é ony — sebevédomi postradajici ,,drag queens®, které
obyvatelky Snyderswille nau¢i byt zenskym genderem. Stereotypy, které se vazou k zenskému
genderu, ve snimku napliiuji pfedeviim cross-dressefi. Zeny ve mésté obecné platné stereotypy
spojené s zenskym genderem pln¢ nereflektuji, ¢imz je zdtraznén kontrast téchto dvou skupin
zen. Vida, Noxeema a Chi Chi dokonce pozitivné plisobi také na muzské obyvatele Snyderswille,

kterym ukézou, jak spravné jednat se Zenami a nauci je, co je to sluSné a zdvoftilé chovani.

192 Simon, W., Gagnon, J., H.: Sexual Conduct. The social Sources of Human Sexuality. USA: 2004. ISBN: 0-
202-30663-1.
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Zpocatku se vSak americka spolecnost v malém mésteCku k hlavnim hrdinkdm chova
odtazité, heterosexualni obyvatelé Snyderswille jakoby Vid¢, Noxeemée a Chi Chi nedtuivérovali,
stranili se jich a pozorovali je z povzdali. Ze snimku neni zcela zifejmé, zda obyvatelé mésta po
prvnich kontaktech s,drag queens® jejich alternativni identitu odhalily. Podle explicitnich
vyjadreni nékterych obyvatel mésta Ize usuzovat, ze Vida s Noxeemou a Chi Chi zcela nenapliuji
jejich predstavy o zenach, jak doklada naptiklad poznamka mladé Boby Lee: ,, Tyto Zeny vypadaji
tak silné a mohutne. Zaroven lze ale pozorovat, ze muzi ve mésté byli cizinkami okouzleni
a jejich fyzické muzstvi zprvu odhaleno nebylo. Obyvatelé Snyderswille se sice na cizinky divaji
,»Skrz prsty*, ale o homofobii ¢i diskriminaci hovoftit nelze.

Thned pii prvnich zabérech piijizdéjicich ,,drag queens* do Snyderswille je zfejmy zamér
tviircli zachytit vyrazny kontrast. Vida s Noxeemou a Chi Chi vizudln€ vynikaji v ponurém,
pustém a Sedém prostfedi mésta svymi modely i tim, jak jsou upravené. Mistni zeny se nijak
vyrazné neoblékaji, nelici se a ani jinak o sebe nepecuji. ,,Drag queens piedstavuji druhy extrém
— stale dbaji na to, aby byly dokonale upravené a plisobily Zensky. Celkovy kontext mésta, véetné
jeho budov, obyvatel, uzitych barev vyrazné kontrastuje s hlavnimi hrdinkami. Neni tedy divu, ze
se zprvu vsichni ptivodni obyvatelé Snyderswille na cross-dressery divali s nepochopenim. Zcela
jist¢ Vidu, Noxeemu a Chi Chi vnimali jako movit¢ damy z meésta, zatimco ony zili jen
vV opusténém mestecku, kde jakoby se zastavil ¢as. Kontrastni protipdly tviirci snimku podtrhli
také kostymy. Obyvatele Snyderswille tvtrci oblékli do ponurych, zemitych a nevyraznych barev
— bilé, Sedé¢, hnédé, bézoveé, Cerné — coz postavy ,,drag queens™ (ackoli oblecené do béznych
damskych modelt, které by ve vétsim mésté byly zcela nendpadné a prehlédnutelné) rovnéz
zvyraznilo.

Heterosexudlni Zeny ve mést€ zfejmé nemély pottebu se upravovat, jelikoz rovnéz jejich
okoli nedbalo na vnéjsi, vizualni krasu. Snyderswille je prakticky uzaviena spolecnost, kde se
vsichni znaji a ¢as pomalu plyne, pficemz atmosféra dokreslujici celkovy pocit z kulisy mésta,
jako by byla odjakziva stejna, melancholicka a ponurd. Do tohoto prostiedi tvarci zasadili
vizualn¢ vyrazné, avsak nijak extrémné prezentované osobnosti, jejichz vyraznost graduje jejich
biologické ,,nezenstvi, o kterém vétsina spolecnosti ve méste pravdépodobné zprvu nema tuseni.

Z genderového hlediska v souvislosti se stereotypy je zajimava scéna, kdy policista v ruce
drzi seznam mist, kde by se, podle jeho uvazeni, mohli zdrzovat homosexualové. Tento policista
hledd Vidu, aby ji mohl potrestat za incident u automobilu na okraji silnice, kdy ho Vida
Vv sebeobran¢ odstrcila tak siné, ze upadl do bezvédomi. Jeho seznam s titulkem ,, Mista, kde se

zdrzuji homosexudlové ™ uvadi: ,kvétindrstvi, baletni Skoly, brunch restaurace, salonky pro
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letusky a staroZitnictvi.“ Usmévny prvek snimku je silnd ovlivnén stereotypnim vnimanim
homosexualni minority. Pravdépodobné v souladu piedsudkem o extrémni zzenstilosti
homosexualtl, policista definoval mista, kde by Vidu mohl naleznout. V této souvislosti je jesté
vhodné upozornit na vnimani Vidiiny identity policistou. Z filmu je zfejmé, Ze policista Vidu
definuje vyhradné jako muze — byt homosexuala. Rovnéz pti obhajobé své ,,prohry* v zapase
S Vidou na silnici u automobilu, svym policejnim kolegim opakovan¢ zdiraziiuje, ze to nebyla
Zena, nybrz muz, komu se neubranil.

Film dale pracuje s rozsifenym genderovym stereotypem, ktery je v nasi spolecnosti silné
zakotven. Jedna se o jakysi automaticky a ptirozeny piedpoklad, Ze Zena nesmi byt silngjsi nez
muz. Rovnéz by neméla byt zcela sobéstacna a ke svému zivotu by méla potiebovat muze a jeho
silu a rozhodnost. Ve snimku se kolegové vysmivaji policistovi, ktery napadl Vidu v noci na
odlehlé ulici z toho duvodu, ze mu podle jejich slov ,, namlatila Zenska “. Publikum tedy v ptibéhu
pozoruje obecné platny spolecensky stereotyp, naturalizovany predpoklad, ze muz (zvlasté pak
policista!) za vSech okolnosti musi byt siln€jsi nez Zena, jinak je zostuzen a ztraci autoritu.

Dalsim prvkem, ktery byl tviirci do pfibéhu zapracovan a ktery uzce souvisi s pfedchozim,

je nasili pachané muZem na Zen&. Tento typ mocensky motivovaného jednani se ve svétové'®®, ale

také v Ceské spoleGnosti objevuje &ast&ji nez prakticky jakykoli jiny mocensky utlak.'**1%
Doméci nasili se ve velké vétSing projevuje predevsim ve vztahu k Zendm. Nelze vSak opomenout,
7ze v soucasné spolecnosti se objevuji také zpravy o utlacovanych a omezovanych muzich.
V poméru k mocensky degradovanym zenam se vSak stale jednd o pomérné nizky pocet obéti
ponizovanych muzi.****" Nazory na tuto problematiku, respektive definovani hranic, kdy se jesté
jedna o akceptovatelné feSeni konflikt a kdy uz jde o domaci nasili, jsou rizné. Neni tak
prakticky mozné nikdy zcela urcit piesny pocet tyranych lidi (at’ uz muza ¢i zen, piipadné déti)
vzhledem Kk tomu, zZe je obtizné domaci nasili pfesné vymezit a identifikovat. To, co nékteti za

domadci nasili nepovazuji, jini uzZ mohou vnimat jako poruseni osobnostnich prdv a mohou toto

193 Nacional Coalition against Domestic Violence: Domestic Violence Facts [online]. Washington, DC. 2009.
Dostupné na www: »http://www.ncadv.org/files/DomesticViolenceFactSheet(National).pdf«.

19 V1ada.cz: Narodni akéni plan prevence domaciho nasili na 16ta 2011 — 2014 [online]. 2012. Dostupné na
www: »http://www.vlada.cz/assets/media-centrum/aktualne/Narodni-akcni-plan-prevence-domaciho-nasili-na-
leta-2011-2014.pdf«.

1% Rosa — ob¢anské sdruzeni: Zeny stale umiraji v diisledku doméciho nésili [online]. 2011. Dostupné na www:
»http://www.rosa-0s.cz/0-nas/informace-pro-tisk/«.

1% Nacional Coalition against Domestic Violence: Domestic Violence Facts [online]. Washington, DC. 2009.
Dostupné na www: »http://www.ncadv.org/files/DomesticViolenceFactSheet(National).pdf«.

97 Jeden domov: Muzi a Zeny jako pachatelé domaciho nasili; muzi jako obéti doméaciho nasili [online].
Dostupné na www: »http://www.jedendomov.cz/domaci-nasili/172-muzi-a-zeny-jako-pachatele-domaciho-
nasili«.
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jednani posuzovat jako domadci nasili. Jednim z nazort na zdroj ¢i ptivod utlaku zen, je myslenka
Leslieho Feinberga. Ten se domniva, zZe pii¢iny mocenského podtizovani zen vii¢i muziim mohou
byt materialni povahy. Muzi zpravidla vydélavaji vice finan¢nich prostiedkli v zaméstnani nezli
Zeny, a tak si zosobuji pravo povaZovat se za nadiazeného. **®

S instituci ndbozenstvi je ve filmu pracovano pienesen¢, nikoli v jejim ptivodnim smyslu.
Jakousi nehmatatelnou oporou hlavnich hrdinek je Julie Newmar. Nejednou se v pribéhu déje
Vida s Noxeemou a Chi Chi k jeji fotografii, kterou odcizily v jednom z bart, kde sporadicky
travily svlij volny cas, obraceji s prosbami, touhami a pfanimi. Ve filmu ma tento idol a vzor
»spravné“ zeny takovy vyznam, Ze se Julie Newmar dostala i do samotného nazvu filmu
Vv pivodnim znéni: To Wong Foo Thanks for Everything, Julie Newmar. Z nenapadnych
a necetnych ndznaki v riznych momentech filmu je moZné usuzovat, Ze Julie Newmar je velkou
oblibenkyni nejen ,,drag queens®, ale 1 vétSinové spolecnosti. Také u obyvatelek Snyderswille 1ze
sledovat pozitivni vnimani vzhledu Julie Newmar. Vztah heterosexualnich Zzen k Julii Newmar
jakozto symbolu krasy vSak neni prezentovan zdaleka tak intenzivné, jako v piipad¢ Vidy,
Noxeemy a Chi Chi.

Julie Newmar je pro hlavni hrdinky jakousi nehmatatelnou, psychickou oporou a da se
fici, Ze se k ni ,,drag queens® obraceji podobné, jako se véiici obraceji k Bohu. Zadaji ji o radu
a 0 pomoc V krizovych situacich, srovnavaji se s ni. Jakoby jeji postava byla pro Vidu, Noxeemu
a Chi Chi nahradou a vyplni za prazdné misto v jejich dusich. Tuto skute¢nost muze divak do jisté
miry vnimat jako substituci duchovni viry. Na zaklad¢ vySe pfedstavené teorie vztahujici se
k nabozenstvi je zfejmé, ze by Vida s Noxeemou a Chi Chi u fadovych knézi kazajicich na msich
zfejm¢ nebyly vitané, i kdyz by (jak mlze néktery divak na zaklad¢ pozitivnich charaktert
hlavnich postav usuzovat) mozna chtély. A pravé z toho divodu, jako by byla vira v Boha ve
filmu nahrazena odkazy k fotografii Julie Newmar. Nelze zde hovofit o naprosté substituci Boha
idolem Zenskosti v podobé n¢kdejsi slavné umélkyné, avsak do jist¢ miry muze divak Julii
Newmar vnimat jako nehmotné dobro, které pro hlavni hrdinky filmu pfedstavuje jakousi

neztélesnénou, imaginarni oporu a nad¢ji.

Rodina
Ze snimku je ziejmé, ze zadna z hrdinek nemé partnersky vztah. Mladd Chi Chi po svém
vysnéném muzi touzi, véti, ze ho nalezne a bude po emocionalni i fyzické strance naplnéna

a uspokojend. Vida s Noxeemou jsou naopak jakoby smifené s faktem, ze muze, se kterym by

1% Feinberg, L.: Pohlavni §tvanci. Praha: G plus G, s. . 0. 2000. ISBN 80-86103-32-3.
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stravily zbytek Zivota, snadno nenajdou, a proto jakoby jej ptestaly usilovné hledat. Noxeema ani
Vida o svych partnerskych a mileneckych zkusenostech ve filmu nehovoii a ani prostfednictvim
jinych projevi neni divakovi sdéleno, jaky (zdali partnersky, rodinny, pfipadné promiskuitni atp.)
zivot tyto dvé postavy filmu vedly v minulosti. Jakoby Vida s Noxeemou, jakozto starsi,
zkuSenéjsi a vyzralejsi ddmy, nemély potiebu své sexualni a intimni soukromi diskutovat a rovnéz
se nevrhaji do zbytecnych zapletek, jejichz potencidl vylsténi v plnohodnotny vztah je mizivy. Co
se muzu tyCe, Vida s Noxeemou jsou emocionalné stabilni a nenechaji se snadno poblouznit.
Pubescentni Chi Chi, obdobn¢ jako prakticky vSichni mladi lidé prozivajici komplikované obdobi
dospivani, ma tendenci partnerské vztahy a sexualni zalezitosti diskutovat, stejné jako tenduje
k touze je prozivat.

Veék hlavnich cross-dressing postav neni publiku sdélen, je vSak na zakladé rozdilné
prezentace jednotlivych osobnosti Vidy, Noxeemy a Chi Chi zifejmé, ze nejmladsSi je prave
rozpustila Chi Chi, ktera, a¢ pravdépodobné ve veéku kolem tficeti let, vykazuje znamky
pubescentismu. Mozné z toho diivodu se zrovna ona o své sexudlni a partnerské zkuSenosti déli
s divaky. Ve filmu také pravé Chi Chi proziva romantickou, platonickou lasku s mladym Bobym
Rayem. Vida a Noxeema Vv této souvislosti vystupuji v roli jakychsi pozorovatelek a autorit.
Né&koho, kdo jiz tyto zkuSenosti ziskal a mize si dovolit hodnotit a radit.

S pojmem rodina neni ve snimku vyznamné pracovano. Rodice ¢i jini pfibuzni hlavnich
hrdinek ve filmu nevystupuji. Film tedy ani v naznacich neumoziuje recipientovi nahlédnout do
rodinnych zalezitosti stéZejnich postav. Jakoby Noxeema a Chi Chi Zadnou rodinu nemély. Vida
se sice o svych rodi¢ich v jediném okamziku filmu zmini, avSak jedna se pouze o nékolik
poznamek, které jakoby dopliovaly a ucelovaly piedstavu o komplikovanosti vztahu: spofadana
tradi¢ni rodina vs. rodinny pfisluSnik cross-dresser. Ze stru¢nych slov sle¢ny Vidy je ziejmé, Ze ji
jeji rodina zapovédéla. Lze se domnivat, ze diivodem tohoto zavrzeni byla touha Vidy po jiné
genderové identité. Cestou do Kalifornie Vida zastavi cadillac u honosné vily na predmeésti a sveri
se svym pfitelkynim, ze pravé zde vyrtstala a nyni v domé bydli jeji rodi¢e. Chvili po ptijezdu
Vidy, Noxeemy a Chi Chi z vily vystoupi matka Vidy, oble¢ena do slusivého damského kostymu,
ktera, jakmile si uvédomi, Ze ji pfijela navstivit pravé Vida, ihned se vrati do domu a zavie za
sebou dvefte.

To, Ze ve snimku je s rodinou pracovano jen okrajove, dokazuje také skutec¢nost, ze ackoli
divak zjistil, ze Vida ma matku a ze zminky o rodi¢ich (uziti v mnozném cisle) pravdépodobné
i otce (ktery vSak nebyl ve filmu vizualizovan ani explicitné verbalizovan), neni zfejmé, zda ma

sourozence, prarodi¢e ani jiné pfibuzné a piipadné jaky ma s nimi vztah. Tato stru¢na a jedina
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zminka o Vidiiné rodi¢ich tak v piibéhu neplsobi zcela integralné. Jakoby se ze strany tviirct
jednalo jen o jakési doplnéni dé€je tak, aby publikum nemélo pocit, ze piibéhu néco schazi.

V heteronaracich je b&zné, ba dokonce i Zadouci, aby hlavni hrdinky/hrdinové byli
zasazeni do kontextu rodiny, pratel a vztahti. Je obvyklé, Ze mainstreamové piibéhy publiku
prozrazuji (at’ uz explicitné nebo implicitn€) jisté zazemi hlavnich postav, naptiklad kde
vyrustaly, za jakych podminek, jaké mély vztahy se svymi ptibuznymi, jaké hodnoty jim byly
rodi¢i vStépovany, atp. Paklize v heteronormativnich filmovych dilech nejsou hlavni postavy
konfrontovany se svym rodinnym zazemim, jsou tyto osobnosti zasazeny do jinych pevnych,
silnych a stabilnich mezilidskych vztahd, nejCastéji je pak pracovano s partnerstvim. V ptipadée
analyzovaného snimku je situace zcela odlisna. Domov, rodinné ¢i partnerské zazemi ani détstvi
neni tvirci ve vztahu k hlavnim ,,drag queens* artikulovéano.

Ve Snyderswille, kde se na n¢kolik dni hlavni filmové hrdinky usidli, jsou mezi obyvateli
také mladi lidé a déti. Pfedevsim jde o nezletilou Boby Lee. ,,Drag queens jsou k ni vstiicné,
chapavé a v mnoha scénach jakoby substituuji vychovnou funkci. Pfadni hlavnich postav mit
vlastni rodinu pfitom neni v pfibéhu explicitné ani implicitné prezentovano. Pfesto maji hlavni
hrdinky (zejména pak Vida a Noxeema) k mladické Boby Lee az téméf matetsky vztah
vyznacujici se péci, ochranafstvim a podporou. Je to napiiklad praveé Vida, kdo radi mladé Boby
Lee, jak ma s Bobym Rayem na prvni schiizce jednat, upravuje ji a podporuje, nikoli matka Boby
Lee. Ta je naopak v souvislosti se svym matef'stvim postavena do pozadi.

Jak jiz bylo feceno vyse, hlavni hrdinky nemaji sklony k promiskuité. Naopak se zdaji byt
spiSe zenami predurCenymi pro monogamni, harmonicky zivot, po kterém vsak jakoby prestaly
touzit. Divodem se zda byt jakési smifenost s tim, ze cross-dresseii nejsou lidé, kteti maji pravo
na Stastny partnersky ¢i rodinny zivot. Jakoby jiz prestaly usilovat o své sny a cile a pfijaly fakt,
ze ve spolecnosti odkazujici k heteronormativité cross-dressefi potiebu partnerské lasky, zazemi
a budovani rodiny s muzem, kterého budou milovat, nejsou schopni naplnit. Nemluvé pak
o0 rodi¢ovstvi a pravu homosexuald adoptovat déti. Partnerstvi vS§ech LGBT jedincu stejné jako
vychova déti témito lidmi je v souCasné spolec¢nosti predmétem diskusi a prave v této oblasti celi
homosexualové, cross-dressefi i ostatni jedinci, ktefi se vymykaji hetero a genderové normé,
nejvetsi diskriminaci.

V souvislosti s analyzovanym snimkem, vyjma ponizeného policisty, nelze s pojmy
homofobie ani transfobie pracovat. Spolec¢nost se na hlavni hrdinky sice diva jako na néco

zvlastniho, ale nediskriminuje je ani k nim nepfistupuje s predsudky.
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Vida pres to, ze je homosexudlni cross-dresser jakoby rozuméla heterosexualnim
mezilidskym vztahim. Dokladaji to jeji zkuSené rady a néazory, které vyjadiuje zpravidla
v okamzicich, kdy jeji nové ptitelkyné z mésta diskutuji o vztazich a také vyse uvedeny piiklad,
kdy radi Boby Lee, jak ma vac¢i Bobymu Rayi vystupovat. Rovnéz v okamziku, kdy ma Vida
podezieni, Ze jeji novou pritelkyni ze Snyderswille fyzicky napada jeji manzel, snazi se ji pomoci.
Presvédcuje ji, ze takto to ve vztazich nechodi a svou pfitelkyni nabada, aby se nebala a branila
se. Pficemz publiku neni z celého snimku zifejmé, kdy se Vida rozhodla pro zivot v ,,drag® identité

ani to, zda diive méla zkuSenosti ve vztahu (at’ uz v heterosexualnim nebo homosexualim).

Etnicita

Tvarci filmu soustfedili pozornost publika na tii hlavni postavy, téi cross-dressery.
Jednoho bilého Americana (Patrick Swayze), jednoho Afroameri¢ana (Wesley Snipes) a jednoho
Hispance (John Leguizamo). Na rasovou diferenciaci je ve filmu odkazovdno velmi casto.
Samotnou etnickou a rasovou segregaci v ramci skupiny ,,drag queens® vSak sledovat nelze. TFi
hlavni hrdinky (rasové a etnicky odlisné) se ve filmu navzajem explicitné vymezuji na zakladeé
etnického a rasového pivodu, piesto jsou dobré pritelkyné a nesegreguji se. Tento typ
diferenciace je ve filmu velmi podstatny. Prostfednictvim etnické rozdilnosti hlavnich postav je
Casto prezentovan humor a vtip, nikoli v§ak nekorektné ¢i nemoralné.

Afroamerickd Noxeema si ve snimku sama ze sebe a svého plvodu Casto déla legraci.
Neziidka kdy jeji slova pfipominaji nelehkou situaci Afroameri¢and v americké spolecnosti
Vv prub¢hu témet celého dvacatého stoleti. Jako piiklad Ize uvést rozhovor Noxeemy, Vidy, Chi
Chi a jejich pritele ,,odbornika na penize* — jak si sam nechava fikat. Tohoto pfitele ztvarnil
americky komik Robin Williams a ,,drag queens* radi, jaky druh dopravy maji zvolit na cestu do
Kalifornie, tak aby je cestovani vyslo levné a zaroven bylo pohodlné. Vetejna hromadnd doprava
se hlavnim hrdinkdm nezamlouvd, proto nakonec zvoli automobil. Rozhodnuti vSak pfedchazi
tento rozhovor:

Vida: ,, My jsme se rozhodly, ze slecnu Chi Chi vezmeme s sebou do Hollywoodu.
Piitel: ,, Jako tii sestry od Cechova. To je pardda!*“ ,, A co chcete ode mé?

Vida: ,, Dvé letenky do Los Angeles. *

Pritel: ,, Sehnat nebo prodat? “

Vida: ,, Chci je prodat.

Piitel: ,, 06, prodat, prodat, prodat. Tak tisic?

Vida: ,, To je parada! A ted’ sehnat tii listky tamtéz. *
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Pritel: ,, 4 druh transportu? “
Vida: ,, Ten nejlevnéjsi!
Pritel: ,, A co takhle autobus?

Noxeema: ,, Autobus odmitam! A nemusime byt ani bojovnici za prava cernych. *

Narazka na odlisnou etnicitu Noxeemy je v této ukazce patrna ve zmince o autobusu. Jak
bylo feceno v teoretické casti, bojkot americké autobusové dopravy byl udalosti, jez
v Montgomery odstartovala Afroamericanka Rosa Parksova tim, ze odmitla uvolnit misto
V autobuse bilému cestnimu. Afroameriacné tehdy sméli v méstkych autobusech cestovat pouze
V jejich zadni ¢asti, na plosing€. V Sedesatych letech se situace zmeénila a to zejména diky Martinu
Lutheru Kingovi, ktery se za uvolnéni silné diskriminace ve vefejné dopravé zaslouzil.'*®
Noxeema na svou rasovou odliSnost poukazuje také v jinych castech filmu, jako naptiklad
v okamziku, kdy Vida Noxeemu zada, aby Chi Chi vzaly s sebou do Kalifornie: ,, Nekoukej na mé

jako to dité v reklamé na pomoc Africe. Podtizenost Afroameric¢anli pfipomind mimo jiné také

v dialogu s Vidou:

Vida: ,, Chi Chi, zuistan sedét tady. Ja si mezitim zajdu promluvit se slecnou Noxeemou. Za chvili
Jjsme zpatky.

Noxeema: ,,Ja s tebou nahoru nepiijdu! Uz pro vas nebudu jezdit, slecno Daisy!*

Vida: ,, Noxeemo?!*

Noxeema: ,,Co? “

Vida: ,, Pomahat si musime!

Odkaz na podfadnost Afroameri¢anii zde plyne ze zminky o sle¢né Daisy. Ridi¢ slecny
Daisy je slavny filmovy snimek z roku 1989, ktery pojednava o komplikovaném vztahu bohaté
zidovské rodiny, respektive bohaté zidovské zeny a jejiho afroamerického fidice, ktery musi trpét
jeji Casto neetické jednani a plnit jeji prani a rozmary.*®

S etnickou diferenciaci do jisté miry pracuje také nejmladsi z hlavnich hrdinek — Chi Chi
Rodrigues. Ve filmu je neziidka kdy poukazovano na jeji hispansky pivod. Lze si rovnéz

vS§imnout, Ze v nékterych okamzicich Chi Chi reaguje ve svém rodném jazyce, tedy ve

199 Montgomeryboycott.com: Montgomery Bus Boycott [online]. Dostupné na www:

»http://www.montgomeryboycott.com/«.

0 CSFD: Ridi¢ sleény Daisy [online]. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/film/664-ridic-slecny-daisy/«.
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Spanélsting. V analyzovaném snimku lze najit i dalsi odkazy na rasovou ¢i etnickou diferenciaci,

jako ptiklady mohou poslouzit nasledujici citace:
» Policista: ,, Krasna béloska jezdi s Nigerijkyni a Hispankou. *

= Noxeema: ,, Mrtvy policajt a navic bily! Mrtvy bily policajt! **

» Vida: ,,Kdyz si pomyslim, jak nam s Noxeemou bylo lito toho hispdanského kluka, jak jsme
se rozhodly, Ze ho vezmeme s sebou.

= Chi Chi: ,, Vidim, zZe mé neznds, ty cernd briketo.

= Chi Chi: ,,Uz toho mam dost, je mi zle z téhle obludné damy, kterd jedné cerné a jedné

¢

hispanske damé bude vykladat, co maji délat jen proto, Ze se citi byt nadrazena.

Z pohledu mocenského je zajimava také hadka tfi hlavnich hrdinek. Chi Chi se zalibil mlady
muz — Boby Ray a Noxeema, ale predevsim Vida, se aktivné stavi proti tomu, aby se s nim Chi

Chi schazela:

Vida: ,,Ja o tom s tebou nebudu diskutovat. “

3

Chi Chi: ,, Rikej si, co chces, Vido, ja té stejné neposlechnu. *
Vida: ,, Ale no tak drahd, pochop, Ze zcela urcité nepiijdes s panem Bobym Rayem.
Chi Chi: ,, Pro¢ ne? Mdame mnoho spolecného.
Noxeema: ,, No jasne, mezi nohama mate tu samou vec. “

Vida: ,, Ty si vazné myslis, Ze skoci na ty tvoje triky? *

Chi Chi: ,, 0, nech toho! Je to pordd jako: Proc ja pravdu vidycky mdm? Jako v té pisnicce od té
cuchty s neosetrovanymi vnadami. Co ty vis o vztazich? Kdo si myslis, Ze je zvédavy na ty tvoje
vecné rady do zivota? “

Vida: ,, Dej pokoj Chi Chi, o tohle prece viibec nejde.

Chi Chi: ,,No, jasné, Ze nikdo nema zdjem o tvoje moralistni rady. Ze ne? O, ja uz do toho
zacinam videt. Tohle je jenom Zarlivost, protoZe ja mam rande s mladym klukem a ty ne. TakzZe
ahoj, damo!*

Vida: ,, Ublizujes tomu déviatku. Zneuzivas toho, ze nevi, jak to chodi a pritom ty sama musis
vedet, ze ho Boby Lee miluje.

Chi Chi: ,,No a? Mam se zbldaznit? Ja z toho chci taky néco mit! Je na tom snad néco spatného? *

Noxeema: ,, Ha, zda se, ze domina trpi na preludy.

Vida: ,,Jd ti to rozhodné zakazuju! Ze se nestydis délat takové véci!
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Chi Chi: ,, Zdkaz? *

Vida: ,,Jsou urcita pravidla, podle kterych se ridime, draha!*

Chi Chi: ,, Uz toho mam dost, je mi zle z téhle obludné damy, kterd jedno cerné a jedné hispanské
damé bude vykladat, co maji délat jen proto, Ze se citi byt nadrazena. Bavte se dobre, nechte si
opravit cadillac, ja zustavam.

Noxeema: ,, Ziistavds? Zazpivej si: Ja tu ziistanu, i kdyz odejdes, hm? A nezapomeri psat.

Vida: ,, Noxeemo, ta divka ma snad uplné vylizany mozek. *

Noxeema: ,, Nech ji byt, Vido. “

Chi Chi: ,, Tohle je zase hnusna béloska s malym bilym ptakem!*

Noxeema: ,, Tak uz dost! “

Vida: ,, 4 ty jsi dévka ze zemé spanélskych musek.

Noxeema: ,, Coze je? “

Chi Chi: ,, A ty jsi stard, upjata, sadelnatad, fosilni, bélosska carodéjnice!

Vida: ,, Poslys ty maly, Spatné vypnuty zadku! Ty jedna rozvojova sobeckad, najemna divko!
Noxeema: ,, Prestante!

Chi Chi: ,,Jd jsem rozvojova a sobecka? To ty jsi sobecka, snazis se Séfovat viem lidem okolo

sebe, ale nemysli si, Ze my dvé ti to Zereme. Mila pani kontrolorko, trhni si nohou!*

Tato emocionalné vypjata scéna je nejostiejSim kontaktem mezi hlavnimi hrdinkami.
V citaci je mozné sledovat rasovou podfazenost Chi Chi viici Vidé. Chi Chi starsi pritelkyni
vycita jeji mocenské nadfazovani majici zaklad praveé v etnickém a rasovém ptvodu. Chi Chi
Vidu osocuje z toho, Ze je to praveé ona, kdo musi rozkazovat, kdo musi mit vzdy posledni slovo
a pfehled ve vSem, co se kolem dé&je. Chi Chi i Vida v hadce voli predev§im urazky, které
souviseji s jejich etnickym postavenim v tehdejsi americké spolecnosti. Chi Chi Uto¢i na
nadfazenost Vidy, Vida naopak na pokleslé postaveni hispanské menSiny néckdejsi doby
Vv Americe. Pozorovat lze také nadavky vyplyvajici z paralelniho minoritniho postaveni obou
hrdinek. Jde pfedev§im o urazky, které se vztahuji k cross-dressingu a jeho jakémusi ,,Spatnému
provedeni ¢i nevérohodnosti zejména v souvislosti s prozatim nezkuSenou Chi Chi.

Z etnického hlediska je Vida nadifazena Noxeemé a Chi Chi. Nejde pouze o pozndmky
Noxeemy, které ptipominaji nelehkou situaci ¢ernych Afroamericanii ani nelichotiva osloveni
uto¢ici na Chi Chiinu etnickou pfislusnost. Obavy z diskriminace Noxeemy a Chi Chi lze

vysledovat také v béznych situacich, kdy je to pravé Vida, kterd v interakcich s vétSinovou
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spolecnosti komunikuje. Jakoby se Noxeema a Chi Chi obavaly pfistupu k jejich osobam, jejichz

pozici definuje ptislusnictvi jak k etnické tak také k genderové mensing.

Trh prace — zaméstnani

Twviirci ve snimku instituci prace uchopuji minimaln¢. Jakoby tento prvek v piibéhu nehral
zadnou roli anebo se tématu cross-dressingu netykal. Z filmu je patrné, ze hlavni hrdinky nemayji
zaméstnani. Dokladem tohoto tvrzeni je skutecnost, Ze k jejich aktivité na trhu prace neni ve filmu
Vv zadném jeho okamziku poukazovano implicitné ani explicitné, ale ¢astecné také to, Ze jejich
nckolikadenni vylet do Kalifornie neomezovaly naroky ani pozadavky potencialniho
zaméstnavatele. Divak predpoklada, ze Vida s Noxeemou a Chi Chi nemaji mnoho finan¢nich
prostiedkd, jelikoz v diskusi o tom, jak cestovat do Kalifornie kladly pozadavky na levnéjsi
varianty dopravy. Avsak o tom, zda jsou hlavni hrdinky zamé&stnané, ptipadné ¢im si na sviij Zivot
vydélavaji potiebné penize, tviirci nehovofi.

Ackoli je obvykl¢, Ze se v ptipadé tematickych snimkii s pojmem zaméstnani vyznamné
nepracuje, urCité povédomi publikum zpravidla piece jen ziskava implicitnimi, n¢kdy
i explicitnimi odkazy, které dotvateji obraz dané osobnosti. Tento snimek trh prace zcela pominul
a svou pozornost soustfedil na ptibéh hlavnich postav a jejich prezentaci. Presto publiku obcas
muze stanout na mysli nezodpovéditelna otazka, z jakych penéz si Vida, Noxeema a Chi Chi
zaplatily sluSivé Saty, pohodIné boty a kosmetiku.

Duivod neukotveni hlavnich cross-dressing postav do kontextu zaméstnani mtize publikum
vnimat rizn€. Jednou z moznosti, jak 1ze tento fakt interpretovat je, ze se tvurci filmu o praci
hlavnich hrdinek nezminuji z diivodu obecné platného a proklamovaného stereotypu, ze cross-
dressefi v bézném zaméstnani zpravidla nepracuji a ze se mnozi realizuji spiSe v travesti
vystoupenich. Avsak ani o tomto typu zaméstnani hlavnich hrdinek neni divak nijak informovan.
Dal8i mozZnou interpretaci muize byt jiz naznafeny zadmér tvlrct zdlraznit d¢&j souvisejici

vyhradné s cross-dressingem a pro pochopeni piibéhu nepodstatné prvky potlacili do pozadi.
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Dobrodruzstvi Priscilly, kralovny pousté /The Adventures of Priscilla,
Queen of the Desert/

Stejné jako vySe analyzovany snimek, i tento je mozné definovat jako road movie.
Dobrodruzstvi Priscilly, kralovny pousté, v pivodnim znéni The Adventures of Priscilla, Queen of
the Desert, vznikl v roce 1994 pod vedenim reziséra a herce, rodaka z australské Sydney Stephana
Elliotta (1964). V jeho rezii prevazuji snimky proklamujici heterosexualni narativ. S lidskou
sexualitou pracoval napiiklad také v komedii Welcome to Woop Woop, v piekladu Vitejte ve
Woop Woop — 1997. Je podepsan vétsinou pod filmovou produkei, pod jeho taktovkou vsak
vznikly také dva dokumenty. Zanrové se vénuje predeviim reZii komedii a dramatickych
filmovych snimkd.?*

Snimek The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert, da se Fict, odstartoval hereckou
kariéru Guyi Pearcovi. Pearce se sice pred ziskanim role v tomto snimku angazoval v n¢kolika
malo filmovych piibézich, v Dobrodruzstvi Priscilly, kralovny pousté vsak ziskal svou prvni
vyznamnou roli. Svym podanim Felicii, nejmladsi ze tii hlavnich hrdinek analyzovaného filmu, si
ziskal ptizenn mnoha dalSich reziséri. V soucasnosti je mozné Guye Pearce vidat ¢asto v hlavnich
rolich ve filmové produkci urené pro kinosaly i televize. Zpravidla se jako herec podili na
snimcich s mainstreamovym pohledem na sexualitu a normativitu, kde vystupuje jako
heterosexuélni muz a ¢asto v pribézich piedstavuje tstiedni zajem Zen.?%

Dalsi hlavni postavu piibéhu ztvarnil Hugo Wallace Weaving (1960), britsko-australsky
filmovy a divadelni herec. Weaving se svou hereckou ¢innosti podilel na trilogii Matrixu, Pdna
prstenit i naptiklad snimku Elrond. Mitzi v The Adventure of Priscilla, Queen of the Desert
Weaving ztvariiuje zpravidla heterosexudlni muze, piipadné scifi postavy. V analyzovaném
ptibéhu se Weaving predstavil v roli Mitzi, ktera je nejkontroverzngjsi cross-dressing postavou
filmu.2®

Role transsexualni Bernardette se ujal Terence Stamp. Jako herec se Stamp proslavil
zejména po boku Brigitte Bardot, Julie Christie a Jean Shrimpton. Také on byl angazovéan
zpravidla do snimki s heterosexudlni tematikou. Za sviij zivot se podilel na spousté filma jako

herec, ale také jako dabér.® Snimek The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert je

201 CSFD: Stephan Elliott [online]. 2012. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/tvurce/3382-stephan-elliott/«.

22 IMDB: Guy Pearce [online]. 2012. Dostupné na www: »http://www.imdb.com/name/nm0001602/«.

2% IMDB: Hugo Wallace Weaving [online]. 2012. Dostupné na www:

yhttp://www.imdb.com/name/nm0915989/«.

204 CSFD: Terence Stamp [online]. 2012. Dostupné na www: »http://www.csfd.cz/tvurce/496-terence-stampl/«.
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australskym snimkem, v pivodnim znéni natocen v anglickém jazyce. Ceskému divakovi je

Vv piipad¢ tohoto dila dostupny cesky preklad textu prostiednictvim titulkt. Film trva 104 minut.

Socio-historicky kontext

V poloviné 20. stoleti byla Australie, obdobn¢ jako Evropa a Amerika primarné tzv.
muzskym kontinentem, jemuz prakticky ,,vladli“ muzi. Knihovny byly plné knih, pod nimiz byli
podepsani predev§im muzi. Ti se také angaZovali ve vyzkumech, politice a dalSich vefejnych,
odbornych a akademickych &innostech. Zeny doma pedovaly o déti, domacnost a vatily. V letech
1950 — 1960 se Australii v ekonomickeé sféfe datilo, coz ¢astecné zmeénilo pracovni podminky Zen.
Zeny nové postupné pronikaly do pracovniho procesu a piinasely tak do doméacnosti také svou
mzdu. Po tom, co Zeny zapocaly samy vydélavat finan¢ni prostiedky, se zacaly lihnout kritiky na
tzv. muzskou spolecnost. Zprvu jich nebylo mnoho a jejich cile byly skromné. Naptiklad pouze
naznacovaly, zda je v z4jmu samotnych Zen byt Zenami v domécnosti ¢i nikoli. Postupné vSak na
vefejnost pronikaly statistiky, které zaméstnavani zen vnimaly pozitivn€, coz pro zZeny znamenalo
rust jejich prav. Mohly se svobodné a bez ptedsudkl rozhodnout, zda chtéji pecovat o domacnost
¢1 pracovat. V pribéhu nasledujicich let se Zeny na trhu prace staly zcela samoziejmymi
aktérkami.?®

Co se ty¢e homosexudlnich cross-dressert a pfistupu Australani k této minorité, podobné
jako jinde se také zde Clenové této komunity setkavali s negativnimi reakcemi, homofobii,
transfobii a diskriminaci. Ptesto, Ze Australie podepsala International Covenant on Civil and
Political Rights (ICCPR), do jeji vnitini politiky mnoho ¢lankt tohoto paktu tykajicich se LGBT
komunity neproniklo. Nicméné jako reakce na tento pakt byla v Australii zfizena Komise pro
lidska prava, jejimz poslanim je reagovani na poruseni ICCPR a navrhy opravnych prostredkt
téchto porugeni.?®

Nicholas Toonen, aktivista bojujici za prava gayl, zpochybnil australské zakony,
konkrétné¢ Tasmansky trestni zdkon, ktery kriminalizoval nejen veiejné, ale také soukromé
homosexualni styky mezi muzi, pfi¢emz styk mezi zenami jako kriminalizovany pocin zékon
nezminoval. Po celé 20. stoleti Australie homosexualitu nahlizela z pohledu jejiho ohrozovani

vefejného zdravi predevsim kvilli $iteni viru HIV a nemoci AIDS. 2

2% Connell, R.: Long Marches Across the Landscape of Gender, Chilla Bulbeck’s Research and its Australian

Context. In: Australian Feminist Studies. VVol. 25. No. 66, December 2010. ISSN 0816-4649.
206 Glyn, J.: Anti-gay laws and the right to privacy. In: Eureka Street. Volume 21 Issue: 15. August 2011
Glyn, J.: Anti-gay laws and the right to privacy. In: Eureka Street. Volume 21 Issue: 15. August 2011
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V prubéhu druhé poloviny 20. stoleti se v Australii za¢inaji na univerzitach objevovat
genderova  studia  jako  studijni program, ktera inspirovand  strukturalistickym
i poststrukturalistickym feminismem, teorii genderovych roli i queer teorii, distribuuji spole¢nosti
informace a hodnoty spojené s queer prostiedim a jako dusledek Sifeni téchto informaci lze

povazovat riist pozitivniho vnimani queer subkultur.?%®

Analyza

Ackoli filmovy piibéh o australskych drag queens vznikl o jeden rok diive nez vyse
analyzované To Wong Foo, Thanks for Everything, Julie Newmar, je z hlediska cross-dressingové
prezentace peclivéji a sofistikovanéji zpracovan. Dé&j se nesoustiedi vyhradné na hlavni hrdinky,
ale tyto jsou zasazeny do spolecnosti se vSemi jejimi aspekty, jako je zaméstnani, rodina, pratele,
partnerstvi atp. Zaroven vtomto snimku neni dan prostor neporozuméni, nepochopeni ¢i
desinterpretaci, jelikoz prezentace hlavnich postav zcela odpovida definicim kategorii, do nichz
jsou z hlediska své alternativni identity zafazovany a jeZ jsou v souladu s teoretickou ¢asti této
prace. Snimek poskytuje zajimavy vhled do Zivota drag queens a ukazuje je nikoli jako statické
osobnosti, ale jako jedince s pestrymi a variabilnimi zajmy, potiebami i starostmi.

Tento snimek nepoukazuje na nutnost klasifikace. Kazdy divak mtze d¢j a hlavni hrdinky
snimku popsat do jisté miry odliSné, jelikoZ na kazdého jejich identity mohou odliSné pusobit.
Nemluvé pak o moznosti rozdilné interpretace piibéhu z hlediska heterosexualniho ¢i
homosexualniho publika nebo divaka, ktery ma s poruchou genderové identity zkuSenost. Je
mozné, ze naptiklad homosexualni publikum nebo publikum slozené z drag queens/kings bude
V téchto piibézich vnimat jiné narativni linie a jiné vyznamy nez publikum heterosexualni,
mainstreamove.

Snimek vypravi piibéh tii hlavnich hrdinek — drag queens. Mitzi a Felicia jsou
biologickymi, pravdépodobné homosexualnimi muzi, Bernardette byvala muzem, ale v minulosti
podstoupila operaci, proto ve snimku vystupuje nikoli vyhradné jako drag queen, ale piedevsim
jako transsexudlni Zena. Hlavni hrdinky se v tivodu filmu vydaji na cestu skrze australskou poust’.
Ugelem jejich cesty je prevedeni nového vystoupeni v klubu, jez vlastni Mitziina manzelka. Na
cesté do Alice Springs Bernardette, Mitzi a Felicia zazivaji mnoho dobrodruzstvi. Bernardette se
seznami s muzem, v némz nalezne zalibeni, a se svymi pfitelkynémi se do Sydney jiz nevrati.

Mitzi zase pozna svého syna, kterého vezmou s Feliciou s sebou do Sydney.

2% Connell, R.: Long Marches Across the Landscape of Gender, Chilla Bulbeck’s Research and its Australian

Context. In: Australian Feminist Studies. VVol. 25. No. 66, December 2010. ISSN 0816-4649.
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Tvlrci snimku do jist¢é miry pracuji s pomérné omezenym prostorem. Prevazna cast
pribéhu se odehrava v autobuse na cest€¢ do Alice Springs. Jak jiz bylo feceno, zanrové lze tedy
snimek oznacit také jako road movie. Ve filmu se publikum dovida informace piedevSim
0 osobnostech hlavnich postav, o jejich minulosti, zivoté, o tom jak se identifikuji, jak uvazuji
a jaké skutec¢né jsou. Piibéh neobsahuje zadnou vyraznou, centralni zapletku. Na divaka ptisobi
spisSe dialogy a atmosféra, které skrze subjektivni interpretaci pretvari do vlastnich vyznama, nez
stézejni jadro déje, od které¢ho se dale odviji pribeh.

Tvurci snimku vtipné pracuji s hudebni kulisou, hned v avodu filmu, kdy se Bernardette,
Mitzi a Felicia chystaji na cestu, atmosféru dotvati hudba skupiny Village People a jejich pisen
Go West. Americka hudebni skupina Village People je pojmenovana podle newyorské Greenwich
Village, ktera svého Casu byvala proslula Sirokou gay komunitou a lidmi riznych socialnich
skupin.?®® V zabérech, které dokresluje piseni této skupiny Go West, jedou hlavni hrdinky na
zapad, ze Sydney do Alice Springs. Film je s hudebnim doprovodem uzce tematicky propojen.
Nejde pouze o vystizné Village People, ale také o hudebni skladby piedevsim ze 70. let, tedy
z doby sexudlni revoluce, kterd jiz v 70. letech probihala v plném proudu. Dulezitou roli ve
snimku hraje také klidna, rozlehld australska poust, ktera kontrastuje s vyjadienim hlavich
hrdinek. Casto jsou to pravé tyto zdanlivé se vyluGujici prvky, jeZ jsou spojovany a kombinovany
do jednoho celku a vytvaii tak téméf bizarni scény, které lze ve filmu identifikovat jako znaky
postmodernismu.

V tomto snimku neni zcela jasné, jak se hlavni hrdinky/hrdinové samy vnimaji. Zpravidla
spolu vzajemné hovofti jako se zenami, nejcastéji se drag queens oslovuji ptizvisky odkazujicimi
Rozpoznani rodu nenapomahaji ani vyrazy typu ,,guys“ nebo ,,men“, které ve svém puvodnim
smyslu slova sice odkazovaly k muzské ¢asti populace, avSak v pribéhu casu tato oznaceni
zevSednéla a v souCasnosti oznacuji spiSe skupinu nebo obecny stav. Identifikaci vnimani sebe
sama skrze Kkategorii rodu nenapomaha ani cCasté odkazovani hlavnich hrdinek k jejich
biologickému, pohlavnimu ptvodu. Po vétSinu filmového déje se vsak hlavni hrdinky oslovuji
zenskymi jmény, a to i kdyz jsou Mitzi a Felicia obleCeny do muzskych $ati. Z toho divodu
budou drag queens v nasledujicim textu z jazykového hlediska nahlizeny také v zenském rodg,

ackoli samy sebe ve filmu nijak urcité nedefinuji.

9 Village People: History [online]. 2012. Dostupné na www:
»http://www.officialvillagepeople.com/history.php«.
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Rodina

V tomto snimku je instituce rodiny uchopovana intenzivnéji a dikladnéji nez ve vyse
analyzovanych filmech. Rodinné vztahy jsou vSak 1 zde vykresleny spiSe komplikovang.
Dtkazem je naptiklad homosexualni drag queen Felicia, ktera vyuziva naivitu své matky.
V momenté, kdy Felicia pfijde pozadat svou matku o penize potiebné pro koupi autobusu, kterym
by se mohly hlavni hrdinky vydat na cestu do Alice Springs, argumentuje tim, ze tfeba cestou
potka n¢jakou mladou zenu, ktera by ji dokazala zménit. Matka zoufald z Felicina stylu Zivota, ji
proto poskytne penize potfebné pro koupi autobusu. Felicia vyuziva matéiny naivity a jeji
neznalosti problematiky. Ze snimku je patrné, Ze matka Feliciu jako své dité nezavrhla, ale cela
situace ji trapi. Nesouhlasi s Feliciinym zpiisobem Zivota, odmita ptfijmout jeji odliSnou sexudlni
orientaci, identitu a drag projevy. Z filmu neni mozné s jistotou fici, zda Felicia u své matky Zije
¢i nikoli.

Ze samotného détstvi Felicii byl publiku prozrazen pouze jediny okamzik, kdy byla mala
Felicia, respektive maly Adam, zhruba ve véku sedmi let nabadan svym strycem k jeho fyzickému
uspokojeni pii koupeli ve vané€. Stryc po malém Adamovi vyzadoval, aby ponofil svou ruku do
vody a dopomohl mu k orgasmu. Adam piekvapivé vzhledem ke svému veéku strycuv podivny
zamér obeSel a K sexualnimu vyvrcholeni nedoslo.

Také v souvislosti s transsexualni Bernardette je rodina ve snimku artikulovana. Nejstarsi
z hrdinek ve filmu vzpomina na své détstvi. Divaky informuje, Ze se jiz od malého ditéte citila byt
divkou. Bernardette svym vypravénim potvrzuje komplikovany a spise negativni vztah rodinnych
pfislusnikti k ¢lenu rodiny, ktery se vymyka genderovym normdm. Bernardette Mitzi prozrazuje,
ze od okamziku provedeni operativni zmény pohlavi se svymi rodi¢i nehovofiila. Presto
Bernardette o svych rodi¢ich hovofi s laskou a tctou, dokonce Mitzi informuje o tom, ze prozila
spokojené détstvi.

Piekvapivym prvkem ve filmu je Mitziino manzelstvi a otcovstvi. V pribéhu déje Mitzi
(ktera pred timto zjiSténim byla pravdépodobné primarné nahlizena jako homosexudlni drag
queen) necekané odhali publiku i svym pfitelkynim tajemstvi. Cestou do Alice Springs se
V autobuse zmini o své manzelce a synovi. Tento Sokujici moment nepiekvapi pouze divaky, ale
také Bernardette a Feliciu a nasledné i1 vSechny ostatni, jez se o jejim manzelstvi a otcovstvi dovi.
Tyto ptekvapivé reakce potvrzuji stereotyp o tom, ze se homosexudlové a navic jesté drag queens
pro instituci rodi¢ovstvi, pfipadné manzelstvi nehodi.

Tomuto tématu se v knize Transvestites and Transsexuals vénuje Richard F. Docter. Ten

ve svém textu upozoriiuje na skute¢nost, Ze manzelky transvestitl jsou mnohymi vyzkumniky
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vnimany jako jakési neuplné, neplnohodnotné zeny, které¢ neodpovidaji spolecenskym
mainstreamovym piedstavam o Zenach. Uz jen z toho divodu, Ze jejich manzel neni zcela muzem,
tak jak je instituce muZe nahliZena sou¢asnou vétdinovou spole¢nosti.?*

Tomu do jisté miry odpovida také d€j analyzovaného filmu, v némz se manzelka Mitzi
ukaze jako volnomyslenkaika a provozovatelka baru, ve kterém bézné vystupuji travesti umélci.
Zarovei je ve filmu zminka o tom, ze Mitziina manzelka a matka malého Benjiho méla zkuSenost
také s lesbickym vztahem. O tom, zda se identifikuje spiSe jako lesba, bisexualni nebo
heterosexualni jedinec dale ve snimku neni zminka. Piekvapenim je, Ze o mat¢in€ vztahu se Zenou
oteviené a beze studu ¢i predsudki s Feliciou hovoii také maly Benji (Mitziin syn), ktery byl svou
matkou vychovavan k bezpiredsudkovému vnimani. Benji dokonce podporuje i svého otce, jeho
drag vystoupeni se mu libi.

Mitzi, neboli Tick — jak Mitzi jeji manzelka i Benji fikaji, se za svou identitu pied synem
zprvu stydi. Nechce pfed Benjim vystupovat po boku Bernardette a Felicii, dokonce ho pohlti
pocit uzkosti, kdyz zjisti, ze Benji vidél jedno z jeho vystoupeni. Nakonec se vSak ukéaze, ze Benji
byl vychovavan v prostiedi, kde se o cross-dressingu nemluvilo negativné. Z pfib&hu neni zcela
jisté, zda zprvu Benji véde¢l, ze je Tick jeho otcem. Podle kontextu se ale lze domnivat, Zze svou
pozici syna vuci Tickovi rozpoznal a pfijal.

Negativni pocity a postoje Benjiho k Mitzi nejsou v pfibéhu pozorovatelné. Jakoby
Benjiho netrapilo, ze ho jeho biologicky otec opustil. Ve filmu vici nému neciti zlost, vztek,
dokonce ani zklamani a smutek. Ackoli byla Mitzi pfed prvnim setkdnim s Benjim nervozni,
Benji Ticka pfijal velmi pozitivné, coz neni zcela bézné. Publikum se spiSe setkava se
zobrazenim komplikovaného vztahu ditéte k rodici (v mainstreamovych produkcich jde zpravidla
o otce), ktery ho opustil. Vysvétlenim pozitivniho postoje Benjiho k celé této situaci by mohla byt
skutenost, ze by roli otce v Benjiho zivoté substituovala jind osoba, kterd mu doptala
plnohodnotné détstvi, to vsak tviirci snimku neprozradili.

Benji je ve filmu Casto zobrazovan také s Feliciou, kterd se Benjimu vénuje a jakoby ho
zasvécuje do drag zivota. Benji si postupné s Mitzi a Feliciou vybuduji natolik pevny vztah, ze
maly Benji v zavéru filmu odjizdi s Mitzi a Feliciou z Alice Springs zpét do Sydney. Matka
Benjiho zadala odpocinek od kazdodennich rodi¢ovskych starosti, a proto svého syna svétila do
péce jeho otce. Maly Benji tak v Sydney jezdil s Mitzi a Feliciou po klubech a vystoupenich. Je

tedy ziejmé, ze Benji zlstal po urcity ¢as s drag queens Tickem a Adamem. Z toho Ize usuzovat

29 Docter, R. F.: Transvestites and Transsexuals: Toward a Theory of Cross-Gender Behavior. New York:
Plenum Press. 1990. ISBN 0-306-42878-4.
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zajem Mitzi o svého syna a rovnéz lze vyvodit, ze ani Felicia se nestavi proti pfitomnosti ditéte.
Také z hlediska matky Benjiho lze sledovat vstiicny a liberalni piistup k otdzkam vychovy déti
lidmi, jeZ nezapadaji do béznych genderovych norem.

Ve filmu je casto zminovano Mitziino manzelstvi i otcovstvi, k témto institucim ve vztahu
muze byt slozita predstavitelnost Ticka jakozto manzela a rodice v ocich jejich ptitelkyn, ale také
pouhé zklamani Bernardette a Felicii z toho, Ze pted nimi Mitzi skryvala takové tajemstvi. Z filmu
neni patrné, z jakého divodu Mitzi o svém synovi a manzelce pied svymi pritelkynémi diive
nehovoftila, zda to bylo ze studu ¢i ztouhy se pIné ztotoznit se svou ,,novou‘ alternativni
identitou. Po prozrazeni svého tajemstvi o rodiCovstvi a manzelstvi Mitzi na poznamky o jeji
s jistou davkou sarkastického a ironického vtipu a humoru, coz se Mitzi nezamlouva. Bernardette
o Mitzi hovoii v souvislosti s bisexualni orientaci, coz dokazuje naptiklad jeji poznamka o tom, Ze
Mitzi ,,hraje za oba tymy*. Jak je ukazovano v mnoha zabérech filmu, pro Mitzi je toto téma
velmi emotivni a citlive.

Jak bylo fe¢eno, nad Mitziinym manzelstvim a otcovstvim Se pozastavuje kazdy, kdo se
0 této skute¢nosti dovi. Také Bob (heterosexual, ktery se v prubéhu déje sblizi s Bernardette)
reaguje prekvapené a v jeho oCich je znat zmatenost a nepochopeni. Pfitom Bob, ,,plivodné*
heterosexualni muz odpovidajici piiblizné¢ véku Bernardette, se jevi jako ¢len mainstreamové
spoleénosti, ktery svymi nazory a postoji k cross-dressingu vystupuje z mainstreamu vstiic témto
identitam. Boba hlavni hrdinky bavi, 1ibi se mu, Ze jsou veselé a zaroven uznavaji bézné lidské
hodnoty jako je pratelstvi, divéra atp. Bob a také jeho manzelka tedy jako jedini Clenové
mainstreamové spolecnosti z hlediska genderu k Bernardette, Felicii a Mitzi pfistupuji bez
predsudkti, Bob zaroven vykazuje snahu hlavni hrdinky nekonfrontovat s obecné poplatnymi
stereotypy.

Zminka o Bobovi jako o ,,plivodnim® heterosexudlovi ma své opodstatnéni. V prabéhu
filmového ptibehu se Bob sblizi s Bernardette. Vyusténi jejich vztahu zlstalo pied divaky utajeno,
vyznam a vyvoj jejich vzajemné naklonnosti je tedy ponechan ke zpracovani aktivnimu publiku.
Bob je k Bernardette galantni a ve filmu neni explicitné vyjadieno, zda se na Bernardette diva
spiSe jako na Zenu nebo jako na muZze. Na tomto misté je tfeba pfipomenout, Ze Bernardette neni
vyhradné drag queen, nybrz je primarné transsexudlni Zena, kterd podstoupila operativni zménu

pohlavi zmuze na Zenu. Bernardette plsobi Zensky, vlasy ma dlouhé po ramena, diky
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hormonalnim pfipravkiim se pySni zenskymi kiivkami, ma zenské poprsi a také gesta, pohyby
a chtize odpovidaji zenskému jednani a pohybtim.

Z minulosti, v niZ Bernardette Zila v téle muze, ji zlstal hlubsi hlas a také nenapadné
fyzické rysy, jez v nékterych zabérech vynikaji a davaji moznost pochyb o jeji Zenskosti. Bobovo
vnimani Bernardette je tak téZko s jistotou identifikovatelné, avsak z ur€itych situaci, kdy Bob
Bernardette ptinasi kvétiny a hovoii s ni s Gctou, 1ze vyvodit, Ze Bobliv pohled na Bernardette
prameni spiSe zjeho vnimani jeji Zenskosti. Cimz tedy sebe pak pravdépodobné definuje spise
jako heterosexuala. AvSak tato interpretace neni jednoznacnd a nezpochybnitelnd, jelikoz
publikum s jinym spole¢ensko-kulturnim pozadim a jinymi zku$enostmi mtize Bobovu naklonnost
k Bernardette rozumét jako naklonnost k muzi. Z toho divodu byl Bob oznacen vagnim spojenim
jako ,,ptvodni* heterosexual. Vyvoj vztahu Boba a nejstar$i z hlavnich hrdinek je popséan spise
naznaky. Prezentace jejich naklonnosti je budovana piedevsim na implicitni roving. S vizualnim
zobrazovanim vzajemné sexuality a fyzickych projevii mezi ,,pivodnim® heterosexualem
a transsexualni Zenou tviirci ve snimku nepracuji.

Bernardette ani jeji pritelkyné nepotiebuji ke svému Zivotu jasné definované kategorie, do
nichz by se zaradily, a v ramci nichz by se definovaly. V ptipadé Bernardette se jeji prislusnictvi
k genderové minorit¢ multiplikuje, protoze je drag queen a zaroven transsexualni Zena. Jeji
identita se tedy nezuzuje pouze na jedinou moznou a piesné vymezitelnou. Jakoby si hlavni
hrdinky spokojené Zzily tak, jak je pravé bavi a zbytecné se nezaobiraly jakymisi kategoriemi,
definicemi, ptfedsudky a stereotypy toho, jak by mély spravné jednat a vystupovat. Jakousi
neschopnost sebe definice ve vztahu K sexualni orientaci a genderové identité doklada také

rozhovor hlavnich hrdinek s Bobem:

Felicia: ,, Kdo té naucil valcik? “

Mitzi: ,, Moje Zena. *

Bob: ,, Zenaty?

Bernardette: ,,Ano, Zenaty. Neddavno jsme se dovédeély, ze tady mladej Anthony hraje za oba
tymy.

Mitzi: ,, Nehraju.

Felicia: ,, Aaa, takze my jsme hetero.
Mitzi: ,, Ne.

Felicia: ,, Tak tedy ne. Takze tedy pichame koblihy? *
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Mitzi: ,, Ne!
Felicia: ,, Tak co sakra jsme? *

Mitzi: ,,Ja to, kurva, nevim. “

Z rozhovoru vyplyva, ze hlavni hrdinky nedokadzou samy sebe pfesné a s urcitosti

definovat a co je snad jesté dilezité¢jsi, nemaji ani potiebu této sebedefinice. Jsou tedy tim, kym

chtéji byt, aniz by se potiebovaly nékam se zaradit.

Spolecnost
Hlavni hrdinky nejsou vetejnosti pfilis chapany. Spolecnost se jich boji, povazuje je za

omyl pfirody, pfipadné v souladu s popisem kontextu vniku filmu za hrozbu z hlediska
zdravotniho — tedy pfenosu viru HIV. Dokladem tohoto odmitavého postoje a nepochopeni jsou
mnohé zabéry drag queens pohybujicich se v prostoru mést a ulic. Pii pohledu na drag queens se
ve tvarich lidi spadajicich do vétSinové spolecnosti zrcadli nejistota a neporozuméni. At hlavni
hrdinky pfijdou do jakékoli mainstreamové spolecnosti, vzdy jsou nazirany jako néco podivného
a neobvyklého.

Drag queens zpravidla predstavuji nevitané hosty, dikazem je napiiklad napis na
autobusu, ktery Bernardette, Mitzi a Felicia objevi rano po nepiijemném incidentu v baru: ,, Aids
Sfuckers go home!“. Dokladem odmitavého pfijeti hlavnich hrdinek mainstreamovou spolecnosti je
také to, Ze zachranci, které privedla Bernardette k porouchanému autobusu v pousti, ujeli ihned,
jakmile videli do zenskych Sati obleCenou Mitzi a vystiedné upravenou Feliciu. Negativni postoj
k hlavnim hrdinkam filmu je ze strany spole¢nosti patrny také v okamziku, kdy Felicia upravena
jako atraktivni Zena pfiSla na pansky vecirek. Zprvu se na ni vét§ina muzi divala se zajmem,
nektefi pak s rozpaky, jelikoz se jim pravdépodobné jiz zpocatku zdalo ,,néco v neporadku®.
Jakmile vSak muz, ktery projevoval o Feliciu nejvétsi zajem, zjistil, ze Felicia neni biologicka
zena, rozhnéval se a posilen alkoholem a podpoten svymi muzskymi soukmenovci na vecirku se
rozhodl Feliciu za toto klamani potrestat. Nasleduje scéna, kdy Felicia prchd pied skupinou
rozhnévanych muzi, a kdyz uz nebylo kam utéci, muzi ji fyzicky napadli. Felicia byla vystavena
hrubému nésili, muzi s ni neméli slitovani. Nakonec pfiSel Feliciu zachranit Bob, ktery se
panského vecirku také ucastnil, avSak zprvu pted skupinou muzi nepiiznal, Zze Feliciu zna. Jakoby
se stydél anebo se obaval.

V této souvislosti lze odkazat k teorii Spirala mlceni, jiz piedstavila Elizabeth Noel
Neumannova na pocatku 70. let. Jednd se o model ovliviiovani a vytvaieni obecného verejného

minéni. Irena Reifova ve svém Slovniku medidlni komunikace o spirale mléeni pise: ,, Podle teorie
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spirdala mlceni maji lidé u kontroverznich témat strach byt se svymi ndzory v izolaci. Proto
neustale a pozorné sleduji své okoli, aby poznali, ktery nazorovy tabor ziskava na sile a ktery
ztraci a stava se mensinovym. Jedinec, jenz md pocit, Ze jeho nazorovy tabor sili, md tendenci
0 svém presvédceni hovorit volné a bez obav. Kdo ma naopak pocit, Ze podpora jeho mineni ve
verejnosti slabne, stavd se stdle opatrnéjsim a zamlklejsim. “*** Bobtv postoj, kdy pred ostatnimi
muzi nepriznal, ze Feliciu zna, tuto teorii potvrzuje. Bob se obaval projevit sviij pozitivni nazor na
cross-dressing, ktery je obecné vétSinovou spole¢nosti nahlizen skrz Siroké spektrum piedsudki.
V souladu s konceptem Spirdly miceni stal Bob tiSe v Gstrani a osobni postoj — odlisny od postoju
vSech ostatnich v dané skupiné muzi — neptiznal z obav mozného vysméchu, pohrdani ¢i jinych
nezadoucich reakci.

Tvircei filmu do déje zakomponovali také prvek naboZenstvi. Hlavni hrdinky se ¢asto —
feceno slovy kiestana — rouhaji. Zvolani ,,pro Boha!*“, , Jezisi Kriste!“, ,, Pro Krista Pana." atp.
se v kiestanské obci povazuje za jakési nevazeni si Boha. Hlavni hrdinky vSak rouhani nevnimaji
jako néco negativniho, jelikoz je velmi pravdépodobné, ze kiestankami nejsou. Jiz vySe bylo
objasnéno, v ¢em spocivd komplikovanost vztahu nébozenstvi — homosexualni cross-dressefi.
Mitzi, Felicia ani Bernardette netenduji k potiebé viry nebo Boha, jak bylo mozné sledovat
napiiklad v pfibéhu Vidy, Noxeemy a Chi Chi. Dokonce jakmile potiebovaly pfenocovat v hotelu,
jehoz majitelé pravdépodobné byli vétici lidé (coz dokazoval nejen nazev hotelu, Maria Palace,
ale také vystizné zabéry na sochy a obrazy navozujici atmosféru rozjimani a dalsi nabozenské
motivy), hlavni hrdinky se témto prvkim vysmivaly. Nestavély se knim pozitivné,
s pocitem litosti ani lhostejné, naopak si z téchto nabozenskych motivi délaly legraci, ptipadné je
rovnou zavrhovaly. Felicia napfiklad na maketu ukfizovaného Jezise v jejich hotelovém pokoji
reaguje: ,, Pro Boha, sundejte néekdo ten krucifix. Nékdo to dievo bude potrebovat. “ Felicia svymi
pohrdavymi slovy o symbolu kiestanti urdzi cleny této subkultury, ktera homosexualnimi cross-
dressery rovnéz pohrda. Hlavni hrdinky se tedy nestavi k jejich odmitavému postoji s litosti, ale
spiSe negativné a s vysméchem — tedy velmi podobnég, jako se véfici stavi k jejich minorité
a alternativni identité. Jakoby nadbozenstvi, kter¢ je jako kfestany neuznava, vracely uder.

Paklize jsou hlavni hrdinky pfijaty spolecnosti viele a vstficné, jsou potéSeny. Obdobné
reaguji, kdyz je jejich vystoupeni ocenéno a piijato s potleskem. V momentech, kdy se spole¢nost
proti jejich pritomnosti a prezentaci stavi negativné, nelitostni, ale svédomité a rozhodné reaguji

jako na realitu, kterd je sice nepfijemnd, ale nema smysl se kvili ni vyrazné trapit. Mitzi, Felicia

211 Reifovd, L.: Slovnik medialni komunikace. Praha: Portal. 2004. ISBN 80-7178-926-7. S. 231.
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a Bernardette védi, Ze se situace litosti a smutkem nezlepsi. Drag queens jsou realistické a se svou
alternativni identitou jsou spokojené.

Z mocenského hlediska je zajimavym prvkem filmu scéna v baru, kde mistni Zena (jedina
piitomna biologicka Zena) hlavni hrdinky provokuje, urazi a diskriminuje. Kdyz si drag queens
objednavaji alkohol u zaméstnance baru, zena, obyvatelka mésta, v némz Bernardette, Mitzi
a Felicia travi noc, na jejich slova nevyzadané reaguje: , Nemdame nic pro lidi, jako jste vy.*
Paradoxem je, Ze v nasi spole¢nosti v souladu se stereotypnimi piedstavami je to zpravidla muz,
ktery provokuje, vystupuje z fady a aktivné vyzyva k soubojim. Statnd zena pusobi sebejiste,
agresivné a neohrozené¢ — to vSe jsou charakteristiky, které jsou v naSi spoleCnosti obvykle
pfitazovany pravé muzskému genderu. Tyto typicky muzské atributy prameni pravdépodobné
Z odliSného piistupu k Zenskému a muZskému genderu v nasi spole¢nosti, kdy silny muz —
ochrance zeny je aktivni, zatimco slaba Zena ma své misto bokem centra déni, kde nendpadné
ptihlizi dé&ji.

Ve filmu to byli pravé vSichni heterosexudlni muzi v baru, kdo stal tiSe v Ustrani. Tito
muzi byli pfi urdzejicim proslovu agresivni Zeny napjati, co bude nasledovat. Nakonec byla
Bernardette vyzvana k souboji, jehoz cilem bylo vyradit slabsi z dam, tedy tu ktera vypije mensi
mnozstvi alkoholu. Bernardette agresivni Zenu s maskulinnimi znaky (statn4 a silnd neupravena
zena s kratkymi vlasy v kalhotach a Spinavém triku, bez jakékoli bizuterie a doplikl) porazila
a tim si zaslouzila potlesk od heterosexualnich muza ptitomnych v baru. Vecer se vyvijel zabavné
a hlavni hrdinky si jej uzivaly. Rano bylo o to prekvapivéjsi, kdyz na svém autobusu objevily
velkym pismem urdzejici napis: ,, AIDS fuckers go home!” Ze snimku neni jisté, kdo byl
inicidtorem napisu, zdali porazena agresivni Zena anebo obyvatelé mésta obecné¢.

S diskriminaci tvarci pracuji také v okamziku, kdy na pansky vecirek zavitad Felicia
oblecena do damskych sati. Jak jiz bylo uvedeno vySe, muzi na vecirku zprvu reagovali na
prichod Felicii pozitivné, avSak po odhaleni Feliciiny maskulinity se rozhnévali. Heterosexualni
muzi se citili byt zostuzeni tim, ze je Felicia svou faleSnou feminitou oklamala a proto se ji
rozhodli nasilné fyzicky potrestat. Tvurci snimku s diskriminaci motivovanou homosexualitou
a cross-dressingem pracuji agresivné. Jak jiz bylo vySe prozrazeno, napis na autobusu: ,, AIDS
fuckers go home!“ na hlavni hrdinky uto¢i pomérné vyrazn€. Rovnéz scéna, kdy rozhnévana
skupina muzi tresta Feliciu za to, Ze je oklamala svou faleSnou zenskosti, plisobi velmi agresivnég,
nasilné a hrub¢.

Ve filmu je cCasto zobrazovano mnozstvi krému, kosmetiky, barevnych lesklych

a tipytivych Sath a latek, které s sebou drag queens do Alice Springs vezou. Tvirci ve snimku
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pracuji také s monstroznimi efekty, coz souvisi s drag subkulturou obecné. I né¢kolikametrové
dlouhé vlecky vlajici ve vétru, vyrazné ozdoby ve vlasech, giganticky tipytivy stfevic, ktery slouzi
drag queens jako rekvizita pfi jejich vystoupeni a jiné ozdoby a nastroje tvorici vyrazné efekty

divaka v pribéhu celého filmu bavi. Ve svych pievlecich jsou hlavni hrdinky k neptehlédnuti.

Etnicita — mocensky prvek

Ve filmu neni explicitné vyjaddieno, odkud hlavni hrdinky pochazeji, obecné se vSak lze
domnivat, ze Mitzi, Bernardette i Felicia jsou plivodem Australanky. Etnicky ¢i rasové odlisni lidé
s tmavou pleti se ve filmu objevuji jen kratce a jejich postoj je ve vztahu k Bernardette, Mitzi
a Felicii pozitivni. Oproti mainstreamovym bilym heterosexudlim cestujici skupina lidi s tmavou
pleti hlavni hrdinky filmu pfijimé bez jakychkoli pfedsudkd. Dokonce se s nimi spiateli tak, Ze
spolu stravi vecer plny zabavy. Duvod tohoto vielého postoje 1ze spatfovat v tom, Ze skupina lidi
Stmavou barvou pleti rovnéz jako clenové minority — minority etnické — maji zkuSenost
s prakticky racionalné¢ neodivodnénou diskriminaci a neopodstatnénym odmitanim. Jednotlivé
subkultury (etnicka a genderova) se tedy vzajemné pfijimaji bez predsudki, pravdépodobné proto,
ze ani jedna nespadd do mainstreamu, i kdyz divodem této ,,nemainstreamovosti® jsou rtzni
Cinitelé.

Skupina rasové odliSnych jedincti Bernardette, Mitzi i Feliciu pfijala vlidn¢, drag
vystoupeni je rozesmalo, roztleskalo a dokonce i roztancovalo. V tomto okamziku bylo ve snimku
mozné pozorovat odkaz k postmodernismu, kdy obraz extravagantné, pestie a tipytivé upravenych
drag queens tancicich do rytmu popové pisné po boku obdobné¢ nazdobeného Aborigince
s tmavou pleti dopliiuje hotici ohen a rozlehla, pusta poust, kde prakticky neni mozné tak vyrazné
efekty realizovat.

Vedle skupiny Aborigincii se ve snimku objevuje také jiné etnické zastoupeni. Asiatka
Cynthia, manzelka Boba, ve snimku ptedstavuje velmi kontroverzni postavu, kterd Sokuje nejen
divaka, ale dokonce samotné drag queens. Cynthia mezi obyvateli malého mésta vynika svym
excentrickym charakterem, stylem oblékdni, jazykem a obecné svym celkovym projevem. Je
ziejmé, ze obyvatelé tohoto malého mésta vyznavaji odliSné hodnoty, nez lidé zijicich ve velkych
méstech. Nepotrpi si na styl, barevnost, kosmetiku ani mddu. Cynthia vSak, jakoZto jedna
Z obyvatelek tohoto poklidného mésta, prekvapi svymi zajmy, svou minulosti i charakterem.

Cynthia si Boba vzala z vlastni iniciativy, aniz by se mohl Bob v dané chvili proti jejimu
rozhodnuti uvédoméle branit. Cynthia je byvald prostitutka, ktera stravila noc s Bobem.

V alkoholovém opojeni Cynthia Boba piesvédcila, aby spolec¢n¢ uzavieli snatek a rano po
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probuzeni vedle prostitutky Cynthie si Bob nic nepamatoval. Cynthia se vSak nenechala odbyt
a rozhodla se zit po boku Boba jako jeho manzelka. Bob se pravdépodobn¢ zasadné nebranil.

JakoZto vasnivé Zené touzici byt sttedem pozornosti a byvalé prostitutce se Cynthii nedafi
vzdat se své zaliby v erotickych vystoupenich s pingpongovymi micky, piesto, ze ji Bob tato
vystoupeni na vefejnosti zakazal. Kdyz do meésta prijely drag queens, Bob jim domluvil
vystoupeni v mistnim klubu. Na jejich pfedstaveni se pak Sel podivat, zatimco Cynthia ziistala
doma. Po chvili Cynthia neodolala pokuseni a porusila Bobuv zakaz. Oblékla se do svého
kostymu, vb¢hla do baru, kde drag queens prezentovaly svou show a svym siln¢ erotickym
vystoupenim si na svou stranu ziskala celé muzské heterosexudlni publikum. Vystoupeni
Bernardette, Mitzi a Felicii bylo naprosto zastfeno heterosexualné orientovanou erotikou vV podani
pfitazlivé Cynthie.

Bobova manzelka je jakoZto ¢lenka etnické minority v dané spolec¢nosti odvaznad Zena.
Neboji se lisit od ostatnich, nestydi se za svlij pivod ani za své zaliby. Jak z filmu vyplyva,
Vv panské spole¢nosti je Cynthia oblibena ptedev§im diky svym vystoupenim a mozna pravé z toho
divodu se, 1 kdyz je pfislusnice etnické menSiny, nesetkava s etnicky a rasové motivovanou
diskriminaci. Cynthia je sebevédoma zena, vi pfesn€, co chce a neboji se svijj cil nasledovat.
Cynthia je aktivni a nezdraha se vzdorovat svému muzi. Bofi stereotypy spojované se Zenami — je
to praveé ona, kdo se rozhodl pro silatek a nakonec dosahl svého, i kdo néasledné svého manzela
opustil.

Presto, ze je Cynthia v jistém smyslu svobodna Zena, z filmu je patrné, ze ji vefejnost
nebere vazné. To, Ze neni diskriminovana na zaklad¢ etnické odlisnosti, ptipadné také zenského
genderu, muze uzce souviset sjeji zalibou v erotickych hratkach, které se piedevsim
heterosexualnim muzim zamlouvaji. A¢koli se Cynthia objevuje jen ve vedlejsi roli, predstavuje
velmi vyrazny prvek filmu. Je afektovand, aktivni, vystiedni, impulsivni a v prostfedi mésta, kde
Zije, je sttedem pozornosti.

Asijské zeny jsou v soucasném spolecensko-kulturnim kontextu Casto stereotypizovany
S predstavami geish a ,divek lehkych mravi“. Snad ke kazdému ndrodu se vazou urcité
narodnostni stereotypy. Co se tyCe asijskych zen obecné, zépadni spolecnosti se automaticky
slova smyslu. Ackoli geishi skute¢n¢ spolecnicemi jsou, primamn¢ se nejedna o spolecnost
sexudlné podminénou. Obdobné v nasi soucasné spolecnosti panuje predstava o tom, ze Thajky se
rovnéz nevénuji pouze svym thajskym masazim, ale 1 erotické a sexudlni potéSe. Pro soucasnika

Cynthia tedy mliZe ptredstavovat potvrzeni stereotypu o Asiatkach jako o sexudlnich a erotickych
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spole¢nicich. Lze se jen domnivat, jaky motiv vedl tvirce filmu v roce 1994 Kk obsazeni pravé
Asiatky do této kontroverzni role, zda také v obdobi vzniku filmu byla tato asociace podobné
platna a rozsifena jako dnes ¢i nikoli.

V opozici k témto obvykle vnimanym stereotyptim pojicich se k asijské kultufe stoji studie
zkoumajici sexualitu asijskych a evropsko-kanadskych Zen. V souvislosti s asijskym pivodem
Cynthie je paradoxni fakt, Ze podle této studie je v asijskych vychodnich kulturach kladen diiraz
na kolektivismus a budovani stabilnich mezilidskych vtaht. Dulezitym pojmem je v asijském
kontextu také rodina, jez Casto zaujima prvni misto hodnotovych zebfickl. Distinkce asijské
a zapadni filosofie se miize opirat o vnimani sexuality jako takové. K asijské, predevsim pak k
Cinské, japonské a korejské kulturni tradici se vaze tcta k mordlnim a socidlnim kodim. Tato
moralni tradice vedla k potlacovani sexudlnich potieb a nékteii vyzkumnici dokonce o asijské
kulturni tradici hovoti jako o asexualni.?*2

Vysledky studie kontrastuji se sou¢asnym spolecenskym stereotypnim vnimanim Asiatek
ve vztahu K jejich sexualité a roding. Také kontroverzni Cynthia vSechna vySe uvedena tvrzeni
0 asexualité, kolektivismu a priorit¢ rodiny popird. Manzelstvi Cynthia uzavira neuvazene,
podobn¢ impulsivné se s manzelem rozchazi a také prace, jez ji diive zajisStovala obzivu,
neodpovida zavérim vyse piedstavené studie.

V zavéru jesté tieba podotknout, ze ani Cynthia hlavni hrdinky nenahlizi prostfednictvim
stereotypu ¢i piedsudku. Jako piislusnice (etnické) mensiny ve spolecnosti respektuje ¢leny jinych
minorit obdobné jako skupina Aborigincti. Divodem Cynthiina pozitivniho vnimani drag queens
muze byt ale také jeji zaliba ve vystupovani a ,,genderovych hrach®. Jeji kostym je totiz také do

jisté miry extravagantni a neobvykly, zdlraziiuje Zenskost a zenskou sexualitu.

Trh prace — zaméstnani

V tomto snimku tvlrci prvek zaméstnani a povolani uchopuji mnohem intenzivnéji
a vyraznéji, nezli tomu bylo v pfipadé tviircti vyse analyzovanych filmt. Hlavni hrdinky se sice
nepiekvapivé realizuji v zaméstnani, které je vysadou cross-dresserit — travestitt — tedy
vystupovani v zenském genderu na podiich bart, kde se schazi predevsim LGBT jedinci. Piesto
je v tomto filmu divakovi umoznén nahled do zakulisi problematiky zaméstnavani cross-dresserd.
Zptistupnéni této oblasti je patrné napiiklad v momentech, kdy si drag queens nacvicuji
choreografii svych vystoupeni v liduprazdné pousti nebo zodpovédné hovoii o svych

vystoupenich, jako o néfem zasadnim, co se nesmi podcenit z divodu mozného opétovného

22 yyle, M., Woo, J., S., T, Brotto, L., A.: Sexual Arousal In East Asian and Euro-Canadian Women: A
Psychophysiological Study. J Sex Med: 2010. 7:3066-3079.
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budouciho angazovani. Z filmu tedy vyplyva, ze hlavni hrdinky nahlizeji svlij zivot a svou
budoucnost také z finan¢niho hlediska, coz v piipadé vySe analyzovanych snimku zcela neplatilo.
Ve snimku Dobrodruzstvi Priscilly, kralovny pouste téma zaméstnani (at’ uz cross-dresserti nebo
heterosexualnich postav) protkava prakticky cely ptibéh. I ptivodni motiv vyrazit na cestu
autobusem vznikl praveé z toho divodu, ze hlavni hrdinky ziskaly angazma v Alice Springs.

Drag queens si prostfedky na zivobyti vydélavaji svymi vystoupenimi, se kterymi ¢asto
cestuji do riznych mést a bard. Je ziejmé, ze se hlavni hrdinky samy aktivné zajimaji o kluby,
V nichz by mohly vystupovat. To, ze drag piedstaveni zajist'uje jejich obzivu, explicitné¢ dokazuje
kratka ukazka dialogu Mitzi s Aborigincem Allanem:

Allan: ,, Takze ty si viastné vydeélavas tim, Ze se prevlikas za Zenu.

Mitzi: ,, Ale jiste, na paru podpatkii se da pékné vydélat. Proc¢ Allane? Chces snad praci? *

Dale se s prvkem zaméstnani ve snimku pracuje v okamziku, kdy drag queens sedi u stolu

s Bobem a jeho zenou Cynthii a Bob se zvé€davé dotazuje hlavnich hrdinek na jejich Zivot:

Bob: ,,Jsem rad, Ze jste se obtezovali. Lidi jako vy tady nevidame prilis casto.
Bob: ,, Chvili jsem uvazoval, Ze si oteviu kramek s videem. *

Cynthia: ,,Ja taky tancuju a zpivam.

Bob: ,, Mda manzelka pracovala v urcité sfére zabavy.

Cynthia: ,, Ano. Budete tady vystupovat? “

Bob: ,, Chteéli byste tady vstupovat? *

Mitzi: ,, Ne, na to jsme tedy nepomysleli.

Bob: ,, 4 proc¢ ne? Promluvim s Wallym z hospody. Kazdému by se to libilo. **
Mitzi: ,,Ja si nejsem jisty, zda by se tady nase show ujala.

Bob: ,, Nezlobte se, Ze se ptam, ale co za kabaret to viastné déldte? **

Felicia: ,, Oblékdame se Zenskych Satii, predvadime se a bereme si do ust pisné jinych lidi.

Bob: ,, Myslite jako ty.. Jak se jim to Fika? Les girls? Ano, vidél jsem je v Sydney, kdyz jsem byl
jeste maly kluk. Bylo to fantasticke, prosté uzasné!*

Mitzi: ,, Bobe, divas se na pravdépodobné nejfantastictejsi Les girl, co kdy bylo!*

Bob: ,, Délas si ze mé srandu? *

Bernardette: ,, Ale no tak, nikdy jsem nebyla tak slavna.

Mitzi: ,,Ja nezertuji!
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Divak ma moznost nahlédnout do problematiky trhu prace v souvislosti s cross-
dressingem, zaroven si ud¢la obraz o ptistupu téchto lidi k instituci zamé&stnani. Z vyse citovaného
rozhovoru je také patrné, ze si i mlada Bernardette vydélavala potfebné finan¢ni prostiedky
travesti vystoupenim, tvtrci filmu odkazuji k jeji pracovni minulosti. Na tomto rozhovoru je také
mozné ukazat Bobtiv bezptedsudkovy postoj k CD komunitg.

Ve filmu se nehovoii pouze o uplatnéni na trhu prace cross-dressing jedinct, ale je zde
odkazovano rovné€z na pracovni pozice vedlejSich postav — naptiklad opravai automobilti Bob,
Cynthia — umélkyné angazujici se v jisté sféfe zabavniho primyslu, manzelka Mitzi — majitelka
klubu atp. tak, jak je to obvyklé u vétSiny heteronormativnich televiznich snimka. Jak jiz bylo
naznaceno, také v tomto snimku je moZzné identifikovat Zenu ve vztahu k vysoké pracovni pozici.
I kdyz ve filmu neni definovana pozice Mitziiny manzelky v klubu, kde pfijely drag queens
vystupovat, ztoho, co je publiku tviirci prozrazeno, lze vyvodit, Ze minimalné manazerskou
funkci zastdva. Pricemz nejde pouze o jeji zensky gender. Zajimavé navic je, ze také ona se
ziejme& vymyka heteronormé, jelikoz tvirci v ptibeéhu odkazuji na jeji diivejsi vztah se zenou.
Presto tedy, Ze je zena a navic mozna také homosexualni ¢i bisexualni, zastava vysokou pracovni
pozici. Na druhou stranu bar, jez vede, podporuje cross-dressing i homosexualitu, charakterove se

tedy zcela nevylucuje s jejim ptipadnym LGBT zatazenim.

Cross-dressing
Ve filmu vystupuji v hlavnich rolich drag-queens. Felicia a Mitzi subkulturu drag queens

prezentuji v souladu s definici, kterd byla uvedena v teoretické ¢asti prace. Také Bernardette,
vyjma toho, Ze je transsexudlni Zena, roli drag queens performuje nezpochybnitelné ve smyslu
pouzité definice.
Motivy

= Travesti

Tim, ze je Bernardette transsexualni zena i kdyz zaroven také drag queen, nelze o ni
hovofit v souvislosti s cross-dressingem, jelikoz Bernardette vyraznymi kostymy nepiechazi do
jiného genderu, pouze paroduje ten svilj — Zensky.

Felicia a Mitzi i Bernardette jako drag queens vystupuji za Géelem vydélku, coz je ve
snimku také mnohokrat potvrzeno. Ve vétsiné okamzikli, kdy jsou hlavni hrdinky oblecené jako
drag queens, je jejich cross-dressing, drag v ptipadé Bernardette, motivovan piedevS§im praveé
praci — vystoupeni, jejich ptiprava.

= (sobni Zivot
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Obvykla prezentace Mitzi a Felicii v jejich bézném Zivoté nespociva v cross-dressingu.
Hlavni CD hrdinky v soukromi zpravidla oblékaji Saty muzského stfihu, pfipadné se rozhodnou
pro vyrazné barvy. V soukromi tedy jejich identita neni s Cross-dressingem spojena na roving
permanentni stylizace do zenského genderu. Mitzi s Feliciou jsou pravdépodobné spokojené se
svymi muzskymi tély i vizualni muznosti, pouze sporadicky je t&si performovat Zensky gender.

= Ugelovy cross-dressing

Prezentace drag identity, ktera neni motivovana vystoupenim nebo pfipravou vystoupent,
se ve filmu objevuje pouze dvakrat. Prvné je tomu v momenté, kdy se Mitzi a Felicia jako drag
queens obléknou za tcelem prezentace své alternativni identity ve mésté, kde si na cesté do Alice
Springs odpocinuly. V této ¢asti filmu Mitzi s Feliciou oblékly vyrazné Saty, respektive kostymy,
¢imz budily pozornost tak, ze vSichni, které pii prochazce méstem potkaly, na drag queens
s nepochopenim a Gsklebky zirali. Bernardette se v této chvili jako drag queens neprezentovala.
Pritelkynim délala doprovod v béznych, nenapadnych damskych Satech. Motivem cross-dressingu
Vv tomto piipadé nebylo drag vystoupeni a pravdépodobné ani pouhd potieba prezentovat svou
identitu na vefejnosti, ale vystoupeni hlavnich hrdinek do spole¢nosti v opaéném genderu
souviselo spise s touhou provokovat.

Druhy ptipad, kdy ucelem cross-dressingu nebylo drag vystoupeni, se objevuje
v souvislosti s Feliciou, ktera v pfevleku za zensky gender navstivila pansky vecirek. Feliciinym
cilem bylo zaujmout muze, chtéla byt nahlizena jako objekt touhy. Jak jiz bylo feceno, tato jeji
prezentace se ji nevyplatila a rozhnévani, oklamani muZi ji fyzicky potrestali.

Projevy
=  Travesti

Kdyz se Bernardette, Felicia a Mitzi prezentuji jako drag queens (nejCastéji pii svych
vystoupenich a jejich piiprave ¢i trénincich) oblékaji extravagantni modely, vyrazné paruky nebo
snad presnéji pokryvky hlavy, které lidské vlasy nepfipominaji ani zdaleka, zato vytvareji
vizualné pritazlivé efekty. V téchto pfipadech také obouvaji vyraznou obuv na vysokych
podpatcich ¢i platformach, kterd vzdy barvou, provedenim, stylem i materidlem koresponduje se
zbytkem modelu. Také li¢eni, barvy na o¢nich vic¢kach, tvatich, rtech i fasach dotvari jedine¢ny
zazitek pti pohledu na hlavni hrdinky v dob¢ jejich drag prezentace. Bernardette, Mitzi a Felicia
po vétSinu filmového piibéhu hovoii vulgarné a nejde jen o situace spojené s jejich prezentaci
sebe sama jako drag queens. Pii stylizaci do opacného genderu za ucelem vystoupeni hlavni
hrdinky nepracuji s tonem hlasu tak, aby pfi jejich projevu pfipominal hlas Zenského genderu.

Ackoli se tedy prezentuji jako drag queens, hovoii muzskym hlasem.
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= Osobni zZivot

Hlavni hrdinky se neoslovuji jmény, ale oznacenimi, jez by se heterosexualnich,
mainstreamovych jedincti pravdépodobné dotkla. NejobvyklejSim vyrazem, jimz se australské
drag queens oslovuji je vyraz ,,bitch”, v ¢eském prekladu pak Siroka Skala pejorativnich osloveni.
Dale jim tvirci do Gst Casto vkladaji véty obsahujici vyrazy ,,fuck®, coz lze rovnéz pielozit do
ceského jazyka jako vulgarismus, jehoz konkrétni vyznam vétSinou dotvaii az situacni kontext
uziti. Drag queens uzivani pejorativnich a vulgarnich vyrazii nevnimaji jako néco urazejiciho
nebo néco, co je mifeno adresné proti jejich osobé. Z tohoto typu feci jakoby se v ramci jejich
skupiny (a mozna i vramci celé subkultury drag queens) stalo néco bézného, jakysi znak ¢i
symbol drag minority, jelikoz vulgarnich slov a silné pejorativné zabarvenych osloveni
Bernardette, Mitzi a Felicia uzivaji vyhradné v diskusi mezi sebou navzijem. Konkrétnim
diikazem toho, Ze se vulgarni mluva tyka pouze diskuse mezi drag queens, je naptiklad nasledujici

rozhovor:

Felicia: ,, Do prdele! Jak to jezdis, ty blbd dévko? Chces mé snad, kurva, zabit? *
Bob: ,, To byla moje chyba. *

3

Felicia: ,, Promin, Bobe, myslela jsem, Ze je to Bernardette. *

Tento humorny prvek doklada jistou separaci hlavnich hrdinek vi¢i mainstreamu.
Dokazuje, ze vulgarita, pejorativni vyrazy a osloveni jsou v ramci jejich skupiny tolerovany.
S ,necleny* drag queens jednaji slusn€. Dlivodem vSak nemusi byt vyhradné vySe uvedené
subjektivni vysvétleni zalozené na separaci a odlisnosti dvou riiznych skupin jedincd, ale jiste také
skute¢nost, ze hlavni hrdinky vzdjemné udrzuji dlouhodoby a trvaly pratelsky vztah, zato Boba ¢i
jiné (byt ,,ne¢leny” drag komunity) pfili§ neznaji a uvédomuji si, ze tito lidé by jejich vulgarni
humor pravdépodobné vnimali negativné. Piesto také Mitzi se svou manzelkou, kterd neni
¢lenkou subkultury drag queens a se kterou ma (jak je zfejmé) velmi blizky a viely vztah, hovoii
jazykem, ktery je vulgarismi a nadavek prosty. Lze tedy fici, ze pii komunikaci s lidmi
nespadajicimi do jejich skupiny, jednaji drag queens v souladu s obecné platnymi spole¢enskymi
pozadavky, dobrymi mravy a moralnimi zdsadami.

Hlavni hrdinky se obCas za Ucelem rozhoi€eni jedné ze svych drag queens pfitelkyn
0 nékteré zmini v muzském rod¢, respektive oslovi ji jejim plvodnim, tedy muzskym, jménem.
Na odkazy kjejich muzské minulosti vSak Zadna zhlavnich hrdinek nereaguje vlidné.

Nejcitlivéjsi v otazee své Zenské identity je pochopitelné Bernardette, ktera sebe jako zenu vnima
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jiz od svého détstvi. Bernardette ve filmu dokonce Feliciu fyzicky napadne, divodem jsou praveé
Feliciiny poznamky smétujici k dobam, kdy Bernardette jesté¢ fyzicky byvala muzem.

Drag queens se ve filmu Adventures of Priscilla, Queen of the Desert do odévi
piipominajici spiSe damské Saty prevlékaji predevsim za Gi¢elem vystoupeni. Vyjma Bernardette,
Z niz se stala po operaci zena také na fyziologické roving, dalsi dvé drag queens zpravidla bézn¢
oblékaji Saty nalezici do panského Satniku. V béZzném zivoté nosi ddmské doplilky pouze
Bernardette, jejiz femininni projev pusobi vérohodné¢. Bernardette obléka Saty svétlych barev,
pficemz nosi predevsim volné kalhoty a vzdusné kosile. Také se casto zdobi damskymi
nausnicemi, $atky, slune¢nimi brylemi, rovnéz nosi i kabelky. Bernardette vystupuje distojné jako
dama, ackoli také ona hovoti vulgarné. Pravé pejorativni vyrazy z st Bernardette divaka nejvice
Sokuji, jelikoZ jeji nonverbalni projev pfipomina projev jedince vychovaného v prostredi silné
zakotvenych moralnich hodnot. Bernardette v roli zeny piisobi vérohodné. Pohyby jejiho téla,
gesta a vyrazy jsou v souladu s obecné povazovanou prezentaci Zeny. Na svou femininni vizaz si
Bernardette potrpi, ¢asto si upravuje vlasy, opakované nanasi rt€énku na usta tak, aby byla ve
vSech okamzicich upravena jako ddma. Jeji bézné li¢eni 1 i€es plisobi velmi nendpadné, stejné tak
i styl oblékani je zcela v souladu s mainstreamem. V roli drag queen se vSak Bernardette stylizuje
do zcela jiné osoby.

Vystiedné (avSak ne vyhradné Zensky) se obléka Felicia. Felicia je nejmladsi z hlavnich
hrdinek. Vyjma vystoupeni s pfitelkynémi, Felicia nosi pfedev§im pansky typ obleceni, tedy
kalhoty a natélniky. I kdyz se jednd o predev§im panské prvky odévi, Felicia dava ptednost
vyraznym, pestrym barvam a lesklym a pruznym materidlim. Jeji Saty tedy stiihoveé primarné
odkazuji k muzskému Satniku, barvami, materidlem a napadnou elasticitou vSak pfipominaji spise
typicky zenské odeévy. Nejmladsi z hlavnich hrdinek podobné jako Mitzi podpatky v bézném
zivoté nenosi. Felicia obvykle neuziva make-up, nezdobi se parukami, nelakuje si nehty, nenosi
kabelky ani dal$i dopliiky typické pro Zenu. Jediné, ¢im Felicia ve svém bézném Zzivoté Castecné
odkazuje k zenskému stylu, vyjma nékterych genderové zcela nevyhranénych modelt, je mala
nausnice. V soucasné spolecnosti vSak neni tento doplnék vysadou pouze Zzen a piimy odkaz
k Feliciin¢ feminité na zaklad¢ tohoto prvku nelze pozorovat. Felicia nékterymi svymi pohyby,
gesty a vyrazy k zenskému genderu odkazuje, avSak piesto, ze se jedna o homosexudla a drag
queens zaroven, stereotypizace homosexuala jako viditeln¢ zzenstilé osobnosti Feliciu do jisté
miry minula. Felicia piisobi velmi energicky, je pohotova a aktivni.

Mitzi ve svém bézném zivoteé nosi muzské Saty. Podobné jako Felicia také Mitzi obvykle

uptednostiiuje kalhoty a naté€lniky, v jejim ptipad€ se vSak nezpochybnitelné jednd o vyhradé
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muzské odévy, které Mitziino obleceni piipomind jak stfihem, stylem i barvami. Mitzi v bézném
zivoté dava prednost tmavym barvam a obleceni bez vzort. Zpravidla obléka cernou, hnédou,
Sedou ¢i khaki barvu. Tickovu image skute¢ného muZze casto umocinuje zapalena cigareta, ktera je
Mitziinym dopliikem v jejim bézném zivoté, tedy okamzicich obléka-li muzské Saty. V momenté,
kdy je Mitzi zobrazovana v kontextu drag queens, cigaretu nekoufi. Vyjimkou je vtipny okamzik,
kdy Mitzi vymysli choreografii pro své vystoupeni. V této chvili je Mitzi pouze Caste¢né
stylizovana do role zeny. Tick je v tomto okamziku oblecen do kostymu drag queens pouze z puli,
stejné tak jeho make-up neni zcela precizni. Pravdépodobné nejnapadnéjsi je v tomto okamziku
absence paruky a zapalena cigareta. Kombinace téchto prvki utvari zcela nejasnou komplexni
identifikaci Mitzi ve vztahu K jeji identité. Cigareta v Mitziin¢ ustech, ktera obraz jeji postavy
Vv civilu umociiuje do pozice typické muzské, je obvyklym nastrojem filmovych reziséri. I kdyz
vV dob& vzniku analyzovaného snimku jiz nebyla cigareta ve filmu vysadou vyhradné muza, jako
tomu bylo diive. Cigareta ve filmech Casto dotvarela sexudlni atmosféru a zejména v této
souvislosti byla cigareta vkladana do tust také Zenam. Cigaretovy dym dodaval Zzenam na
smyslnosti a vasnivosti, muzim na jejich muznosti a tvrdosti. V souCasné dobé¢ interpretace
cigarety a koufeni jako né&eho pozitivniho slabne.?™

Jak je z vySe uvedeného patrné, v béZzném Mitziiné zivoté na ni neni mozné zietelné
pozorovat zadné znamky mozného cross-dressingu, jelikoz jeji vizualni prezentace v dob¢, kdy se
nestylizuje do drag queen, je nezpochybnitelné¢ muzska. Pouze v urCitych chvilich filmu je jako
humorny prostfedek pouzit zabér, kdy také Tick v civilu ¢astecné piipomind zensky gender.
V téchto spiSe ojedin€lych momentech se prozrazuje predevsim svymi gesty. Komplexné vSak
Mitzi v soukromi puisobi jako muZz s nezpochybnitelnou muzskou identitou, ackoli zcela v souladu
s uvedenym neni oslovovani jeji osoby Zenskym jménem. Tickovu maskulinni prezentaci v jeho
bézném zivoté umociuje také jeho mluva, pfedevsim pak vulgarni vyrazy, o kterych jiz byla fec.
Také ve svém osobnim zivoté Mitzi a Felicia hovofi svym muznym hlasem.

V souladu s zenskou identitou hlavnich hrdinek a genderovymi stereotypy, dbaji Felicia,
Mitzi i Bernardette na pfesné pojmenovani barev, jak doklada naptiklad reakce Felicii, ktera se
ohradi oproti $patné identifikaci barvy, jiz natird autobus Priscilla: |, nikoli purpurova, ale
levandulova “. V urCitych chvilich stereotypy o zenach potvrzuje také Mitzi, naptiklad v kratkém

zabéru, kdy, a¢ oblecend jako muz, se vénuje typicky zenské ¢innosti — §iti a uprave Satd.

213 Britské listy: Kdo dnes kouti ve filmu, je Zivotni ztroskotanec [online]. Duben 2004. Dostupné na www:
»http://blisty.cz/art/17814.html«.

115


http://blisty.cz/art/17814.html

Ve snimku se hlavni hrdinky neboji plakat, nemaji problém vyjadiovat své emoce. Paklize
jsou dojaté, zklamané ¢i maji pocit strachu, placou. Um¢éji se dojimat, jsou veselé, realisticke,
avSak nejsou afektované ani prehnané emotivni. Uvédomuji si své postaveni ve spolecCnosti,
jakozto minoritni subkultury, ale se svym osudem se smifily. Maji pratelé, se kterymi si rozumi
asvlj cross-dressing a drag si spolu s nimi uzivaji. Hlavni hrdinky pfes jejich alternativni
genderovou identitu a cCasté hrubé, vulgarni jazykové vyjadifovani uznavaji hodnoty velmi
podobné tém, které uznavaji heterosexualni jedinci.

Vtipné pusobi genderové podminény zabavny prvek, kdy se Mitzi snazi opravit motor
autobusu kosmetickymi krémy, jelikoZz si s sebou na cestu hlavni hrdinky filmu nepftibalily naradi
ani mazivo pro ptipad poruchy jejich vozu. Z této scény je ziejmé, ze drag queens nerozumi
typicky muzské zalezitosti — automobilliim, a tedy vyvraceji stereotyp o tom, ze ,,vSichni* lidé
muzského pohlavi maji zdjem o motorismus a automobily. Z opa¢ného hlediska je moZno nahliZet
situaci, kde ve mésté blize nepredstavena zena pomaha muzi pii opravé porouchaného autobusu.
Hlavni hrdinky stoji opodal a hovofi s dal§imi muZi, ktefi pfenechdvaji Gcast na opravé autobusu
praveé Zené.

= Ucelovy cross-dressing

V okamZzicich, kdy se hlavni hrdinky oblékaji a stylizuji do zenského genderu nikoli za
ucelem drag, uzivaji stfidmé&j$i modely. Jejich vzhled je bezpochyby vyrazny, piesto se
neprezentuji tolik extravagantné jako pifi vystoupenich. Felicia na navstévu panského vecirku
zvolila kratké, vyzyvavé Saty 1 stfevice. Jeji make-up byl pfijatelné vyrazny a také uces pisobil
nenapadné. VétSina muzd na vecirku byla Feliciinym vzhledem zprvu okouzlena. V tomto
jediném okamziku filmu lze sledovat praci s hlasem u hlavni CD hrdinky. Tim, ze Felicia chtéla
zaujmout muze, svilj zensky gender umociiovala snahou hovofit ve vyssi hlasové poloze tak, aby
co nejveérnéji ptipominala zenu.

Na prochazku méstem oblékly Mitzi a Felicia Saty o cosi vyraznéjsi a méné obvyklé, nez
kterymi Felicia zaujala na panském vecirku. Mitzi oblékla veselé Saty ozdobené nasitymi botami
po celé jejich plose, Felicia méla model, ktery odhaloval jeji télo. Make-up obou hlavnich postav
nebyl pfilis vyrazny.

Diisledky
= Ucelovy cross-dressing

Dtsledkem odlisnych identit hlavnich hrdinek je diskriminace a neustalé uvédomovani si

své jinakosti. Nejagresivnéji pusobi scéna s Feliciou, kterd z divodu cileného oklamani

heterosexualnich muza Celila jejich hnévu. V okamziku, kdy si Mitzi a Felicia v drag kostymu

116



spolu s Bernardette vysly na prochazku po mésté, Celily nechapavym pohledim, coz umocnovalo
veédomi jejich diferenciace a odlisnosti. Je vSak tfeba podotknout, Zze hlavni hrdinky si jsou své
genderové ,,nenormativity” védomy a tedy paklize by se chtély nechapavym pohledim skryt,
Vv drag kostymu by do ulic nevysly. Je tedy pravdépodobné, ze svou vyraznost si Mitzi a Felicia
uzivaji.
= Osobni Zivot
Také vétSinova spolecnost hlavni hrdinky zpravidla nepfijima bez predsudkt a vlidné,
i kdyz v téchto situacich za jejich ¢astecnou femininitou a Bernardettinou transsexualitou nestoji
nic jiného nez jejich osobni potfeba. Piikladem muze byt scéna v baru, kde hlavni hrdinky zavitaji
s cilem se spolecné bavit, nikoli provokovat.
= Travesti
Drag vystoupeni Mitzi, Felicii a Bernardette je zpravidla pfijimano pozitivné, ptipadné se
zvidavosti. V okamzicich drag vystoupeni ve snimku hlavni hrdinky nikdy necelily diskriminaci,

urazkam ani ponizovani.

Poznamky
Humor je ve snimku prezentovan prostiednictvim drag queens prezentaci, kdy samotné

kostymy jsou velmi originalni, bizarni a vtipné. Dal§i humorné prvky jsou identifikovatelné
napiiklad v uziti jazyka. Hlavni hrdinky reaguji vzdy velmi rychle, pohotové a neotiele, rovnéz
uziti vulgarismi v konkrétnim situaénim kontextu mize divaka pobavit. Pfestoze se drag queens
Castuji pejorativnimi oslovenimi, neni jejich cilem zpravidla urazit svou pfitelkyni. Rady si ze
sebe navzajem délaji legraci a vSe berou s humorem. Felicia a Mitzi si také samy casto d¢€laji
legraci ze svych nevyhranénych identit. Humor je distribuovan rovnéz skrze parodovani
maskulinniho svéta. Hned v tivodu filmu, kdy se hlavni hrdinky vydéavaji na svou cestu, si dé¢laji
legraci z typicky muzské zalezitosti — tedy motorismu. Pfed nastartovanim motoru autobusu
Bernardette vystizn¢€ pronasi: ,, Ladies, start yours engines!*, ¢imz paroduje tradi¢ni prohlaseni na
motoristickych zdvodech: ,, Gentleman, start yours engines! .

Humor déle provazi celkové vizudlni zpracovani ptibehu, napiiklad rizovy autobus, drag
queens a efekty jejich prezentace uprostied rozlehlé pousté atp. Tvurci s humorem ve snimku
pracuji také ve vztahu k parodii Zzen. Paklize v piibéhu vystoupi biologickd, heterosexudlni zena,
je zobrazena parodujicim a zesméSiiujicim zplsobem. Vedle Cynthie, kterd je sama o sobé
vyraznym a zdbavnym prvkem, je humor prezentovan také prostfednictvim maskulinni Zeny
Vv baru, kterd uz tim, ze aktivné provokuje a vybizi k soubojiim, divdka bavi. Navic tato zena

popira stereotypy o kiehkych Zenach, které dbaji na sviij vzhled a svou prezentaci ve spolecnosti.
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Zena pusobi velmi maskulinng, drsn€, neupraven¢ a mistni muzi zni maji respekt. Jind
biologicka zena, ktera se ve snimku kratce objevi, pomaha pti opravé automobilu, ¢imz rovnéz

popira stereotypy a ptisobi proto humorné.
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ZAVERY ANALYZY
Kvalitativni analyze z hlediska genderovych stereotypii byly podrobeny tfi filmové

komedie. Kazdy ze zvolenych filma pochazi z jiného kontinentu. Nejstarsi snimek La Cage aux
Folles predstavili v roce 1978 francouzsti tvirci, road movie To Wong Foo Thanks for Everything,
Julie Newmar z roku 1995 vznikla ve Spojenych statech americkych a posledni pfib&éh o drag
queens The Adventure of Priscilla, Queen of the Desert je australskym snimkem, ktery byl
natoCen roku 1994.

Vsechny kulturni produkty a dila obecné reprodukuji genderové predstavy a struktury
poplatné v konkrétni spole¢nosti a tim je posiluji. Prostiednictvim filmt a dalSich kulturnich
produkti dochazi k Sifeni hodnot ve spole€nosti. Paklize kulturni produkty zcela nereflektuji
obecné prijimané hodnoty a stereotypy, vytvareji prostiedi pro individualni a subjektivni
interpretaci novych struktur a modelt. Diky témto produktim publikum zjisti, Ze neexistuje jediny
mozny, obecné platny vzorec, ale ze se vedle n¢j redln¢ vyskytuji i jeho modifikace, ¢imz tato dila
vzdelavaji a informuji vefejnost a mohou také ptispét k piijeti a toleranci riznych hodnot ve
spoleénosti. Vyznam zkoumat pojeti cross-dressingu z hlediska genderovych stereotypi ve
filmech tedy spoc¢iva zejména v tom, Ze na zakladé téchto prezentaci si mainstreamové publikum

vytvari nazory a postoje k této minorité, které nasledn¢ promitaji do svych hodnot a postoju.

Rodina

V souvislosti se snimkem La Cage aux Folles heteronormativita skrze instituci rodiny
prostupuje nejen v kontextu prudérni rodiny, ktera vyznava tradi¢ni hodnoty, ale také v kontextu
rodiny Renata a Albina. Heteronormativita predpoklada domacnost muze a zeny, pficemz v rodiné
Renata a Albina toto zastoupeni neschéazelo. Instituci muze spolehlivé napliioval Renato,
heteronormativni pozadavek na instituci zeny naopak Albin. Rozdéleni roli v rodin€ tak odpovida
norm¢. Prestoze spolu ziji dva muzi, jeden je zobrazen v pozici zeny tak, jak je to bézné
Vv heterosexualni domacnosti. Zensky gender peduje o domacnost a rodinu, muzsky pak
zabezpecuje rodinu z finan¢niho hlediska.

Také na partnerské rovin€ je ve vSech tiech analyzovanych snimcich spojovano Zenstvi
amuzstvi. Zadny snimek nepracuje s partnerskym vztahem dvou osob muzského genderu.
V prvnim snimku se jednalo o Renata (muzsky gender) a Zazu (zensky gender), v druhém o Chi
Chi (zensky gender) a Bobyho Raye (muzsky gender) a ve tfetim o Bernardette (Zensky gender)

a Boba (muzsky gender). V zddném ze snimkii ve vztahu neschézela instituce Zeny.
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Zajimavym potvrzenim heteronormativity je pozadavek Laurenta, aby pied rodici jeho
vyvolené vystupoval z dvojice pouze Renato. Laurent chtél Zazu jakozto svou matku skryvat,
jelikoz se obaval reakce konzervativnich manzeld, jejichz tradi€ni hodnoty pfipoustéji vyhradné
rodinu slozenou z matky — heterosexualni zeny, otce — heterosexualniho muze a mnoha déti.
Laurent byl dokonce ochoten po tolika letech odmitani kontaktovat svou biologickou matku, aby
roli Albina pfi schiizce s Andreinymi rodici prevzala.

Snimek To Wong Foo Thanks for Everything, Julie Newmar instituci rodiny c¢asto
neuchopuje, piesto je potvrzenim komplikovaného vztahu rodina vs. rodinny piislusnik cross-
dresser. Hlavni hrdinka, ktera je kratce v souvislosti se svou rodinou prezentovana doklada, ze
0 neheteronormativni Cleny rodina nestoji. Obdobn¢ je vztah rodict ke svym détem, které se
vymykaji genderovym normam, popsan ve snimku The Adventure of Priscilla, Queen of the
Desert. V souvislosti s rodi¢i je zminovana transsexualni postava filmu, kterou jeji rodina zavrhla
v okamziku, kdy se rozhodla pro operaci pohlavi. Cross-dresser postava (Felicia) je se svou
matkou v kontaktu. Ta své dité miluje, pfesto se k Feliciiné sexualité a genderové identité obraci
zady, nepodporuje ji a marné se ji snazi cross-dressing a homosexualitu rozmluvit.

Na tomto misté Ize pozorovat, ze pozadavek heteronormativity, tedy jakysi pouhy socialni
konstrukt, je v zobrazovanych snimcich silnéjSi nez laska k vlastnimu ditéti. V soucasné
spole€nosti a jejich hodnotdch je heteronormativita natolik zakofenéna, ze ma vétsi moc nez
rodicovské pouto. A radé&ji, nez by byla rodina spojovana s homosexualitou, cross-dressingem,

pfipadné transsexualitou zptetrhd rodinné vazby.

Trh prace

Piijem maskulingjSiho Renata z vétsi ¢asti zivi rodinu a od vyse jeho vydélku se odviji
materidlni postaveni rodiny. Prestoze femininni Albin je ve filmu také konfrontovan se
zaméstnanim, jeho vydéleCna cinnost je spiSe druhotnd, sporadickd a zavisld na jeho
momentalnim rozpolozeni. Maskulinnéj$i z paru zivi rodinu a urCuje finanéni moZznosti
domadcnosti, stejné€ je tomu v ptipadé stereotypniho vnimani heteronormativnich rodin, kdy Zena
pusobi spise uvniti rodiny, muz naopak ve svété prace. Ve snimku La Cage aux Folles je tieba
upozornit, ze ackoli cross-dressing postava byla v souvislosti se zaméstnanim postavena do
sporadické role female impersonator, zaroven byla spolumajitelem travesti klubu. Zaméstnani

Zazy tedy nebylo piimo zavislé pouze na travesti performanci, ale méla také majetkovy podil na

klubu, ktery vedl Renato.
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V druhém snimku nebyl trh prace v souvislosti s cross-dressery vibec artikulovan, coz
samo o sob& lze vnimat jako potvrzeni stereotypu, ze cross-dressing na (bézny) trh prace nepatii
a ze pracovat mohou pouze ¢lenové vétSinové spolecnosti. Hlavni hrdinky nebyly zobrazené ani
v souvislosti s travesti vystupovanim. Treti ptibéh naopak chapal zaméstnani jako zakladni
potfebu cloveéka. Hlavni hrdinky posledniho snimku se Zivily drag vystoupenimi, ktera ve svych
volnych chvilich trénovaly a diskutovaly.

V analyzovanych smicich nelze hovoftit o diskriminaci na trhu prace, jelikoz v zadném
z ptibéhu nebyl dan prostor cross-dressertim v souvislosti s béznym zaméstnanim (tedy jinym nez
je travesti, ptipadné vlastnictvi travesti klubu). Diskriminace cross-dressingu byla zobrazovana ve
spole¢nosti, v zaméstnani vsak nikoli, jelikoZ cross-dressing v travesti kontextu diskriminaci ze
své podstaty vylucuje. Status heteronormativity je tak posilovan zaméstnanim cross-dressert
pouze ve sféfe travesti. Ve filmech nebylo cross-dressingu dovoleno, aby se objevil v souvislosti

S béznym zaméstnanim jako je naptiklad prace sekretaiky, ucitelky, ufednice atp.

Etnicita

Prolinani etnického a CD znevyhodnéni je ve francouzském snimku mozné sledovat pouze
u Jacoba, sluzebného v domé homosexualli. Cross-dresser Jacob je ve snimku zobrazen vzdy
pouze vV interakci s cross-dressing jedinci a témi, ktefi cross-dressing nevnimaji negativné
(naptiklad syn Renata). Z toho diivodu nebylo mozné pozorovat diskriminaci motivovanou jeho
alternativni identitou. Jacobova ,,Cernosska‘ etnicita rovnéz nebyla né¢im, co by mélo za diisledek
jeho ptipadné ponizovani ¢i znevyhodnovani. Potvrzenim normy pak muze byt snad jen to, Ze
Jacob pracoval jako sluzebny. Lze se domnivat, ze Jacob je svym okolim nahlizen spise z hlediska
svého puvodu nez zhlediska cross-dressingu, jelikoz se Ve spoleCnosti cross-dressert
a homosexualll bézn€ pohybuje a vynika v ni tedy spise barvou své pleti.

Navzdory tomu je ze snimku zfejmé, Ze CernoSskd minorita v nékdejsi Francii nebyla
zcela bezproblémovou, coz potvrzuje zejména prudérni rodina. Ptislu$niky etnickych minorit
Simonova rodina vnimé negativné, stejné¢ tak hodnoti i jiné menSiny ve spolecnosti, tedy
i genderové. V piimé souvislosti S etnicitou vSak cross-dressing ¢lenové prudérni rodiny
nediskriminuji.

Druhy analyzovany snimek s diskriminaci motivovanou etnicitou a cross-dressingem
pracoval zejména v okamzicich, kdy byl hispansky a afroamericky cross-dresser zobrazovan
v interakci s ¢leny vétsinové spolecnosti. V téchto situacich se hlavni hrdinky zdrdhaly hovotit

aradéji se odkazovaly na pfitelkyni Vidu (bilého amerického cross-dressera). Paklize bylo tieba
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néco vyiesit ¢i domluvit, vzdy za skupinu cross-dressert vystupovala bild Ameri¢anka. I na Vidé
bylo mozné sledovat obavy z reakci Clenti mainstreamu, se kterymi hovofila, piesto se strachem
nebojovala tolik jako jeji dvé piitelkyné — cross-dressefi a zaroven piislusnici rozliénych
etnickych minorit. Na tomto aspektu pfibéhu je mozné pozorovat prolinani pocitu podiizenosti
a ménécennosti napiic dvéma spoleCensky degradovanymi a znevyhodnovanymi skupinami.
V ptipad¢€ ¢lenek etnickych minorit byl pocit ménécennosti a nizkého sebevédomi vyznamnéjsi
nez v piipadé bilé Americanky piesto, Ze se vSechny tii navic identifikovaly s minoritou cross-
dressingovou. Neni mozné vyvodit, co — zda pfislusnictvi k etnické i cross-dressingové mensiné
— motivovalo v ptibéhu diskriminaci vyznamnéji. Lze vSak fici, Zze etnicka nerovnost nebyla
reprodukovana pouze napti¢ celou americkou spolecnosti, ale také napifi¢ samotnou skupinou
cross-dressertl. V této skupiné panovala hierarchie, kdy se bild americka ,,drag queen® téSila
vysostnému postaveni, kdezto slovo Afroameri¢anky a Hispanky bylo podiadné.

Posledni analyzovany snimek pracoval s etnickymi minoritami pouze okrajove, presto Ize
na zéklad¢ jejich zobrazeni vysledovat podfadné a znevyhodnéné postaveni téchto skupin oproti
vétsinové spole¢nosti. Clenky a &lenové etnickych minorit prezentovani ve snimku se k drag
queens staveéli pozitivn€, hlavni hrdinky nediskriminovali, neseparovali se, netazali se po jejich
motivech s pfedsudky ¢i negativnimi piedpoklady. Jednotlivé minority k sobé vzajemné
pfistupovaly pratelsky a bez predsudkili, divod lze spatfovat v tom, Ze také prfislusnici etnické
minority maji zkuSenosti s racionalné nezdivodnitelnou diskriminaci. Ve snimku tedy jakoby
vystupovaly pouze dvé skupiny lidi — ¢lenové mainstreamu a Clenové jedné velké spolecné

minority.

Spole¢nost

Ve francouzském filmu bylo mozné silu heteronormativity sledovat zejména v souvislosti
s diskriminaci homosexuality ze strany navstévnika kavarny, kde se obvykle schazi vétSinova
spole¢nost. Prudérni rodina ve filmu predstavovala vzor spofddané rodiny vyznavajici tradi¢ni
hodnoty, pozitivné hodnotila pocetné rodiny, pracujici otce, pecujici matky, tato rodina vsak byla
zobrazena spisSe jako zdroj humoru a vtipu nez jako moralni vzor. Ackoli by se to zprvu nemuselo
zdat, cely namét snimku odkazoval k heteronormativité. D¢&j se odvijel od touhy zpecetit
heterosexudlni vztah Laurenta a Andrey. Samotny piibéh zacind oznamenim svatby rodicim
a kon¢i snatkem v kostele.

V americkém snimku pfedstavuje diskriminace cross-dressingu mocny nastroj posilovani

heteronormativity. S diskriminaci genderovych mensin tviirci pracuji pomérné ¢asto. Ve filmu se
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objevuji také mnohé stereotypy souvisejici s genderovymi normami, napiiklad sila a respekt
muze, pecujici poslusné zeny bez vlastniho nazoru, nabozenstvi.

D¢j australského snimku také ukazuje hlavni hrdinky v nevyhodné situaci, ktera souvisi
s jejich genderovymi identitami. Pracuje se stereotypy, které vSak zpravidla zesmésiuje. Jde
predevsim o instituci heterosexualni zeny, ktera je ve snimku Casto parodovana (maskulinni Zena
V baru, opravarka automobilti, Cynthia).

Zadny snimek nepotvrzuje stereotyp promiskuity. Co se ty¢e naboZzenstvi, to je
zobrazovano jako instituce, K niz vazné ¢i pfimo neinklinuje zadna z cross-dressing postav, ani
transsexualni drag queen Bernardette. NaboZenstvi je ze strany cross-dresseri a drag queen
zobrazeno jako instituce bud’to nezddouci nebo nedosazitelna.

Heteronormativni filmové ptibéhy se vztahy mezi muzem a zenou pracuji naprosto bézné.
Prakticky v kazdém mainstreamovém snimku je zapracovana fyzicka naklonnost dvou osob
rizného pohlavi, ¢asto jsou divaci svédky heterosexualnich erotickych scén, vzajemnych dotykd,
polibkl atp. V ptfipad€ analyzovanych snimka se tento prvek neobjevuje. Hlavni hrdinky filma
sice o touze, erotice, polibcich, lasce a dotycich hovofi, v z&dném snimku vSak neni zZadny tento
prvek publiku prezentovan vizualné. Dokonce paklize je z pfibéhu ziejmé, ze dva jedinci, ktefi
nezapadaji do tradi¢nich genderovych norem, tvofi par anebo smétuji k jeho utvoreni, neni tento
vztah ani jeho vyvoj vizualné zobrazen tak, jak to byva zcela b&zné u heteronaraci. Divak tedy
neni svédkem postupného fyzického sblizovani dvou osob, z nichZ jedna nebo obé nezapadaji do
tradi¢nich genderovych norem.

Zejména v australském snimku bylo mozné identifikovat odkazy k postmodernismu,
castecné ale také v dalSich dvou snimcich tvirci pracovali se zdanlivé neslucitelnymi prvky
a kontrastem. Do prostiedi, pro néz je typicky ur¢ity diskurz, bylo vlozeno diametralné odlisné
pojeti byt identické zalezitosti Casto za doprovodu ironického pozadi. Napiiklad extrémné
kontrastujici rodiny ve snimku La Cage aux Folles nebo monstrozni formace a efekty v podani

drag queens na stfese autobusu Priscilla jedouciho poklidnou pousti za doprovodu vyrazné hudby.

Cross-dressing

Skrze cross-dressing jsou komunikovany vzorce, které se obvykle vazou k druhému
genderu nez jakého je perfoment. Muzi, female impersonators ale do jist¢ miry také drag queens
tedy napodobuji Zensky gender a zvyznamiuji to, co povazuji v souvislosti s zenskym genderem
za dualezité. Utvareji si bujné dekolty, smyslné kiivky, maskuji své pohlavni organy za ucelem,

aby ptipominali Zensky gedner, tak jak sami instituci Zenstvi vnimaji a jak ji chtéji reprodukovat.
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Heteronormativita zde prostupuje celym cross-dressingem, jelikoz fakt zvyznammovani typicky
zenskych atributti (dlouhé vlasy, velké hrudniky, uzké pasy) odkazuje k dvoupohlavni spolecnosti
— snaha zapadnout do jednoho genderu, ¢imz také posiluje instituci heteronormativity. Cilem
homosexualniho muze ptevlékajiciho se za zensky gender mimo jiné miize byt také zaujmout jiné
gaye — tedy parovani muzského a Zenského genderu, coz opét odkazuje k heteronormativité, jejiz
zéaklad praveé na parovani muzského genderu a Zenského genderu stoji.

Vice ¢i méné napadna femininni gesta prozrazuji alternativni identity hlavnich postav ve
vSech tfech dilech. V ptipad¢ Renata i australskych cross-dressing postav Vv jejich bézném Zivoté
jsou femininni rysy mén¢ napadné, nez v piipadé¢ Zazy, Vidy, Noxeemy a Chi Chi. Vida,
Noxeema a Chi Chi pfijaly svou zenskou identitu jako samoziejmost a podobn¢ jako transsexualni
Bernardette, také ony napliiuji o¢ekavani, kterd se poji zpravidla k zenskému genderu.

Nutnost klasifikace a kategorizace byla patrnd pouze u amerického snimku. Hlavni
hrdinky se striktn¢ explicitné vymezovaly vici jinym genderovym skupinam. V piipadé filmu La
Cage aux Folles a The Adventure of Priscilla, Queen of the Desert se stézejni postavy vuci
ostatnim nijak nedefinuji. Publikum tak na zaklad¢ svého uvazeni a vnimani Zazu, Renata, Mitzi
a Feliciu samo zafazuje do urcité kategorie, ptipadné€ je vnima jako osobnosti nevyhranéné.

Heteronormativita je ve snimcich nejméné napadné avsak, dle mého nézoru nejefektivnéji,
prezentovana prostfednictvim humoru. Zanr komedie piedpoklada humor a vtip, v analyzovanych
snimcich byl tento pozadavek naplnén piedevsim prostfednictvim prezentaci osob, které nespadaji
do béznych genderovych norem. Mainstreamovy divak se bavi tim, Ze jsou jini odli$ni, smé&je se
zzenstilym homosexualim, cross-dressingu a jeho projeviim i ,,nedokonalému‘ pojeti opacného
genderu. To odkazuje k hodnoceni skupiny ,,0ni“, jako néfeho zabavného a néceho, co je

k smichu, ¢imzZ je status heteronormativity opét posilen.
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