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Anotace

V této diplomové praci je vyslovena hypotéza, Ze kyberpunk je pfimym
nasledovnikem zanru noir, a to se zaméfenim na tvorbu americkych spisovatell. Za
timto uCelem se v prvnich dvou kapitolach mapuje historie obou zanra; v pfipadé
kyberpunku i struéna historie science fiction. Ve tfeti kapitole se porovnavaji oba zanry,

uvadi se jejich spole¢né znaky a jmenuji dila spadajici do obou kategorii.
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Annotation

This diploma thesis proposes a hypothesis that cyberpunk is a direct successor to
the noir genre, while focusing on the works of American writers. For this purpose the
first two chapters map the history of both genres and in the case of cyberpunk a brief
summary of the history of science fiction as a whole. In the third chapter the thesis
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uvoD

Kyberpunk byl vzdy zanrem, ktery mé velice fascinoval. Jako velkého fanouSka
science fiction mé zaujalo, jak se od zbytku sci-fi liSi. Zatimco vétSina knih, filmd a
serialll vyuziva technologii pouze jako berlicku pro pfibéh, kyberpunk se zabyva
technologii samotnou — jaky ma dopad na lidstvo, Zemi a civilizaci obecné. Bez cizich
planet, mimozemstanl a vesmirnych lodi se zda velice jednoduchym, ale pravé opak
je pravdou. Tim, Ze zlstavaji v naSem svét&, jsou mi pfibéhy hrdind kyberpunku
mnohem bliZzSi. Postava cynického samotare, bloudiciho labyrintem méstskych dzungli
a skryvajiciho se pfed véemocnymi korporacemi. Clovéka, ktery pro ranu nikdy nejde
daleko a na vSechno ma sarkastickou odpovéd.

Ale presné takovy typ postavy uz tu byl. Ve starych detektivkach drsné skoly a
noir filmd ze tficatych a Ctyficatych let. Phil Marlowe mozna nemél pfipojku do
kyberprostoru, ale v kyberpunkovém romanu by se rozhodné neztratil. Prvky
osudovych zen, vdemocné vlady, kriminalniho podsvéti... To vSe Ize nalézt v obou
Zanrech.

Ve své praci chci dokazat, ze nejde jen o podobnost Cist¢ nahodnou. Ma
hypotéza zni, Zze kyberpunk je pfimym nasledovnikem zanru noir. V prvnich dvou
kapitolach své prace shrnu historii obou zanr(i — v pfipadé kyberpunku i historii science
fiction jako takové. Zminim vybrané autory a jejich dila, jak literarni, tak filmova,
protoZze oba Zanry maji bohaté zastoupeni i v audiovizualnich médiich. Budu se
zabyvat pfedevSim anglicky mluvicimi autory, nebot jsou to pravé angli¢ti a americti
autofi, ktefi na poli noir detektivek a hlavné sci-fi dominuji. Jak napsal spisovatel
Andrzej Sapkowski k vysvétleni tohoto jevu — anglosasové maiji pro literaturu tohoto
typu velmi slusné zaklady v podobé keltské mytologie — legenda o krali ArtuSovi a ji
podobné, zatimco kdyz Slované zacali popoustét uzdu své fantazii, byla z toho
pohadka.' Francie ma bohatou historii noiru a napfiklad i mnozi Cesti spisovatelé jsou
vyznamnymi autory védeckofantastickych pfibéhu, ale plné obsahla historie by
vystacila na celou dalsi praci, proto svUj vyhled omezuiji.

V posledni kapitole srovham zanry, vyjmenuji podobnosti a zminim i takzvany

»future noir“ a jeho nejznaméjsi priklad — kultovni film Blade Runner (1982).

T SAPKOWSKI, A. V $edych horach zlato neni, aneb hrst Gvah o literatufe fantasy, /karie, ¢. 6, 1994.



1 LITERATURA A FILM NOIR

1.1 Historie zanru

»,Roman noir‘ znamena ve francouzstiné ¢erny roman. Tento termin by poprvé
pouZzit v osmnactém stoleti jako oznaceni pro britské gotické romany, ale ve stoleti
dvacatém ho francouzsti historikové a kritici zacali pouzivat pro popis amerického
vytvoru, detektivek takzvané ,drsné sSkoly* (hardboiled). Podle nich zacina noir
povidkami Johna Carrolla Dalyho, Dashiella Hammetta a vSech spisovatell ¢asopisu
Black Mask ve dvacatych letech dvacatého stoleti. PokraCoval druhou generaci
paperbackovych spisovatelli, jako byli Whittington, Brewer, Day Keene, Charles
Williams a Jim Thompson a pokraCoval az do let devadesatych (Lawrence Block,
Elmore Leonard, Ellroy, Thomas Harris). Pro americké publikum se slovo noir objevilo
poprvé jako oznaceni filmového zanru v roce 1968, jako oznaceni pro literaturu az v
roce 1984.2

1.1.1 Zlocdinci a novinari

Inspiraci pro prvni povidky tohoto Zanru se ve dvacatych letech dvacatého
stoleti staly ¢lanky novinaru jako byli Jack Lait, Ben Hecht a William R. Burnett, ktefi
zaznamenali nastup slavného Al Capona k moci. Jejich pfispévky zacalo Cist rozsahlé
publikum &tenaru, ktefi méli o toto téma zajem. ReZisér a spisovatel Andrew Bergman
o pomérech pfed rokem 1930 napsal , Tehdy se pficiny zloCinu neobjasriovaly, protoZze
by to nemélo smysl. Zlo¢in byl prosté Zivotnim stylem. Zpusob, jak ve svété Zit.“
Objasnéni pfislo teprve pozdéii, jak se zlo¢in sam a publikum prahnouci po pfibézich
ménili.

Al Capone, po kratké a krvavé kariéfe v Brooklynu, se pfestéhoval do Chicaga v
roce 1923. Kdyz jeho South Side gang zauto€il na North Side gang kv(li sporidm o
teritorium, stalo se z organizovaného zloCinu celonarodni téma. Série vrazd, ktera
zaCala v roce 1924 a vyvrcholila takzvanym Masakrem na Den svatého Valentyna
1929, fascinovala ¢tenare po celych Spojenych statech. Mezi lety 1929 a 1931 vySlo o

Al Caponovi sedm knih.* Po jeho padu se noviny zaméfily na dal$i zlogince, jako byli

2TUTTLE, G. What is noir?, Mystery Scene 43, s. 35-36, 1994.
3 BERGMAN, A. We’re in the Money, s. 16, New York: Harper, 1971.

4 KOBLER, J. Capone: The Life and World of Al Capone, s.309, New York: Da Capo Press, 1992.



John Dillinger, ,Baby Face” Nelson, ,Pretty Boy“ Floyd a Bonnie a Clyde. Jak uz jejich
jména napovidaiji, tito zlo¢inci méli mit ,styl“ a redefinovali myty o vzestupu ke slaveé.>

Novinéfi jako Jack Lait z New York Daily Mirror, Damon Runyon z New York
American, a Ben Hecht a John Bright z Chicago Daily News chapali Capona a dalsi
gangstery jako literarni namét a pochopili, ze by jim mohli dat styl, ktery by byl
atraktivni i pro Hollywood.

Dulezitym aspektem jejich stylu byl argot. Jack Lait (1883—-1954) popularizoval
fe¢ gangstert a dokonce sestavoval slovniky.® Jeho kniha Beef, Iron, and Wine (1916)
predstavila Ameri¢anam ,yeggy“, ktefi mluvili s brooklynskym pfizvukem a fikali Zzenam
Ltwist“.” Lait dal svym postavam gangster( specifické narec¢i a nenucenost, byl prvnim,
ktery vystihl milenky gangsteri jako plnohodnotné postavy a vyvratil klisé Spatnosti
prolezlych &inskych &tvrti ve svych knihach o New Yorku a Chicagu.®

Vice znamym autorem byl Damon Runyon (1880-1946), puvodné sportovni
novinar pisici o baseballu a boxu pro New York American, prace, ktera ho pfivedla do
kruhu pratel gangstera Dutche Schultze. Runyonovy pfibéhy o bezvyznamnych
chuliganech, vydané ve sbirce Guys and Dolls (1932), byly vzdy z pohledu
nezucastnéného vypravéce v prvni osobé a pfitomném €ase. Runyon nikdy nepouzival
zkratky nebo kontrakce. Jak podotkl esejista Adam Gopnik: ,Vypravéc¢ si musi davat
pozor. Casto vypravi pfibéhy o komplikované zdvorilosti, které vés udrzi naZivu a jeho
duraz na to je zdrojem spousty jeho komedie. Chytrak na dolnim konci Zebficku je
nutné odbornikem na slusnost.® Runyonova rubrika méla deset milion étenara a
napsal také o slavném soudnim procesu Gray-Snyder v roce 1927, ktery se stal

predlohou pro knihu Jamese M. Caina, The Postman Always Rings Twice.

1.1.1.1 Ben Hecht

Jako sam Capone se kronikafi zloCinu pfesunuli na zapad. Ben Hecht (1894
1964) zacal psat pro Chicago Journal ve svych Sestnacti letech a v roce 1921 zacal s
rubrikou , Tisic a jedno odpoledne v Chicagu“ (One Thousand and One Afternoons in

Chicago) pro Chicago Daily News. Na rozdil od Laita a Runyona neni Hechtav fiktivni

5 BERGMAN, A. We're in the Money, s. 6-7, New York: Harper, 1971.
¢ COLEMAN, J. A History of Cant and Slang Dictionaries: Volume Ill: 1859-1936, s. 399, New York:
Oxford University Press, 2004.

" LAIT, J. Beef, Iron, and Wine, Garden City, NJ: Doubleday, Page & Co., 1916.
8 LAIT, J. Gangster Girl, New York: Grosset & Dunlap, 1930.
® GOPNIK, A. Talk it Up: Damon Runyon’s Guys and Dolls, [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné z:

http://www.newyorker.com/arts/critics/atlarge/2009/03/02/090302crat_atlarge_gopnik

10


http://www.newyorker.com/arts/critics/atlarge/2009/03/02/090302crat_atlarge_gopnik

svét zalozen na pfesnych demografickych a zemépisnych poznatcich, ale na tisku,
divadle a dalSich médiich doby. Sbirka jeho pfispévkl vysla v roce 1922 a Hecht se
presunul do Hollywoodu v roce 1926. Podle svych materialt z Chicaga napsal scénar
pro film Joseph Von Sternberga Underworld (1927) a spolupracoval s Charlesem
McArthurem na komedii The Front Page (1928). S Wiliamem R. Burnettem spolu
sepsali scénar ke Scarface (1932), filmu ... jehoZ az dusiva vitalita je tim nejlepsim
druhem filmové verze bulvarni prézy“, jak napsal Richard Corliss.”” K argotu Laita a
Runyona pfidal Hecht rychlejSi spad déje s neCekanymi zvraty.

Hecht nikdy nepsal pro pulp magaziny, misto toho travil od dvou do dvanacti
tydnu v roce v Hollywoodu, ¢imz si vydélal primérné sto tisic dolart. Zbytek svého

Casu travil v New Yorku a vénoval se ,vaznému“ psani.

1.1.1.2 William R. Burnett

William R. Burnett (1899-1982) ,mize byt povaZovan za kronikafe gangsterd,
stejné jako byl Zane Grey kronikarem divokého zapadu.” napsal filmovy historik a kritik
William K. Everson." Burnett opustil praci ve statni sluzbé ve mésté Columbus v Ohiu
roku 1925. Jeho nova prace jako no¢ni recepéni pochybného hotelu v Chicagu ho
dostala do kontaktu s pobudy, bezdomovci a boxery. Jeden z jeho gangsterskych
pratel ho i pfedstavil mistni mafii. Burnett vSe sepsal jednoduchou a struénou prézou v
knize Little Caesar (1929). Literarni kritik Piers Gray o Burnettové stylu vypravéni fekl
Ze ,styl jeho jazyka — strucny, pfimy, lidovy — je geniélné intenzivni a svoji intenzitou
odhaluje néco o spisovatelstvi.“’? Filmové studio Paramount natocilo podle Burnettovy
knihy stejnojmenny film Little Ceasar (1931), kde se v hlavni roli pfedstavil Edward G.
Robinson jako Caesar Enrico ,Rico“ Bandello, chicagsky gangster inspirovany Al
Caponem. Uspéch filmu zajistil Burnettovi pozvanku do Hollywoodu a dokonéil tim
cestu, ktera se stala typickou pro rané autory zanru. Své dovednosti a smysl pro
publikum rozvinuli v New Yorku, Chicagu nebo jinych méstech na vychodé Spojenych
statli, a ¢asem se dostali do Los Angels. Burnett po pfesunu pokracoval v psani
romanu, nejznameéjSimi se staly High Sierra (1941) a The Asphalt Jungle (1950). Své
vybrané knihy také pfepsal do podoby filmovych scénarl, nékteré i tfikrat po sobé.

Burnettova mala méstecka byla suZovana rozkladem a zlocinnosti, ale na rozdil

od ostatnich autort své doby vytvarel nostalgicky svét venkovské pfirody, do kterého

' CORLISS, R. Talking Pictures s. 10, New York: Overlook Press, 1985.
" EVERSON, W. K. American Silent Film, s. 233, NY: Oxford University Press, 1978.
2 GRAY, P. ‘On Linearity,” Critical Quarterly, s. 123, London: Wiley-Blackwell, 1996.
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se jeho postavy Casto snazi vratit. | kdyz jsou nakonec vzdy vtazeni do kriminalni
zapletky, touzi po farmach v Kentucky nebo rybnicich Indiany. Burnett tyto déjové linie
spojoval durazem na dosah a moc velkych organizaci, vétSinou policie.

Burnett a Hecht spolu napsali scénéaf k filmu Scarface (1932), o€ividné zalozeny
na Caponoveé zivoté, a také knihu, ktera byla pfedlohou filmu Dr. Socrates (1935),
pozdéji natoeného znovu s nazvy King of the Underworld (1939) a Bullet Scars
(1942). Burnettova The Asphalt Jungle byla také zfilmovana tfikrat: rezisérem Johnem
Hustonem jako The Badlanders (1958), pozdéji Cool Breeze (1972) a britsky film Cairo
(1963).

Bruce Crowther poznamenal, Ze pfestoze jsou Burnettovy scénafe ,zdanlivé ve
Skatulce policistti proti gangsterim, bouraji zazZité meze své doby.“® Ve filmu Beast of
the City (1932) jsou zloCinci propusténi kvuli pravni klicce a frustrovani policisté
vezmou zakon do svych rukou a zabiji je. Podle Crowthera to pfedznamenava ,druh
filma, které proslavil Clint Eastwood o 40 let pozdéji.“ Na druhé strané, ve filmu High
Sierra (1931) Burnett pfedstavil zlo€ince, jehoz tvrdy zevnéjSek selze, kdyzZ se setka s
chromou mladou divkou potfebujici operaci. V The Asphalt Jungle peclivé pfipraveny
plan zlo¢inného génia selze kvili jeho sexualnim poblouznénim. Burnett posunul

kriminalni zapletku tak daleko do povédomi divaku, jak to bylo mozné.

1.1.1.3 John Bright

Méné znamym autorem byl John Bright (1908-1989), posli¢ek a reportér pro
Chicago Daily News, ktery se potuloval v Caponovych oblibenych mistech. V
devatenacti letech vydal Hizonner Big Bill Thompson, skandalni Zzivotopis starosty
Chicaga. Ten ho zaloval a Bright se pfesunul do Hollywoodu, kde zacal psat pfibéhy o
gangsterech se svym kolegou novinafem a scénaristou Kubecem Glasmonem. Jejich
nejvétsim dilem byl tii set strankovy rukopis, ktery nazvali Beer and Blood a do kterého
vlozili vSe, co védéli o Chicagu. Studio Warner Bros. Za né&j zaplatilo 2800 dolart a po
Upravach natodil rezisér William Wellman film The Public Enemy (1931)."* Nékteré z
nejslavnéjSich scén filmu byly inspirovany chicagskym gangsterem Earlem ,Hymie®
Weissem, o kterém autofi tvrdili, Ze jednou hodil omeletu do obliCeje své upovidané

pritelkyné. Film byl uznavan jako ,realisticky® a &asto citovan v sociologickych

8 CROWTHER, B. Film Noir: Reflections in a Dark Mirror s. 19, New York: Ungar, 1989.
“THEW, H. a COHEN, H. The Public Enemy, s. 13, Madison, WS: Wisconsin Center for Film and Theater
Research, 1981.

12



debatach,' ¢ehoz vyuZil producent Daryl F. Zanuck, aby legitimizoval gangsterské
filmy. Bright a Glasmon spolu napsali jesté nékolik filmud, nez ukondili spolupraci v roce
1932.

1.1.2 Detektivové a €asopisy

Predchozi spisovatelé pochazeli vétSinou z New Yorku nebo Chicaga, zdrojl
povésti o Al Caponovi a psali o zlo€incich. Byli to novinafi, ktefi psali pro Siroké narodni
publikum, které Cetlo noviny a Casopisy, sledovalo filmy a filmové tydeniky, bylo
pfevazné méstackeé, kifestanského vyznani a sloZeno z lidi, ktefi sice byli zaméstnani,
ale méli obavy z pfichazejici hospodaiské krize. Jejich schopnost oslovit toto publikum
je vynesla do Hollywoodu, kde se stali vysoce placenymi scénaristy.

Druha skupina noir spisovateld — Hammet, Chandler a dalSi — psala o
detektivech, pro mensi ,protipublikum“'®, které detlo pulpové ¢&asopisy. ,Pulp
magazines“ byly tiskoviny o rozmérech zhruba osmnéact na dvacet osm centimetrq,
tisténé na velmi levném, hrubém papife — proto ,pulp“ (z anglického slova pro dfen,
duzinu). Stranky mély nahnédlou barvu jiz jako nové a Iéty nejen postupné tmavly, ale
stavaly se také stale kifehci. Takovy Casopis nebyl urCen k tomu, aby pretrval véky, ale
aby se za malou cenu a rychle dostal k co nejvétSimu okruhu zajemcl. Toto
protipublikum nesouhlasilo s nékterymi nazory v diskurzech uréenych SirSi vefejnosti.
Toto odvétvi se soustfedilo na New York, kde v pozdnich desatych a ranych dvacatych
letech dvacatého stoleti vyrostla kolonie malo placenych autort, ktera zasobovala
rozmach pulpl. Do roku 1920 vyslo ve Spojenych statech pres dvacet tisic ¢asopisu, s
nazvy jako Detective Stories, Argosy All-Story nebo ponury Police Gazette. VétSina z
nich nabizela svym &tenaflim sto padesat stran fikce za deset aZ patnact cent(."”

Mezi lety 1920-1950 se v novinovych stancich objevilo 175 rGznych
detektivnich Casopist. Néktefi z pulpovych spisovateld napsalo pod rliznymi jmény az
jeden a pul milionu slov ro¢né. ,milion slov je zcela béznych.” napsal Frank Gruber,

ktery pfipisuje tuto vinu vynalezu psaciho stroje.™

® MALTBY, R. Mob Culture: Hidden Histories of the American Gangster Film, s. 42, New Brunswick NJ:
Rutgers University Press, 2005.

'® |deu publika a protipublika popisuje Michael Warner ve své knize Publics and Counterpublics.
WARNER, M. Publics and Counterpublics, New York, Zone Books, 2002.

7 PEARSON, E. Dime Novels s. 210, Boston: Little, Brown, and Company, 1929.

® GRUBER, F. The Pulp Jungle, s. 40, Los Angeles: Sherbourne Press, 1967.
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Protipublikum, které bylo stale pfitahovano k nasili, obratilo svij zajem diky
moralnimu a proti-kriminalnimu chovani detektiva. Podle svého nazoru bylo vice

idealistické a maskulinni nez novinové publikum.

1.1.2.1 Casopis Black Mask

Prvni vyznamni autofi se zacCali objevovat kolem roku 1923 jako pfispévatelé
Casopisu Black Mask. Z Casopisu se stal pfedni detektivni pulp pod vedenim editora
Josepha T. Shawa, byvalého armadniho instruktora, ktery byl znechucen stavem
vefejné moralky. ,Nejvétsi zména v detektivnich pribézich od dob Poea,” jak piSe
Russell B. Nye, ,pfisla v roce 1926 s nastupem $koly fikce Black Mask.“"°

Shaw mél az romanticky smyl pro své protipublikum, zcela odlisné od
nediferencovaného celostatniho publika, pro které psali Runyon nebo Hecht. CtenaF
Black Mask, jak sam napsal: ,je energicky smySslejici, tvrdy, nenavidi nespravedinost,
podvody, bezpravi, zbabélé tajniskarstvi. “Stavi se za fér domluvy a fér jednani v
malych i velkych vécech a je ochotny za né bojovat [...] a vZdy drZi palce tomu
spravnému.‘?

Spole¢né s Black Mask Shaw zdédil slavného pulpového spisovatele Carrolla
Johna Dalyho. Daly vytvofil hrdinu, ktery napravoval jeho vlastni osobni nedostatky.
Tak vynikl Race Williams. Race byl soustfedény, surovy, negramotny, tvrdohlavy a
vyborny stfelec, co spal s pistoli v ruce. Poprvé se objevil v povidce Knights of the
Open Palm, ktera se poprvé objevila v ¢ervnovém vydani Black Mask roku 1923.%"

Race byl navratem mytickych vlastnosti rytife mstitele a jeho pohrouzeni do
.podsvéti“, které chybélo v Caponové dobé&, kdy byla vrazda prozaicka a vulgarni. Na
rozdil od zloCineckého argotu byl Race jednoduSe nevybiravy: ,Obcéas si trochu slusné
zastrilim — jen tak pracovné. Ale nikdy jsem neoddélal nikoho, kdo by si to

nezaslouzil. “??

" NYE, R. B. The Unembarrassed Muse: The Popular Arts in America, s. 255, New York: Dial Press,
1970.

2 MACSHANE, F. The Life of Raymond Chandler, s. 46, New York: Random House, 1976.

2 NOLAN, W. The Black Mask Boys, s. 36, New York: William Morrow, 1985.

2 DALY, C. J. Knights of the Open Palm; The Great American Detective, s. 18, NY: Mentor, 1978.
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1.1.2.2 Dashiell Hammett

Shaw(iv nejvétsi uspéch v pozici editora bylo presvédcit Dashiella Hammetta,
byvalého agenta detektivni agentury Pinkerton, aby psal pro Black Mask. Hammettova
znalost opravdoveé detektivni prace — hlavné Ze sledovani a vyslechy jsou stejné Casté
jako honi¢ky a rvacky — dalo ¢asopisu raz autenticity. V dobé svého debutu v Black
Mask v roce 1922 pracoval Hammett jako reklamni textar ve zlatnictvi Samuels Jewelry
v San Franciscu. Ve Hammettové tfeti povidce se poprvé objevil ,Continental Op*,
zkracené pro ,continental operative®, drsny detektiv, ktery se stal inspiraci pro mnoho
budoucich literarnich i filmovych postav. Continental Op byl také vypravécem
Hamettova prvniho romanu Red Harvest (1929). Od roku 1926 byl Hammett nejen
nejslavnéjSim spisovatelem Black Mask, ale také s ohromnym vlivem na ostatni. V
pribéhu osmi let napsal padesat povidek Black Mask a nékolik dalSich pro osm jinych
pulpovych ¢asopisli. Se svym elegantnim vzezienim se stal celebritou.

Poté co Hollywood koupil prava k Red Harvest, napsal Hammett knihu The
Maltese Falcon (1930), kde se poprvé objevil detektiv Sam Spade, a ktera byla
zfilmovana v roce 1931 a 1941. Ve verzi z roku 1941 ztvarnil detektiva Humphrey
Bogart. Dale byl zfilmovan The Glass Key (kniha 1931, film 1942). Poté se Hammet
sam prestéhoval do Hollywoodu.?

Ve svém ,hardboiled” obdobi tvofil Hammett hrdiny, ktefi byli ostfe idealisticti a
nezavisli. Byli vytrvalejSi nez Caponové, které pfivadéli ke spravedinosti, ale malokdy
zabijeli, a i kdyz byli svou mluvou vnitfné surovi a pfimi, vyjadfovali se uhlazené.
Protoze oCekaval dopad blizici se hospodarské krize, byli Hammetovi detektivové mezi
lety 1924—-1933 vystaveni spousté nasili a ze svych konfrontaci se zlo€inem si odnaseli
spoustu modfin a jinych zranéni, ¢imz autor nastolil styl vypravéni, kterého pozdéji
vyuzival Horace McCoy. Hammet nemél v oblibé klasické postavy milenek gangsteru a
nahradil je naivnimi ,bludnymi dcerami* a typickymi femme fatales, které pokousely
jeho protagonisty.

V Hollywoodu pracoval Hammett na Sesti scénafich, ale nechaval po sobé
spousty nezaplacenych uctl a vyslouzil si reputaci pro nespolehlivost. Také nemél nic
spole¢ného s ani jednou adaptaci The Maltese Falcon, ale jeho jméno pfidalo publicitu
jakémukoliv filmu.

V roce 1934 zménil Hammett styl s romanem The Thin Man (1934). Hlavni
postavy Nick a Nora Charlesovi jsou manzelé, on byvaly soukromy detektiv, co si rad

dopfeje dobré jidlo a piti, a ona sympaticka a chytra dama z bohaté rodiny. Jejich

2 LAYMAN, R. Shadow Man: The Life of Dashiell Hammett, s. 125-27, New York, Harcourt, 1981.
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spoluprace pfi feSeni pfipadu spojena s pohotovym vtipkovanim pfipominaji Hechtovu
The Front Page. Titulni ,hubeny muz‘, Clyde Wynant, je opakem ,tlusttho muze*
Caspera Gutmana z Maltese Falcon.

Hammett ale uz Zadné knihy ani filmové scénafe nenapsal. Jeho laska k piti a
pobyt ve vézeni po vyslechu komisi senatora McCarthyho zhorSila jeho plicni

problémy. Zemfel v nemocnici Lennox Hill 10. ledna 1961.%

1.1.2.3 Frederick Lewis Nebel

Frederick Lewis Nebel (1903—-1966) prodal povidku do Black Mask v roce 1926.
Joseph Shaw se ho ujal a vytiskl celkem Sedesat sedm jeho povidek. Nebel publikoval
alespon jeden pfibéh (ale nékdy az tfi) kazdy mésic po dobu témér pétadvaceti let.
Vymyslel postavy kapitdna Steva MacBrida a jeho partnerky, novinafky znamé pouze
jako Kennedy. Nebel prodal prava na jejich postavy studiu Warner Bros. ve tficatych
letech a to s nimi natoCilo devét filmu, za nejlepSi je povazovan Sleepers West (1941).

Kdyz Hammett z Casopisu odeSel, obratili se Shaw pravé na Nebela a ten
vytvofil postavu Donnyho Donahua, ktery v povidkach objevoval pét let. Pfi péti tisicich
napsanych slov denné mél Nebel pfipravenych pét az Sest serialovych hrdind, ktefi se
mohli objevovat tyden co tyden. MacBride a Kennedy vydrzeli osm let a tficet Sest
povidek. Ale po Hammettovych komentafich o Hollywoodu Nebel nikdy nepracoval na
filmovych adaptacich.®

~Jeho postavy jsou opravdu drsné,” piSe kritik Will Murray, ,jsou to osamoceni,
pragmati¢ti muZi [...] nezmafi, kteri jsou pySni na svoji houZevnatost a schopnost
vSechno vydrzet [...] v ponurém svété hospodarské krize v Americe, kde je schopnost

prezit tim hlavnim. %

1.1.2.4 Erle Stanley Gardner

Prvni povidky, které Erle Stanley Gardner (1889-1970) posilal do Black Mask,
byly odmitnuty, ale jedna z nich mu byla omylem vracena i s poznamkami editora.
Gardner jich vyuzil k napsani The Shrieking Skeleton (prosinec 1923) a vytvofil

serialového hrdinu, Eda Jenkinse, ktery se poprvé objevil v lednu 1925. Jenkins byl ve

2 MARLING, W. Dashiell Hammett, s. 114, Boston: Twayne, 1983.
2 NOLAN, W. The Black Mask Boys, s. 155.

% Tamtéz, s. 15.
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Ctenarskych anketach dlouhodobym favoritem a v prabéhu osmnacti let se objevil v
tfiasedmdesati povidkach.?” William Nolan odhaduje, Ze v roce 1926 prodal Gardner
pfe milion slov a devadesat sedm povidek, véetné Sestadvaceti pro Black Mask.?
Shaw si série o Jenkinsovi cenil tolik, Ze odmitl Gardnerovi vydat jeho roman o mladém
pravnikovi jménem Perry Mason (The Case of the Velvet Claws, 1933). Po vydani
knihy opustil Gardner svoji pravnickou praxi a zacal se pIné vénovat spisovatelstvi.?*
Francis Nevins piSe, Ze Garnderovo dilo je ,ponofeno do tradice drsné Skoly magazinu
Black Mask,“a Perry Mason je ,ochoten pro klienta riskovat cokoliv.“°

Poté, co filmova studia odkoupila prava na jeho prvni romany, se Gardner
pfestéhoval do Hollywoodu, ne aby psal scénafe, ale aby zjistil, jak filmovy pramysl
funguje a aby byl blizko centru produkce. V pfistich deseti letech se z néj stal stroj na
vypraveni: vytvofil nékolik dalSich serialovych postav — Doug Selby, Lam a Cool, Pete
Wennick — a udrZel si plnou kontrolu nad filmovanim svého materialu. Gardner je pro
film noir dulezity v nékolika ohledech. Jak piSe Lad Panek, Garnder ubral na dllezitosti
klasickym ,stopam®, po kterych detektiv patral. Misto toho je smisil s osobnostmi svych
postav.®' Detektiv se tak vice vénoval charakteru lidi a postavy jsou spi$e ,predurcéeni®
k zat€eni nezli k vystopovani.

Ve své sérii o Perrym Masonovi vytvofil Gardner duo pravnika a vySetfovatele,
ktefi byli posledni nadéji nevinnych lidi stojicich pfed masivnim pravnim systémem.
Tyto pfibéhy byly rozdéleny do pocateCniho vySetfovani a soudniho procesu. To
vytvofilo dojem vSemocného statu, se kterym pozdéji pracovali spisovatelé jako James
M. Cain.

1.1.2.5 Raymond Chandler

vvvvvv

Chandler (1888—-1959), ktery byl také z hlavnich spisovatelll tohoto obdobi nejlepSim
filmovym scénaristou. V roce 1932, kdyZ byla hospodafska krize v plném proudu,
dostal Chandler vypovéd z pohodiné prace v ropném primyslu, ve které se setkal se
Spinavou stranou podnikani a zkorumpovanymi statnimi ufedniky. ,Jak jsem cestoval

kfizem krazem po pobrezi Pacifiku, zacal jsem Cist pulpové ¢asopisy.“ napsal Chandler

27 NOLAN, W. The Black Mask Boys, s. 97.

% Tamtéz.
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ve svych dopisech, ,To bylo v krasnych dnech Black Mask a mné doSlo, ze nékteré z
pribéht byli dirazné a upfimné, i kdyZz méli svoje surové stranky.?

Jeho prvni povidka Blackmailers Don't Shoot, vysla v Black Mask roku 1933.
Chandler pfinesl do zanru detektivek néco nového — své vzdélani a literarni zazemi.
Jako kulisu pro své pfibéhy si vybral Los Angeles, mésto uprostfed velkych zmén. Za
poslednich dvacet let se pocCet obyvatel zeétyfnasobil a v roce 1930 bylo mésto plno
imigrant(, ,Okies” (rodakd z Oklahomy) a kovbojskych zpévaku.®

Chandler, ktery byl znamy jako notoricky pomaly spisovatel, zkombinoval pfibéh
dvou svych povidek z Black Mask — Killer in the Rain (1935) a The Curtain (1936) —a v
roce 1939 dokon¢il svij prvni roman The Big Sleep, kde se poprvé objevil Chandleriv
hrdina, detektiv Philip Marlowe. Kniha se prodavala velice dobfe a byla expedovana i
do Hollywoodu. Chandler na ni vydélal dva tisice dolarti a k pulpdm se uz nevratil.*

Filmova studia byla od zacatku pfitahovana Chandlerovymi literarnimi kvalitami,
jeho metaforami a jeho schopnosti psat scény s bystrymi dialogy. V Chandlerové
druhém romanu Farewell, My Lovely (1940) patra Marlowe po Velmé& Valento, staré
lasce staromdédniho gangstera Mosse Molloye. Brilantni koladz grotesknich situaci,
drsnych feci a literarnich metafor, Farawell, My Lovely je také moralistickym pfib&éhem
o ekonomické mobilité. Prodeje romanu byly zklamanim, ale v té samé dobé se znovu
zacCala prodavat Chandlerova starsi dila a on dostal nabidku zaméstnani v Hollywoodu.

Ke svému prekvapeni si Chandler vydélal sedm set padesat dolard béhem
tfinacti tydnd. Jeho prvni prace byla adaptace romanu Double Indemnity (1936)
spisovatele Jamese M. Caina do filmové podoby. ReZisér Billy Wilder, velky fanouSek
detektivnich pfibéh(, se k Chandlerovi dostal pfes jeho vydavatele Alfreda A. Knopfa.
Chandler si vzal projekt s sebou domu v patek a v pondéli pfinesl do studia témér
kompletni scénaf, vCetné pokynu pro osvétlovate a kameramana. Wilder s
Chandlerem prepsali vétSinu Cainovych dialogul, protoze podle nich byly vhodné vice
pro literaturu nez pro film. Chandlerovi se nelibilo Cainovo vyobrazeni sexu jeho
celkovy styl vypravéni a napsal o ném ,James Cain — ble! V§echno, &eho se dotkne,
smrdi jako stary kozel. Je kazdy druh spisovatele, co nenavidim. Radoby naiva,
chlapek v masténych montérkach, sprosty maly kluk s kouskem kfidy a plotem, za

kterym ho nikdo nevidi. Takovi lidé jsou urazkou literatury, ne proto, Ze pisi o sprostych

%2 CHANDLER, R. Selected Letters of Raymond Chandler, s. 236, New York: Columbia University Press,
1981.

3 MARLING, W. Raymond Chandler, s. 28, Boston: Twayne, 1986.
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vécech, ale proto, Ze o nich pisi sprosté.”* Vrcholem jejich spoluprace bylo sedm
nominaci na Cenu Akademie v roce 1944 za adaptaci dalSiho Cainova dila, Double
Indemnity. Billy Wilder dal veSkeré zasluhy Chandlerovi a nazval ho ,jednou z
nejvétsich tvaréich mysli“, jaké kdy potkal.*

Ve Ctyficatych letech, kdy Chandlerovi bylo uz pfes padesat let, spolupracoval s
Frankem Partosem na And Now Tomorrow (1944) a s Hagarem Wildem na The
Unseen (1945), ho producent John Houseman pozval na skleni¢ku k Lucy's, slavnému
baru naproti studiim. Z této schiizky nakonec vznikla The Blue Dahlia (1946). Dahlia byla
Chandlerovym prvnim puvodnim scénafem nezalozenym na zadném predchozim dile.
Film pfinesl Chandlerovi jesté vétSi slavu, spolecné s nékolika filmovymi cenami
(Edgar od Mystery Writers of America a nominaci na Cenu Akademie).

Poté odesel Chandler ¢astecné na odpocinek. Rezisér Howard Hawks s nim
konzultoval scénar filmové adaptace The Big Sleep (1946). William Faulkner a Leigh
Brackett napsali scénar a Humphrey Bogart a Lauren Bacall hrali v hlavnich rolich jako
Philip Marlowe a Vivian Sternwood Rutledge. V roce 1948 dokondil The Little Sister,
ale svému agentovi napsal, Ze Marlowe ,je pfili§ cenny na to, aby zemrel. Ale pristihl
jsem se, Ze ho spise vic a vic paroduji.”’

V roce 1951 pracoval Chandler pro studio Paramount za dva a pdl tisice dolart
tydné na Strangers on a Train reziséra Alfreda Hitchcocka. Poté dokoncil svlj roman
The Long Goodbye (1953), ktery zacal novou éru socialné, politicky, rasové nebo
sexualné uvédomélého detektiva.

Chandler byl v mnoha ohledech spisovatelem pfechodného obdobi. Vytvofil
postavu moderniho, socialné orientovaného detektiva, rozumél vystavbé scény a
dialoglim ve filmu a rozumél rozdilu mezi pulpovou maskulinitou a moderni realitou.
Chandler ve své slavné eseji charakterizuje postavu detektiva takto: ,Ale témi bidnymi
ulicemi musi kraCet muz, ktery sam neni bidak a nema ani Spinavé ruce, ani strach.
Detektiv téchto pfibéh( musi byt pravé takovy muz. Je hrdinou, je prosté v§im. Musi
byt skrz naskrz muzem, musi byt muZem prostym, ale i vyjime¢nym. Musi to byt, abych
uZil celkem otfepané fraze, muz cti. [...] Jeho soukromy Zivot mé celkem nezajima;
neni ani eunuch ani satyr. [...] Je pomérné chudy, jinak by vibec nebyl detektivem.
[...] Mluvi jako &lovék své doby — s drsnym humorem, s Zivym smyslem pro karikaturu,
s odporem k pretvarce a pohrdanim malichernostmi.”® Jako slavny uZivatel metafory

legitimizoval pfifazovani nevysloveného na to vSedni (napfiklad auta a cigarety),
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metodu, kterou zacaly filmy hodné vyuzivat. S nim zanr noir plné pfeSel do
Hollywoodu. Ale v této dobé& se zacalo tvofit nové protipuliblkum, které bylo ,velice
odlisné od méstacké sféry publika® jak napsal Michael Warner.*® Nezaméstnanost,

slabost a cynismus — to vSe byly problémy v pozadi, které ale nyni vypluly na povrch.

1.1.2.6 James M. Cain

James M. Cain (1892-1977) reprezentuje druhy zlom a oslovuje novéjsi
protipublikum, které nesouhlasilo s disciplinou a idealismem &tenarll Black Mask.
Svého uspéch dosahl v pribéhu Velké hospodarské krize, kdy nebyl €as na idealisty.
Cainuv styl vypravéni v prvni osobé zesiloval napéti (a zoufalstvi) jeho pfibéht nabada
ke srovnani s L’etranger Alberta Camuse.*

Své prvni zaméstnani nasel v novinach New York World, kde se poznal a obCas
zaSel na sklenicku s novinafem H. L. Menckenem, kdyz byl zrovna ve mésté, jinak se
pratelil s lidmi z New York World, Easopisu New Yorker nebo skupiny Algonquin Round
»1ygfi Zeny“ Ruth Snyderové a jejiho milence Judda Graye pro vrazdu jejiho manzele
Alberta, o kterém mimo jinych informoval Damon Runyon.*? Ta rozdmychala
celonarodni obavy o ,flappers® (slang 20. let popisuji mladé moderni divky) a sexualité.
Mezi novinami na vychodnim pobfezi Spojenych statu vypukl maly konflikt o ¢tenare a
Hecht a ostatni velci novinafi byli vyslani o soudu psat. Cain ve svych povidkach vyuzil
hlavné dva prvky pfipadu.

Snyderova bez védomi svého manzela na néj vystavila zivotni pojistku na
padesat tisic dolarld v pfipadé zranéni a dvojitym odSkodnénim v pfipadé smrti.
Postakovi fekla, aby doklady o zaplaceni doru¢oval pouze ji, a Ze ma jako na znameni
vzdy zazvonit dvakrat. Toto znameni a fraze ,dvojité odSkodnéni“ se staly slangem pro
nevéru.*®

Druhy motiv, ktery si Cain zapamatoval, nebyl fakticky: Snyderova poslala

Graye na vlak do New Yorku, aby si zaijistil alibi. Na cestu mu pfibalila lahev vina, ktera
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ale byla otravena kyanidem. To nebyla pravda, ale tento pfidany detail zdUrazfoval
nebezpedi femme fatale.

Po nabidce kratké smlouvy se Cain dostal do Hollywoodu v roce 1930.
Prestoze mél talent pro tisténé slovy, jako scénarista byl primérny. Po vyprSeni
smlouvy zacal psat roman zalozeny na pfipadu Snyderové a Graye. V pfibéhu pouzil
hollywoodsky princip ,stojanu lasky* — Ze obecenstvo musi s postavami sympatizovat,
takze ve filmu musi byt pfibéh o lasce a jeden z milencu musi ,prohrat”. Cainovi trvalo
Sest mésicli, nez napsal pfibéh o Franku Chambersovi, tulakovi, ktery naSel praci u
Cerpaci stanice a bufetu feckého pfistéhovalce Nicka Papadakise a jeho krasné Zeny
Cory. Roman The Postman Always Rings Twice vySel v roce 1934 a sklidil ohromny
uspéch. ,Postak byl pravdépodobné prvni z velkych komerénich knih v americkém
publikovani.“ piSe zZivotopisec Roy Hoopes, ,prvni roman o kterém se muze fict, Zze byl
grand slam knizniho trhu: hardcover byl bestseller, paperback byl bestseller, a z nich
vznikly divadelni hra a film.“*

Po Cainovi byla poptavka. Dotisky a filmova prava byla prodana a studia se
ozyvala. Dale napsal osmidilny serial Double Indemnity pro Casopis Liberty v roce
1936. Z &asti pfepis Postman, z €asti vzpominky na svoje zaméstnani jako pojistovaci
agent, Double Indemnity vyli€il korporatni a pravni kontrolu Zivota, ktera byla pravym
opakem Gardnerovych pfibéhl o idealistickém pravnikovi. Cainovi pravnici se spikli s
prokuratory a pojistovacimi manazery, aby rozdrtili bézného Clovéka pro svoje vlastni
zajmy. Motivovani chtiCem nebo hamiznosti, Cainovy postavy se zapletli do
disciplinarni masinérie, ktera apelovala na pocit bezmoci, kterym trpéli ¢tenafi béhem
hospodariské krize. Film Double Indemnity* se stal mistrovskym dilem filmu noir, ale
Cain s nim mél malo spole¢ného. Byl to Chandler, ktery pfevedl vypravéni prvni osoby
do série brilantnich scén, a Wilder, ktery pfesvédlil Freda MacMurraye, aby zahral
postavu Waltera Huffa.

Cain se dale rozhodl vénovat nékolika divadelnim hram, které nebyly moc
Uspésné, a hudebné zaméfenému romanu Serenade (1937). Jeho Mildred Pierce
(1941) byla mimofadnym obrazem napéti hospodarské krize, ale kniha nepafi do Zanru
noir. Dlouhé pasaze se zabyvaji Mildredinym podnikanim, které se sotva drzi na
nohou, a jiné se vénuiji jeji rozmazlené dcefi a jeji kariéfe zpévacky. V rukou Ranalda
MacDougala, s nepfipsanou pomoci William Faulknera a Catharine Turneyove, se

filmova adaptace v roce 1945 stala prvni velkym navratem do svéta filmu pro Joan
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Crawfordovou. Cain se vratil do svéta zlo€inu uz pouze jednou, a to v povidce The
Embezzler, ktera pojednavala o zpronevéie (nej¢astéjSim zloginem Velké hospodaiské

krize) a objevila se ve sbirce povidek Three of a Kind (1943).

1.1.2.7 Horace McCoy

Horace McCoy (1897—-1955) slouzil v 1. svétové valce, stal se opravdovym
valeCnym hrdinou a vyslouzil si vyznamenani francouzského Vale¢ného kfize za své
vykony jako stihaci pilot. Jeho spisovatelska kariéra zaCala leteckymi romancemi a
dobrodruzstvimi, které psal pro Black Mask, ale kdyz o tento zanr prestal byt zajem a
studio MGM navrhlo zkuSebni nataeni, McCoy se pfesunul do Hollywoodu. ZkousSka
selhala a udefila Velka hospodarska krize — McCoy ziskal praci jako vyhazova¢ na
zadbavnim molu v Santa Monice, kde probihaly taneCni maratony. Nechtél se vzdat
Hollywoodu a podle svych zkuSenosti napsal scénai jménem Marathon Dancers. Ten
nikomu neprodal, ale povedlo se mu uzavfit smlouvu se studiem RKO, ¢imz zacala, jak
sam popsal: ,ma pozoruhodna kariéra studiového piséalka.“®

McCoy v roce 1935 dokoncil roman podle svého neuspéSného scénafe s
nazvem They Shoot Horses, Don't They? | kdyz se kniha stala oblibenou €etbou
francouzskych existencialistl, prodalo se prvni rok jen tfi tisice vytiskl. Roman
pojednava o neuspésné herecce Glorii, ktera se v zoufalstvi pfihlasi do tanecniho
maratonu, ze kterého se stane no¢ni mara vytrvalosti. Glorie si uvédomi, ze jeji zivot je
pouze trestem, a pfesvédCi svého partnera, aby ji zabil a tim doloZil jeji pojeti vlastniho
zivota jako bezvyznamného. Stfidavé basnicky a ponury, roman kombinuje ironii a
strach s jemnosti, které McCoy uz nikdy poté nedosahl. Kniha byla zfilmovana az v
roce 1969, ¢trnact let po McCoyoveé smrti.

McCoy si poté myslel, Ze pulpy jsou pod jeho Uroven a prestal pro Black Mask
psat. Stézoval si i na ,béCkové“ filmy, na kterych pracoval: , Tihle bastardi mi nikdy
nadaji Sanci pracovat na poradnych filmech.“ Ale se studiem zlstal a pracoval na dvou
dalSich knihach No Pockets in a Shroud (1936) a | Should Have Stayed Home (1937).
Obé byly autobiografické a pojednavaly s horkosti o Hollywoodu. Se svou praci se
nakonec smifil a mezi lety 1937-1940 napsal Sestnact puvodnich scénaru. V roce
1942 napsal scénar k vyznamnému filmu Gentleman Jim, pro Errola Flynna. V poloviné

Ctyficatych let objevili francouzsti spisovatelé jako Jean-Paul Sartre, Andre Gide a

“ NOLAN, W. The Black Mask Boys, s. 180-181.
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Andre Malraux McCoyuv roman They Shoot Horses, Don't They? a Simon de Beauvoir
fekl, Zze to byl ,prvni existencialni roman, co se objevil v Americe.“’

Co McCoyovu kariéru ozivilo, byl rukopis, na kterém pracoval, Kiss Tomorrow
Goodbye (1948). Vice ponury nez cokoliv, co kdy napsal Cain, Kiss obsahuje pasaze
nasilného sexu a stfida Cistou akci s imitaci pomateného vypravénim v prvni osobé.
Kritikiim se nelibil, ale studio Warner Brothers prava koupilo diky Jamesi Cagneymu,
ktery pofeboval daldi ,opravdu odpornou roli“, kterou chtél upevnit svoji filmovou
image. K tomu prodal McCoy v roce 1951 plvodni scénar s nazvem Scalpel za sto tisic
dolard Hall Wallis Productions. Kniha i film mély obrovsky uspéch a McCoy zacal
pracovat na dalSi knize jménem The Hard Rock Man, ale v roce 1955 nahle zemfel na

srdecni selhani.

1.1.2.8 Cornell Woolrich

Cornell Woolrich (1903—-1968) zesilil fatalismus textd Caina a McCoye a pfidal
je$té miru paranoii. Woolrich svUj styl psani shrnul ve svém aforismu: ,Nejdfiv sni§ a
pak zemfe$.“ Kdyz jeho jazzova romance Children of the Ritz (1927) vyhrala deset tisic
dolarl v soutézi pofadané First National Pictures a byla zfiimovana, Woolrich dostal
nabidku psat scénare v Hollywodu. V té dobé napsal drsny roman Times Square
(1929) a autobiografickou knihu Young Man’s Heart (1930).

Kdyz se jeho romantické pfibéhy neprodavaly, obratil se Woolrich v roce 1934
na Black Mask, Detective Fiction Weekly a Dime Detective. Ale byl pfiliS roz&arovan,
nez aby mohl pfesvédcCivé psat o galantnich detektivech. Tak dosel ke svému uméni —
Zanru napéti — s knihou The Bride Wore Black (1940). Utlak a marnost &asu pfilakali
protipublikum, které Cetlo Caina a McCoye k Woolrichovi.

Woolrichovy texty byly vice stereotypni neZ jeho vrstevnici a pouzival jen
omezené mnozstvi zapletek. Nevins je rozdélil na:*®

1.) Noir pfib&h o policistovi — neuniformovany policista vyfesi zlo€in, ale hlavnim
bodem je né&jaky sadisticky policejni postup.

2.) Zavod s ¢asem — hlavni postava nebo jeho mila zemfe, pokud neodhali kdo,

nebo co po ném jde.

“TNOLAN, W. The Black Mask Boys, s. 182.
“ NEVINS, F. Contemporary Authors, s. 402, Detroit: Gale Research, 1981.
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3.) ,Kmitani“ — hrdiniv maly opérny bod v lasce nebo pratelstvi je rozeziran
podezieni a poté znovu obnoven, ve stale vétSich a vétSich intervalech, dokud se
nedozvi, Ze ta druha osoba je ve skute€nosti opravdu zla.

4.) ,Kupfedu skrz noc“ — posledni hodiny Zivota pronasledovaného muze,
zatimco se prodira temnym méstem.

5.) Pfibéh o zni¢eni — muzska hlavni postava najde svoji pravou lasku, ale ta
beze stopy zmizi.

6.) Pfibéh poslednich chvil — posledni chvile Zivota nékoho, komu je souzeno
zemfit opravdu hrozivou smrti.

Woolrichovymi nejznaméjSimi romany jsou The Bride Wore Black (1940), Night
Has a Thousand Eyes (1945), | Married a Dead Man (1948), a povidka It Had to Be
Murder (1942), podle které natoCil Alfred Hitchcock film Rear Window. Pocinaje rokem
1940 se slova Cerny, temny a smrt objevila v tolika nazvech jeho dél, Zze byly téméf
synonymem pro film noir. Z Black Curtain (1941) se stala Street of Chance (rezie Jack
Hively,1942), Phantom Lady se docCkala stejnojmenné adaptace v roce 1944. Poté
pfisla vina filma podle Woolrichovych pfedloh: Black Angel (rezie Robert William Neill,
1946), The Chase (Arthur Ripley, 1946), Deadline at Dawn (Harold Clurman, 1946),
Fall Guy (Reginald Le Borg, 1947), The Guilty (John Reinhardt, 1947) a The Night Has
a Thousand Eyes (John Farrow, 1948).#° O jeho stylu Nevins napsal: ,Cisté podle kvalit
prozy, je to hrozné.” Stejné tak déjova linka: ,Jako femesinik pfibéhu je neuvéritelné
nedbaly.“*°

Nicméné Woolrichova dlouha souvéti a déjové odbocky oddaluji hrdinovo
neodvratné setkani s osudem, ¢imz vytvareji napéti. Ve svych nejlepSich dilech vytvafi
Woolrich nesourody ¢tenarsky zazitek, ve kterém souznéni s hlavnim hrdinou, jinde
bézné, je zde nemozné kvlli jeho paranoii, amnézii, hypnéze nebo uzivani drog.
Pocatecni laska nebo vérnost hlavni postavy je postupné naruSena a ¢tenar tak v jejim
utrpeni vidi jistou logiku. To fungovalo ve filmu skvéle — Zzadna z Woolrichovych
stereotypnich povidek ze tficatych let se nevyrovna jeho praci scénaristy filmi napéti v

letech Ctyficatych.

4 CROWTHER, B. Film Noir: Reflections in a dark mirror, s. 14-15, New York: Ungar, 1989.
%0 NEVINS, F. Contemporary Authors, s. 403.
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1.1.3 Zanr po 2. svétové valce

2. svétova valka vytvofila tfeti protipublikum v noir tvorbé&. miliony lidi nyni
zazily, zakopové hysterie, Sok z bombardovani, vézeriské tabory a vymyvani mozkd.
Ty tvofily publikum, které védélo, Ze duSevni zdravi neni jistotou. Iracionalita Zila ve
vSech a povale¢na nezaméstnanost, nedostatek obydli nebo Zivot s pfibuznymi mohly

snadno zpUsobit psychické problémy.

1.1.3.1 James Meyers Thompson

James Meyers Thompson (1906-1977) se stal mistrem reprezentace psychozy
v pfibézich. Mezi lety 1949-1965 vydal osmnact romanu, nejslavnéjSimi byli The Killer
Inside Me (1953), After Dark, My Sweet (1955), The Grifters (1963) a Pop. 1280
(1965). Meredith Brody napsala, ze ,typicky Thompsondv antihrdina je ztrapeny,
mozna i schizofrenni, sexista, ktery hodné pije a zabiji lidi, kdyZ na to ma naladu. “’
Geoffrey O’Brien dodava: ,Vétsina jeho protagonistt je zlych., stejné jako by mohli byt
levoruci nebo albini. Na rozdil od dobrych slavnych spisovatell je nevede po cesté k
vykoupeni nebo i jen prozfeni. Napali vas a vy si myslite, Ze vypravi pfibéh napéti,
nebo vtipnou anekdotu — ale odménou je jen nicota.

Ono napaleni spociva v predpokladu, ze autor a &tenar sdili viru v americky
mytus Uspéchu. R. V. Cassill piSe: ,Spole¢nost ocekava, ze samoziejmé uspéjete v
nééem spole¢ensky cenném, nebo Ze budete mit motivaci uspét. Americky sen
neplanuje mit utulek pro ztroskotance. | kdyz jste zkazena, vrazdici hromada
astralniho exkrementu, mate porad mirit k uspéchu.®®

Stejné jako Cain uziva Thompson vypravéni v prvni osobé, aby rozvinul tento
rozkol, ale odmita jednotu charakterizace, ktera dodavala Cainovym postavam urcitou
litost. ThompsonUv vypravé¢ ,nosi sam sebe jako previek®, piSe Cassill. Jeho prava,
zkrachovala povaha je neviditelnd a chorobna pod jeho spoleCenskymi rolemi a
povinnostmi. V ,nemoci®, jak to Thompsonlv vypravé¢ nazyva, zkrachovalé ja mize
pouze oblas pfemostit mezeru mezi spoleCenskymi konvencemi a chorobnym
zlo€incem. A ¢&tenafi najednou dochazi, Ze vypravéem je nejspi§ paranoidni

schizofrenik nebo jej alespoi pFedstira.

* BRODY, M. Killer Instinct: Jim Thompson, Film Comment, September-October, 1984, s. 46-47.

52 O’'BRIEN, G. Review, VLS No. 4, February 1982, s. 19.

5 CASSILL, R. V. Tough Guy Writers of the Thirties, s. 233, Carbondale: Southern lllinois University
Press, 1968.
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Na prvni pohled genialni Serif Lou Ford z romana The Killer Inside Me a Pop.
1280 pouziva vzita klisé, fraze a spoleCenské konvence jako zbrané, kterymi tluCe
hloupé lidi. Vi, Ze je nemocny, ale ¢tenafi to nedava najevo. Tento zplUsob prenesl
Thompsona jinam nez jeho pfedchiddce a dal moznost no€nim muram komentovat
realitu. Neexistuji zadné hodnoty, pouze Nicota. Kdyz se Thompson(v vrah sméje a
odhaluje svoji odlou¢enost od lidstvi, tenaF se sméje také, ale hrize takového svéta.

Thompsonovo umeéni nasili ho uinilo velice uzite€nym pro filmafe ve zlatém
véku brutalnich horord. Psal scénafe pro Sama Peckinpaha (The Getaway, 1972),
Stanleyho Kubricka (The Killing, 1956; Paths of Glory, 1957), Alaina Corneaua (Serie
Noire, 1979) a Bertranda Taverniera (Coup de Torchon, 1981). ProtoZe v té dobé jesté
nemohli pouzivat sprosta slova, nebo ukazovat sex a nasili, u€ili se od Thompsona
zpusobum, jak je naznacit. D& Thompsonovych pfibéhl se odehraval ve zbésilém
tempu a Casto se uchyloval ke kli§é, stereotypnim postavam nebo téZkopadnému
vypravéni. Nékteré z jeho pokusl o désivy humor se minuly ucéinkem. Nikdy nic
nepfepisoval a Casto dokonCil roman za nékolik tydn(. Né&kolik jeho knih vyslo
posmrtné, ale zadna z nich nedosahla kvalit After Dark, My Sweet. Zemfiel v roce 1976
v dobé, kdy se chystalo velké oziveni jeho tvorby. Mél velky vliv na generaci filmaru
Quentina Tarantina a Richarda Rodrigueze, ale nejde pfesné fici, jestli sdilel jejich

nadseni pro kyc.

1.1.3.2 Frank Morrison Spillane

Frank Morrison ,Mickey*“ Spillane (1918-2006) narukoval do letectva Spojenych
statl den po utoku na Pearl Harbor a stal se pilotem a leteckym instruktorem. Jako
civilista byl komiksovym spisovatelem a téméi denné psal osmistrankové pfibéhy o
Batmanovi, Supermanovi, Kapitanu Americe nebo Kapitanu Marvelovi.>*

| kdyZz nebyl nikdy nasazen v zamofskych operacich, Spillane rozumél
vale€nym pfibéhum, ve kterych si kamaradi pfisahali vérnost, nepratelé byli bez milosti
popraveni, zeny byly jen sexualnimi objekty a komunismus byl tou nejvétsi hrozbou.
VétsSina kritikl neuznala jeho prvni roman I, The Jury (1947), pro jeho ,zvracenou
oslavu sily, krutosti a nelegalnich zptsob(® a sexualni stereotypizaci Zen a nasili proti
nim.**Ale jak napsal historik Frederic D. Schwarz, roman je také jednim z prvnich

znameni ,temné stranky povalecné Ameriky.“®
% THOMAS, R. Comics Were Great! A Colorful Conversation with Mickey Spillane [online]. [cit. 2015-02-

22]. Dostupné z: http://twomorrows.com/alterego/articles/11spillane.html
% BOUCHER, A. Contemporary Authors, New Revision Series, s. 418, Detroit: Gale, 1997.
% SCHWARTZ, F. American Heritage, s. 98 July-August 1997.
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Spillane pokraCoval romany Vengeance Is Mine (1950), One Lonely Night
(1950), a The Big Kill (1951). Posledni z nich je koncentrovana rana Spillanova tvorba:
hlavnim nepfitelem je komunisticka strana, a dale vSechny velké organizace, vSechna
velkd mésta a v8echno Spatné pocasi. R. Jeff Banks tvrdi, ze ,McCarthismus jako
politicka filozofie“ je Spillaniv modus operandi, ale Kay Weibel piSe, Ze Spillanovy
romany jsou ve skute€nosti o pravé ukoncené valce: ,Spillanova verze valky je hodné
idealizovana a je jasné, Ze hrdina nikdy nemize byt pokoren. | kdyZ véaleéna etika a
vale¢né cCinnosti jsou zachovany, valecné prostredi je zménéno. Spillaniv hrdina zabije
nebo zmrzaci v8echny v nepratelské armadé, dokud nezbude jenom jeden, kterému
pfednese proslov. Podstatné je, Ze tim poslednim ¢élovékem je vétSinou Zena a i ona
musi zemfit.“’

Na rozdil od Sama Spada nebo Phila Marlowa Spillaniv soukromy detektiv
Mike Hammer zloCiny pfimo nevySetfuje. Je zosobnénim starozakonni zasady ,oko za

oko.“ Usilovné koufi, hodné pije, stfili rychle a pro ranu nikde nejde daleko.
Hammerova sexualni dostavenitka ¢asto nasleduji po kapitolach plnych nasili, témér
jako stylizované znasilnéni. Na rozdil od Thompsona, ktery nasilnou povahu svych
postav vysvétluje Silenstvim, Spillane nedava mezi Hammerovymi chti¢i a
spoleCenskymi rolemi zadnou formalni hranici. Obzvlasté dulezitym pro film a literaturu
noir je zplsob, jakym Spillane bez namahy zménil sex v néco zcela bézného. Femme
fatale se zbavila vSech uslechtilych a romantickych asociaci a stala se produktem.
Hammer, jehoz idedly byly velice holé, nebyl schopen spoleCenskych postieh
(Hammett) ani metafor (Chandler) a zdal se byt pouze strojem na chti¢. Tato plochost
nezabranila I, The Jury stat se filmem v roce 1953 v rezii Harryho Essexx, prvnim z
dvanacti filmd podle Spillanovych knih. Také vynikly tfi televizni seridly s Mikem
Hammerem v hlavni roli (1958-1959, 1984-1986, a 1997-1998). Pozdni kariéra
Mickeyho Spillana svéd&i o ¢tvrtém protipubliku Zanru noir. Po televizni sérii v letech
1997-1998 a Spillanové uclinkovani v reklamach na pivo byl uznan pfi zpétném
pohledu jako kultovni autor.

Badani o autorech jako byli Hammett a Chandler se v osmdesatych letech
velice rozsifilo. Vydavatelstvi Black Lizard za¢alo opét vydavat pfibéhy autord, jako byl
Jim Thompson, jehoZ podrobny Zivotopis vySel v roce 1995.*® Jak znalost tohoto
obdobi rostla, tak rostlo i protipublikum s divackym zajmem o historii zanru. Lidé zacali

sbirat ponuré paperbacky a prochazeli se po stopach Sama Spada v San Franciscu.

5" BOUCHER, A. Contemporary Authors, New Revision Series, s. 417.
% POLITO. R. Savage Art: A Biography of Jim Thompson New York: Alfred A. Knopf, 1995.

27



Na rozdil od sdilenych zkuSenosti Velké hospodarské krize, nebo 2. svétové valky, toto

protipublikum se sjednotilo diky vzdélané retrospektivé.

1.1.3.3 Elmore Leonard

Spisovatelé, ktefi pracovali s Zanrem noir po Thompsonovi a Spillanovi, byli
vétSinou profesionalnimi romanopisci, ¢asto vysokoSkolsky vzdélanymi pfisludniky
stfedni tfidy, ktefi védéli jak znovu vyuzit, nebo parodovat, to nejlepsi ze svych
predchlidcl. Stejné kosmopolitni a sectély jako Chandler, Elmore Leonard (1925-
2013) byl vzdélan na Jezuitské univerzité v Detroitu a pracoval jako textaF, nez zacal
psat westerny. Zanr western(i ale zazil Upadek jiz v $edesatych letech a Leonard se
stal textafem na volné noze. V roce 1965 prodal filmova prava ke své knize Hombre
(1961) za deset tisic dolarti a mohl se pIné vénovat psani. Vybral si detektivky, protoze
se dobfe prodavaly. Po méné produktivnim obdobi pfijalo vydavatelstvi Doubleday
knihu The Moonshine War (1969), kterou prodalo Hollywoodu.

Stejné jako mnoho jeho soucasnikl si Leonard zakladal na vyzkumu. Pro svij
roman City Primeval: High Noon in Detroit (1980) stravil mésice v kancelafi oddéleni
vrazd, aby si osvojil slang a pracovni prostfedi policie, pravnikd a zlocincl. Dialog se
stal jeho silnou strankou. ,Zviastnosti miuvy délaji z kazdé jeho postavy jedine¢nou
osobnost.“ piSe Thomas Wiloch.*® Leonard dokonce fekl, Ze zac¢ina se jmény postav a
frazemi, které budou definovat jejich fe€. ,Vétsinou je to jméno. Pokud se mi povede
Jjméno, tak postava mize miuvit.“ Dodava: ,Muzu klidné napsat historii postavy nebo
zpusob, jakym mliuvi.“’ Protoze jeho dialogy byly tak Zivé, Hollywoodu nevadily jeho
ponékud jednoduché zapletky a tak bylo témér Ctyficet jeho romanu a povidek

namétem mnoha filmd a serialu.

1.1.3.4 James Ellroy

James Ellroy (narozen 1948) zalozil celou svoji kariéru na vrazdé své matky v
roce 1958. Pouzival pfi tom styl Caina a Thompsona. Jeho nejvyznamnéjSim dilem je
takzvany ,L. A. Kvartet®, z néhoz je nejznaméjsi prvni kniha The Black Dahlia (1987).
Vypravi o dvou policistech, Bucky Bleichertovi a Lee Blanchardovi. Oba jsou boxefi,
ktefi spolu sdili pfitelkyni a ambici vyfesit pfipad Cerné Dahlie. Text se vyznaduje

mimofadnou rekonstrukci policejniho prostfedi, je pro né&j typické téma rasovych a

% WILOCH, T. Elmore Leonard; Contemporary Authors New Revision Series, s. 287, Detroit: Gale, 1997.
€ Tamtéz, s. 285-287.
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sexualnich postoji a uziti slangu Los Angeles Ctyficatych let. ,Ellroyv roman je vérny
znamym faktum,” napsal David Haldane v Los Angeles Times, ,ale poskytuje fiktivni
feseni [...] které souhlasi s témi fakty.“’

Ellroy dale ,vedl nekompromisni cestu obscénnosti, nasilim, drsnosti, vtiravosti
a temnou sexualitou” historického podsvéti Los Angeles v romanech The Big Nowhere
(1988), L. A. Confidential (1990) a White Jazz (1992). Film L. A. Confidential (rezie
Curtis Hanson, 1997) je vzorovym. Pfestoze prostfedi Los Angeles proslavil Raymond
Chandler, sotva se podoba méstu dvacatych let. Stejné jako ve filmu Chinatown (rezie
Roman Polanski, 1974) muselo byt znovu postaveno ve studiich. Ellroy sam pfiznava,
Ze si velice oblibil Chandlera a pozdéji Hammetta, kterému pfezdiva ,velky realista.”
Dalsi inspiraci pro n&j je Joseph Wambaugh, policista z Los Angeles, ze kterého se
stal spisovatel.®? Ellroy navazuje na tradici pulpt — jeho fascinace sexuanim chovanim
a boxem pfipomina Spillana, Hammetta a Thompsona. Ale tyto znaky jsou viditelné
hlavné pro znalce Zanru.

Noir je tak zakofenény ve vefejném védomi, Ze jeho mozna opakovani nejsou
ani zdaleka vyuzita. ReZiséfi jako Quentin Tarantino a Christopher Nolan vytvofili ,noir*
filmy prakticky od nuly. Cituji zanr svymi dialogy, postavami, kostymy, symboly a

strukturou pfibéhu a buduji svéty, které jsou mnohem vice intertextualni nez originaly.

& HALDANE, D. Mother's Murder Unsolved, Too: 'The Black Dahlia’ Novelist Spurred by Own Tragedy
[online]. [cit. 2015-02-24]. Dostupné z: http://articles.latimes.com/1987-10-04/news/vw-33125_1_james-
ellroy

62 DUNCAN, P. Conversations with James Ellroy, No Exit Press, 1997.
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2 KYBERPUNK A SCIENCE FICTION

2.1 Historie science fiction

Pfesna, vSeobecné uzivana definice sci-fi neexistuje. K definovani tohoto druhu
literatury mlzeme pfistupovat z rdznych hledisek, Casto nezbytné subjektivnich.
George Mann piSe, ze ,Science fiction je druhem fantastické literatury, ktera se
pokousi za pouZziti racionalnich a realistickych termint vyobrazit budoucnost a budouci
prostfedi, ktera se lisi od naseho. Stale si ale zachovava povédomi o obavach doby,
ve které je napsana, a podava komentafe o spole¢nosti a zkouma fyzické i
psychologické dopady novych technologii. VSechny dal§i zmény v této spoleénosti a
také vSechny odvozené budouci udalosti maji svij zaklad v zavedenych teoriich, at’ uz
védeckych, nebo jinych. Autofi science fiction uZivaji sva zvlastni a napadita prostredi
Jako zkuSebni prostor pro nové napady a zvazuji pfi tom piné disledky vsech predstav,
které navrhuji.”® Ondiej Neff shrnul science fiction jako ,literarni laborator, ve které se
zkoumaji reakce ¢lovéka na uméle vytvorené podminky. [...] Sci-fi je literatura, kde je

néco jinak. “*

2.1.1 Proto-science fiction®®

Plivodem veskeré fikce jsou myty. Podle mytologl jsou myty nadpfirozenymi
pfibéhy, které uchovavaji kmenové hodnoty a vysvétluji fungovani svéta, o némz
predpokladaji, ze zistane nezménén, dokud bohové nerozhodnou jinak. Plvodni myty
staré jak lidstvo samo se nemohly dochovat v pisemnych dokumentech z divodu, ze
pisemny projev, revoluéni zména vyznamu na urovni rozvoje fe€i samotne, tehdy
neexistoval. To, co zaznamenano bylo, je mnohem pozdéjSiho data a nese
nevyhnutelné stopy pfizpusobeni, at uz zamérného nebo neumysiného, kvdli
pfedavanim pfibéhud napfi¢ generacemi.

Myty se vyznacuji velkou stati¢nosti a setrvaénosti a v ustnim podani dochazi
vetSinou k prosté syntéze bez zmény podstaty, protoze jejich hlavnim poslanim bylo

zachovavat staré hodnoty Zivota, potlaCovat nové a souCasné vytvaret spoleCenské

% MANN G. The Mammoth Encyclopedia of Science Fiction, s. 6, Carroll & Graf; 1st Carroll & Graf ed
edition, 2001.

64 NEFF, O. Néco je jinak, s. 7, 1. vyd. Praha: Albatros, 1981.
% SMEKAL, J. Od mytu k Frankensteinovi. [online]. [cit. 2015-02-27]. Dostupné z:
http://www.fandom.cz/index.php/historie/34-svtova/44-od-mytu-k-frankensteinovi
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jistoty. Myty zaznamenané by se tedy nemély od mytd prvotnich nijak vyznamné lisit,
co se tyCe podstaty véci.

Zaklady sci-fi byly polozeny pred tisici lety s mytologickymi dily jako Epos o
Gilgamesovi (cca 2100 pf. n. I.) nebo egyptska Kniha mrtvych (cca 1550 pF. n. I.). Motiv
fantastické cesty se objevuje i v Homérové Odysseji nebo v Platonovych dialozich
Timaios a Kritias. Prestoze jde o pfedchudce zanru, nema pfili§ smysl tato dila
zarazovat jako science fiction, protoZze nelze Fict, Zze by se sci-fi literatura zacala
védomé povazovat za zanr dfive nez v devatenactém stoleti. S timto tvrzenim souhlasi
Ondfej Neff, ktery dodava, Ze ,0 skutecné science fiction Ize miuvit aZz od doby Julese
Verna a Herberta G. Wellse. Neni viak vylouéeno, Ze [...] skute¢néa science fiction
zacina teprve tehdy, kdy jeji tvirci sami sebe povaZuji za spisovatele science fiction,
[...] kdy bylo zahajeno teoretické zkoumani a ustavila se odborna kritika“®

Prvky védecké fantastiky se objevily jiz ve Ctvrtém stoleti pf. n. |. Napfiklad
Platonovo svédectvi o bajné Atlantis a Diogenes a jeho hrdina vyslany na Mésic. Ale
prvni pocCatky proto-sci-fi se objevily v dile syrsko-feckého satirika a cestovatele
Lukiana ze Samosaty (cca 126-190), kterému se pfipisuje autorstvi vice nez
osmdesati titulh. V dile Vera Historia vypravi o své lodi s padesati dalSimi pasazéry,
které se zmocnil vzdusny vir a odnesl ji na Mésic. Odtud se pak kolem Slunce vratila
zpét na Zemi, kde ji po pfistani na Sirém mofi spolkla velryba, z niz pak vSichni
trosec€nici unikli, aby na fadé ostrovl prozili dalSi neuvéfitelna dobrodruzstvi. Lukianos
v8ak absolvoval tuto cestu hlavné proto, aby se dostal mezi MésiChany a mohl je
zneuzit ke kritice svych pozemskych soucasniku.

Lukianos se na Mésic pozdéji vratil v pfibéhu Icaro-Menippus, kdy tam dopravil
i svého hrdinu Menippa, filozofa otraveného hnidopisskymi disputacemi svych kolegu.
Autor vyuzil vynalezu mytického Daidala a k cesté na Mésic vybavil svého hrdinu
ptacgimi kfidly. Menippus poté z Mésice podnikl pfimo meziplanetarni cestu az do nebe,
kde vyvolal konflikt s nesmrtelnymi a s naboZenstvim obecné, a byl z nebe vyhozen.
Hermes ho pro jistotu osobné& doprovodil az na Zemi.

Na dalsi pfiklady proto-sci-fi se muselo Cekat pfes tfinact set let. Do té doby
byla téméF viechna fantasticka literatura naboZzenského charakteru a jejim uéelem bylo
dale pfedavat zazité myty a spoleCenské lekce v nich obsaZené. Nikolaj Kopernik
(1473-1543, Ceskym jménem Mikulas Kopernik) byl duchovnim a astronomem z uzemi

dnesniho Polska. Jeho jméno je spojovano s revoluci v kosmologii, ktera naruSila

% NEFF, O. Tri eseje o ¢eské sci-fi, s. 32, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1985.
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védeckou autoritu katolické cirkve a méla nejvétsi efekt na vyvoj mysleni a tim i na
science fiction.”’

Kopernikova astronomicka revoluce zapocala vinu fantastickych pfibéhu.
Orlando Furioso (1516, dokon&ena 1532) z pera Ludovica Ariosta (1474-1533). Jeho
hrdina zesili z lasky a ocitne se na Mésici. Hrdinlv pfitel Astolfo se za nim vypravi ho
zachranit a pouZije k tomu vozik tazeny Ctyfmi kofimi rudéjSimi nez plamen.

VyznamnéjSim autorem byl Thomas More (1478-1535). Anglicky pravnik a lord-
kancléf byl pfedevdim Clovékem pfisnych moralnich zasad. Jeho kniha, ktera je
pravem povazovana za piedni dilo utopického socialismu a také za vyznamny prvek
proto-sci-fi — Utopia (1516), je vypravénim fiktivniho namornika Rafaela Hythlodaia,
Clena Amerigovych vyprav do nové objeveného svéta. Hythlodaios si pfi posledni
vypravé na Amerigovi Vespuccim vynuti, aby zlstal ve vybudované pevnustce a
nevratil se do Evropy. Na jedné ze svych &etnych vyprav, podnikanych €asto do
velkych vzdalenosti, objevi spolecnost Utopijcl sidlici v padesati ¢tyfech méstech na
jednom ostrové. Zfizeni Utopie, ktera zde reprezentuje vlastné svét a jeji mésta staty,
beztfidni spolecnosti. More Utopii nabidl nikoli jako navod, ale jako latku k zamysleni.%®
Na rozdil od svych pfedchidcd More vyuziva historické skuteCnosti — Amerigovy
vypravy. Tim dodava svému vypraveéni rys vérohodnosti a presvédcivosti. Pro zanr je
rovnéz vyznamné, ze titul Morovy knihy se stal jménem pro kategorii pfibéhua z
fiktivnich svétl, kterym dnes oznacujeme i Platonovy spisy, které vznikly téméf o dva
tisice let dfive.

Pfimym nasledovnikem v Morové ZzZanru socialni utopie je Tommaso
Campanella (1568-1639), vzpurny mnich dominikdnského fadu, ktery byl za svoje
nazory mucen a odsedél si témér tficet let v rdznych zalafich. BEéhem svého pobytu v
Zalafich napsal Civitas Solis (1623), utopii, v niz zasadné nepfipousti soukromé
vlastnictvi, determinuje rovnopravné vztahy mezi oblany, muzem a Zenou a
zdUrazfiuje Ulohu poznani. Jeho statem je velké mésto obklopené sedmi
koncentrickymi pasy hradebnich zdi, které kromé tradi¢niho obranného charakteru maji
vzdélavaci funkci. Jsou totiz jakousi malovanou encyklopedii veSkerého lidského
védéni. V Cele statu stoji filozof. Velky duraz kladeny na vzdélani vede k tomu, ze
obyvatelé Slunecniho statu tvofi nevidané vynalezy, jako jsou létajici stroje a lodé

plavici se po oceanech bez plachet.

5 ROBERTS, A. The History of Science Fiction, s. 36, Palgrave Macmillan, 2007.
% MANN G. The Mammoth Encyclopedia of Science Fiction, s. 7.
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Socialni utopie se diky Morovu dilu stala velice popularni. Pouzil ji i Francis
Bacon (1561-1626), vyznamny anglicky filozof a politik, ktery zastaval dokonce funkci
lorda-strazce peceti. Pro science fiction je dllezity fragment jeho dila New Atlantis,
vydany az po jeho smrti, v roce 1629. Inspirovan Platonem a Morem umistil svou
fiktivni spoleCnost na ostrov Bensalem daleko od ostatni civilizace. Usporadani
spole€enskych vztahu, viceméné podobné jako u pfedchozich utopii, je zde popsano
pomérné skromné, ale o to vétsi pozornost je vénovana védecko-technickému aspektu.

DalSim vyznamnym autorem byl anglicky kiestansky biskup Francis Godwin
(1562-1633), ktery byl nejen Baconovym soucCasnikem, ale také jeho proto-sci-fi The
Man in the Moone, or a Discourse of a Voyage Thither by Domingo Gonsales, the
Speedy Messenger (1638) vySla az po jeho smrti a navic anonymné. Tato skutecnost
zkomplikovala literarnim badatellim zivot. Jesté E. A. Poe véfil, ze autorem tohoto dila
byl Jean Baudoin, ktery je ve skuteénosti pouze pfeloZil do francouzstiny. The Man in
the Moone byl ve své dobé nejvice publikovanym romanem. Béhem tficeti let se dockal
pétadvaceti vydani a byl prelozen do Ctyf jazykd.

Godwin v ném zavadi svého hrdinu, Spanélského dobrodruha Dominga
Gonsalese, na ostrov Svaté Heleny. Tam Gonsales objevi neobvykly druh labuti,
nékolik desitek si jich ochoCi a provadi s nimi letové pokusy. Tento druh labuti je ale
stéhovavy a kazdoro€né tahne na Mésic. Kdyz s nimi jednou podnikne vyhlidkovy let
nad ostrov, labuti spfezeni se nahle splasi a z kratkého letu se stane kosmicka cesta
koncici na Mésici. Tam se Gonsales setkava s pohostinnou civilizaci, jakousi lunarni
utopii, disponujici obrovskymi znalostmi a schopnostmi. Gonsales si po
sedmimésiénim pobytu na Mésici s sebou odvazi rizné dary. Godwin Usty svého
hrdiny podporuje Kopernikiiv nazor o rotaci Zemé kolem své osy — Gonsales ji totiz na
vlastni o€i vidél a po svém navratu na Zemi o ni kazdému vypravuije.

V témZe roce 1638 se objevil traktat jiného kfestanského biskupa z anglického
Chesteru, Johna Wilkinse (1614—-1672), pod nazvem The Discovery of a New World,
ktery na rozdil od lehkého Godwinova ténu pomérné jednotvarné popisuje moznost
cestovat na Mésic a komunikovat s tamé&jsi civilizaci. Jako ortodoxni matematik a fyzik
se Wilkins i ve fantazii drzel konstatovani. Pravé proto byl pravdépodobné prvni, kdo
psal to, éemu dnes fikame literatura faktu, popularizujici védecké poznatky zpusobem
(1648) uvadi eseje o ponorkach, létajicich strojich a jinych technickych divech, ale také

skeptické uvahy o moznosti sestrojit perpetuum mobile.
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Védeckymi spekulacemi se zabyval i Johannes Kepler (1571-1630), znamy
némecky astronom. Jeho esej Somnium (1634), kterou sepsal jiz v roce 1609, ale ktera
mu zahadnym zplUsobem zmizela. Musel ji tedy sepsat znovu, ale vysla az po jeho
smrti. VypravéCe zanese na Mésic démon, ktery mu ukaze mésicni civilizaci. Démon
mu vysvétli, ze tvorové jako on mohou cestovat na Mésic a zpét, pokud je se Zemi
spojen kuZelem stinu — pfi zatméni Slunce nebo Mésice. Mohou s sebou nést
pasazéry, ale pro smrtelniky je cesta velice naro€na, protoZze mezi svéty je prostredi
velice chladné a 3Spatné se v ném dycha. Démoni toto feSi svoji vlastni vysokou
télesnou teplotou a lidem tisknou k ustim po dobu cesty mokrou houbu.®

V zavéru je struCna uvaha, jak by asi vypadal na Mésici zivot z hlediska
prostiedi, které by jej podle autorovych predstav mohlo obklopovat. ,Zijji voiné, bez
trvalého pfibytku. Toulaji se ve velkych skupinach po celé osvétlené plose béhem
jejich dne, néktefi na nohach, které jsou delSi nez ty naSich velbloudu, jini létaji
vzduchem, jini v lodich pluji po tekouci vodé. "

V sedmnactém stoleti se na Mésic cestovalo hodné, jak dokazuje vice nez dvé
sté tituld publikovanych na toto téma. V této dobé také psal Cyrano de Bergerac
(1619-1655), francouzsky basnik, satirik, filozof a vojak, kterého tak zpopularizoval
Edmond Rostand v mistrovském dramatu nazvaném podle né&j. Cyranovy historie mély
mit tfi ¢asti, ale jenom dvé spatfily svétlo svéta. Jeho L' Autre Monde ou Les Etats et
Empires de la Lune vy$el v roce 1657 a L' Historie Comique des Etats et Empires du
Soleil v roce 1662, tedy po jeho smrti, a to jeSté ve znaéné zcenzurovaném provedeni,
o které se postaral Cyranlv pfitel Henri le Bret, vedeny snahou Cyranovy satiry
publikovat. Treti €ast, udajné nazvana Historie Jiskry, se nedochovala vibec.
Definitivni, témé&F uplné vydani obou €asti se objevilo ve Francii az v roce 1920.

Pro prvni €ast si Cyrano vypujc€il postavu Dominga Gonsalese vlastné navazal
na jeho dobrodruzstvi sepsana Godwinem. Ve druhé ¢asti se Cyranovi stal privodcem
po slunec¢nich statech samotny Campanella. Cyrano zkouSel cestovat na Mésic viemi
nemoznymi i moznymi prostfedky. KdyZz napfiklad neuspél s lahvickami naplnénymi
jitfni rosou, které mél ovazany kolem téla a jejichz obsah vysavalo slunce, zkusil to se
zvlastnim strojem s kfidly, ktery byl navic pohanén dvéma Sesticemi raket na tuhé

palivo.”" Nejvétsim Cyranovym pfinosem k proto-sci-fi je literarni styl, oprostény z velké

% ROBERTS, A. The History of Science Fiction, s. 43.
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miry od standardnich diskusi a dialogll jeho pFedchudcl, hyfici duchaplnosti a
humorem a poznamenany snahou ozivit vypravéni dobrodruznym déjem.

Svym stylem ovlivnil Cyrano mnohé z téch, ktefi se vydali na Mésic po ném.
Napfiklad Daniel Defoe (1660—-1731), autor Robinsona Crusoe, jehoz The Consolidator
(1705) zaujima mezi proto-sci-fi vyznamné postaveni. Po vzoru Cyrana dopravil Defoe
svého hrdinu na Mésic ve stroji pohanéném plameny, ale navic mu naordinoval
sedativa, aby mohl dlouhou pout’ vydrzet. Tam objevil vyspélou spole¢nost, na jejimz
prikladé Defoe kritizoval politickou situaci v soudobé Anglii.

Jesté vétsi vliv mél Cyrano na Jonathana Swifta (1667—-1745), irského satirika a
anglikanského duchovniho a autora romanu Travels into Several Remote Nations of
the World. In Four Parts. By Lemuel Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of
Several Ships, vice znamé jako Gulliverovy cesty (1726). Dobrodruzstvi kapitana
Lemuela Gullivera v rdznych prostiedich slouzi Swiftovi k tomu, aby v ironické
nadsazce ukazal, jak zradné relativni je velikost Clovéka, jak je Clovék malicherny a
posetily a na jakych vetchych zakladech jeho spoleCnost spociva. Dilo je tedy v
tehdejSi bodé popularni kritikou souc€asniki, zasazenou do ramce fantazie s

dobrodruznym dé&jem, v némz nechybi ani prvky proto-sci-fi.

2.1.2 Devatenacté stoleti a prvni opravdové sci-fi romany

Mary Wollstonecraft Shelleyova (1797-1851) napsala roman v roce 1818
Frankenstein: or, The Modern Prometheus. Vydanim Frankensteina jsou poloZeny
zaklady zanru, ktery teprve o vice nez sto let pozdéji dostava dnesni oznaceni. Paul
Alkon pise: ,Science fiction za¢ina s Frankensteinem Mary Shelleyové. "

V sedmnacti letech odesla z Anglie do Svycarska se svym milencem, znamym
basnikem Percym Bysshem Shelleym. Ve Svycarsku se spolu s Shelleym usadili v
Chapuis, ale vét§inu &asu travili v Byronové vile Diodati na bfehu Zenevského jezera.
To bylo nakonec k napsani Frankensteina dllezité. Ke genezi Frankensteina se vaze
zajimavy pfibéh — podle ného se jednoho vecera roku 1816 v Diodati seSli Byron, dr.
John William Polidori — Byronlv osobni IékaF, Shelley a Mary Godwinova, ale tentokrat
misto probirani versu nebo teorie Erasma Darwina se bavili vypravénim strasidelnych
pribéhd. VecCer zakongili navrhem, aby se vSichni pokusili napsat néjaky hruzostrasny

pfibéh a po roce vyhodnotit, ktery je nejlepsi. Vyhlasili tak malou literarni soutéz.

2 ALKON, P. K., Science Fiction before 1900: Imagination Discovers Technology, s.1 London: Routledge
2002.
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Jesté ani ne devatenactileta Mary vzala vyzvu vazné a do roka napsala
Frankensteina, Polidori z inspirace Byronem napsal povidku The Vampyre, zatimco
Byron stvofil par stranek vers pod pfipadnym nazvem A Fragment. Samotny Shelley
nenapsal nic, pokud nepocitame pozdéjsi pFedmluvu ke kniznimu vydani
Frankensteina.

Je velice pravdépodobné, Ze vysledky soutéZe maji na svédomi rovnéz vznik
pozdégjsi fascinace upiry. Jenze bylo to pravé to druhé monstrum, dnes bychom spis
Fekli android, od Zenevského jezera, zrozené z pera devatenactileté divky, které
vykolikovalo mnohem rozsahlejSi a bohatSi literarni Uuzemi. Monstrum vynalezce
Viktora Frankensteina. PfestoZe jsou v romanu znat pasaze poukazujici na mladi
autorky a jeji tendenci se pfFili§ rozepisovat, Frankenstein je velice silnym pfib&hem.
Jak podotkl Brian Aldiss, pfes své mladi se Shelleyové povedlo v tomto romanu néco
neuvéfitelného: vytvofeni nové archetypalni postavy.” Mary Shelleyova urdité
nedoufala, Ze jeji roman se stane nejznaméjSim gotickym pfibéhem z rodu hororu, a
ani v nejmensSim nemohla tusit, Ze vytvofila novou literarni moznost zitftka, ze jejim
zpracovanim gotického romanu vykrystalizuje proto-sci-fi v plnohodnotnou science
fiction. Na zrodu Frankensteina se vyznamnou meérou podilely tfi faktory.

V prvé fadé to byla skuteénost, Ze v té dobé byl velice popularni goticky roman
— podle romanu Horace Walpola The Castle of Otranto, A Gothic Story, (1764) — jako
specificky vyraz anglického romantismu. Uvolnéni fantazie ve snaze ohromit &tenare
zahadnem a nadpfirozenem bylo vlastné reakci na realismus zrozeny rozmachem védy
v osmnactém stoleti. Goticky roman a jeho atmosféra byly pro Mary Shelleyovou
literarni inspiraci.

Druhy faktor Ize spatfovat ve vyrazné intelektualnim prostfedi, v némz se Mary
Shelleyova pohybovala ve véku, kdy je Clovék nejvnimavéjSi. Byron a Shelley byly
vyrazné osobnosti, u nichz mistrovstvi slova vhodné doplfioval hlad po znalostech z
védeckych disciplin, zejména Shelley byl znam jako horlivy obhajce vSeho nového. K
obé&ma basnikim organicky zapadal temperamentni Polidori dukladnymi znalostmi z
biologie a amatérskymi ambicemi na poli literarni tvorby. V8ichni tfi byli vyrazné starsi a
zkuSenéjSi nez Mary Shelleyova, ktera diky dychtivosti vlastniho mladi nacerpala z
jejich €etnych rozhovorl vic, nez kdyby intenzivné studovala nékolik $kol najednou.
Jeji spolecnici se pro ni stali nejlepSi soukromou univerzitou. A kone¢né zde byl vliv

obou Darwinu, sou€asniki a znamych lorda Byrona. Zejména jejich prace a nazory se

3 ALDISS, B. Trillion Year Spree: the History of Science Fiction, s. 145, London: Gollancz 1986.

36



staly ¢astym namétem debat v Diodati a Ize v nich spatfovat i vécnou inspiraci pro
vznik Frankensteina jako literarniho dila.

Roman je pfibéhem mladého studenta a pozdéjsSiho vynalezce Viktora
Frankensteina. Viktor odchazi ze své rodné Zenevy studovat na univerzitu v
Ingolstadtu, kde si brzy uvédomi, ze u€eni ze starych knih jiz neodpovida skute€nosti,
a ze pouze moderni véda muze prospét lidstvu. Brzy svoje ucitele pfed&i a podlehne
neodolatelnému pokudeni pokusit se o stvofeni zivota. Jako mytologicky Prométheus,
jeden z Titanu, ktery ukradl z Diova krbu oheri a vénoval ho lidstvu, chce i Frankenstein
vyrvat pfirodé tajemstvi Zivota a naloZit s nim stejné. Jeho posedlost je odménéna
uspéchem. Podafi se mu stvofit monstrum, jakéhosi androida, jehoz duSevni i fyzické
schopnosti jsou na mnohem vysSi Urovni nez u Clovéka. Frankensteinuv tvor je vSak
ohyzdny. Tak ohyzdny, Ze kdyZ je mu vdechnut Zivot a poprvé se pohne, samotny jeho
tvarce prcha v hrize z laboratofe. Pozdéji, kdyz se znovu setkaji, monstrum si stézuje
Frankensteinovi na svou vyjime¢nou osamélost a Zzada ho, aby mu stvofil druzku.
Viktor odmita, a uvédomuje si, Zze musi svUj vytvor znicit. Posléze, po vynucené cesté
pfes vécné ledy Arktidy, se vyCerpany Viktor dostane na lod, ale umira na ni pravé v
dobé, kdy tam za nim pfichazi jeho umély ¢lovék. Ten se rozplace, kdyz si uvédomi, Ze
pravé navzdy odesSel jediny Clovék, ktery ho spojoval se svétem a vyda na sever hledat
smrt. V romanu jsou dva zasadni momenty, které Frankensteina povysSuji do stavu sci-
fi a které jsou vysloveny jiz v samotné pfedmluvé romanu: ,,O udélosti, na niz je tato
fikce zaloZena, pfedpokladali jiz Darwin a néktefi némecti fyziologové, Ze neni v realité
nijak nepravdépodobna [...] za pfedpokladu, Ze je to dilo fantazie.” Tato slova
predjimaiji definici science fiction.”

Frankenstein je dnes ve svété znamy spiSe z filmového zpracovani. Je vSak
tfeba fict, ze jeho filmova podoba se zna¢né odchyluje od romanové predlohy. Prvni
filmova verze se objevila jiZ v roce 1910, natoCena spole¢nosti The Edison Co.,
1931 (Universal, rezie J. Whale, monstrum hral Boris Karloff). Na filmovém platné pak
ozila fada pokracovani, ktera vS§ak s Frankensteinem Mary Shelleyové nemaiji uz viibec
nic spoleéneho: Bride of Frankenstein (1935), Son of Frankenstein (1939), Ghost of
Frankenstein (1942), Frankenstein Meets the Wolfman (1943), House of Frankenstein
(1945) az po Frankenstein and Monster from Hell (1972). Romanové piedloze se

pravdépodobné nejvice pfiblizil televizni film Frankenstein: The True Story natoCeny v

™ Viz v této praci s. 30.
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roce 1973 spole€nosti Universal Pictures Television v rezii J. Smighta a s Jamesem
Masonem v roli monstra.

Mary Shelleyova napsala jesté nékolik romand, ale z nich Ize z hlediska vztahu
k Zzanru uvést pouze The Last Man (1826), jehoz dé&j je zasazen do roku 2073, kdy
lidstvo hromadné hyne nasledkem moru, az zlstava posledni clovék, ktery si
uvédomuje, Ze smysl Zivota neni v Zivoté samotném, ale o ostatnich lidech. Vyznam
The Last Man se spatfuje v tom, Ze je prvnim pfikladem Zanru katastrofického romanu.
Nicméné je to Frankenstein, kterym se Mary Shelleyova nejvice proslavila a kterym
nam umoznila ¢asové vymezit vznik science fiction rokem 1818.

Za tu dobu se ve vyvoji civilizace odehralo ve védeckotechnické oblasti velmi
mnoho. Bylo to stoleti, béhem néhoZz se do historie zapsala jména jako Pasteur,
Daimler, Darwin, Faraday, Edison, Tesla a Einstein a zrodily se parni lokomotivy,
elektrarny, prdmyslovéa vyroba, Zeleznice, fotografie a automobily. Clovék se vypravil k
nebi, nejdfiv v balénech a pozdéji v okfidlenych strojich téz8ich nez vzduch. VSechny
tyto udalosti nemohly nez otfast pfedchozimi svétonazory a odrazet se ve védomi

Clovéka a jeho prostrednictvim v literature.

2.1.2.1 Edgar Alan Poe

Mary Shelleyova méla obrovsky vliv na literaturu, ale tento vliv nebyl okamzity.
Z dal§i v fadé na cesté sci-fi se nejCastéji uvadi az Edgar Alan Poe (1809-1849).
Ameri€an s irskymi pfedky je znam jako nejvyznamnéjSi basnik pozdniho romantismu
a autor povidek, které vyvolavaji stisnénost a hriizu. Dale se mu pfipisuje otcovstvi
detektivniho romanu. Genialitu jeho literarniho dila ihned pochopila a ocenila kulturni
Evropa, zatimco jeho rodna, puritanska vlast ho jesté dlouho po jeho smrti povazovala
pouze za vystfedniho, zhyralého a cynického bohéma, ktery psal jen to, co mu kazal
alkohol.

Pokud jde o sci-fi, Poelv pfispévek se obecné povazuje za vic nez vyznamny,
a to spi§ z hlediska pfistupu a literarniho ztvarnéni nez v tématice samotné. Jeho
pfinos pro sci-fi nelze oddélit od pfinosu pro literaturu jako celku, pokus o néco
takového by mél za nasledek zkresleni obojiho. Snad proto se jeho tvorba na hranicich
sci-fi oznaCuje jako ,metafyzicka fikce". Pfestoze vétSina historikl povazuje Mary
Shelleyovou za prvni opravdovou autorku science fiction, velka skupina dava prvenstvi

Poeovi. Thomas Disch ve své knize napsal ,Poe je zdrojem.“”* Takové tvrzeni se ¢asto

> DISCH, T. The Dreams Our Stuff is Made of: How Science Fiction Conquered the World, s. 34, New
York: Simon and Schuster, 1998.
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dokazuje na pfikladu jeho povidky The Conversation of Eiros and Charmion (1839), v
niz se spolu setkavaji dvé bytosti, které po své smrti pfedly do ,vyluéné* formy
existence a probiraji nedavny konec svéta zplsobeny kolizi Zemé s kometou, jez
odebrala zemské atmosféfe veskery dusik a zplsobila, ze Zemé shofela v ohni z
Cistého kysliku.

Brian Aldiss, ktery za ,zdroj“ povazuje Mary Shelleyovou, vystopoval nazor, Ze
Poe je otcem science fiction az k anonymni recenzi z roku 1905. ,Od té doby se ten
nazor plouZzi jako Zivouci mrtvola.“”® Aldiss je toho nazoru, Ze ,Poeovy nejlepsi pribéhy
nebyly science fiction a jeho pfibéhy science fiction nebyly témi nejlepSimi. [...] k otci
sci-fi méa daleko. Tento génius to vZdy zkazil, kdyZ sva témata konfrontoval pfimo.“’”

Ale Poe nevyvolava jen tiseh a strach, dokaze také ironizovat a svym
zpusobem se presvédcCivé vysmivat. Dokaze Ctenare presvéddit, ze je mozné cestovat
balonem na Mésic, protoze prostor mezi nim a Zemi je vypInén fidkym vzduchem, jak
to proved| v pfibéhu The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaall (1835), v némz
poslal timto zpusobem rotterdamského obchodnika na Mésic, aby v zavéru jiz zcela
pfesvédCenému Ctenafi fekl, Ze je to nesmysl. Ve stejném duchu je psana povidka The
Thousand and Second Tale of Scheherazade (1845), v niz sultan konecné posila svou
chytrou manzelku na smrt za to, Ze mu vypravéla neuvéfitelné I1Zi, ackoli mu vypravéla

pouze o technickych novinkach, v Poeové dobé béznych.

2.1.2.2 Edward Bellamy

Pfi studiu zaklad marxismu-leninismu se mizeme setkat se jménem jednoho z
utopickych socialistl, ktery jedinym romanem dokazal v tehdejSi Americe ovlivnit
Sirokou vefejnost, zejména miadez, vice nez kdokoli jiny s Cisté teoretickymi a
védeckymi zbranémi. Autor se jmenoval Edward Bellamy (1850-1898) a jeho roman
Looking Backward (1888).

Bellamy se mél stat pravnikem, ale kdyZ si osvojil potfebné znalosti, na prava
zaneviel, to ostatné potvrzuje i skute€nost, Zze v Looking Backward Zadni pravnici
neexistuji, jsou totiz v autorové utopické spolecnosti zbyte€ni, a vrhl se na Zurnalistiku.
Napsal nékolik romanu, celkem bezvyznamnych, nez zacal pracovat na Looking
Backward. Ten ho razem proslavil nejen na domaci padé. Uvadi se, ze roman byl
prelozen do vice nez dvaceti jazykl, coz na konci devatenactého stoleti znamenalo

pfimo literarni senzaci.

8 ALDISS, B. Trillion Year Spree: the History of Science Fiction, s. 58.
7 Tamtéz, s. 63.

39



Roman patfi k druhu utopickych fikci popularnich jiz od Platona. AvSak na rozdil
od svych pfedchudcu v ném Bellamy neklade svuj idealni svét na jiné misto nebo svét,
ale nechava jej v mésté, kde Zije a které tak duavérné zna, totiz v Bostonu v
Massachusetts, a v dob& o vice nez stoleti situované do budoucnosti. Bellamyho
hrdina pfeklene ¢as v hypnotickém spanku ve své podzemni loznici a je probuzen az v
roce 2000, kdy spolecnost jiz Zije v socialismu a racionalné vyuziva prace stroju. Tento
roman, inspirovany myslenkami Karla Marxe a pfedkladajici beletristickou formou jejich
volnou interpretaci, je vlastné konfrontaci Bostonu z roku 1887 s Bostonem roku 2000.

Bellamyho vliv se da z ¢asti vysvétlit jeho tvrzenim, Ze napadité znovuvytvoreni
utopie v popularnim zanru vdechlo Zivot do jinak odpudivého socialniho programu. Jak
fika Chris Ferns, Bellamyho budouci Spojené staty jsou ,jednoznaéné postaveny na
vojenském modelu.” Délnici a Zeny nemaiji volebni pravo a panuje radoby eugenicka
fascinace Cistotou rasy. Navic existuje ,znacény rozdil mezi tim, co je popsano a co je
dramatizovano. Zatim co Bellamyho popisy se hodné zaméfuji na praci [...] jeho
zobrazeni utopického Zivota ukazuje pouze obyvatele ve volném case.“”® O obrovském
vlivu Looking Backward v samotné Americe svéd¢i mimo jiné i to, Ze na pfelomu
devadesatych let devatenactého stoleti vzniklo na sto Sedesat pét ,Bellamyho klub(®,
pokousejicich se uplatnit bez uspéchu myslenky romanu ve svém zivoté a ve svém

okoli.

2.1.2.3 Jules Verne

V Evropé se se stal velice vyznamnym autorem védeckofantastické literatury
Francouz Jules Verne (1828-1905) a jeho literarni dobrodruzstvi, které sam oznacoval
jako ,podivuhodné cesty“. Verne se narodil ve francouzském pfistavnim mésté Nantes
v rodiné uspédného advokata. Jeho otec chtél, aby se Jules stal také advokatem, ale
ten tolik touzil po ,opravdovych dobrodruzstvich®, Ze se dokonce pokusil potaji
uprchnout na jedné lodi z Francie. KdyZ ho v8ak z mofe dopravili zpatky k roding, otec
ho presvédcil, aby el do Pafize studovat prava.

V Pafizi objevil v sobé literarni sklony a pod vlivem dél Victora Huga a
Alexandra Dumase zacal psat, hlavné vSak dramata a libreta, z nichz vétSina zlstala
ve fazi rukopist. Pak vSak objevil Poea a v ném to, po ¢em odjakziva podvédomé
touzil. Pod jeho bezprostfednim vlivem, ale bez jeho sklonu k samotaiské melancholii,

napsal Un Voyage en Ballon (1851), pfibéh nepochybné pfimo odvozeny od Poeova

® FERNS, C. Narrating Utopia: Ideology, Gender, Form in Utopian Literature, s. 76-83, Liverpool:

Liverpool University Press, 1999.
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mystifikujiciho novinového ¢€lanku The Balloon-Hoax (1844), ktery byl pozdé&ji v roce
1874 publikovan pod nazvem Une Drame dans les Airs. Jenze to byl zatim jenom
naznak pozdé&jsi velice uspésné Vernovy spisovatelské drahy. Psal i nadale spi$ pro
zabavu a okrajové — za vydatné otcovy podpory se Zivil obchodovanim s akciemi.

Rok 1862 byl ve Vernové zivoté rozhodujici. Tehdy se setkal s Pierre-Julesem
Hetzelem, uspéSnym nakladatelem détskych knizek, ktery pravé uvazoval o vydavani
pravidelného Casopisu pro déti a hledal pro né&j spolehlivého autora, kterého nasel
pravé ve Vernovi. Velmi pfiznivy ohlas jiZ prvniho z celé série Sedesati Ctyf romanu
Cinqg Semaines en Ballon (1863), pomérné jednoduchého pfibéhu tfi pfatel pfi preletu
Afriky v baloné umoznil Vernovi ziskat od Hetzela trvaly kontrakt na svoje romany a
nadélat z psani i jméni, jaké se do té doby Zadnému spisovateli nepodafilo. Existencni
jistota na chuti psat nijak neubrala, i kdyz musel Hetzeliv Casopis pravidelné
zasobovat novymi a novymi pfibéhy. V nasledujicich letech napsal to, co se vSeobecné
povazuje za nejlepS$i ,verneovky*.

NejznaméjSimi jsou Voyage au Centre de la Terre (1865), De la Terre & la Lune
(1865) a pokracovani Autour de la Lune (1870), Vingt mille Lieues sous les Mere
(1870) a pokracovani L llle mystér iese (1874) a Robur le Conquérant (1886) s
pokraCovanim Maitre du Monde (1904). Je vSak tfeba poznamenat, ze z Vernovych
romanu jen asi tfetina se da zaradit do sci-fi, vétSina z nich se tyka ,robinzonad“ a
dobrodruznych cest. Néktefi kritici odmitaji jakakoliv Vernova dila pojmenovat jako
science fiction. Trevor Harris fika, ze je ,zavadégjici® mluvit o Vernovi jako o sci-fi
autorovy a cituje Jean-Pierre Picota a jeho popreni jakychkoliv sci-fi aspektd
Vernovych dél.”

O Vernovi se Casto piSe, Ze chtél svymi dobrodruznymi pfib&hy pfibliZit
¢tenarflim predstavu o tom, jaké moznosti nabizi véda a technika, v jejichz humannost
a v8emohoucnost upfimné véfil. Asi tomu tak bude, ale soutasné se zda, Ze s
postupuijici zralosti véku si postupné stale vice uvédomoval, Zze véda a technika mlze
pusobit i v opacném smeéru: stat se nastrojem v prosazovani jakékoli vile. Jeho
romanticky kapitan Nemo se svou obdivuhodnou ponorkou Nautilus poprvé
predstaveny v romanu Vingt mille Lieues sous les Mere z roku 1870 jesté pomoci védy
a techniky bezpravi napravuje, ale vynalezce Robur z Maitre du Monde uz s jejich
pomoci bezpravi pusobi.

Prvky témeér vSech Vernovych pfibéhl shrnul Thomas D. Clareson takto: ,Muz

rozumu (Casto védec) cestuje do néjaké exotické destinace, vétsinou nékde na Zemi a

" HARRIS, T. Jules Verne: Narratives of Modernity, s 109, Liverpool: Liverpool University Press, 2000.
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zaZije sérii vétsinou nesourodych dobrodruZstvi, C&asto zahrnujicich hrozbu
pronasledovani a zajeti.“®

Verne ve vSech svych obdivuhodnych dobrodruzstvich zlstaval pevné na zemi,
neodhodlal se ke spekulacim, kterymi pozdéjsi sci-fi pfimo hyfi. Nedovolil si napfiklad
ani nechat své hrdiny vystoupit na mési¢ni povrch, protoze nemél k dispozici pro ného
hodnovérné informace o tom, co by tam mohli najit. Kdyz tedy chtél vyslovit sviij nazor
na socialni problémy, nehledal n&jakou vzorovou spole¢nost na Mésici, ale posadil tu
pozemskou na misto zcela realné, tfebas podivuhodné jako v L llle mystér iese. Soudil,
Ze i fantazie musi mit urcité mantinely odvozené od vice ¢i méné prokazané reality.
Vyjadfil se napfiklad, ze ,cavorit®, kov eliminujici gravitacni sily — vymysl Wellse, je
docela obyCejny nesmysl a vazné vyzyval Wellse, aby mu pFedved|, jak se néco
takového vyrabi. Snad pravé proto, ze se Verne drzel védy a techniky, jejiz moznosti
chtél ¢tenarum pfiblizit, a vychazel z poznatki znamych v jeho dobé, zustavaji jeho

knihy pfevazné détskou Cetbou.

2.1.2.4 Herbert George Wells

Kdyz se fekne, ze Mary Shelleyova vztyCila vlajku na novém uzemi, a
pfipustime, ze Verne na ném obdélal snadno pfistupné pole, pak mizeme tvrdit, ze
ten, kdo toto Uzemi prozkoumal, vymezil a zusSlechtil, se jmenoval Herbert George
Wells (1866—1946).

Wells patfi k nejlepSim romanopiscim, jaké Anglie v devatenactém stoleti méla,
a s Austenovou, sestrami Brontéovymi, Dickensem a Elliotem ho spojuje nejen to, ale
také, ze vzdélani se mu nedostalo na zadné z renomovanych univerzit, Oxfordu nebo
Cambridge. Jako oni se dostal k literatufe vlastni cestou, vlastnim studiem a vlastnimi
schopnostmi podlozenymi houZevnatosti.

Podle prani rodiny, pySné na to, Ze se ji podafilo proniknout mezi stfedni vrstvy
ve spoleCenské hierarchii, se mél Wells vénovat prodavani textilu, ale nastésti jako
prodavac docela propadl. Objevil vSak v sobé& néco jako pedagogické schopnosti a ve
svych sedmnacti letech zacal uCit na zakladni Skole — podruhé nastésti, Zze néco
takového anglicky vzdélavaci systém umozioval. Za€al ucit, ale souCasné na Skole
zacal studovat u jejiho feditele. Jednotlivé pfedméty dokazal zvladnout tak rychle, ze jiz

za necely rok mohl fadné studovat na stipendium na Normal School of Science v

8 CLARESON, T. D., ‘The Emergence of the Scientific Romance 1870-1926’, Anatomy of Wonder:
Science Fiction, s. 38, New York: R. R. Bowker, 1976.
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Londyné, kde se mu dostalo vyborné pripravy v biologii, kterou pfednasel Darwin(v
28k T. H. Huxley a ve fyzikalnich védach.

Wells v8ak zjistil, Ze pfes snadnost, s jakou studuje, nebude z ného nikdy zadny
védec, a zkusil provozovat to, éemu se dnes fika Zurnalistika popularizujici védu. Zacal
psat pro Casopis Science Schools Journal, a odtud k literatufe, vCetné Zanru, ktery
nevédomky vyty€ila Mary Shelleyova. Inovoval nékteré sci-fi premisy, vétSinou ale
adaptoval staré pfib&hové konvence. Cemukoliv se vénoval, oZilo specificky modernim
zpusobem, ktery kombinoval poetiku a dukladné, az intuitivni chapani dialektu, ktery
definoval Zanr jako celek. Je téZké zapfit, slovy Patricka Parrinda, ze Wells je ,stéZejni
postavou evoluce védecké romance v moderni science fiction. Jeho pfiklad byl
neméné dulezitym pro formovani sci-fi jako jednotlivé jiné literarni viivy.®’

Wellsovy hlavni sci-fi prace lze rozdélit na dvé skupiny: Sokujici fikce a
spoleCenska fikce. Prvni skupina zacina romanem The Time Machine (1895), v némz
autor vyuzil myslenky cestovat ¢asem nikoli ve snu nebo v hypnotickém spanku, ale ve
skuteCném stroji, ktery lze ovladat jako kazdy jiny stroj pakami a pedaly. Jeho
cestovatel v Case leti daleko do budoucnosti, az do roku 802 701, kde naléza
spole¢nost zménénou nejen socialné, ale i biologicky, a odtud dal a dal az do
chladného, pochmurného svéta roku 30 000 000, kdy lidstvo uz neexistuje.

Jestlize ve The Time Machine Wells Ctenafe prekvapil, ve svém nasledujicim
pfibéhu The Island of Dr. Moreau (1896) je pfimo Sokoval. Pfibéh se odehrava
tichomorském ostrové, kde védec provadi na zvifatech |ékarské zakroky s cilem
pFizpUsobit je obrazu Cloveéka, véetné schopnosti mluvit a myslet. Tito ,zvérolidé” musi
svého tvlrce uctivat, neustale si opakovat, Ze jsou lidé, a nesmi se vratit ke zvifecimu
zpusobu zivota. Zda se, Ze touto hriiznou alegorii klade Wells otazku, pro¢ ¢lovék musi
své humanni snahy provadét tak krutym zpasobem. Zneuziti védy je tématem i v jeho
The Invisible Man (1897). Objev neviditelnosti méni charakter svého objevitele k
hor§imu a hor§imu, vede ho od drobnych kradezi az k touze po svétoviadé, aby ho
nakonec znicil.

Snad nejvice vSak Sokoval dalSi roman The War of the Worlds (1898), v némz
autor vydésil zejména Angli€any pfedstavou, Ze by britské impérium véetné jeho
symbolu, Londyna, mohli zni€it néjaci Martané. Jak piSe Aldiss, Wellsiv roman ,ukazal
imperialistickym evropskym mocnostem, jak vypadéa vélka s technologicky vyspélejsi

civilizaci z druhé strany.‘®

8 PARRINDER, P. Science Fiction: its Criticism and Teaching, s. 10, London and New York: Methuen,
1980.
8 ALDISS, B. Trillion Year Spree: the History of Science Fiction, s. 71.
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V romanu The First Men in the Moon (1901) se vydava vynalezce Cavor se
svym pfitelem na Mésic pomoci antigravitacniho kovu, nazvaného podle sebe ,cavorit",
aby se tam setkal s civilizaci podobnou hmyzu, pfeorganizovanou a hynouci. Zde uz
Wells vypravééskou Zivost za&al ztracet na ukor popisnosti a tvah.

Do druhé skupiny Wellsovy sci-fi tvorby Ize zafadit jako jeho prvni When
Sleeper Wakes (1899). Wells necha sveho hrdinu, obyCejného ¢lovéka, upadnout do
transu a probudit o dvé stoleti pozdé&ji, kdy spoleCnost v Anglii soustfedéna do péti
obrovskych mést, je pfisné rozdélena na dvé tfidy — pany a délniky a vSe ovladaji
koncerny na bitevnim poli obchodovani. Wells se tak obraci ke svym sou€asnikim s
varovanim, ze po takovou budoucnost pfipravuji pudu.

Wells napsal jesté celou fadu roman, o kratSich utvarech nemluvé, ale ty stale
vice sklouzavaly do polohy vykladu a poucovani. Svoje zivotni poslani realizoval Wells
v pozadavcich, aby se zaved| novy védni obor, ,lidska ekologie®, ktery by se zabyval

biologickymi, intelektualnimi a ekonomickymi dusledky technickeé civilizace.

2.1.3 Pulp a Hugo Gernsback

Hlavnim prostfedkem Zzanru sci-fi byly vzdy knihy, ale na pfelomu
devatenactého a dvacatého stoleti se zacaly objevovat pulpové Casopisy se sci-fi
tématikou. Tvarce a kral takovych Casopisl, ktery na nich vydélal miliony, Ameri¢an
Frank A. Munsey (1854-1925), proziravé propujcil stranky svého tydeniku The Argosy
dobrodruznym pfibéhiim, mezi néz se dostalo obcas i sci-fi. Roku 1896 naklad tohoto
Casopisu dosahl pocCtu sedmi set tisic vytisk(l. Polozil tak zaklady budouci ,pulpové
Ameriky“. Munsey pak uvedl na trh je$té dalSi ¢asopisy, z nichz dulezitym byl All-Story
Magazine, ve kterém zacal v roce 1912 vychazet seridl o Tarzanovi, ktery svého
tvirce, E. R. Burroughse, tolik proslavil. Britské Casopisy jako The Strand Magazine
(mési¢nik, 1891-1950) nebo Pearson’s Magazine (mési¢nik, 1895-1939) také
vydavaly velky objem sci-fi povidek. Strand vydaval serialové v letech 1900-1901
Wellsovy First Men in the Moon a v roce 1912 The Lost World Arthura Conana Doyla.
Pearson’s vydal Wellsovu War of the Worlds (1897) a mnoho dalSiho. Stejné dulezité
jako pfibéhy samotné byl fakt, Ze tyto Casopisy doplfiovaly pfibé&hy ¢&ernobilymi
kresbami a pozdéji barevnymi kresbami na obalech.®® Ale specializovany sci-fi Casopis

jesté neexistoval.

8 ROBERTS, A. The History of Science Fiction, s. 174-175.
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Rozvoj védy a techniky zpusobil, Zze se zacaly obrazky pohybovat a zrodil se
filmovy pramysl. Jeden z pionyru tohoto okouzleni své doby, Francouz Georges Méliés
(1861-1938), natocil v roce 1902 Sestnactiminutovy snimek Le Voyage de la Lune,
ktery se povazuje za prvni sci-fi film. Jednalo se o kombinaci Verneovy cesty na Mésic
v délové kouli a Wellsova setkani s Mési¢nany jako hmyzimi bytostmi s klepety na
hornich koncetinach.

Sci-fi tak dostala novou podobu, ale jesté zdaleka ne svoje dneSni jméno, o
specializovaném Casopise ani nemluvé. Ale v té dobé (1904) se jiz do Ameriky
pristéhoval z Lucemburska mladik, ktery se stal pro sci-fi a zejména fandom skute¢né
pojmem a jehoz kiestni jméno ma dnes pro svét sci-fi stejny zvuk jako Oskar pro ctitele
filmového uméni. Tento mladik se jmenoval Hugo Gernsback (1884—1967).

~Jako devitilety kluk jsem Cetl némecky preklad ¢lank( amerického astronoma
Percivala Lowella o objevu pfimkovych Car na povrchu Marsu a o jeho teorii, Ze tyto
c¢ary mohou byt ve skute¢nosti obrovskymi kanaly, které vytvofila ruka inteligentnich
bytosti. Tato pfedstava mé natolik uchvatila, Ze dlouhé dny jsem nemohl na nic jiného
myslet a dlouhé noci o nicem jiném snit. Upadl jsem pfimo do nepfi¢etného stavu a
lékar, ktery mi dva dny a dvé noci vénoval neustalou pozornost, se nhemohl dopatrat,
pro¢ se z mého blouznéni vynofuji podivné bytosti, fantasticka mésta a mistrovsky
postavené kanaly.”® Tak zachytil Zivotopisec Sam Moskowitz Gernsbackovo
vypravéni, kde se Gernsback pfiznava k prvnimu podnétu, ktery ho pfilakal ke sci-fi.

Jenze Gernsback nebyl pouze snilkem, pfesnégji fe€eno, byl jenom zcasti
snilkem, a navic technicky typ. Z Evropy si pfivezl solidni technické vzdélani a zapal
pro elektrotechniku. Jeho prakticnost dokazuje, Ze vSechny vynalezy, kterych mél na
svém konté témér desitku, také ihned realizoval. Jeho radio Telimco, vlastné pfijimac
kombinovany s vysilackou z roku 1905 dnes zaujima Cestné misto v Muzeu Henry
Forda v michiganském Deabornu jako prvni radio pro domacnost vyrabéné ve velkém.
Pravé ,vyrabéné ve velkém“ podtrhuje Gernsback(v smysl pro prakti¢nost. Gernsback
tvrdil, Ze nestaéi jen vymys3let a realizovat, ale Ze to, co se vymysli a vyrobi, je potfeba
dostat do podvédomi lidi jako touhu, ne-li pfimo Zivotni cil. A pfi naplfiovani touhy
Clovék vétsinou na penize nedba.

Z toho duvodu souCasné se svym Telimcem zacal Gernsback vydavat
Radiokatalog, zalozil spoleC¢nost radioamatéri, vybudoval specializované
.elektrodomy“ prodavajici v kulise neotielé reklamy vSe, co s tehdejsSi spotiebni

elektrotechnikou néjak souviselo, a posléze v roce 1908 zacal vydavat Casopis Modern

8 SIEGEL, M. R. Hugo Gernsback, Father of Modern Science Fiction, s. 16, Borgo Press, 1988.
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Electrics. Ten mél nejdfive stejné jako Radiokatalog podporovat ve Ctenafich zajem o
elektrické vyrobky, a to formou popularniho vykladu o tom, co v3echno elektfina
dokaze. Lidé se zajimali, jak véci, které si mohou koupit, vlastné funguiji.

Pdvodni faktografie o tom, co elektfina déla, se vSak brzy prolnula s fikci o tom,
co elektromagnetické vinéni délat mize a popularizaci védy okorenila védecka fikce.
Snilek se v Gernsbackovi, ted uz zamozném, zacal ozyvat stale silngji. Po¢atkem roku
1911 zacal Gernsback na strankach svého Modern Electrics vydavat vlastni roman
Ralph 124C 41+ s podtitulem A Romance of the Year 2660 na dvanact pokracovani.

Vtésnal do ngj tolik napadu, pfedpovédi, vynalez(i a technickych a védeckych
proroctvi, Ze néktefi povazuji Ralpha za prvni skute¢ny sci-fi roman. Znaény komer¢ni
uspéch prvni fikce podnitil Gernsbacka k sepsani The Scientific Adventures of Baron
Munchausen, ktera vychazela v Gernsbackové Casopisu Electrical Experimenter od
kvétna 1915 do unora 1917 a kterych bylo celkem tfinact dild, napfiklad How to Make
a Wireless Acquintance (1915) a How the Martian Canals are Built (1916). Tim
Gernsbackova literarni kariéra skondila, ale o to vic se za€inal Gernsback projevovat
jako vydavatel ¢asopisl a organizator.

V roce 1920 zménil nazev Electrical Experimenter na Science and Invention.
Casopis s timto nazvem vychazi dodnes, i kdyz za dobu své existence prodélal hodné
zmén. V dobé, kdy patfil Gernsbackovi, se na jeho strankach dafilo i tomu, co dnes
povazujeme za sci-fi. Srpnové Cislo Science and Invention z roku 1923 je zcela
zasvéceno duchu ,scientific fiction®, jak hlasal jiz podtitul na obalu. Byl Gernsbackiv
pokus, ktery mél zjistit, jak novy napad mezi Ctenafi zabere. Kratce na to oznamil
Gernsback vydavani nového €asopisu Scientifiction, uréeného vyhradné védecké fikci
na rok 1924. Zajemci si vdak museli pockat, protoze slibovana udalost se objevila az v
dubnu 1926 a navic pod zcela jinym nazvem — Amazing Stories. Tim pro zanr science
fiction vznikl prvni specializovany ¢asopis.

Pro Gernsbackovy nazory na sci-fi je charakteristické Ze stranky prvniho €isla
vyhradil tém, kterym se nejvic obdivoval, totiz Poeovi, Verneovi a Wellsovi. Ve svém
uvodniku v prvnim Cisle Amazing Stories s nazvem A New Sort of Magazine
Gernsback napsal: ,Nejen Ze jsou tyto uzasné pribéhy ohromné zajimavym étenim —
také jsou vzdy poucné. Davaji nam znalosti, které bychom jinak neziskali — a davaji je
nam ve velmi stravitelné podobé. ProtoZe ti nejlepsi z téchto modernich autort
scientifiction maji talent pro prfedavani védomosti a dokonce i inspirace, aniz bychom si

uvédomili, ?e nas vlastné uci.®® Uspéch Amazing Stories nemusel byt zrovna

8 ASHLEY, M. The Time Machines: the Story of the Science Fiction Pulp Magazines from the Beginning
to 1950, s. 50, Liverpool: Liverpool University Press, 2000.
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ohromujici, stacCilo, ze pfinesl vydatné finan¢ni povzbuzeni k dalS§im vydavatelskym
poc¢inim. V nasledujicich letech pfidal Gernsback k Amazing Stories dalSi ¢asopisy,
nepocCitdme-li roCenky, které se v novém svété sci-fi specializovaly — napfiklad na sci-fi
detektivky.

Samoziejmé, ze v tomto obdobi vznikly dal§i profesionalni sci-fi asopisy,
vétSinou kratké zivotnosti, a mnohé amatérské tiskoviny v ramci sci-fi klubu, které se
mnohdy nedockaly ani druhého Cisla. Z profesinalnich ¢asopist té doby je vSak tfeba
se zminit o svétlé vyjimce, Easopise Astounding Science Fiction, ktery od svého vzniku
v roce 1930 vydrzel do dneSnich dnl na vysluni zajmu. Ale vliv Gernsbackovych
Casopist Amazing Stories a Wonder Stories na rodici se ,zlaty vék* sci-fi byl zasadni.

Na osobnost Huga Gernsbacka a na jeho vliv na sci-fi mohou byt a jsou rdzné
nazory. Podle nékterych je pokladan za otce moderni sci-fi, na druhé strané se mu
vytyka, Ze odtrhl sci-fi od hlavniho proudu literatury a tim v ni, jako v Zanru vymezeném
Sestakovymi Casopisy, utlumil literarni hodnoty. Gary Westfahl vidi Gernsbacka nejen
jako vynalezce, ale také jako prvniho teoretika a historika sci-fi, muze, jehoz dilo
,Zapocalo, ocekava a zahrnuje cely Zanr.“® John Clute na druhé strané ma opacny
nazor na ,strasné divného a fraSkovitého Filistina Huga Gernsbacka.“ Podle néj
Gernsback udélal ,jednu dobrou véc“ — zalozeni Amazing. Ale ,mimo to [...] byl
Gernsbackuv viiv katastrofalni: Osobnost, ktera zcela oviadala jesté-ne-tplné-zanr
byla bez smyslu pro humor, didakticka, pfizemni, téZkopadna, osudné nachylna k
radam mizerné védy [...] Sci-fi mezi roky 1926 a 1936 tak v disledku toho bylo bez
smyslu pro humor, didaktické, pfizemni, téZkopadné a osudné nachylné k radam
mizerné védy.”® Je vsak jisté, ze na sci-fi se v literatufe pohlizelo a mnohdy dosud
pohlizi jako na zanr, ktery stoji jaksi stranou, uzavien do sebe, a ktery s opravdovou
literaturou nema nic spole¢ného.

At uz je dnedni posuzovani Gernsbackova podnikani jakékoli, nikdo mu
nemuze upfit, Ze dal do pohybu zajmové hnuti, které naslo velky ohlas nejen v zemi,
kde pusobil, ale skute€né na celém svété — totiz fandom. Gernsbackovy zasluhy v
tomto sméru ocenili samotni fanousci v roce 1953, kdy na svétovém shromazdéni sci-fi
World Science Fiction Convention neboli Worldcon ve Filadelfii ve Spojenych statech
americkych zavedli na jeho pocCest Cenu Hugo za nejlepsi literarni dilo roku. Prvniho
Huga ukofistil A. Bester za roman The Demolished Man. Cena Hugo, ztélesnéna do

soSky tvaru startujici rakety, se od té doby na téchto shromazdénich udéluje

8 WESTFAHL, G. The Mechanics of Wonder: the Creation of the Idea of Science Fiction, s. 35, Liverpool:
Liverpool University Press, 1998.
8 CLUTE, J. Scores: Reviews 1993-2003, s. 221-222, Harold Wood, Essex: Beccon, 2003.
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kazdoro€né za literaturu a jinou aktivitu nebo za zasluhy o sci-fi. Sam Gernsback se
doCkal této nejvy3Si pocty, inspirované jeho jménem, v roce 1960, a to formou

specialniho Huga ,Otec science-fiction®.

2.1.4 Zlaty vék science fiction

Isaac Asimov, v Uvodu ke své autobiografické sbirce povidek Before the
Golden Age napsal: ,Zlaty vék zacCal v roce 1938, kdyZ se John Campbell stal
Séfredaktorem Astounding Stories a pfeformoval je a s nimi celou oblast na néco, k
¢emu mél srdcem bliz. Béhem Zlatého véku on a Casopis, ktery redigoval, tak
dominovali science fiction, Ze C&ist Astounding znamenalo znat cely Zanr. V tomto
smyslu trval Zlaty vék az do roku 1950, kdy do oblasti vstoupily ¢asopisy Galaxy a The
Magazine of Fantasy and Science Fiction.

Nebyly jen pfedstavy Johna Campbella, ale hlavné ti, ktefi je na strankach
Astounding Stories realizovali, co tvofi patef Zlatého véku. V této souvislosti se
nejCastéji hovofi o Etyfech esech v listu Johna Campbella: A. E. van Vogtovi, Robertu
A. Heinleinovi, Isaacu Asimovovi a Theodoru Sturgeonovi.

John Wood Campbell, ml. (1910-1971), jak zni jeho pIné jméno, se narodil v
Newarku ve staté New Jersey. V dobé, kdy v Gernsbackovych Amazing Stories vySel
The Skylark of Space (1928) od E. E. ,Doc* Smitha, vstoupil na Massachusetts
Institute of Technology (MIT), aby zde studoval chemii a astronomii, a pod vlivem
Skylark of Space zacal psat sci-fi. Prvni povidka, kterou napsal, se jmenovala Invaders
from the Infinite prodal ji ¢asopisu Amazing Stories, kde ufadujici redaktor rukopis
ztratil, takze nevySla. Campbellovi se nevydal a pozdéji, kdy mu uz otiskli nékolik
dalSich povidek, napsal pod stejnym nazvem novou povidku, udajné zcela jinou, ktera
vySla v Amazing Stories Quarterly v roce 1932. Tak se stalo, Ze prvni povidka, kterou
publikoval, se jmenovala When the Atoms Failed (1930), ktera stejné jako dalSi
povidky o myslicich strojich, napsal pod vlivem otce kybernetiky Norberta Wienera,
ktery tehdy na MIT prfednasel matematiku. Studia dokoncil na Duke University v
Severni Karoliné, kde graduoval z fyziky. V té dobé byl jiz Zenat, vzal si svou
spoluzacku a za jejim div€éim jménem Dona Stuartova pozdé&ji skryval vétSinu ze své
povidkové tvorby.

Od roku 1934 psal Campbell pod rdznymi pseudonymy, nej¢astéji pouzival jiz

zminéné jméno Don A. Stuart, obCas také Karl van Campen nebo Arthur McCann.

8 ASIMOV, |. Before the Golden Age: a science fiction anthology of the 1930s, s. Xlll, Doubleday, 1974.

48



Jako Stuart napsal také znamy, dnes uz klasicky sci-fi horror Who Goes There (1938)
o antarktické vyzkumné stanici ohroZzované mimozemskym vetfelcem, ktery neustale
méni svUj tvar. Pozdéji byl tento horror zfilmovan pod nazvem The Thing (1951). Timto
uspésnym horrorem vSak Campbell jako spisovatel sci-fi kon&i a dale pUsobil jako
redaktor Casopisu Astounding Stories. A je to pravé Campbell jako redaktor, ktery
vyraznym zpusobem vyvoj sci-fi ovlivnil a ktery se v Zanru stal tolik vyraznou postavou.

Zminény Casopis, symbol Zlatého véku, byl zaloZzen v roce 1930 pod nadzvem
Astounding Stories of Super Science, ale ta ,supervéda“ byla z ného o rok pozdéji
vypusténa. Campbell brzy po svém nastupu tento nazev upravil — po nékolika
neuspésnych pokusech s jinymi nazvy — a tak od bfeznového Cisla v roce 1938
vychazel pod nazvem Astounding Science Fiction, i kdyz pravé to ,ohromujici“ se
Campbellovi moc nezamlouvalo.

Casopisu se pod novym nazvem, &i spie pod novym vedenim, dafilo tak dobre,
ze se Campbell rozhodl vzdavat dalSi zaméfeny na fantasy. Nazev dostal Unknown a
jeho prvni Cislo spatfilo svétlo svéta v bfeznu 1939. Netésil se vSak dlouhému Zivotu,
hlavnim divodem byl nedostatek papiru béhem valeénych let, a v roce 1943 zanikl, k
veliké Skodé ctiteld fantasy, protoze Campbell i v této oblasti prosadil svoje
nekonvenéni pfistupy k povidkove tvorbé.

Po Gernsbackovi zdédila sci-fi okrajovost, povrchnost a snahu omracovat
¢tenare vnéjSimi efekty bez hloubani nad vnitfnimi prozitky. Campbell, stejné zaniceny
pro sci-fi jako Gernsback, mél vyssi cile, chtél dostat sci-fi do nové, kvalitativné vyssi
roviny, na vysSi uroven v hierarchii literarni tvorby. Jak sam tekl: ,Vétsiné lidi pripadala
sci-fi jako ponury, fantasticky a nesmysiny brak,“ a novy vék potfeboval ,pfibéhy o
lidech Zijicich ve svété, kde Velky napad, nebo série napadu a Stroj, nebo stroje, tvori
pozadi. Ale je to ¢lovék, ne napad nebo stroj, ktery je esenci.®

Byl pfesvédcen, Ze vi jak, ale sou€asné si byl védom, Ze na néco takového sam
nestaci, a proto vsadil na nové talenty, které formoval podle svych pfedstav. Radil,
presvédCoval, korigoval a vracel pfispévky, a mél na své velice u€innou motivaci —
nabizel nejvySsi honorare, jaké v pulpech v té dobé byly — néco pfes cent za slovo, a
platil promptné. Charakteristické pro Campbella bylo to, Ze se svymi vyvolenci napady
na povidky projednaval, nékdy sam pfimo namét zadal, ale ¢asto také do hotového
textu zasahoval Skrty nebo pfipsanim celych pasazi. Isaac Asimov na Campbella
vzpomina v nejlepSim a fika, Ze se na domluvena setkani s nim tésil, i kdyz se nékdy

stavalo, ze na takové setkani jel s obavami — kdyZz nemél pfipraveny zadny novy

8 WESTFAHL, G. The Mechanics of Wonder: the Creation of the Idea of Science Fiction, s. 182.
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namét. Campbell totiz od svych ,chlapci” vyzadoval, aby pokazdé za nim pfisli s nécim
novym, co by mohli rozebrat a o ¢em by si mohli pohovofit. Ve velké vétSiné
znamenaly Campbellovy zasahy pro povidku pfinos, ale ne vzdy. Tak napfiklad v
Asimovové slavném Nightfall (1941) provedl neStastny zasah tim, Ze pfipsal odstavec
o porovnani se Zemi a tficeti tisici silnych slunci, kterym pfib&hu z hlediska jeho pojeti
dost ublizil.

Campbellovy pFedstavy o tehdejsi moderni sci-fi, které ve svych Casopisech
prosazoval, se daji shrnout takto:®

1.) LepSi zpracovani pfibéhu, nez bylo v té dobé v puplech bézné, a to jak z
hlediska stylu, tak pokud jde o zpUsob interpretace myslenek. Jinymi slovy, za dobré
povazoval formu, jakou udaval mainstream ftficatych let, coz v obecné roviné plati
dodnes, kdyZ mame na mysli Iéta osmdesata.

2.) Vétsi duraz na psychologii. Jak €lovéka zittka ovlivni mozné technické a
socialni zmény? Jak se bude chovat za radikalné zménénych podminek?

3.) Vztah filozofie a kulturnich projevi. Clovék Zije vzdy v urgité spolecnosti
podle néjakych pravidel, nékdy rigidnich, jindy volnych. Jesté vétsi rozmanitost v tomto
sméru lze oCekavat od mimozemstanda.

4.) Mozné zvlastni schopnosti jedincl lidské rasy i mimozemstand. Neslo jen o
fyzické a duSevni mutace, ale také o telepatii, levitaci, teleportaci a telekinezi a vibec o
jevy vymykaijici se platnym védeckym zakonim.

5.) RozSifeni plsobnosti na socialni a politické protesty, obchod, valku a
moralku civilizace.

6.) Véda a technika jsou kulisy, nikoliv jadro.

VSechno z toho se objevovalo v sci-fi jiz dfive, ale pouze nahodné. U
Campbella se vSak uvedené pozadavky staly zakonem, sitem a kvalifikacnimi kritérii. A
prostfedkem k tomu, aby sci-fi ziskala vétsi vSeobecnou vaznost.

Sam zivot dal pozdéji Campbellovi za pravdu. Kdyz se po valce v roce 1946
objevily na trhu prvni vyznamnéjSi antologie sci-fi, The Best of Science Fiction a
Adventure in Time and Space, obé bestsellery — naprosta vétSina pfispévkl pochazela
od campbellovskych autort.

V pfedmluvé k antologii The Best of Science Fiction se Campbell jednoznaéné
vyjadfuje k tomu, co ma na mysli pod pojmem moderni sci-fi: ,Ve starsi sci-fi (H. G.
Wells a téméF vSechny pribéhy psané pfed rokem 1935) vénoval autor spoustu ¢asu

informovani &tenafe o tom, co se stalo, nez zacal vlastni pfibéh. Spisovatelé moderni
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sci-fi vypracovali pozoruhodné techniky, jak uvést pozadi a prislusné vysvétleni, aniz
by narusili déj a spad pfibéhu.“ A dale: ,Ale spisovatel moderni sci-fi nekonstatuje
pouhé, ,Asi za deset let budeme mit atomové zbrané®, jde dal, v popfedi jeho zajmu
stoji otazky, co tyto zbrané udélaji s politickou, ekonomickou a kulturni strukturou
spolecnosti.”’

Campbell mél ale také sva tabu. A jimi byly sex a nabozenstvi. U zadného z
trumfu jeho sci-fi staje se v tomto sméru ve Zlatém véku neobjevil ani pokus, a nékteré
ta tabu poznamenala napofad. Napfiklad u Asimova se ani dodnes v zadném z jeho
pribéhd tyto prvky nevyskytuji. Roman The Gods Themselves (1972), zejména jeho
stfedni Cast, je urCitou vyjimkou, pokud jde o sex, a takovou je i humorné ladéna
povidka I'm in Marsport without Hilda (1957), ale zde jde spi$ o autorovu pozdéjsi
jednorazovou snahu dokazat svou univerzalnost nez o programovost. Sci-fi se
sexuanim tématiim mu vSeobecné vyhybala hodné dlouho. Uvadi se, Zze prulom do této
oblasti predstavuje roman P. J. Farmera The Lovers (1952) publikovany poprvé v pulpu
Startling Stories.

Pro Campbella bylo pfiznaéné, ze systematicky sledoval, co je ve védé a
technice nového, a nezapominal o tom své Ctenare v Uvodnicich Astounding Science
Fiction informovat. A nezapominal o tom hovofit se svymi autory. V dvacatych a
tficatych letech se hodné hovofilo o radioaktivité, o tom, co vSechno muize energie
vznikla §tépenim atomd zplsobit, kde muze byt vyuzita. Toto téma se samoziejmé
nemohlo vyhnout ani Astounding Science Fiction. Samotny Campbell si je zvolil za
ustfedni myslenku v jiz zminéné povidce When the Atoms failed a v nékterych dalSich,
jako Atomic Power (1934), Atomic Generator (1937), a Isotope 235, (1938). Na
strankach Astounding Science Fiction se pak objevily skutecné dobré pfibéhy, dnes uz
klasické, které se cituji témérf ve vSech studiich o vyvoji sci-fi. Je to pfedevSim Blowups
Happen (1940) od R. A. Heinleina, kde se sice &tenafi predklada predstava, jak mize
vypadat jaderna elektrarna, ale hlavni dlraz je kladen na psychiku lidi, ktefi zde pod
tlakem mozné katastrofy pracuiji.

Ale urcité nejpopularnéjsi mezi fanousky je z té doby celkem primérny pfibéh
C. Cartmilla Deadline, protoze demonstroval vyznam jejich oblibeného Zanru v
praktickém zivoté. Campbell jej otiskl v bfeznovém ¢isle Astounding Science Fiction
roku 1944 a ihned se stal sttedem pozornosti agentt FBI, ktefi vyslychali jak autora,
tak Campbella. V povidce jde sice o val€eni mezi staty Sixa, tedy Axis pozpatku a

Seilla, tedy Allies Cili Spojenci. V povidce byla zminka o sestrojeni atomové bomby,
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tehdy pfisné utajovaného subjektu v ramci projektu Manhattan. Situace se celkem
vysvétlila uspokojivé pro vSechny, inkriminované Cislo Astounding Science Fiction se
ke svym ¢&tenarlim dostalo, ale udalost kolem ného vesSla do déjin sci-fi jako senzace
nejvyssiho fadu.

Za valky, kdy fady sci-fi autor(i profidly, protoZze mnozi z nich museli do armady,
Campbell ziskal do svého tabora F. Leibera a C. D. Simaka, ten pravé zde zacal psat
pfibéhy, které se staly zakladem jeho slavného romanu City, a z daldich se mu ochotné
nabidli M. Leinster, H. Kuttner (pod pseudonymem L. Padgett) a jeho Zena C. L.
Moorova (pod pseudonymem L. O'Donell) a J. Williamson. Campbell tak mohl vydavat
Astounding Science Fiction v nezkracené podobé a s neochuzenym obsahem celou
valku.

V povale¢nych letech oekaval Campbell své mistry moderni sci-fi s otevienou
naruci, ale ne vSichni se do ni vraceli. Situace se zménila, papiru zacal byt postupné
dostatek a zacaly vznikat nové a k zivotu se probouzet staronové pulpy. A tak
napfiklad jména T. Sturgeona a R. A. Heinleina se postupné vice objevovala na
strankach Thrilling Wonder Stories, brzy pfeSel do nepfatelského tabora i A. E. van
Vogt a za nim dalsi, jako L. R. Hubbard, C. Cartmill a jini. Do znaéné miry celou situaci
Campbellovi zkomplikovalo to, ze se za€aly mnozit specialni antologie novych, dosud
nepublikovanych sci-fi povidek, jejichz sestavovatelé si mohli dovolit nabidnout
autorim vysSi sazbu za slovo nez redaktofi pulpl. Campbell zacal ztracet postaveni
hegemona na trhu sci-fi. Ti, kterym v§tépoval svoje chapani koncepce moderni sci-fi,
dospéli a osamostatnili se a konkuren¢ni redaktofi se od ného poucili az pfili§ dobfe.

Konkurence v nastavajici dobé konjunktury silla a byla dobfe vybavena
finan¢nimi prostiedky. Od ledna 1949 zacal znovu vychazet Casopis Super Science
Stories, ktery se pres valku odmicel, a jak hned prvni €isla naznacila, jeho $éfredaktor
A. H. Norton hodlal vydavat dobrou sci-fi campbellovského raZeni a dobrodruznou
fantasy v tradici Campbellova Unknown. Na podzim téhoz roku pfibyl The Magazine of
Fantasy and Science Fiction, v jehoz €ele stal Anthony Boucher, dfivéjsi pfispévatel do
Astounding Science Fiction, a z jeho stranek zafila jména vSech Campbellovych
nejlepsich zaku. V Fijnu 1950 se na trhu objevil Casopis Galaxy Science Fiction fizeny
H. L. Goldem, ktery psal sci-fi pod pseudonymem C. C. Campbell v dobé, kdy J. W.
Campbell byl celkem neznamym novackem, a nabizel dokonce vy3Si honorafe nez
Astounding Science Fiction. Z koncep&niho hlediska vSak pokradoval v kursu

vyty¢eném Campbellem, ale s vétSim ddrazem na psychologické aspekty.
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Kromé uvedenych €asopist se na trhu v té€ dobé objevila cela fada dalSich a
jiné pfibyly pozdéji — odhaduje se, Zze v padesatych letech vychazelo ve Spojenych
statech pres tficet Casopisu, které tiskly sci-fi. S pfichodem padesatych let jiz neplatilo,
Z2e Campbell je v Zanru dominujici postavou. To neznamena, ze Astounding Science
Fiction prestal mit komercni Uspéch. Ale Campbell ztratil svoje unikatni postaveni.
Nadale hledal nové talenty, radil jim a povzbuzoval je, ale nemohl na né pUsobit
psychologickym ani ekonomickym natlakem, ti se prosté mohli obratit na konkurenci.
Sily se pfinejmensim vyrovnaly.

Campbellovi nezbylo nez se s konkurenci smifit. Jeho Astounding Science
Fiction si zachoval dobré jméno a udrzel se mezi nejlepSimi, ale nebyl uz jediny a
rozhoduijici. Na jeho strankach se i nadale objevovala nova jména, ktera v sci-fi pozdéji
hodné& znamenala, jako napfiklad A. E. Nourse, M. Clifton, J. Brunner nebo T. Godwin,
ale u konkurence zacinali neméné slavni autofi.

Ale na rozdil od svych kolegl zlstal Campbell v zanru osobnosti, ktera se
dostala do védomi nejSirSi Ctenarfské obce zanru jako symbol pro novou, kvalitativné na
vySS§i uroven postavenou sci-fi. Zlstal synonymem pro obdobi oznacené nalepkou
Zlaty vék, stejné jako jeho Casopis Astounding Science Fiction, ktery Fidil velice
uspésné od roku 1939 az do konce svého Zivota, tedy neuvéfitelné dlouhou dobu
Ctyfiatficeti let.

Na jeho pocest existuji v zanru dvé vyznamné ceny, obé poprvé udéleny v roce
1973. Je to jednak John W. Campbell Memorial Award za nejlepSi sci-fi roman roku
udélovana kazdorocné — prvni dostal Barry Malzberg za Beyond Apollo. A dale John
W. Campbell Award pro nejlepSiho nového spisovatele, ktera se udéluje pfi pfilezitosti
konani svétového shromazdéni fandomu — Worldcon. Z té prvni se tésil Jerry

Pournelle.

2.1.5 Padesata léta a Nova vina science fiction

LZlatéjsi nez samotny Zlaty vék bylo obdobi, které nasledovalo po ném*, fika se
v nékterych uvahach hodnoticich vyvoj v padeséatych letech az do Nové viny.
Vezmeme-li v Uvahu jen kvantitativni stranku, pak je to nepochybné pravda. Diky
pokralujici hospodaiské prosperité vznikla ve Spojenych statech americkych fada
novych specializovanych Casopist, byt Casto kratké Zivotnosti a v dalSich jinych se

vytvofil prostor navic, v némz se zacala sci-fi objevovat pfileZitostné nebo i pravidelné
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pro zpestfeni obsahu, jako tomu bylo napfiklad u Collier's Weekly, do néhoz ze
znaméjSich autort pfispival R. Bradbury a K. Vonnegut jr.

Z americkych Casopisu byl hlavné znamy /If, jehoz prvni Cislo se objevilo v
bfeznu 1952, Casopis zanikl s prosincovym ¢&islem v roce 1974. If mél velmi dobrou
uroven a pfispivali do ného jiz tehdy uznavani autofi. Tak napf. hned v roce 1953
pfinesl na pokradovani znamy roman Jamese Blishe A Case of Conscience, po
kniznim vydani (1958) ocenény cenou Hugo a v roce 1965 jesté slavnéjsi Heinleinlv
roman The Moon is a Harsh Mistress, rovnéZ budouciho nositele ceny Hugo. V roce
1952 se dale objevily Science Fiction Adventures, které s vyjimkou v dobé od €ervna
1954 do listopadu 1956, vychazely do poloviny roku 1958 a které v prvnim obdobi
redigoval znamy Lester del Rey. Casopis pfinasel, co sliboval, totiz dobrodruznou sci-fi.
Kromé del Reye v ném nejCastéji publikoval pod nejriznéjSimi pseudonymy Robert
Silverberg.

Labuti pisni Hugo Gernsbacka by se dal nazvat jeho pokus vydavat ¢asopis
Science Fiction Plus, ktery se objevil na trhu v bfeznu 1953, ale po sedmi Cislech
musel byt v prosinci téhoz roku stazen z programu kvuli velkému finanénimu deficitu. A
nepochybné proto, Zze Gernsbackovo pojeti sci-fi, ¢tvrt stoleti zastaralé, nemohlo v
nove konkurenci obstat.

Autofi se stale vice zaméruji na spekulativni stranky fantastiky, v jejich tvorbé
se objevuji zavazné spoleCensko-filozofické problémy a dochazi k vSeobecnému
uznani jejich kvalit, napfiklad Ray Bradbury. Ukazuje se, Ze ,v satirické nadsazce a ve
spoleCenské kritice je silna stranka science fiction a Ze na tomto poli je schopna
vstoupit do literatury jako rovnocenny partner.“?

V redlném Zzivoté pfinesla padesata Iéta realizaci toho, co se na strankach sci-fi
objevovalo uz davno jako samoziejmost, ale co piekvapilo cely svét a pfiznivce sci-fi
pfivedlo do nadSeni. Tou senzac¢ni udalosti bylo vypusténi prvni umélé druzice Zemeé
Sputnik 1, ktery se vznesl ze sovétského kosmodromu Bajkonur dne 4. 10. 1957 do
kosmického prostoru a obletél celou Zemi. A to i tehdy malokdo tusil, Ze za necelych
pét let pozdéji (12. 4. 1961) obleti Zemi prvni Clovék, J. A. Gagarin. John Clute to
popsal nasledovné: ,MozZna byla kdysi doba, pfed Sputnikem, kdy Fise naSich sci-fi snt
byly fizeny podle pravidel popsanych v Astounding a vsichni jsme si mohli hrat na
budoucnost ve které jsme vSichni byli spolec¢né, fanousci, spisovatelé [...] Ale néco se

stalo. Budoucnost se stavala skutecnosti.“®

92 NEFF, O., OLSA, J. Encyklopedie literatury science fiction, s. 51, 1. vyd. Praha: AFSF; Praha: H+H,
1995.
% CLUTE, J. Look at the Evidence: Essays & Reviews, s. 17, John D. Barry Design, 1995.
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Je obtizné rekonstruovat pfesné, z ¢eho se Nova vina zrodila. V zanru doslo k
ur¢itym zménam, které nezustaly bez povsSimnuti vydavatell a kritik(. Tyto zmény mély
vice podob, ale obecné je mozné je charakterizovat dvéma aspekty — novym literarnim
projevem a novym spoleCenskym védomim. Literarni projev se tykal hlavné zamérného
experimentovani ve stylu, ve vyuzivani jazyka a ve vypravéCské technice. SpoleCenské
védomi se odrazelo v zajmu o politiku a Zivotni zplsob, zpravidla z radikalniho
hlediska.

Zrod Nové viny méla na svédomi v Anglii skupina, ktera se zformovala kolem
Casopisu New Worlds za redigovani Michaela Moorcocka (nharozen 1939). Co do
vyznamu byl jeho vstup do New Worlds na jafe 1964 srovnatelny s Campbellovym
nastupem do Astounding Science Fiction. Moorcock sam do Casopisu pfispival nez se
stal editorem a zacal volat po vasnivé, jemné, ironické a originalni formé science
fiction. Dal podnét k novému pfistupu k Zanru, kdyZ vyzyval autory, aby inspiraci pro
své pfibéhy hledali v dnesku, v dnesSnich obrazech, symbolech a technikach. Tato sci-fi
se ma primarné vyjadiovat ke konkrétnim situacim €lovéka jako individua. Vznika tak
hnuti Nova vina, které se snazi science fiction co nejvice pfiblizit k hlavnimu proudu
umélecké literatury.®* Obklopil se proto skupinou vybranych &tyi autord, aby se stali
Sablonou nového stylu vypravéni: J. G. Ballard (narozen 1930), E. C. Tubb (narozen
1919), Brian Aldiss (narozen 1925) a John Brunner (1934-1995). Slovy Edwarda
Jamese: ,Moorcock kolem sebe shromazdil skupinu talentovanych britskych
spisovatelt,” a také ,naverboval novou generaci americkych spisovateld, jako byli
Samuel R. Delany, Thomas M. Disch a John Sladek, ktefi vSichni prisli do Londyna
aby prozivali a délili se o nad$eni té doby.“*®

To mozna ukazuje Novou vinu pfili§ jako produkt ,volnych Sedesatek”
londynské kontrakultury. Je lepsi pohlizet na Novou vinu sci-fi v SirSim mezinarodnim
zajmu o experimentalni a avantgardni literarni styly. Ballard také v New Worlds hlasal
po rozsahlém odmitnuti sci-fi klisé: ,Science fiction by se méla obréatit zady k vesmiru,
mezihvézdnému cestovani, mimozemskym formam Zivota, galaktickym valkam a
pfekryti vSech téchto napadu, které se rozsifilo deviti desetinami sci-fi Casopist. | kdyz
byl velkym autorem, mél H. G. Wells katastroficky vliv na dal§i vyvoj science fiction.
[...] stejné tak si myslim, Ze sci-fi se musi zbavit vdech sou¢asnych narativnich forem a

zapletek.“°

% NEFF, O., OLSA, J. Encyklopedie literatury science fiction, s. 52-53.
% JAMES, E. Science Fiction in the Twentieth Century, s. 169, Oxford: Oxford University Press, 1994.
% Tamtéz, s. 169-170.
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Ballard instinktivné sméfoval k poliim mentalni nedostupnosti, kde se normalni
a abnormaini setkava na neutralni pudé odvracejici zlo. ,Odvraceni zla“ je kouzlo nebo
nabozenské umeéni pro odrazeni zla Sarmem, zafikavanim nebo ritualem. At uz to bylo
to, o€ Ballardovi Slo, nebo ne, jeho fikce je vylozené fikci extrému, v nichz je hrlza
béznym mediem. Ballardovy romany byly pfibéhy o koncich svéta a své apokalypsy
umistoval vzdy do blizké budoucnosti. V. The Wind from Nowhere (1962) smete
neustale silici vitr Britanii z povrchu zemského. The Drowned World (1962) je o tajicich
ledovcich, které zplsobi zatopeni vétSiny severni polokoule, ale roman se soustredil
hlavné na psychologické, aZz meteorologické aspekty. V romanu The Drought (1965)
vrstva znecisténi na povrchu oceanu zabrani jejich odpafovani a zpusobi globalni
sucho.”
vyvijely po linii od surrealistickych az po hutné pfibéhy, v nichz zapletku a
charakterizovani nahrazuji kolaze hrizné predstavivosti. Lze si polozit otazku, zda se
vubec jedna o sci-fi, kdyz se v Ballardovych textech spojuji znaky poetiky Burroughse a
Borgese, spisovatelll, ktefi se vétSinou mezi autory sci-fi nezafazuji. Je vsak
skute¢nosti, ze hranice mezi sci-fi a hlavnim proudem literatury je stale pomysInéjsi. A
jednou z hlavnich funkci Nové viny, podle Moorcockovych predstav, bylo touto hranici
otrast.

A Ze to nebylo lehké, dokumentuje zachazeni s Ballardovou The Aftrocity
Exhibition v USA. Ve formé romanu — jako povidka vySla v New Worlds, ¢. 166 v zafi
1966, v tomto Cisle se tak poprvé objevila Moorcockova slavna povidka Behold the
Man, byla The Atrocity Exhibition v nakladatelstvi Doubleday sice vytisténa, ale pfed
vlastni distribuci se8rotovana. Pozdéji ji vzalo a hned odmitlo nakladatelstvi Dutton, a
tak az v roce 1972 ji vydal Grove Press pod nazvem Love and Napalm: Export U.S.A. s
pfedmluvou W. Burroughse.

Mezi zajimavé paradoxy Nové viny patfi fakt, Ze prace jejiho zakladatele
Moorcocka a kititelky Judith Merrilové (1923-1997) nejsou nijak avantgardni. Merrilova
pfinesla ve své fikci feministické podhoubi, ale jeho formu a obsah Ize jen stéZi oznadit
za prislib néceho radikalnéjSiho. Byla to vSak jeji prace jako kriticky, ktera propujcila
udernost Moorcockové nadSeni. Samotny Moorcock je nejlépe znam za prace v oblasti
,mec a Carodéjnictvi“, kterou Ize sotva povazovat za sci-fi. To, co propuj¢uje atmosféru
Nové viny Moorcockovym sagam o heroickych Cinech Elrica Melnibone a Doriana

Hawkmoona, je urCitd neupfimnost. Hrdinové se neustale pohybuji na okraji

” ROBERTS, A. The History of Science Fiction, s. 249.
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sebeparodie. Pokud vibec néco prolina Moorcockovu fikci, je to pravé parodie ale
jemnéjsi a hravéjsi. Pro ilustraci si Ize povSimnout dvou z jeho praci.

Zaclatek trilogie The Dancers at the End of Time (1972-1976) je kronikou konce
vesmiru. Ale na rozdil od apokalyptického vypravéni, které s timto motivem v tradi¢ni
sci-fi spojujeme, je Moorcockovo podani lehké a zabavné. Jeho konec svéta je prosté
anglickym koncem stoleti, extrapolovanym svétem hejsk a drahousku, Zivotem plnym
radosti. DalSim Moorcockovym vypadem je Warlord of the Air (1971). Fiktivni rukopis,
udajné sepsany Moorcockovym dédeckem, ktery se v roce 1903 setkal s Clovékem
vyslanym do budoucnosti, do roku 1973, z niz se vratil. Tento cestovatel v ¢ase v8ak
nenavstivil nds rok 1973, ale rok 1973, jemuZ nepfedchazelo vitézstvi Velké Fijnové
socialistické revoluce a kdy nejrychlejSi dopravou mezi kontinenty byly vzducholodé a
svétu dosud dominovalo britské impérium. Ve svych dobrodruZstvich se cestovatel v
Case setkal s mnoha lidmi, jejichZz jména jsou nam znama, a provadél véci, které nam
mohou pfipadat jako silné nepfistojné. Setkal se napfiklad s chrabrym kapitanem
vzducholodé Korzeniewskim (skutené jméno Josepha Conrada), cholerickym
vedoucim skautu Ronnie Reaganem a pfijemnym londynskym policajtem Michaelem
Jaggerem. Kniha je psana ve stylu Arthura Conana Doyla, tedy stylem trochu
staromaédnim a strnulym, ale vybornym z hlediska napodobeni zplUsobu, jakym mohli

V Americe se rebelantstvi Nové viny prosazovalo hlavné diky usili Harlana
Ellisona (narozen 1934), jehoz vlastni fikce neni v teto souvislosti tak dalezita jako jeho
antologie, zejména Dangerous Visions (1967) a Again, Dangerous Visions (1972). Za
dalSi hlavni pfedstavitele Nové viny Ize zde povazovat Rogera Zelaznyho, Samuela R.
Delanyho, Thomase M. Dische, Joannu Russovou a Philipa J. Farmera.

Pro Rogera Zelaznyho (1937-1995) je charakteristicka péce o jasné vyjadreni a
zaliba v prevypravovani starych mytldl novou formou. Oboji se harmonicky snoubi v
romanu Lord of Light (1967), v némz lidé zosobriuji boZstva hinduistického panteonu,
ovSem na jiné planeté nez na Zemi a za pomoci vyspélé techniky. Silna tendence k
psani pfibéhd typu ,mec a Carodéjnictvi“ se odrazi v serii knih o Avalonu, alternativnim
vesmiru kouzel a zamkul, k némuz je z naseho svéta prfistup a ktery do znacné miry
pfipomina Olymp.

V Cem byla vlastné Nova vina nova? Méla néjaky program, ktery by ji
charakterizoval jako hnuti? Jak piSe Damien Broderick, Nova vina science fiction byla

Lreakci na unavu Zanru®, ktera ,nebyla nikdy formalizovana a &asto zapuzovana i svymi
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nejvétsimi vzory.“® Vy$e uvedené priklady to vice ¢i méné potvrzuji, ale soucasné
naznaCuji i néco dalSiho, Ze totiz v nejsirSim slova smyslu Nova vina predstavuje
pokusy o nalezeni jazyka a socialni perspektivy pro sci-fi pokusy, pfi nichZz dominovalo
usili vyuzit literarni nastroje renomovanych spisovatelt hlavniho proudu, parodie &i
parafraze starSich mistr(i a také bourat pomysiné hranice svazujici sci-fi do konvenci.
Pro sci-fi to pFfedstavovalo stimulujici a vzruSujici obdobi, plné odvaznych snah

poznamenanych rliznym stupném uspésnosti.

2.2 Historie kyberpunku®

Ve druhé poloviné 80. let bychom citacim novinovych &lanku typu: ,Hackefi si
na internetu duasledné strezi svoji anonymitu, aby se vyhnuli problémim s ochranci
zakonu.” €i ,Kyberneticka valka je boj bez hluku, tanku a letectva.” nepfikladali zadnou
realnou vahu. Neuvéfili bychom, Ze jsou to texty z realného svéta, ale predpokladali
bychom, Ze jde o uryvky z undergroundovych knih hlasicimu se k novému sméru SF
literatury, ke kyberpunku.

Tento subzanr science fiction se pocina rozvijet v osmdesatych letech
dvacatého stoleti, zpoCatku pfedevSim v ramci americké literatury. Podobné jako u
zrodu vSech predchozich zlomovych literarnich zanrt nelze hovofit o jednom konkrétni
datu, neni mozné urcit dokonce konkrétni rok.

Pro kyberpunk byl zasadni rok 1984, kdy vychazi roman Williama Gibsona
Neuromancer. Podle lvana Adamovice Ize vSak kofeny kyberpunku hledat uz u Phillipa
K. Dicka, ktery v roce 1968 vydava roman Do Androids Dream of Electric Sheep?, K.
W. Jetera v jeho knize Dr. Adder (1972) a Thomase Pynchona, ktery je autorem
romanu Gravity's Rainbow napsaném v roce 1973.'%°

Dale napfiklad Alfred Bester (1913-1987), spisovatel narozeny v New Yorku
napsal relativné malo sci-fi pfibéhu. Ale jeho dopad na zanr byl obrovsky. Podle

nékterych sam prakticky vymyslel Novou vinu i kyberpunk.™ Jeho prvni sci-fi roman
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The Demolished Man (1953) vypravi o Benu Reichovi, ktery se snazi vyhnout zatéeni
za vrazdu, kterou spachal ve svété telepatickych ,espert®, ktefi dokazi odhalit vétSinu
zlo€inli jesté pred tim, nez se stanou. Jeho nejznaméjsi knihou je Tiger! Tiger! (1956;
ve Spojenych statech vydana po ndazvem The Stars My Destination), ktera patfi mezi
nejvice cenéné sci-fi romany dvacatého stoleti.’® Pfibéh odehravajici se ve valkou
zmitané, hyper-mobilni sluneéni soustavé vypravi o budoucnosti, kde se lidé naudili
pfemistovat se v prostoru pouze pomoci mySlenek. Jedna se tak o pevnou
externalizaci Ciré vule a pouze zvlastni hrdina, povzneseny nad dobro i zlo, jakym je
Gully Foyle muze tuto schopnost zdokonalit pro dobro vSeho lidstva. Mechanikiv
pomocnik tfeti tfidy prezije zkazu vesmirné lodi Nomad, a kdyZz mu okolo letici lod
odmitne pomoci, sevie ho touha po pomsté, ktera ho motivuje k utéku ze svého vézeni
a pronasledovani téch, ktefi ho opustili. V prabéhu své cesty se stane vysoce
inteligentnim, vzdélanym a vynalézavym jedincem a nakonec svym zpusobem i
zachrancem lidstva.

Ov8em za skuteCné zlaté obdobi oznaluje server cyberpunk-review.com
kyberpunkovou literaturu a s ni spjatou produkci mezi lety 1980-1993'%. Toto vymezeni
klicovych spisovatell subzanru Bruce Sterlinga a jeho The Artificial Kid (1980) a Johna
Shirleyho s jeho City Come A-Walkin' (1980). V roce 1982 je uveden do kin film
Ridleyho Scotta Blade Runner natoeného na motivy zminéného romanu Phillipa K.
Dicka. Tento film se svou vizualni strankou velmi blizil pojeti pfedstav kyberpunkerd,
sam William Gibson, v dobé&, kdy mél rozepsany roman Neuromancer, po shlédnuti
prvnich dvaceti minut si pomyslel, Zze ,jeho nedokoncéeny prvni roman je nahrany,
vyfizeny. KaZdy bude predpokladat, Ze jsem okopiroval vizuélni strukturu z tohoto
uzasné vypadajiciho filmu.“'*

Rok pfed vydanim Gibsonova Neuromancera se poprvé schazeji hlavni
pfedstavitelé sméru: William Gibson, Bruce Sterling, Lewis Shiner a Rudy Rucker.
Zaroven v tomtéz roce vychazi v €asopisu Amazing Science Fiction Stories povidka
Bruce Bethkeho Cyberpunk (1980), pojednavajici o skupiné &tyf mladych vytrznika,
ktefi na jedné strané s pomoci pocitate pachaji zlo€iny spise jen pro radost — naplfiuji

tedy zakladni ideje hnuti punku, mezi néz patfi provokace, individualita, nekonformita a
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svoboda. Na druhé strané jsou nuceni se pfizpasobit rodinnym pozadavkim a
vychové. Nazev této povidky se velmi rychle uchyti jako ozna&eni celého sméru,
prestoze Gibson i Sterling jsou zastanci oznaceni Hnuti (The Movement).

V roce 1983 rovnéz zacina vychazet skromny Casopis Cheap Truth, jez vydava
pod pseudonymem Vincent Omniaveritas Bruce Sterling. Podroboval v ném kritice
tehdejSi masové prodavanou fantasy literaturu a vyzdvihoval jemu blizké autory
podobného razeni. Kritizoval zejména v té dobé& netechnickou, tedy mékkou fantasy,
,Zautocil na strankach magazint na skupinu humanist(“'*° a prosazoval nové tvrdé sci-
fi, jejimz kliCovym prfedstavitelem byl Wiliam Gibson. Kyberpunk je tedy spojeni
klasické sci-fi extrapolujici budoucnost s formalnimi postupy Sedesatych let — tedy
Nové viny. Vychazi ,z oné podsvéti znalé ostrosti Harlana Ellisona. Z vizionarského
mihotani Samuela Delanyho. Z klaunstvi Normana Spinrada nehlediciho na konvence
a pevné estetiky Michaela Moorcocka, intelektualni troufalosti Briana Aldisse a
samoziejmé také z J. G. Ballarda.“’% Kyberpunkové piib&hy v sobé spojovaly obraz
blizké budoucnosti k nepoznani zménéné modernimi technologiemi, zejména pocitadi,
s punkovou energii obsahu a stylu. Slo o jistou revoltu proti nablyskanym a sterilnim
pfedstavam budoucnosti staré science fiction.

Peter Nicholls vysvétluje sloZeninu slova kyberpunk, kde kyber pochazi ze
slova kybernetika, jez zastupuje globalni technickou budoucnost kontrolovanou pomoci
informacni sité. V této budoucnosti si lidé pozménuji téla i mysli pomoci drog a
biologického inZzenyrstvi, hmatatelna realita je nahrazovana virtualni. Zaroven v tomto
prostfedi zZije mlada generace brojici svymi nazory proti spoleénosti a zakonum — tento
zivel zastupuje termin ze sedmdesatych let minulého stoleti: punk.'”’

VSechny tyto definované obrazy se objevuji v roce 1984 v Gibsonové romanu
Neuromancer. Nejenze se okamzité stava kanonickym dilem kyberpunku, ale je
v8eobecné uznan jak kritickou obci, kdyZ v roce 1985 ziskal cenu Nebula, tak ¢tenafi —
rovnéz v roce 1985 obdrzel cenu Hugo. Teprve nasledujici roky znamenaji pro
kyberpunk pravy rozkvét. V roce 1985 vydava Sterling Schismatrix, Shirley Eclipse,
Greg Bear Blood Music (1983). V nasledujicim roce vychazi Gibsonova sbirka povidek
Burning Chrome a Sterling vydava zfejmé& nejvyznamnéjsi antologii kyberpunkovych

povidek Mirrorshades.

195 NEFF, O., OLSA, J. Encyklopedie literatury science fiction, s. 55.
% STERLING, B. Zrcadlovky: kyberpunkova antologie, s. 8, 1. vyd. Laser, 2000.
7 NICHOLLS, P. Cyberpunk. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:  http:/sf-

encyclopedia.com/entry/cyberpunk
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Zaroven o kyberpunku zacinaji ¢im dal vice mluvit literarni ¢asopisy, napfiklad v
roce 1988 vénuje celé Cislo tomuto fenoménu odborny Casopis Mississippi Review.
Objevuiji se dalsi autofi, ktefi se pokousi vyuzit zajmu o novy zanr. Na druhé strané se
ve spolecnosti, zejména v americké, za€ina zviditelfhovat temna strana mince, kterou
ve svych dilech kyberpunkovi autofi extrapolovali z tehdejSiho stavu techniky. Bézni
lidé se ve svém realném Zivoté zalinaji seznamovat s pojmem hacker, coz vyvrcholilo
v roce 1990, kdy ve dnech 7.-9. kvétna probéhla operace Sun Devil, akce tajné sluzby
proti skupiné Legion of Doom, pfi niZ agenti vnikli do sedmadvaceti domacnosti ve
¢trnacti méstech a zkonfiskovali Etyficet pocitacl a dvacet tfi tisic disket. Tisk a statni
urady zacaly rozdmychavat protihackerskou hysterii."*®

Je pochopitelné, Ze tato hysterie a vSeobecné povédomi o nebezpecich
spojenych s pocitaCi a kyberprostorem vibec se neustale zvySovalo a zvySuje
adekvatné k technickému pokroku a rozvoji. Je nasnadé, Zze pokud dochazi k tak
vyraznym spoleCenskym zménam, které témata kyberpunkové tvorby zevSedniuji, a
dila se stavaji méné Sokujicimi, musi se nutné zZanrova literatura vyCerpavat. Proto se
uz na konci osmdesatych let mluvi o tom, ze je kyberpunk ,mrtvy“ — nutnost zaniku
Zanru zmifiuje uz Bruce Sterling v Gvodnim slovu k antologii Mirrorshades.'®. Je v§ak
paradoxni, ze ackoli se ozyvaji hlasy kritiki o zaniku zanru, Siroka vefejnost o
kyberpunku zfejmé do té doby nikdy neslySela. To se méni v roce 1993, kdy se slovo
,Cyberpunk® dostava na obalku Casopisu Time. Toto slovo je rovnéz i nazvem alba
skupiny Billy Idol. Devadesata léta jsou obdobim, kdy si producenti uvédomili komeréni
potencial této pavodné undergroundové znacky. V Hollywoodu natogil filmovou verzi
povidky Williama Gibsona Johny Mnemonic — povidka byla napsana v roce 1982, film
vznikl v roce 1995 a je obsazena ve sbirce Burning Chrome. Obrovsky uspéch
zaznamenavaji pocitaové hry System Shock (1994) &i Syndicate (1993) a jejich
pokracovani.

Je to zaroven obdobi, kdy se prosazuje takzvana druha generace spisovatell
kyberpunku, jejimz hlavnim pfedstavitelem je Neal Stephenson. Svym romanem Snow
Crash (1992) zahajuje druhou vinu kyberpunku, v niz se misi tradi¢ni motivy
kyberpunkové literatury osmdesatych let s mytologii, socialnimi extrapolacemi a hlavné
humorem.

V roce 1999 pfichazi do kin film, ktery znamenal dalSi zlomovy okamzik, ted uz

ne v subzanru, ale v kyberpunkové subkultufe. Jednalo se o prvni dil ze série filma

1% ADAMOVIC, |. Chronologie kyberpunku. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
http://www.zivel.cz/index.php?content=article&id=18
99 STERLING, B. Zrcadlovky: kyberpunkova antologie, s. 15.
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sourozencl Wachowskych Matrix. Jeho celosvétovy Uspéch znamenal krok k tomu, ze
pro mnohé jiz neni kyberpunk sci-fi, ale je to vdednodenni skute¢nost — mluvi se o
takzvané Ctvrté éfe kyberpunku: postkyberpunku nebo postmatrixovém obdobi. Bruce
Sterling dokonce pfichazi s oznaCenim pro zanr své knihy Zenith Angle (2004), jez se
odehrava v blizké budoucnosti, se slovem ,nowpunk — soucasna historicka fikce,
napsana v dobé, kdy onu historii stale prozivame.“"°

Ackoli se nejedna o jedinou odvozeninu od plvodniho subzanru kyberpunku,
dale existuji napfiklad steampunk, dieselpunk & nanopunk, jeho nazev se jevi dosti
pfizna¢ny. | v jednadvacatém stoleti diky komercni Uspésnosti vznikaji stale nové
knihy, filmy a pocCitaCové hry, jez jsou zaloZeny na principech kyberpunku. Ale objevit v
nich néco skuteéné prekvapivého, néco, co by se stalo senzaci, tak jako se to povedlo
Neuromanceru, Matrixu i pocitacové hie Deus Ex (2000), se uz dlouho zadnému
tvarci nepodafilo. Mozna je skute¢né pavodni duch kyberpunku nenavratné ztracen,
ale jelikoz jeho ohlasy neustale prozivame v kazdodenni realité, nelze prohlasit, ze by
byl mrtvy. Jeho pokraCovani je mozné hledat v nastupcich z neanglickych literatur, ktefi
do kulis tradi¢niho kyberpunku vkladaji narodni prvky.

Kyberpunk totiz nejsou pouze pfibéhy zdrogovanych hackerl snazicich se
obejit zakony a vydélat penize. Jsou to prevazné dopodrobna vykreslené dystopické
svéty ovladané nadnarodnimi korporacemi, v nichZ hrstka lidi nesouhlasicich s pfedem
danym postavenim bojuje za jiny svét nebo alespon vlastni jinou budoucnost. Je to

hledani vychodiska z neuspokojivého Zivota.

2.2.1 Hlavni prvky kyberpunku

Kyberpunk se vétSinou odehrava v blizké budoucnosti na Zemi, misto néjaké
cizi vzdalené futuristické planety. Technologie se stala hluboce protkanou se vSedni
lidskou existenci — dokonce tolik, Ze jedinec bez ni pfeziva jen stézi. Problémy jsou
Casto hlad, klima a pfirodni zdroje a vlady jsou bud bezmocné nebo zkorumpované,
takze fad a zakon jsou Casto pouze libovolné. SpoleCnost je roztfisténa a plna
ztracenych existenci, samotarl a zlo€innych punkertd. Toto zlo¢inné podsvéti je
podporovano hackery, ktefi operuji v temnych zakoutich kyberprostoru, ¢asto v
budoucim prostfedi internetu.

Lidé kyberpunkového svéta vyrGstali s technologiemi, které je podporuji i

ovladaji. Mohou mit kybernetické implantaty a specialni pfipojky v krku nebo lebce,

" POOLE, H. W. The Internet: a historical encyclopedia, s. 224, Santa Barbara, Calif.. ABC-CLIO, 2005.
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které umozhuji pfimé spojeni s kyberprostorem. V ném mohou travit celé dny a
zanedbavaji své fyzické télo. Alternativné mohou mit umélé koncetiny, oCi nebo jiné
smysly, mohou mit dodate¢né pamétové moduly nebo pfimé bezdratové spojeni mezi
riznymi systémy a svymi mozky. Tyto postavy Casto pusobi mimo dohled viad a
megakorporaci, které je chtéji ovliadat nebo zneuzit. Hlavni postavy nemusi nutné proti
témto organizacim pfimo bojovat, ale jejich &innost je vidéna jako nezadouci, ¢imz se z
nich stavaji zlocinci a terée. S velice omezenymi zdroji a privilegii omezenymi na témér
nic, jedina moc, kterou mize jedinec mit, je v kyberprostoru, pokud se mohou schovat
pred digitalnimi vi€aky megakorporaci.

Kyberpunk ma vyrazny styl, ktery pfipomina staré noir filmy nebo detektivky
drsné Skoly ze &tyficatych a padesatych let dvacatého stoleti. Postavy jsou &asto
cynické, az zahorklé a nerady se zaplétaji do problému druhych. Protagonisté se ale
Casto ocitnou v situaci, kdy nemaji na vybér. Tim vznikaji neochotni hrdinové a
antihrdinové — roz€arovani, nespokojeni zlo€inci a ztracené existence, ktefi se nicméné
snazi konat dobro ve svété bez spravedinosti, kde nikdo neni na jejich strané.

Viady v kyberpunkovych romanech maji dvé podoby. Bud jsou patetické a
bezmocné, nebo jsou naopak vSemocnymi utiskovateli. V mnoha pfipadech jsou
ovladany jednou z megakorporaci — obrovskych organizaci, které vSemocné disponuiji
globalnimi zdroji Zemé, sluzbami a primyslem. Tyto organizace jsou nevyhnutelné
zkorumpované, bez tvafe a s naprostym nezajmem o lidi, na které maiji jejich
rozhodnuti vliv. Jejich zajmem je hlavné moc a jedinou véci, kterou nemohou plné
ovladat, je kyberprostor. Takze proti nému vedou valku a snazi se zni€it druh ten lidi,
ke kterym vétSinou patfi hlavni hrdinové.

Protoze jedinou svobodu mulze mit ¢lovék v kyberprostoru, neni divu, Ze ho
chtéji megakorporace ovladat a lidé v ném zit. Jak je v romanu kyberprostor
vyobrazen, zalezi na autorovi, ale vétSinou se jedna o plné smyslové ponofeni, kde je
mozné délat cokoliv — jist, spat, opit se a i mit sex. V romanu Neuromancer ho William
Gibson popisuje jako ,sdilenou halucinaci, denné zakouSenou vsemi, kdo se pfipoji do
sité, at jsou to operatori nebo déti, které se uc¢i matematiku.“’’” Hromady dat se stavaji
budovami, z diskuznich fér nocni kluby a bary. VSe, co je mozné délat v realném
Zivoté, je reprezentovano online. V mnoha kyberpunkovych dilech se vétSina akce a
interakce mezi postavami odehrava v tomto kyberprostoru, jako napfiklad ve filmu The
Matrix (1999). Muze byt vyobrazen jako pIné fotorealisticky ,svét‘, nebo jako pulsujici

neonova ,sit” se zaficimi proudy dat.

""" GIBSON, W. Neuromancer. s. 58, Plzefi: Laser, 1992.
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3 JAK NOIR VEDL KE KYBERPUNKU

Zanr funguje skrze sérii kodu, které jsou uznavany a pochopeny jak divaky
nebo &tenafi, tak autory pomoci ,spole¢né kulturni shody“ nebo ,kolektivniho kulturniho
vyrazu®“. Ty nejsilngjSi sdilené znaky nebo kédy — tedy ty nejsnadnéji identifikovatelné —
existuji jako pfedmét, obsah a téma, ale zaroven i jako styl — prostfedi, vyzdoba,
osvétleni, mizanscéna, stfih a hudba. Zanr také funguje sémanticky, jako samostatny
systém konvenci, a syntakticky v narativnich systémech. Poté, co jsou konvence
rozeznany jako soucast specifického zanru, objevi se urCita oCekavani narativnich
vzorQ, povahy a nakonec konkrétnich vyznamu. Tyto vyznamy jsou €asto spojeny s
hluboko zakofenénymi spoleCenskymi obavami.

Jednou z mnoha spolecnych vlastnosti noir a kyberpunku je to, Ze nejsou
vSeobecné povazovany za samostatné literarni Zanry, ale jsou pouhymi odnozZzemi
detektivek drsné Skoly a science fiction. V tom samém duchu by se ale dalo

argumentovat, ze cely sci-fi zanr je pouze odnoz fantasy, ktera je odnozi povér a myta.

3.1 Spole¢né znaky zanru

Stejné jako v kyberpunku Ize nalézt prvku noiru, v noiru se objevuje predzvést
kyberpunku. Red Harvest (1929) Dashiella Hammetta je klasikou zanru drsné skoly,
ale predjima dullezité aspekty kyberpunku. Jeho hrdina je samotaf, stejné jako
Gibsonovy postavy Case, Turner a Laney, ktefi musi Celit chaotickému svétu korupce a
nasili a balancovat svoji houzevnatost v podobé jak fyzické odolnosti, tak
intelektualnich schopnosti. Postava tvrdého muze, zodpovédného za feSeni hadanek v
neskute¢ném svété meéstské brutality, zbavena jakéhokoliv skute¢ného pocitu
sounalezitosti a nucena vSe vyreSit sama o sobé se objevuje v dalSi klasice: The Big
Sleep (1939) Raymonda Chandlera. Chandler zdurazriuje izolovanost a vykofenénost
svého Marlowa narazkami na podobnost mezi modernim detektivem a stfedovékym
spravedlivym rytifem.'"2

To predjima kyberpunk dvéma zplUsoby. Zaprvé strasti, které si vytrpi nékolik
kyberpunkovych postav, napfiklad v Gibsonovych dilech Count Zero (1986), Virtual
Light (1993) a Idoru (1996), jsou podobné klasickym hrdinnym vypravam. Konvencni

nestvlra v podobé draka je zde nahrazena monstrem chamtivé korporatni ekonomiky a

2 CAVALLARO, D. Cyberpunk & Cyberculture: Science Fiction and the Work of William Gibson, s. 9,
Bloomsbury Academic; 1st edition, 2001.
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misto stereotypni damy v nesnazich je obét redukovana na pouhé zbozi. Prvky
vdemocné entity, proti které je téméf marné bojovat (at uz statu &i obrovské
nadnarodni korporaci), se objevuje jiz v dilech Gardnera a Caina."® Zadruhé
kyberpunk napodobuje Chandlerovo pfivlastnéni sttedovékych motivlii ve svém ¢lenéni
vyrazné gotické citlivosti.

V Chandlerové tvorbé jde Casto o postavy pohybujici se ,na hrané® kvdli
nespravedinosti spoleCenského systému, které jsou vedeny silnymi vlastnimi moralnimi
zasadami. Ty nutné nemusi korespondovat s oficialnimi normami, coz zpuUsobuje
problémy, protoze neustupnost v nasledovani vlastnich zasad je stéZejni, coz vede k
rebelii proti zavedenym pofadkim. Tato myslenka se pIné shoduje s punkovym
aspektem kyberpunkového hnuti. Neff ovSem vystihuje situaci tak, Ze obvykle nejde o
postavy primarné ,vykofenéné®, ale spiSe integrované do ,technosvéta“, jehoz jsou
soucasti." Z pohledu soucasné spolecnosti se mohou zdat postavami na okraji
spoleCnosti, ale kyberpunkovy svét se od soufasného podstatné lisi, je jeho
extrapolaci.

Pokud jde o moralnost postav, ta je diskutabilni, protoZze z pohledu vétsSinové
spolecnosti a jejich tradiCnich pfedstav o moralce Ize povazovat kyberpunkové hrdiny
za amoralni. Jak piSe Ondrej Neff, v kyberpunkové literatufe je ,morélka v tradicnim
smyslu mrtva“.""® Podstatou existence je zde zapas o preZiti, a proto je nutnd zména
moralniho kodexu, ktera vychazi z osobniho vnitfniho pfesvédceni — hrdina prakticky
nasleduje moralni nastaveni kyberpunkového prostfedi. Jednim z dalSich pfikladd
sblizovani a prekryvani riznorodych prvkd v kyberpunkové literatufe je to, jakym
zpusobem zapojuje sexualni naméty. Sexualni akt se zde obvykle stava dalSim
druhem flze, urcitého slou€eni organického s anorganickym — v tomto pfipadé jde
opét o druh splynuti pfirozené lidské podstaty s uméle vytvofenymi doplriky. Mimo to
dodava technicky orientované literatufe pocit redlna a predstavuje zastupce té Casti
kyberpunkové literatury, ktera se zabyva spolecnosti a jejimi problémy a otazkami.
ProtoZe sexualita bezpochyby patfi mezi nedilné soucasti lidského spole€enstvi, autofi
ji Casto uplathuji jako jeden z aspektl, které se diskutuji v ramci vizi budouci

spole¢nosti, jez se kyberpunkova literatura snazi poskytnout.""

3 Viz v této praci s. 17.
"4 NEFF, O. Jesté o kyberpunku. Klon ‘96, s. 34 Praha: Altar, 1996.

"% Tamtéz.

16 KUHNOVA, K. Angloamericka a &eska kyberpunkova literatura v kulturnim kontextu, [online]. Brno,
2014. [cit. 2015-03-04]. Magisterska diplomovéa prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav
Ceské literatury a knihovnictvi, Vedouci prace: Mgr. Miroslav Kotasek, Ph.D. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/361673/ff_m/Diplomova_prace.pdf
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3.1.1 Chandler a Gibson — noir a kyberbunk"”

»1oho vecéera vanul poustni vitr, takovy ten horky suchy fén od Santa Any, ktery
se prodere horskymi prusmyky a zpusobi, Ze se Clovéku jeZi viasy, cukaji nervy a
svédi kuzZe. Za takovych noci konciva kazdéa pijatika rvackou. Pokorné malé
hospodyné prejizdéji palcem ostfi dranzirovaciho noZe a civéji na krky manzeld. MdzZe
se stat cokoli. Dokonce muZete dostat v nébl baru plnou sklenici piva.“'™

»,Nebe nad pristavem bylo $edé jako mrtvy kanal televize.“'"’

Spojeni mezi noirem, jak filmovym tak literarnim, a kyberpunkem neni tolik
prekvapivé. Jeho vliv byl zaznamenan mnoha kritiky, stejné jako autory kyberpunku
samotného, nejCastéji vliv Raymonda Chandlera na Williama Gibsona. Gibson se o
vlivu detektivek na svoji tvorbu sdm zminil v rozhovoru pro The Paris Review: ,Také
jsem nikdy nebyl velkym fanouskem Chandlera [...] KdyZ science fiction konecné
ziskala literarni prirozenost, ziskala ji z noir detektivniho romanu, kterd je &asto
dekadentnim potomkem naturalismu devatenactého stoleti. Noir je jednim z mist,
odkud pfisel do Ameriky ten investigativni a analyticky literarni impuls. Bratfi
Goncourtové se rozhodli prozkoumat sex a penize a moc a o mnoho let pozdéji v
Americe zacal Chandler délat néco podobného, i kdyz hodné stylizovaného a s hodné
jinou agendou. VZdycky jsem mél pocit, Ze Chandlerovo puritanstvi mu branilo v cesté
a nikdy jsem nebyl tak unesen jeho jazykem, jako jsou opravdovi Chandlerovi
fanousci. Marlowi jsem jako vypravéci nevéril. Nebyl to nékdo, koho jsem chtél potkat a
neprisel mi sympaticky — z velké c¢asti proto, Ze Chandlerovi, kterému jsem taky
nevéril, sympaticky byl.

Ale Dashiellu Hammettovi jsem véfil. Prislo mi, Zze Hammett byl Chandleriv
predek, i kdyz byli ve skute¢nosti soucasnici. Chandler to zcivilizoval, ale Hammett to
vynalezl. S Hammettem mi pripadalo, Ze autor je otevien svétu zptsobem, kterym
Chandler podle mé nikdy nebyl.

Ale nemyslim si, Ze spisovatelé jsou prili§ vérohodnymi svédky co se tyce viivi,
protoZe kdyZ je jeden z vaSich zdroju Zalostné neoblibeny, tak ho citovat nebudete.
Kdyz jsem zacCinal, lidé se ptali, ,Tak kdo jsou vaSe inspirace?” A ja jsem jim Fikal
William Burroughs, J. G. Ballard, Thomas Pynchon. A to je do urcité miry pravda, ale
nikdy bych nerekl Len Deighton a mém pocit, Ze jsem se naucil vic z mého Femesla

¢tenim Deightonovych ranych Spionaznich pfibéhu, nez ¢ehokoliv od Burroughse nebo

""" BOWES, D. From Chandler to Gibson: How Noir Led to Cyberpunk [online]. [cit. 2015-03-04]. Dostupné
z: http://www.tor.com/blogs/2011/08/from-chandler-to-gibson-how-noir-led-to-cyberpunk

"8 CHANDLER, R. Horky vitr. s. 1, Vyd. v dvojjazyéné verzi 1. Pfeklad Tomas Korbaf. Praha: Garamond,
2010.

19 GIBSON, W. Neuromancer. s. 1.
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Ballarda nebo Pynchon.“?° PrestoZe tedy Gibson nebyl pfimo fanouskem Chandlera
samotného, noir a detektivni pfibé&hy prvni poloviny dvacatého stoleti velmi obdivoval a
byly pro ného inspiraci.

Chandler, ktery se k psani dostal relativné pozdé ve svém Zivoté — svoji prvni
povidku vydal az po svych Ctyficatych narozenindch — psal sméle a okazale. Jeho
hrdinové byli muzi zahorkli vi¢i americkému systému, ale rezignovani a pracuji bud
pfimo pro né&j, nebo pro jeho obdobu. Jako stardi muz, jehoZz spisovatelska kariéra
zacala, protoZze jeho predchozi skoncila kvuli Velké hospodarské krizi, si Chandler
vyslouzil svlj cynicky pohled na svét. A to je néco, co muze fFict jen malo z jeho
napodobitelt.

Jeho smysl pro dialogy byl perfektni, jeho schopnosti popisu nadherné
prehanégjici a Casto velice vtipné. Oboji zastinilo jeho, Feknéme, vypravécskeé
nedostatky. Jeho nejslavnéjSiho hrdinu, Philipa Marlowa, si lidé nepamatuji kvali jeho
deduktivnim schopnostem, Casto se totizZ zahada vyreSila sama, nebo jeji feSeni bylo
Marlowi dodano takfikajic na stfibrném podnose, ale pro jeho vérnost pratelim,
odhodlani radéji stravit noc ve vézeni, nez zapfit své moralni zasady a samoziejmé
svuj krasny fec¢nicky talent.

To je nejnapadnéjsi podobnost mezi texty Chandlerovymi a Gibsonovymi, jak
téz dokazuji pfedchozi citaty. Dale je to obeznamenost obou autor( s tim, jaké to je zit
na okraji spole¢nosti. Chandler ve Velké hospodarské krizi ztratil praci a Gibson se stal
plnoletym v Sedesatych letech a jako mnoho mladych lidi své generace nenachazel
pfilis spoleéného s ,normalnimi“ lidmi. Cestoval z mista na misto, ztotozrioval se s
kontrakulturou a €asto i s kulturou drog — zkusenost s drogami se odrazi v mnoha
Gibsonovych romanech.

| kdyz jsou velice rozdilni lidé, maiji jako spisovatelé Chandler a Gibson mnoho
spole¢ného. Povéle¢na Kalifornie Chandlerovych pozdnich let pfedznamenava
Gibsonlv Sprawl, ale Chandler si nejspiSe nikdy nepfedstavoval, Ze by skute¢nost
budoucnost byla i tak mnohem temnéjsi.

,Byla to blondyna. Ale takova blondyna, Ze by kvdli ni biskup vykopl diru do

kostelniho okna.“'*'

20 WALLACE-WELLS, D. William Gibson, The Art of Fiction No. 211, [online]. [cit. 2015-03-04]. Dostupné
z: http://www.theparisreview.org/interviews/6089/the-art-of-fiction-no-211-william-gibson
21 CHANDLER, R. Sbohem bud, lasko ma. s. 58 1. vyd. v Mladé fronté. Praha: Mlad4 fronta, 2011.
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,Gotikova holka se na Bobbyho podivala s mirnym zajmem, jako by se ale ani
nedivala na ¢lovéka, ale na reklamu na véc, o které sice sly$ela, ale vibec nema v
umyslu ji koupit.“'%

Samoziejmé by nebylo Zanru noir bez femme fatale. Objektivizovana, obavana,
vzdy zobrazovana jako ,ta druha®“, femme fatale je zajimavou postavou, protoze i kdyz
je vzdy zahadnym objektem touhy, stale byla velmi mocna, &astéji vice, nez zdanlivé
drsny hrdina. | kdyz je femme fatale na urcité Urovni zosobnénim tuzeb a obav
muzskych spisovatelll, ve vysledku se jedna o zobrazeni krasy a moci a krasy jako
moci. V kyberpunku jsou femmes fatales vice smrtelné. Jejich vzor, jako mnoho
konvenci Zanru, byl pfedstaven v romanu Neuromancer v podobé& Molly, zvané
.BritvaCka“. | kdyz stale tajemna, emocionalné uzaviena a schopna zabit spoustu lidi,
kyberpunkova variace femme fatale chce zabit spiSe ,padouchy”, nez hlavniho hrdinu.
Je ale stale stejné fascinujici jako jeji spofe odéna predchudkyné a se stejnou
pravdépodobnosti dokaze zazehnout debatu, zda vdéci celé své existenci manifestaci
muzského chtie, nebo zda je skuteéné silnou postavou. Ale ,bfitvacka“ a femme fatale
maji jednu dulezitou véc spole¢nou — upoutaji étenafovu pozornost.

,UZ jsem nikoho z téch lidi nevidél — azZ na ty poldiky. JeSté nikdo nepfisel na
to, jak jim dat jednou provzdycky sbohem.“'%

,Kdesi, velmi blizko, smich, ktery nebyl smichem. Molly uz nikdy neuvidél.“*

Nakonec, co noir a kyberpunk sdili je sou€asny, paradoxni status jako staré
formy, které se stejné nestale objevuji ve vSem dalSim uméni. Kyberpunk je rozhodné
jednim z nejvice prominentnich potomkU noiru a i on sam ma svdj vlastni vliv. Pravé
proto, ze oba zanry byly kritizovany, ale i pozitivné ocefiovany, pro preferovani stylu

nad obsahem, je dopad noiru a kyberpunku nejvétsi ve vizualnich uménich a filmu.

3.2 Future noir'®

Film noir se od pocatku pojil s klasickymi hollywoodskymi Zzanry jako kriminalni
film nebo melodrama, protoZe noir, chapany jako soubor charakteristickych prvkl, se
lehce vazal s jejich zanrovymi pravidly. Raymond Durgnat ve své eseji'?® prohlasuje, Ze

pro noir neni zadny Zanr cizi, napfiklad ani horor nebo dobrodruzny film. To, Ze

122 GIBSON, W. Hrabé Nula, s. 19, Brno: Navrat, 1997.
2 CHANDLER, R. Louceni s Lennoxem. s. 352, 1. vyd. v Mladé fronté. Praha: Mlada fronta, 2013.
124 GIBSON, W. Neuromancer, s. 336.

125 BLAHA, Z. Cyberpunk, future noir a Blade Runner, [online]. [cit. 2015-03-05]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2008/cyberpunk-future-noir-a-blade-runner/
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myslenky filmu noir jsou stale aktualni, dokazuje mnoho sou€asnych proudd. Jednim z
nejosobitéjSich a nejvyraznéjSich je spojeni filmu noir a sci-fi. BezutésSna poselstvi,
ktera si s sebou sci-fi nese od svych zacatkd, jsou posilena expresivitou noiru, a sci-fi
naopak c¢asto dodava zazitym noirovym postuplm hlubSi a konkrétnéjSi vyznam.
Prolinani sci-fi s noirovymi prvky je nejvice viditelné ve filmu Blade Runner (reZie
Ridley Scott, 1982). Tento snimek pfinesl oznaceni sci-fi noir nebo také future noir."
Jesté pred nim se objevilo nékolik ,prvnich viastovek® — textu, které podobné
pracovali s prolinanim obojiho. Jednim z prvnich naznakl potencialnich moznosti je
Alphaville (rezie J. L. Godard, 1965). Godard si v ném vypuj¢uje z Zzanru noir postavu
detektiva Lemmyho Cautiona, kterého zasazuje do chladné odtazité nedaleké
budoucnosti, ¢imz vytvari zvlastni utopickou detektivku. Kromé prvkl jako je zpUsob
nasviceni si vypUjCuje i dalSi noirové rekvizity a nezapomina na femme fatale, kterou je
zde Natascha Von Braun. Na zaCatku sedmdesatych let se pak objevuje film Soylent
Green (rezie Richard Fleischer, 1973) — udajné prvni americky film, ktery si pohrava s
hybridnimi pfesahy noiru do sci-fi. D&j se odehrava v roce 2022, kde v pfelidnéném
svété neni dostatek potravy. Korporace Soylent pfipravuje umélou stravu, takzvany
soylent, malé kosticky bohaté na zakladni latky a mineraly. KdyzZ je zavrazdén jeden z
vysokych predstavitelt korporace, pfipadu se ujima hlavni hrdina, detektiv Thorn. Sci-fi
prvek je tu zastoupen velmi nenapadné — pouze v podobé alternativni budoucnosti.
Rekvizity by divak hledal tézko, nebot’ stylizace i vSe ostatni tkvi pevné v dobé vzniku,
film je tedy velmi lehce zaménitelny s dobovou detektivkou. Spojeni bylo funkéni, jenze
linie nastolena Soylent Green upadla v zapomnéni s nastupem ryziho sci-fi ve druhé
puli sedmdesatych let — vétev spojovana s Georgem Lucasem a jeho Star Wars.
Teprve na pocatku osmdesatych let pfichazi Blade Runner, nejoCividné&jsi spojeni noir
filmu a sci-fi. Svou roli v tom sehral i soudoby nastup kyberpunkové kultury.
Kyberpunkovi spisovatelé vesmés vychazi z tradice drsné Skoly tficatych a
Ctyficatych let nebo pfimo z noiru — to se projevuje v uchopeni postavy a prostfedi,
zejména chapani méstského prostoru. Specifickym prostfedim se stava mésto,
méstska dzungle, ale podané ve velmi temnych konturach — chladné, Spinavé, plné
temnych zakouti, ¢asto diferencovano na zény obyvané podle rozdéleni ,chudi proti

bohatym?®.

26 DURGNAT, R. Paint It Black: the Family Tree of the Film Noir, Film Noir Reader. Limelight Editions,
New York, 1996.

27 Termin ,future noir* se objevuje v titulu knihy o nataceni filmu Blade Runner — SAMMON, P. Future
noir: the making of Blade runner. New York: Harper Prism, 1996.
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Casové jsou pfibéhy zasazeny do nedaleké budoucnosti, ve filmech Blade
Runner — rok 2019, The 13th Floor — 2024, Soylent Green — 2022. Jedna se o
alternativni budoucnost, budoucnost neutéSenou, ovlddanou nejastéji obfimi
korporacemi jako v Blade Runner Tyrell Corp. a v Solyent Green Soylent Corp.
Zobrazovana spolec¢nost ma daleko k dokonalosti, proto se ve vétsiné pfipadu jedna o
antiutopii, nebo-li dystopii. Velkou roli hraji v kyberpunku technologie — lidska vira v
technologicky vyvoj pfinasi mnoha uskali, tim nejcastéjSim se stava hra na Boha.
Clovék je z pohledu v&dy nedokonaly a je to pravé véda, ktera véfi, Zze jej muze
zdokonalit. Kyberpunkovy svét pfetéka nanotechnologiemi, kyberimplantaty a feSi
otazky robotiky a vytvareni umélych bytosti.

S technologiemi souvisi i druhé typické prostfedi kyberpunkového Zanru, a to
prostfedi virtualni reality nebo kyberprostoru, napfiklad ve filmech The 13th Floor
(1999), a Ghost in the Shell (1995). Z toho také vychazi typ hrdiny, respektive jeden z
typu. Zatimco v prostfedi kyberprostoru se hlavnim hrdinou stava povétSinou hacker,
pocCitaCovy expert — The 13th Floor, The Matrix (1999), The Lawnmower Man (1992) —
v ostatnich pfipadech je hrdinou postava, ktera je bud pfimo detektivem, nebo alespori
patra na vlastni pést jako ve filmech Blade Runner, a Soylent Green. S noirovymi
hrdiny pak sdili jistou davku fatalismu, deziluze, samotarstvi a neurcitost charakteru. Je
tedy typickym antihrdinou. Navic je s mnoha hrdiny nejriznéji manipulovano, jsou
stavéni do situaci, ve kterych maji jen malé nebo zadné Sance, ¢imz se velmi podobaji
nemaji témeéf nic — ani uznani, ani odménu. Vedle toho se podobnost s noir filmy
projevuje i ve formalni strance: velmi vdéénym se jak v literatufe tak ve filmu stava
vypravé¢ — napfiklad William Gibson ve svém romanu Neuromancer uziva pro sci-fi
nezvyklého vypravéCského ,hlasu®, tedy vypravénim v prvni osobé, které ale neni
ni¢im jinym, nez vhodné& upravenou variantou vypravé¢ského aparatu v romanu The
Big Sleep (1939) Raymonda Chandlera. Lawrence Person vystihuje kyberpunk takto:
LKlasi¢ti kyberpunkovi hrdinové jsou nenapadni samotafi stranici se svéta, Zijici na
okraji spole¢nosti v dystopické budoucnosti, kde je kazdodenni Zivot konfrontovan s
rapidnimi technologickymi zménami, vSudypfitomnou siti informacnich technologii a
agresivnimi modifikacemi lidského téla.“*

Film Blade Runner je povazovan pravé za nejCist8i pfevod noiru do sci-fi
prostfedi. Zaroven se jedna o adaptaci knihy Do Androids Dream of Electric Sheep?

(1968) Philipa K. Dicka, autora spojovaného pravé s kyberpunkem, ¢imz se odhaluje

28 PERSON, L. Notes Toward a Postcyberpunk Manifesto [online]. [cit. 2015-03-07]. Dostupné z:
http://news.slashdot.org/story/99/10/08/2123255/notes-toward-a-postcyberpunk-manifesto
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propojeni obou oblasti. Jadrem pfibéhu je patrani Ricka Deckarda, ktery pracuje jako
Blade Runner — lovec replikantt. Replikanti, jiny vyraz pro androidy, jsou umeélé lidské
bytosti s modifikovanymi vlastnostmi, ktefi jsou uréeni pro praci v extrémnich
podminkach. Z davodu bezpecnosti je jim omezena zivotnost pouze na &tyfi roky a po
velké vzpoure i zakazan pobyt na Zemi. Blade Runnefi hledaji ty, ktefi se po vyprseni
této lhaty odmitnou ,deaktivovat®. Deckard dostava ukol vypatrat a zneSkodnit pétici
nebezpecnych replikantl typu Nexus-6, ktefi uprchli z kolonii na Marsu a dostali se na
existence a Zzivota i smrti. Replikanti hledaji své tvlrce, ktefi by z nich prodlouzenim
Zivota udélali plnohodnotné bytosti. Tim film dostava znacné tematické pfesahy — je
nastolena otazka védecké odpovédnosti, genetické inZenyrstvi jako hra na Boha je
stavéno vedle obecnych moralnich otazek. Hlavni otazka, otazka lidskosti, otazka, co
je to byt ¢lovékem — Deckard ma zvlastni systém test( a otazek na odhaleni replikanta
— je konfrontovana s obecnou paranoiou, otrokarstvim, vSudypfitomnym dohledem na
obyvatele mésta a celkovou nejistotou. Sam Deckard a jeho puvod je zpochybrfiovan —
mulze byt replikantem. Chlad a odtazitost nejen méstského prostredi, ale i jeho
obyvatel se promita i do pojeti postav. Replikanti pfedstavuji protiklad k lidem, ktefi
témér ztratili emoce a schopnost empatie. Umélé bytosti stale vykazuji zajem jeden o
druhého, souciti spolu a spolupracuji, zatimco lidé na ulicich jsou jen chladni a
neosobni jako mésto samo. Co se noirovych prvku tyCe, je jich tu velké mnozstvi a to
nejen proto, Ze se jedna o adaptaci kyberpunkového romanu, ale pfedevsim proto, Ze
Ridley Scott o film noir usiloval od po¢atku:

Wired: Pro¢ jste se rozhodl vypravét pfibéh z dvacatého prvniho stoleti ve
stylu &tyricatych let?

R. Scoftt: Myslim si, Ze lidé si chtéji pohodiné doprat predem jisté zavéry
ohledné toho, co vidi. Je tu dvacet let westernu a ted’ pétactyricet let kriminéalnich filma.
Lidé uz si zvykli na urcité role. A prestoZze uz kazdy kout a kazda Skvira Zanru byly
prozkoumany, pofad stoji na nekonecnych variantach boje policajtt a téch Spatnych,
Ze? A za toho predpokladu jsem pouZil policajta a trochu ,jiného* protivnika z fad téch
Spatnych. A abych ospravedinil takovou zménu, jakou je napfiklad replikant, je nutné,
aby se to odehravalo v budoucnosti.“’?

Noirovy je tedy nejen pfib&h a samotna zapletka — detektiv ma vypatrat skupinu

vrah(, potkava Zenu opfedenou tajemstvim, v pribé&hu vySetfovani se zapléta do

2% GREENWALD, T: Q&A: Ridley Scott Has Finally Created the Blade Runner He Always Imagined
[online]. [cit. 2015-03-05]. Dostupné z: http://archive.wired.com/entertainment/hollywood/magazine/15-

10/ff_bladerunner?currentPage=all
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raznych situaci, zamiluje se, nakonec se dostava az k otazce, co je vlastné v zivoté
opravdu dulezité — ale i pojeti postav. Deckard je typicky vnitfné rozpolceny detektiv —
samotaf, zmitajici se na hrané& mezi povinnosti a ryze lidskym pfistupem. Femme
fatale je zde pfitomna v podobé replikantky Rachael, ktera je aktualizovana do sci-fi
Zanru. Blade Runner odpovida noiru i po formalni strance. Pfibéh je tradi¢né situovany
do mésta, které je zobrazeno v temnych barvach. Ve spodnich ulicich je jen mlha,
slunecni svit dosahuje pouze do vrchnich pater mrakodrapu, ve kterych sidli $éfové
megakorporaci. Stejné tak element vody, v8udypfitomna vihkost a tak ¢asty dést, se tu
podili na celkové atmosféfe megapolis budoucnosti. Je vyuzivano ostrych stind i
noirového osvétleni. Typicky noirovy vypravécsky postup — voice-over — byl v Blade
Runnerovi problémem. Voice-over byl pfitomen pouze v prvni verzi filmu, ale pozdéji
byl vystfizen.

Snimkl z kategorie future noir je vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Z
dalSich snimk{ future-noiru vynika zejména The 13th Floor (rezie Josef Rusnak, 1999).
Cely film nezapfe svou velkou inspiraci noirem, prakticky se jedna o jakousi poctu. V
roce 1999 podnika jista spolecnost experimenty na poli virtualni reality. Snazi se
vytvofit simulator roku 1937. Hlavni vyzkumnik Hannon Fuller je ale za podivnych
okolnosti zavrazdén. Jeho asistent Douglas Hall, pocitaovy expert, tedy znak
kyberpunku, se chopi patrani, které je vedeno paralelné i ve virtualnim svété roku
1937. Pomoci kyberpostoru se tak prolinaji dvé ¢asové roviny. S noirem film spojuje
postava — hlavni hrdina patra na vlastni pést, chce se odistit, nechybi nezbytna femme
fatale, prostfedi mésta a noirova stylizace hry svétla a stinu.

Prvky noiru Ize také nalézt ve filmech Alphaville (rezie J. L. Godard, 1965),
Soylent Green (rezie Richard Fleischer, 1973), Gattaca (rezie Andrew Niccol, 1997),
Dark City (rezie Alex Proyas, 1998), Minority Report (rezie Steven Spielberg, 2002) a |/,
Robot (rezie Alex Proyas, 2004).

Zvlastni pozornost by si zaslouzil i animovany film, nebot velké pole pusobnosti
poskytuje kyberpunku, a &aste¢né tedy i future noiru, japonské anime. Nejpatrnéjsi
spojeni noiru a kyberpunku v anime predstavuje Ghost in the Shell (1995) reziséra
Mamoru Oshii, a zejména jeho druhy dil Ghost in the Shell 2: Innocence (2004). | v
Evropé nalezneme podobny pokus o pfenos noiru do animovaného filmu -
Renaissance (rezie Christian Volckman, 2006) je typickym future noir stylem,
uzivajicim jen &ernobilou digitalni kresbu, ostré stiny, netradiéni osvétleni a uhly, i

ponofeni mizanscény do tmy. Autor se inspiroval japonskym anime a dily Mamoru
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Oshiiho ¢&i Katsuhiro Otoma, napfiklad pfimy odkaz na Oshiiho film Avalon (2001) se
objevuje v podobé stejnojmenné korporace.

Objevuje se tak méné znama stranka noir, a jeho schopnost bezproblémové se
spojit s natolik ,cizim“ Zanrem, jakym je sci-fi. Pfestoze jeho pronikani do této oblasti
neni nijak systematické a patrné nikdy nenajde tolik odezvy, dokazuje Zivotaschopnost

Zanru noir.

73



ZAVER

Kyberpunk i noir jsou oba okrajové Zanry. Své pocatky mohou vystopovat k
Sestakovym Casopislim, které se meély hlavné prodavat ve velkém, a hlavni proud je
povazuje za pokleslou literaturu. Ale pfesto dva dva zazily obrovsky uspéch, jak v
knihach, tak na stfibrném platné. To znamena, ze i pro ,nizké" zanry se mize najit
vérné publikum.

| kdyZz na prvni pohled Zanry nemaji moc spoleCného, jejich zaklad je témér
totozny. Méstské prostfedi, cyni¢ti antihrdinové, femme fatales, vSemocné vlady,
pochmurné prostfedi zapadlych uli¢ek a ztracenych existenci. William Gibson nemél
pfilis rad Raymonda Chandlera, ale co rad mél, byl noir. A v jeho dilech je to hodné
znat. Sam pfiznal, ze film Blade Runner, povazovany za stézejni kyberpunkovy film, i
kdyz vySel dva roky pfed Neuromancerem, byl prakticky pfesné to, co si pfedstavoval
jako prostfedi svého romanu.

Detektiva v dlouhém kabatu a klobouku, co si na rohu ulice zapaluje cigaretu,
nahradil hacker v kozeném kabatu a slunec¢nich brylich, ktery se na rohu pfipojuje do
kyberprostoru. Na spojeni mezi zanry poukazuje i kultovni dilo Ridleyho Scotta. Blade
Runner je typickym pfikladem kyberpunku. A zaroven je to klasicky film noir, jen se v
ném objevuji prvky science fiction. Toto plynulé spojeni dale dokazuje kompatibilitu
obou zanru.

Z prikladd uvedenych ve ftfeti kapitole této prace vyplyva, ze kyberpunk
prakticky je noirem, de facto pfevedenym do prostiedi védeckofantastické literatury a
filmu. Temperament hrdin( je témér totozny, akorat kyberpunker se vSak kromé
zkorumpovaného statniho aparatu potyka navic i s technologickymi problémy, jako
Gibsonlv Henry Case s neschopnosti pfistupu do kyberprostoru a vznikem nadlidské
umélé inteligence, nebo Stephensontv Umi Neywitz z romanu Snow Crash, ktery musi
chté nechté zachranit lidstvo pfed zotroCenim pomoci lingvistického programovani.

Kyberpunk je pokracovatelem Zanru noir. Povznesl ho na novou uroven, stejné
jako lidé musi neustale fedit nové problémy, tak se musi i Zanry vyvijet. VSe je stejné,
ale vSe je jiné. Protoze ve stinech Cihaji nebezpeéi a zahady. Sex a moc. Soucasné
vzruSeni a strach ze smrti. Noir a vSechno jeho potomstvo, v€etné kyberpunku, jsou

témi stiny.
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