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UvVOD

Hlavnim pfedmétem mé bakalafské prace je inscenace loneskovy Plesaté
zpevacky v Komorni scéné Aréna v Ostraveé (dale jen KSA) z roku 2012. Téma jsem si
zvolila piedevsim na zaklad¢ specifika rezijniho zpracovani loneskova dramatu Plesatd
zpévacka, které se zcela vymyka dosavadni eské inscenacni praxi. V razantni scénické
interpretaci Grzegorze Kempinského je vlivem aktualiza¢nich promén Plesatad zpévacka
intenzivné zanrove transponovana, a zaroven dochazi k tematickému posunu ptivodnich

Ioneskovych vychodisek.

Podstatou mé bakalaiské prace budou dveé analyzy — ptivodniho loneskova

dramatického textu a nasledné i jeho inscenace v KSA.

Bakalarska prace bude rozdélena do Ctyi hlavnich kapitol. V prvni kapitole se
budu vénovat piredevsim vymezeni zakladnich teoretickych vychodisek nezbytnych pro
mou odbornou praci: definici pojmu absurdni drama, respektive zpisobu, jak jej ve
svych slovnicich urcili Patrice Pavis a Petr Pavlovsky a ndsledné vymezeni rysii a znaka
absurdni dramatiky. Zde budu vychazet ptedevSim z knihy Martina Esslina The Theatre
of the Absurd. Protoze Esslinova klicova publikace bohuzel nebyla dosud do cesStiny
komplexné pieloZzena, budu pracovat zejména s fragmentem pielozenym Liborem

Stukavcem a rovnéz i z vlastnich pracovnich prekladii.

Dal$im zasadné dulezitym informa¢nim zdrojem pro mou odbornou praci byla
rovnéz teoreticka rubrika odborného periodika Divadlo, respektive ¢lanky vénujici se
absurdnimu divadlu zlet 1949—1970. Pfedem definované znaky absurdniho dramatu
nasledn¢ aplikuji na tvorbé dvojice klicovych tvirct absurdniho zanru: zakladatele
Viclava Havla. Zde budu vychézet ptedevsim z publikace Cesty moderniho dramatu od

Zdenka Hofinka.

Ve druhé kapitole své odborné prace se budu zabyvat predevsSim literarni
piedlohou Kempinského inscenace, absurdnimu dramatu Plesata zpévacka 1 jejimu
autorovi. Eugéne Ionesco bude predstaven na zéklad¢ knihy Martina Esslina 1 vlastnich
vzpominek a poznamek z knihy Stripky z deniku. Zevrubné popsany rovnéz budou
specifika Ioneskovy verze absurdity. Také vyuziji elektronického zdroje

»absurdnidrama.wz.cz o absurdnim dramatu a jeho piedstavitelich. Dale provedu
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strukturovany rozbor dramatické ptedlohy Plesata zpévacka, pti kterém se budu opirat
o knihu Drama jako struktura od Artura Zavodského a Drama jako basnické dilo od

Jittho Veltruského.

Ve tfeti kapitole popiSu inscenaéni tradici PleSaté zpévacky na cCeskych
oficidlnich jevistich. V badani ohledn€¢ inscenacni tradice mi byla vyznamnym
zpusobem napomocna badatelna v Divadelnim ustavu v Praze. V rdmci tieti kapitoly
popisu kulturng politickou situaci v Ceskoslovensku v 50. a 60. let 20. stoleti, k ¢emuz
vyuziji publikaci Vladimira Justa Divadlo v totalitnim systému a sbornik Vladimira
Justa a kol. Divadelni kultura 1945 — 1989 v datech a souvislostech. Na informace
o stavu kultury v souvislosti s politickou situaci bezprostiedné navazu zminkou
o prvnim uvedeni absurdniho dramatu v Ceskoslovensku, jimZ byla inscenace

Ioneskova Nosorozce.

Ve ¢tvrté kapitole se budu zabyvat inscenaci Plesate zpevacky v KSA v Ostrave.
Nejprve piedstavim KSA, zde budu vychazet z bakalarské prace Zuzany Midleové,
z vlastni divacké zkuSenosti a internetovych stranek KSA. Na zaklad€ nacerpanych
informaci ur¢im dramaturgicka specifika KSA a jeji poetiku. Predstavim postavu
reziséra Grzegorze Kempinského, informace o ném budu Cerpat zejména z polskych
internetovych zdroj, jejichz preklady si zajistim sama. Na popisu profesniho zaméteni
Grzegorze Kempinského definuji specifika rezijniho pfistupu k inscenaci Plesatd
zpévacka. Analyzu Plesaté zpevacky z KSA provedu na zékladé nastudovani literatury
Davida Drozda a Tatjany Lazorcakové, tedy na zakladé praktickych analyz, dale
z recenzi z internetovych portali, vlastniho opakovaného zhlédnuti i z audiovizualniho

z4aznamu inscenace.

Ve ¢tvrté kapitole predstavim ¢tenari KSA, jeji poetiku a dramaturgii, na jejimz
zakladé predstavim reziséra Grzegorze Kempinského. Nasledné s pouzitim rozboru
ptivodniho dramatického textu zanalyzuji inscenaci KSA, abych na rezijni slozce

Grzegorze Kempinského mohla dokazat zanrovy posun, vymezit jej a definovat.

Cilem mé bakalarské prace je prostfednictvim teoretického vymezeni, dobového
kontextu a analyz definovat zanrovy a tematicky posun scénické rezijni interpretace

Ioneskovy Plesaté zpévacky Grzegorze Kempinského v provedeni KSA v Ostravé.



1  ABSURDNI DRAMA

Masaryktiv slovnik adjektivum absurdni definuje jako ,,protismysiny,
nemyslitelny, privésti ad absurdum, vyvrdtit usudek poukazem na jeho neprijatelné
diisledky. ! Narazi tedy na schopnost védecké vyvratitelnosti tvrzeni. Ve slovniku
nauéném? je pak termin aplikovan na piikladu &tverhranného kruhu a nasledné uréen
jako nesmyslny a sméSny. Martin Esslin nezapomina na skute¢nost, ze ,,slovo absurdni
znamenalo piivodné disharmonicky ve smyslu hudebnim.> Patrice Pavis ve svém
Divadelnim slovniku® rozliduje absurdni prvky v divadle od absurdniho dramatu, v jehoZ
kontextu lze oznaceni absurdni vysvétlit jakozto jevy dramaturgicky, scénicky Cci
ideologicky neuchopitelné.

Pojem drama ,,oznacuje v mnoha evropskych jazycich dramatické i divadelni
dilo. *> Aristoteles ve své Poetice odvozuje drama ,,od staroreckého slovesa drao, které

“6 Spojenim pojmil absurdni a drama vznika jakési

znamenalo cinit, jednat, konat (...)
nemyslitelné jednani, respektive jednani beze smyslu. Petr Pavlovsky absurdni drama
oznacuje jako zanr dramatu, jehoz cilem je ,,zpracovani metafyzické vizkosti pramenici
z existencidlni nejistoty, z absence hierarchizovanych hodnot. *’
Za popularizaci absurdniho dramatu vdé¢ime zejména anglickému kritikovi

a teoretikovi Martinu Esslinovi,® jenz se v po&atcich 60. let 20. stoleti snazil zejména ve
své knize The Theatre of the Absurd popsat zakladni principy absurdniho dramatu,
vybadat jeho ptedchlidce a aplikovat sva vychodiska na tvorbé soudobych absurdnich
dramatikil. Esslin se zaobira zejména dramatickou tvorbou Samuela Becketta, Arthura
Adamova, Eugéna loneska a dalSich. ,,Kdybyste se zeptali dramatikii zarazenych do

tohoto oznaceni, zda spadaji do Absurdniho divadla, rozhoicenée by odpovedeli, Ze

k zadnému takovému hnuti nepatii. Kazdy z téchto dramatikii se nesnazi vyjadrit nic vic

' DVORACEK, Jan. Masarykiv slovnik naucny. 1. vyd. Praha: Nékladem &eskoslovenského kompasu,
1925.s. 13.

2 RIEGER, Franti$ek Ladislav. Slovnik naucny. 1. vyd. Praha: Kober a Markgraf, 1860. s. 21.

3 ESSLIN, Martin. Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1966. s. 7.

* PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 2003. ISBN 8070081570

> Tamtéz, s. 119.

6 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, s. r. 0., 2004. s. 82.

I SBN.80-7277-194-9.

7 Tamtéz, s. 15.

8 Martin Esslin se narodil 5. 6. 1918 a zemfel 24. 2. 2002.



a nic min nez vlastni vizi svéta. “® Kazdy tvotil individualné, vétsinou v ustrani a svym
osobitym zpusobem.

Za rodné mésto absurdniho dramatu je mozno povazovat Patiz, kde pocatkem
50. let 20. stoleti, nezavisle na sob¢, zahdjili éru absurdniho dramatu Eugéne Ionesco
a Samuel Beckett. Prestoze za zakladatele absurdniho dramatu je obvykle povazovan
Samuel Beckett,'® prvni vefejné inscenovanou hrou absurdniho Zanru byla Plesatd
zpévacka Eugéna Toneska.'! Beckettovo Cekdni na Godota se své premiéry dockalo az
o tii roky pozdé&ji.'? K zafazeni loneska, Becketta a daldich autor pod spole¢né

oznaceni absurdni dramatici doslo az zpétné na zaklad¢ specifickych znak.

1.1 Znaky absurdniho dramatu

Vzhledem ke znac¢né ritiznorodosti tvlr¢ich pfistupii jednotlivych absurdnich
dramatiki je velmi problematické vystopovat piesné definice prvkd absurdniho
dramatu. Absurdni a iraciondlni jevy (tedy i drama) maji ,, charakteristické rysy, které
utvareji  zvlastni problematiku. Jestlize jejich dialektickd existence znemoZiuje
absolutizaci, o niz usiluji nékteré spekulativni tendence ve filosofii (napr.
existencionalismus), znamend to také, Ze je nelze absolutizovat ani v psychologickeéem,
socialistickéem, estetickéem nebo historickem smyslu. Jejich proménlivost odpovida
riiznym vyznamovym planum, které se mohou zménit u jediného dila nebo jevu podle
zcela vnéjsich a nahodilych okolnosti. “'* Kazdy dramatik si vysvétluje absurditu jinak
a diferen¢né s ni 1 naklada. Naptiklad lonesco definoval své pojeti absurdity v eseji
o Kafkovi: ,, Absurdni divadlo je néco, co nema cil...je-li clovek odtrzen od sveho
nabozenského ¢i metafysického korene, pak je ztracen a vsechno jeho pocinani je

nesmysiné, zbytecné, udusené. 14

Z loneskovy definice tedy vyplyva skutecnost, Ze
absurdni drama je v uzké koexistenci s absenci viry, coz potvrzuje 1 Martin Esslin, jenz
zminuje uzkou navaznost na viru, respektive jeji absenci, kterou zapfiCinily hrtizné
dé¢jinné pohromy v prvni poloviné 20. stoleti. Ztratou viry tak lidstvo hleda smysl Zziti.

Do této doby byla prioritou ptiprava na posmrtny zivot a na shledani s Bohem, ktery je

® ESSLIN, Martin. Absurd drama. 1. vyd. Harmondsworth: Penguin Books, 1965. s. 7.

10 Samuel Beckett své kli¢ové drama Cekdni na Godota napsal v roce 1949.

! Premiérovana v roce 1950.

12 Tedy v roce 1953.

13 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 16-17.
4 ESSLIN, cit. 3, s. 7.
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laska. Pfi absenci této priority ma ¢loveék tendenci hledat vhodnou alternativu, nalézat
smysl byti.

Pojem absurdni je v Gzkém spojeni s normalitou, na kterou navazuje, reaguje,
pfipadné je vniman jakozto jeji ptimé opozice. Tyka se to nejen uziti tohoto slova
v zivotnich skute¢nostech, nybrz také v absurdnim dramatu. NaruSenim normality

lidského jednani a nelogi¢nosti myslenkovych pochodi vznikd absurdno.

Absurdni drama vychazi dle Martina Esslina ze ¢tyt kategorii tradic:
A) Cisté divadlo, kterym jsou mysleny abstraktni scénické efekty.
B) Zerty klaunti a $ask.
C) Slovni nesmysl

D) Snova ¢i fantasticka literatura.

Prolinani téchto kategorii je zakladnim krokem k absurdnimu dramatu. Absurdni drama
vyuziva rovnéz prvkl antickych mimt, komedie dell’arte, grotesky, stiedovékych
moralit apod.

Absurdni dramata narusuji klasickou logiku ptibéhu. Tradi¢ni dramatické
situace, které se posunuji na zdkladé¢ motivaci a racionalnich rozhodnuti postav zde
téméi absentuji. Walter Kerr ve svém &lanku Mnohoznacnost absurdniho divadla®
poukazuje na tzv. nejasnost dramat. Aplikuje pojem nejasnost na nékolika notoricky
znamych dramatech: na Shakespearové Hamletovi, Learovi a Sofoklové Antigong.
Ptestoze jsou tato dramata oblibend, vyvéra z nich spousta nejasnosti a mnoho otazek
zUstava nezodpovézenych. Je Hamlet muZem ¢inu, nebo opakem? Byl Lear Spatnym
otcem? Jde Antigon€ o osobni pychu, nebo chce uctit pamatku svého bratra Polyneika?
Pravé tento nezodpovézeny prostor skytd moznost pro dramaturgii. V absurdnich
dramatech je tato mnohoznacnost ¢i nejasnost mnohem intenzivnéjsi, nebot’ se jedna o
repliky, které se vzajemné vylucuji, maji jednu, dvé ¢i zadnou odpovéd’ a vysvétleni.
Zidle Eugéna Toneska kladou &tenafi otazku, zda manzelé maji syna, ¢i nemaji, jednou o
ném mluvi, pak to vyvraceji. Stejnou otazku si mizeme klast v Plesaté zpevacce, kdyz
manzelé¢ Smithovi rozmlouvaji o ovdovélé pani Watsonové. V jedné replice potvrzuji

fakt, Ze neméla déti, a ve druhé zdlraziuji, ze méla syna a dceru.

15 KERR, Walter. Mnohoznaénost absurdniho divadla. Divadio 6, 1965.
11



Dal$im znakem zénru je zejména neschopnost postav komunikovat, jez je
absolutni ¢i velmi obtizna. ,,V mnohych hrach se dialogy zvrhavaji v nesmysiné
bldaboleni. “'® Do ptichodu absurdniho dramatu bylo drama tvofeno zejména dialogem,
ktery ,,vétsinou vyjadioval a vyjadiuje néjaky vztah — lasku, nenavist, lhostejnost,
pohrdani, vysméch atd. Dramaticky dialog vytvaii dramatické vztahy. !’ V absurdnim
dramatu jsou tyto vazby a vztahy kviili nesrozumitelnosti dialogt tézko citelné.

Dal$im prvkem je neschopnost samostatného jedndni, to vyvéra z vychovou
vstipenych reakci nejen v mysleni, ale také v jednani, jez jsou lidstvu vtloukdvana od
narozeni formou spolecenskych norem chovani, zadkazi, pravidel, dovolenych
komunika¢nich témat apod. Témito podminénymi reflexy chovéni ztraci clovék sam
sebe. Nejednd dle svého uvazeni a svédomi, nybrz dle ocekdvani a platnych
spolecenskych norem.

Ocekavani je dals$im rysem absurdniho dramatu, do ¢lovéka je vkladano od
narozeni, at’ jiz ptanim dospélosti, vztahu, kariéry. Jedinec tak ¢asto v nespokojenosti
vytrvava v presvédceni, ze néco/n€kdo piijde a Zivot bude lepsi, bude mit smysl. Jenze
zivot ani absurdni drama nebude mit nikdy absolutni smysl, ten lze nalézt ve
fragmentech, ale nikoliv v celku.

Ctenai'sky $ok je zptisoben pravé jednoduchosti v mnohosti, absurdni drama je
plné otazek, ale podstata byva samoziejma a az détsky jednoducha. ,, Hromadeni ad
absurdum zustane jednim ze zdkladnich komickych (a viibec dramatickych) principii
loneskovy technologie. Hromadit lze stejné dobre a stejné absurdné slova jako ciny,
predstavy jako redlie.“'® Uved'me na piikladu Ioneskova dramatu Zidle, v kterém jsou
stadle pfindSeny zidle pro neviditelné hosty, ¢i drama Novy ndjemnik, v némz je do
pokoje pfinaSen néabytek tak dlouho, az je v ném ndjemnik zastavén. Druhy stupenl ad
absurdum je ,, kombinace kvantitativniho hromadéni nebo rustu s momentem prekvapeni
nebo zklamaného ocekavani fungujici jako absurdni pointa. '’ V Plesaté zpévacce se
jednd o scénu, kdy zvoni nékolikrat zvonek, ale za dvefmi nikdo neni. AZ na ctvrté

zazvonéni se za dveifmi objevi velitel pozarniku.

16 ESSLIN, cit. 9, s. 7.

17 PORUBJAK, Martin. Absurdni dialog v absurdnim dramatu a spole¢nosti. Divadelni noviny 3, 1994,
¢. 1,s.1+4.ISSN 1210-471X.

18 HORINEK, Zdenék. Cesty moderniho dramatu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1995.
s. 86. ISBN 80-900066-8.X.

19 Tamtéz.
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Jednim z prioritnich aspektii absurdniho dramatu je slovni komika, kterou
ozivilo dadaistické hnuti a ,,upozornilo na jazykové paradoxy a rozvinulo vnitini
absurdnost a protiklady, skryté pod kazdodennim mechanismem slov, nepristupné
laxnimu uzivateli jazyka. Dada splnilo — se vSemi extrémy — prvni predpoklad kazdého
smichu: totiz nebrat véci — i jazyk — vazné. “*°

Absurdni drama je vnimano jakozto tragikomicky zanr, nebot’ , postavy patri
k lidovym i aristokratickym vrstvam, takze se hranice mezi tragédii a komedii stiraji.
Jednani je vazné, dokonce i dramatické, ale nekonci katastrofou.“*! Absurdnimi texty
jsou nazyvany dila Diirrenmattova, Pinterova, Adamovova, Beckettova, z ¢eskych
autorti dila Vaclava Havla ¢i dokonce Franze Kafky.

Mezi nejvyznamnéj$i svétové dramatiky absurdniho Z&nru patfi Ir Samuel
Beckett, jenz je povazovan i za zakladatele. Nejproslulej$§im absurdnim dramatem
i zahajovacim meznikem tohoto Zanru je Beckettovo Cekdni na Godota. Na ném
muzeme velmi dobfe ukazat prvky absurdniho dramatu i Beckettiv specificky ptistup
k nému: jak uz sdm nazev hry napovida, klicovy prvek absurdity je u Becketta zaloZzen
na ¢ekani. Hlavnimi postavami piib&hu jsou dva tulaci Vladimir a Estragon, ktefi ¢ekaji
na Godota. Nevime, kdo Godot je, jen vime, Ze je jakymsi prvkem nadéje pro oba
tuldky. Druhou linii je piibéh Pozza, Clovéka takzvané na tirovni a jeho sluhy Luckyho,
ktery je svym panem tyran. V druhém déjstvi se vSak setkdvame s Pozzem, ktery oslepl,
a Luckym, ktery je némy. T¢Zka zivotni situace je posunula na stejnou uroven a jsou si
vzajemnymi pomocniky. Nevzpominaji si na setkani s Vladimirem a Estragonem
a odchazeji. Tulédci vyCkavaji na Godota, ten ale nepftijde. ,, Godot je zakonite oteviena
hra: nadeje se umensuje, pocit zoufalstvi a marnosti vzriista, ale ortel ziistava nevyrcen.
Zni to az paradoxné, ale Cekani na Godota je hra o nadéji. “** Tuto myslenku podtrhuje
zkuSenost z roku 1957, kdy divadlo Actor’s Workshop v San Franciscu vybralo drama
Cekdni na Godota pro predstaveni vézitim odsouzenym na dozivoti. Herci se obavali
divackého nepfijeti zbytecné, kdo jiny nez prave vézni by mél pochopit pravou podstatu
ekani.?

Vyraznym prosttedkem Beckettovy absurdity je prvek smrti, chatrani. Nejedna

se o smrt hrdinskou, vasnivou, ale dlouhou a vysilujici. Postavy Ziji v oCekavani

20 SUS, Oleg. Metamorfdzy smichu a vzteku. 1. vyd. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1963.s. 11.
2L PAVIS, cit. 4, s. 411.

2 HORINEK, cit. 18, s. 66.

23 ESSLIN, cit. 3, s. 5.
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bliziciho se konce, nebot’ ,, Beckett pojima smrt jako rub Zivota, jako nezadrzitelny
proces probihajici soubézné s procesem Ziti. “**

V Ceském divadelnim kontextu je nejvyznamngj$im absurdnim dramatikem
Vaclav Havel. Jestlize se Beckett soustied’uje na existencionalni smysluplnost ¢loveka,

tedy jedince bliziciho se celozivotné k smrti, pak Vaclav Havel do epicentra déje svych

her stavi postavu jedince podfizeného systému.

vvvvvv

Zahradni slavnost.”

Zde protagonista Hugo plni funkci ozivlé mrtvoly, skrze kterou
jsou zkoumany vztahy ostatnich postav. Hugo Pludek pfichazi na zahradni slavnost, aby
nalezl Clovéka, ktery by mu mél pomoci nasmérovat jeho budouci zivot. Tajemnik a
tajemnice spole¢né komunikuji pouze na zakladé frazi. Nakonec takto dopadne 1 Hugo.
V zavéru je protagonista pohlcen kariérismem, respektive systémem natolik, Ze jej
nepoznavaji vlastni rodice. Postava Huga funguje jako paralela k mrtvole z lonescovy
hry Amadéé aneb Jak se ho zbavit. ,, Mrtvola funguje mezi obéma zZivymi lidmi jako
prostredek jak navazat kontakt. Absurdni metafora dava dramatikovi moznost proverit
realitu skutecnych vztahit lidi. Hugo Pludek v Zahradni slavnosti plni funkci ozivlé
mrtvoly. Je vzkrisen, aby se jeho pritomnosti mohly provérit vztahy ostatnich lidi k sobé
a ke skutecnosti. “*® Neschopnost komunikace je vyraznym rysem absurdni dramatiky,
objevuje se témet u vSech dramatikli. Nejvyznamnéji se problémem frazovitosti ve
spolecnosti a neschopnosti dorozumét se, zabyva ve svych dramatech Eugéne Ionesco,

jenz své drama Plesata zpévacka nazval tragédii jazyka.

2HORINEK, cit. 18, s. 68.
25 Premiéra v roce 1963 v Divadle Na Zabradli, kde v této dobé& plisobil Vaclav Havel jako dramaturg.
26 UHLIROVA, Eva. K autorské metodé Havlovy Zahradni slavnosti. Divadlo 15, ¢. 1, 1964. s. 46-51.
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2 TONESKOVA PLESATA ZPEVACKA

Plesata zpévacka je prvni Ioneskovou jednoaktovkou, napsal ji vroce 1948. Ke
sveétové premiéfe doslo o pouhé dva roky pozdéji, tedy vroce 1950, v pafizském
Théatre des Noctambules v reZii Nicolase Bataille.?” ,, V Thédtre de la Huchete se hraje
Jjiz od roku 1957 a jen do konce 80. let zde bylo odehrdno 11 200 repriz této hry. “*

Autorovou inspiraci byla jazykova ucebnice anglictiny pro samouky, ze které se
sice anglictiné nenaucil, ale ,,zato jsem se dozvedel prekvapujici pravdy: napriklad, Ze
tyden ma sedm dni, coz jsem nakonec védel uz davno, nebo Ze podlaha je dole a strop
nahore — skutecnost, kterda pro mé také nebyla novinkou, ale o niz jsem doposud nikdy
vazné nepremyslel anebo jsem na ni dokonce zapomnél a nahle se prede mnou zjevila
s ohromujici jistotou.“*® Z této ucebnice nacerpal i jména hlavnich postav, manzeld
Smithovych a Martinovych. Osobné vnimal Ionesco Plesatou zpevacku jako tragédii
feCi a nazval ji ,antihrou®, nebot odporuje vSem zdkladnim pozadavkiim dramatu.
Nema dé&j, zapletku, logicky navazujici dialogy, absentuje psychologie postav, coz
zafazuje loneska mezi absurdni dramatiky. Pro lepsi pochopeni Ioneskovy tvorby si
predstavme profil tohoto dramatika.

Eugene Ionesco byl francouzsky dramatik a basnik rumunského ptivodu. Narodil
se 26. 11. 1909 v Slatin¢ v Rumunsku. V détstvi bydlel stfidavé v Rumunsku a Francii.
Ioneskovo détstvi nebylo idylické, rozvod rodicii a promény zdzemi, vcetné¢ nékolika
meésict stravenych v détském domové nedaleko Patize, jej napliiovaly neustavajici
nejistotou a smutkem. Az tragikomickou shodou okolnosti se pravé na tomto misté
poprvé setkava s divadlem v podobé mistniho ochotnického souboru. Studoval na
Filozofické fakulté Bukurest'ské univerzity francouzstinu a literaturu. Ioneskova prvni
vydana publikace v roce 1930 byla sbirka basni Elegie pro malé bytosti. Jednalo se

o dvacet elegii ve francouzském jazyce. Od téhoz roku zacal publikovat své Clanky

v Casopisu Zodiac. O Ctyii roky pozdéji vychazi Ioneskovi soubor kritickych eseji pod

27 Nicolas Bataille, cht&l ptivodné inscenovat Plesatou zpévacku jako parodii, v prib&hu zkousek, ale
zjistil, ze hra bude smysluplna pouze tehdy, bude-li se hrat smrtelné vazné. Scénografovi Noélovi zadal
dekoraci, aniz by mu dovolil precist hru a jako pozadavek vyslovil salon Hedy Gablerové.

2 HOSNEDLOVA, Hanka. Plesaté zpévacky se ujali jihocesti herci poprvé. Vystiizek z obalky Plesatd
zpévacka v JihoCeském divadle. Dostupny v Divadelnim ustavu v Praze.

2 PORUBJAK, cit. 16, s. 4.
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nazvem NE!, jez byl dokonce ocenén cenou pro mladé spisovatele. Jedna se o prvni
Ioneskovu publikaci v Rumunsku, kterou se razantné dostava do povédomi literata,
nebot’ ostie kritizoval rumunskou literaturu, spisovatele z neschopnosti piekvapit
ctenafe a celkové literarni styl. Prvné si zacal formulovat svlij autorsky pfistup a sva
specifika.

Coby dramatik debutoval Ionesco pravé jednoaktovkou Plesata zpévacka, jejiz
prvni uvedeni se setkalo s odmitnutim béZzného divactva i odborné kritiky. Autor
pfedmluvy k Prvnimu svazku Ionescovych her Jacques Lemarchand vzpomind na
nepficetné reakce divakll po premiéie Plesaté zpevacky, kteti byli nejvice pohorSeni
nepfitomnosti této postavy v inscenaci. Druhou, taktéz jednoaktovou hrou, byla Lekce,
kterd se dockala premiéry o rok pozd&ji. Jedna se o piibéh zacky, kterd piichazi
suverénné k nesmélému profesorovi, béhem lekce dochazi k pielévani psychické
i fyzické energie a profesor nakonec divku zavrazdi. Lekce se odehrava ve svéte,
kterému Zacka nerozumi, proto musi zemfit, nebot’ Zijeme pravé proto, abychom
zemieli. V tom vidi autor podstatu své tvorby, nesmysIné jednani postav v nesmyslném
svété. S dalSimi dramaty si autor postupné vytvaii okruh obdivovateli a stava se
vyznamnym francouzskym dramatikem, jehoz dila se hraji v nékolika malych divadlech
najednou. ,,V roce 1957 hraly se dokonce ctyri lonescovy hry soucasné v néekolika
parizskych divadlech — presné receno ve ctyrech z deviti malych, dnes takzvané
avantgardnich divadélek na levém birehu Seiny a na Montmartru (...). “*°

V roce 1970 byl Ionesco zvolen ¢lenem Francouzské akademie,®' a stal tak
prvnim spisovatelem rumunského piivodu, ktery toto ocenéni ziskal.

Podstatu pfistupu Eugéna Ioneska k absurdnimu dramatu, respektive
k charakteristickym vlastnostem, se snazi zachytit Eva Uhlifovd ve svém c¢lanku
K prvnimu svazku Ionescovych her. Clovék neustale podléha nanosim okolniho svéta
v podobé politickych, spolecenskych a jinych pozadavki, timto dochédzi k upozadéni
podstaty lidstvi.

wpolecnost, kterou se pokousim popsat napriklad ve hre Plesatd zpévacka, je
spolecnost dokonald, tj. spolecnost, kde jsou vyreseny vsechny spravni, hospodarské i

politické problémy. Za téchto predpokladii mohou vyplout na povrch problémy

30 UHLIROVA, Eva. K prvnimu svazku Ionescovych her. Divadlo 4, 1959, s. 257.
31 Francouzska akademie byla prioritné zaloZena za G¢elem dohliZeni na &istotu francouzského jazyka.
Mezi jeji dalsi ukoly patii ocefiovani literarnich dé€l a podpora studentil pfi studiu jazykti v zahranici.
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zdkladni.(...).%* Jakmile jsou vSechny materidlni problémy ve spole¢nosti vyieseny,
nastava nuda a nasledné i duchovni upadek.

Nejptirozenéj§im dusevnim rozpoloZzenim cCloveéka je strach ze smrti a s tim
spojené bolesti a smutku. Ionesco se ve svém dile snazi zrcadlit tragikomic¢nost Ziti.
Predstavuje nam postavy, které vyplnuji ¢as od narozeni do smrti rozhovory o nulové
vypovédni hodnoté. Tragikomicnost zivota vyplyvd zejména zjeho nepochopeni.
., Nedovedu pochopit, jak je mozneé, Ze se lidé po staleti, staleti, staleti smiruji s Zivotem
nebo umiranim za téchto neprijatelnych podminek. Prijmout Zivot s utkvélou predstavou
smrti (...). Jak se lidstvo mohlo naprosto bez vysvétleni smirit s tim, Ze tu je, Ze sem bylo
vrzeno? Jsme chyceni v jakési hromadné pasti a nebourime se, dokonce ani
trochu.(...)*

Pasivitu lidstva zrcadli Tonesco ve svych postavach, které stale ¢ekaji na néco
vétsiho, nez jsou oni, néco vyznamnéjSiho, nez je jejich zivot. Jsou tedy doslova
vlaeny zivotem, kterému nerozumi, v naivnim ocekavani néceho smysluplného.
Nejvice se boji, aby jim nebylo ubliZzeno, z ¢ehoz vychazi i jejich nelogické pohnutky.
Zaroven se u téchto postav setkavdme s neschopnosti jednat, coz je pravé ten divod,
pro¢ jen laxné pfihlizeji svému ubihajicimu zivotu. Sadm Ionesco se s timto pocitem
snazil bojovat. ,.Zivot, to je pro mé je, musi byt, piitomno, pritomnost, naplnéni. Tolik
Jjsem honil Zivot, aZ jsem ho ztratil. “>*

Postavy Ioneskovych dramat vétSinou zZadny Zivotni cil nemaji, a pokud ano, tak
se nenaplni. Piikladem je drama Zidle, kde cilem postav bylo existencionalni sdéleni
svétu, které ovSem sdélili jen hluchonémému fec¢nikovi.

Mnohé postavy vyznivaji jako hloupé, lehce ovlivnitelné. Uved'me si piiklad
z Plesaté zpevacky, kde se manzelé Martinovi pozndvaji az na zéklad¢ dlouhého
rozhovoru. Zde se samoziejm¢ nejednd pouze o hloupost postav, nybrz o jakousi
slepotu, ktera ndm zamezuje pln¢ vnimat lidi v naSem nejblizSim okoli. Stejné tomu je
v dramatu Amédée aneb Jak se ho zbavit, kdy manzelé Ziji s mrtvolou ve vedlejSim
pokoji a manzel uz ani nevi, kym mrtvola byla, zdali se jednalo o milence, dité ¢i jen
nahodného kolemjdouciho.

Ioneskova dramata tedy popisuji a ndzorn¢ ukazuji bezcilnou nelogi¢nost zivota.

V téchto dramatech ndm Ionesco nenabizi feSeni prazdnoty Zzivota, jak se tomu

32JONESCO, Eugene. Stipky deniku. 1. vyd. Praha: Argo, 1997. s. 49. ISBN 80-7203-150-3.
3 Tamtéz, s. 45.
34 JONESCO, cit. 32, s. 30.
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pokouseli existencionalisté, pouze nazorné¢ ukazuje nesmyslnost svéta, byti. Ve svém
prvnim dramatu Plesata zpevacka nesmyslnost aplikuji zejména na komunikaci postav,

které neustale mluvi, ale nikdo ve skute¢nosti nevi o Cem.

2.1 Analyza dramatického textu

Text dramatu ma 43 stran a je rozdélen do jedenacti scén. Nejdelsi jsou scény,
které Ctenare seznamuji s hlavnimi postavami. Jedna se o uvodni scénu, kterd seznamuje
s manzeli Smithovymi, scénu ¢tvrtou, v niz do déje vstupuji manzelé Martinovi, a scénu
sedmou, v niz se objevuje velitel pozarnikl. Tyto scény maji 7—10 stran, a jsou uvedeny
vedlej$im textem s oznacenim postav, které ve scéné budou vystupovat. Repliky jsou
oznaceny prefixem.

Prvni scéna je uvedena explicitnim vedlejSim textem s detailnim popisem

prostoru a rekvizit. Diiraz je kladen na anglicky ptivod postav, véci 1 prostoru.
., Anglicky stredostavovsky interiér s anglickymi klubovkami. Anglicky vecer. Pan Smith,
Anglican, sedi v klubovce a ma na nohou anglické pantofle, kouri svou anglickou dymku
a cte anglické noviny u anglického krbu. Ma anglické bryle a maly Sedivy anglicky
knirek. Vedle ného v jinem anglickém kiesle pani Smithova, Anglicanka, spravuje
nekolik anglickych puncoch. Dlouhd chvile anglického miceni. Anglické hodiny odbijeji
17 anglickych vderii. %

Vedlejsi text ve zbytku dramatu je minimdlni, zdiraznuje zejména odbijeni

hodin ¢i jiné nelogické jevy a jednani postav.

., Dosti dlouhd chvile ticha. Hodiny biji devétadvacetkrat.*>®

., POZARNIK: Omluvte mé, ale nemohu se dlouho zdriet. Rdd si sunddam prilbu, ale
nesednu si, nemam cas. (Sedne si, ale nesunda si prilbu) 3’

V dramatu vystupuje celkem Sest postav, které lze rozdé€lit do dvojic. ManZelé
Smithovi, manzelé Martinovi a sluzebna s hasi¢em, kteti méli v mladi pomér. Manzelé
Smithovi jsou rodice tii déti. Jednoho chlapce a dvou divek — vé€kove prostiedni Heleny
a nejmladsi Peggy. Jméno nejstarsiho ditéte, chlapce, neni ve hife zminéno. Manzelé Ziji
pobliz Londyna a cely déj se odehrava v prostoru jejich obyvaciho pokoje. Na navstévu

pfichazi manzelé¢ Martinovi. Elisabeta Martinovd pochdzi z Manchesteru. Do Londyna

35 JONESCO, Eugene. Plesatd zpévacka. Preklad Jifi kontipek. Praha: DILIA, s 7.
36 Tamtéz, s. 18.
37TONESCO, cit. 35, s. 28.

18



se prest¢hovala pred tfemi tydny a ma dvouletou dceru Alici. Donald Martin také
pochazi z Manchesteru, stejné¢ jako Elisabeta se do Londyna piestéhoval pied tiemi
tydny a také ma dvouletou dceru Alici. I kdyz vSe nasvéd€uje tomu, Ze jsou Donald

a Elisabeta manzelé, nejsou.

L MARY: (...) Alzbéta neni Alzbéta a Donald neni Donald. Dokazu vam to: dité, o nemz
mluvi Donald, neni Alzbétina dcera, ty déti nejsou jedna a taz osoba. Donaldova
dceruska ma jedno oko bilé a druhé cervené, docela jako dceruska Alzbétina. Ale
zatimco Donaldovo dité ma bilé pravé oko a cCervené levé oko, Alzbétino dité ma
Cervené pravé oko a bilé levé oko! Tak se cely systéem Donaldovych vyvodii zhroutil,
kdyz narazil na tuhle posledni prekdzku, kterd nici celou jeho teorii. 8

Postavy az do konce dramatu vystupuji jako manzelé, prestoze je tento fakt hned na
zacatku vyvracen postavou sluzebné Mary, jejiz skutecné jméno je Sherlock Holmes.
Posledni postavou je pozarnik, kapitan mistni jednotky. Mary byla jeho prvni milenkou,
kontakt jiz dlouho neudrzuji. Postava pleSaté zpévacky, podle niz je drama nazvano, se
vyskytuje v textu jen jednou a to v replice, kdy se na ni dotazuje hasic.

,,POZARNIK (jde ke dveiim, pak se zastavi): A mimochodem, co Plesatd zpévacka?
Vseobecné miceni, rozpaky.

PANI SMITHOVA: Cese se stdle stejnym zpiisobem. “*°

O postavé pleSaté zpévacky se tedy nic nedozvidame, zdroveit nam vedlejSi text
oznacuje mlceni a nervozitu postav, z ¢ehoz Ize vyvodit, Ze pravé v tomto okamziku
doslo k naruseni komunikac¢ni konvence. V okamziku dotazu na pravou podstatu
dramatu, respektive na pravdu, reaguji postavy nervozitou a ml¢enim. Dotaz vyzniva
nanejvys drze a opovazlive, nebot’ pravda zde nema co délat.

Hlavnim tématem dramatu je prézdnota slov. Manzel¢ Smithovi si vzajemné
potvrzuji fakta a hned nato je vyvraceji. Z bezdétného paru Watsonovych je par se
synem a dcerou.

,,PANI SMITHOVA: (...) Je to pro ni smutné, ze ovdovéla tak mladd.

PAN SMITH: Jesté stésti, ze neméli deti.

PANI SMITHOVA: To byla jedind véc, kterd jim chybéla! Déti! Ubohd Zena, co by si
s nimi pocala!

PAN SMITH: Je jeste mlada. Muize se snadno znovu vdat. Smutek ji tak slusi.

PANI SMITHOVA: Ale kdo se postard o déti? Vis dobre, Ze maji chlapce a dévce.

38 [ONESCO, cit. 35, s. 19.
9 [ONESCO, cit. 35, s. 38.
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Jakpak se jmenuji?
PAN SMITH: Bobby a Bobby. Jako jejich rodice. (...)“ *

Rozhovory postav nemaji logiku, vzdjemné si fakta potvrzuji a v okamziku
vyvraci. Pfipadn¢ situace z bézného zivota oznacuji jako fantastické a nové.
~PAN SMITH: Kdybyste to nebyla vy, neveril bych tomu!

PAN MARTIN: Pro¢ ne? Clovék vidi, kdy? tak chodi, jesté zvlastnéjsi véci. Tak dnes
Jjsem sam videél v podzemni drdze sedet muze, ktery klidné cetl noviny.

PANI SMITHOVA': Jaky vystiednik!

PAN SMITH: Byl to mozna tyz clovék. “4!

Na této ukdzce mizeme zietelné vnimat jeden z nejvyrazngjSich prvki absurdniho
dramatu. Jednd se o prazdnotu slov. Postavy timto nic nefikajicim rozhovorem vypliuji
prazdny prostor tiché, misty az trapné navsteévy.

Syzet nas v prvni scéné zavede do obyvaciho pokoje manzeli Smithovych.
Nejprve mluvi pani Smithova, o vecefi, o détech. Pan Smith nereaguje, pomlaskava
a Cte si noviny, pfida se az svou reakci na doktora Churchilla, ktery nez ptredepiSe 1ék,
tak ho sdm na sob¢ vyzkousi. Manzelé konverzuji o rodin¢ plné Bobby Watsond. Ve
druhé scéné se seznamujeme se sluzkou Mary. Ta ve tfeti scéné¢ piivadi manzele
Martinovy. Tito manzelé se teprve seznamuji, zjiStuji odkud kdo pochazi a kde bydli,
aby na konci rozhovoru dosli ke spolecnému zavéru, Ze jsou manzelé. Manzelské pary
komunikuji velice povrchnimi frdzemi. lonesco zde brilantné ironizuje vzitou predstavu
o ritudlech ¢ajovych dychanki.

V dialozich, jez prekypuji pifivalem kli¢ a slovniho balastu, je setkavani
tematizovano nikoli jako zpfijemnéni samoty, nybrz jako pouha nutnost a spolecenska
konvence. Kdyz se v piibéhu objevi velitel pozarniki, ptisobi zde jako zdroj zabavy
a informaci. Bavi ostatni postavy bizardnimi bajkami, znichz ovSem v zanrovém
rozporu neplyne zadné ponauceni.

V Plesaté zpevacce zcela absentuje psychologizace postav, motivace, cile,
postoje ¢i stanoviska. V pribéhu dramatu se postavy vnimateli neoteviou blize, coz je
také jednim z prvki absurdniho dramatu. Ctenat k Zadné z postav nemize pfilnout.

Jedinou motivovanou postavou je velitel pozarnikli, jehoZ motivaci je touha hasit

4 JONESCO, cit. 35, s. 11.
41 JONESCO, cit. 35, 5. 23.
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pozary. Proto ptichdzi do domu Smithovych, chce se zeptat, zda u nich doma nehofi.
Scénu opousti ve chvili, kdy musi spéchat k pozaru, ktery méa vypuknout.
L HASIC: (...)... A pak mi to pripomind, Ze uz musim jit. Kdyz vy nevite, kolik je hodin,
a ja mam presné za tri ctvrté hodiny a Sestndact minut poZar na druhém konci mésta.
A tak si musim pospisit. I kdyz to neni nic velkého. “+

V zévérecné scéné dramatu naruSuji postavy veskeré zbytky logiky, tedy
vzajemnou navaznost dialogl. Postupné se postavy maji piekiikovat nesmyslnymi

tvrzenimi a v zavéru se sjednotit do choérového kiiku.

., VSICHNI DOHROMADY: Pro¢ tam stoji tamta pumpa! Pro¢ tam stoji tamta

pumpa! Pro¢ tam stoji tamta pumpa! Proc tam stoji tamta pumpa! “*

Vedlejsi text nas upozorni, Zze po ukonceni tohoto kiiku se ocitneme opét v prvni scéné,
jen s tou obménou, ze misto manzelit Smithovych se seznamuje s manzeli Martinovymi.
Zde muzeme vycist opét prvek mnohosti, ktery lonesco vyuzivd v mnoha svych
dramatech, Plesatd zpévacka se muze ¢ist znovu jen s prohozenim postav manzell
Martinovych a Smithovych a tim se absurdn¢ variovat do nekonec¢na.

Nesmyslny a bezcilny zplisob komunikace, potazmo ziti je divod, pro¢ drama
Plesatd zpévacka bylo v totalitnim Ceskoslovensku uvedeno jen jednou. Je na snadé
predstavit si kulturné politickou situaci Ceskoslovenska v obdobi, kdy byla ve Francii

premiérovana dila Ioneskova a Beckettova.

42 JONESCO, cit. 35, s. 38.
43 JONESCO, cit. 35, 5. 43.
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3 KULTURNE POLITICKY KONTEXT A CESKA
INSCENACNI TRADICE PLESATE ZPEVACKY

Kulturni déni v Ceskoslovensku bylo od tnora 1948 tizce spjato s politickou
situaci, stalo se dulezitym néstrojem vladnouci mocenské struktury. ,,Poprvé ve své
historii se tak ceska divadelni kultura jako celek ocitd v postaveni hluboké systémové
zavislosti na rezimni politice a ideologii. Tato zavislost a toto vzajemné sepéti jsou
trvalym znakem situace ceského divadla v ndsledujicich ctyrech desetiletich, bez ohledu
na to, zda divadlo a jeho tviirci tento fakt prijimaji souhlasné, ¢i zda se mu vzpiraji. “**
Tehdej$i dramaturgie byla direktivné orientovdna piedev§im na plvodni hry se
souCasnou a historickou tématikou, ptehodnocovani c¢eského a slovenského
dramatického dédictvi. DalSim vyznamnym inspira¢nim zdrojem byla ruska a sovétska
dramaticka literatura, hry lidovych demokracii, ptehodnocovani svétové klasiky
a pokrokové hry zapadni. Cilem dramaturgie bylo ,,i prebudovani lidskych charakterii,
vychova i prevychova nejsirsich vrstev, formovani cloveka socialistického, jeho
spravného mysleni, jez se ma nakonec odrdzet nejen v prdci, nybrz i soukromém
Zivoté. “®
Vyraznym meznikem, jenz odstartoval radikalni proménu politického
i kulturniho déni nejen v kontextu tehdejiiho Ceskoslovenska piedstavuje rok 1953,
v némZ postupné doslo k imrti delnych predstavitelti vladnoucich rezimii J. V. Stalina*®
a K. Gottwalda.*’ Nésledn& dochézi k postupnému uvolnéni v kultute, tzv. obdobi tani.
V tnoru 1956 mél na XX. sjezdu Komunistické strany Sovétského svazu tajny projev
Nikita Sergejevi¢ Chrusov*® na téma Kult osobnosti a jeho disledky, v kterém
kritizoval zejména kult J. V. Stalina. Postupné se Chrusc¢ovovo prohlaSeni dostalo
k Siroké vefejnosti a na jeho zakladé dochazi také v Ceskoslovensku k destalinizaci.

Evidentni je uvolnovani ve vSech sférach, v dennim tisku se za¢inaji objevovat pravdivé

zpravy i negativniho charakteru, tedy skandaly, tragédie, kriminalni delikty i sexudlniho

4 JUST, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 53. ISBN 978-80-
200-1720-8.

45 ORNEST, Ota. Ceskoslovenska dramaturgie a pétilety plan. In Ceskoslovenskd dramaturgie. Praha:
Divadelni Ustfedna, 1949. s. 26.

46 Josif Vissariovi¢ Stalin zemfiel 5. 3. 1953.

47 Klement Gottwald zemfel 15. 3. 1953.

48 Nikata Sergejevi¢ Chruscov zastaval v letech 1953 — 1964 funkci prvniho tajemnika ustfedniho vyboru

Komunistické strany Sovétského svazu.
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charakteru. V hudbé se objevil jazz a rock 'n’roll. V rdmci uvolnéné atmosféry se méni

1 poetika Narodniho divadla, do kterého v bfeznu 1956 nastupuje Otomar Krejca

a razantnim zplisobem proménuje profil mistni ¢inohry. Krej¢a se v tzké spolupraci
s dramaturgem Karlem Krausem® zac¢al vénovat tviréi dramaturgii, kromé
psychologicko-realistickych dramat na repertodru nechybély starsi Ceské texty, ale
prioritou byla jejich aktualizace. Proménuji se také dosavadni témata, autofi se vice
orientuji na soucasny zivot, dochdzi ke zpracovavani tabuizovanych témat, napf.
zneuzivani moci Komunistické strany Ceskoslovenské, stesk emigranti po domové,
existencionalni otazky jedince, konflikty svédomi. Zacind se uvadét dilo Bertolda
Brechta, ¢imz je definitivné ukoncena éra socialistického realismu na ceskych jevistich.

Zménou témat se méni i samotnd funkce divadel, kterd byla v 50. letech striktné
vychovna, ke slovu se dostavaji i funkce zabavna, apelativni, coz nésledné dava prostor
ke vzniku divadel malych forem, v kterych mladd generace kriticky reflektuje
spolecnost, tvofi autorské projekty, experimentuje se Zanry, obnovena je satira
a kabaret. ,,Hnuti malych divadel zacalo v letech 1957/1958 text-appealy v prazské
Reduté. “>°
Vyznamnym piedstavitelem satiry se stalo Divadlo satiry pod vid¢i uméleckou
osobnosti Jana Wericha.

Divadla se tedy zacinaji specificky profilovat. Divadlo Na zébradli se pod
vedenim Jana Grossmana soustiedi na divadlo absurdity. Vznika prazsky Cinoherni
klub, ktery se prioritné orientuje na herecké moznosti ¢lovéka. Divadlo Za branou pod
vedenim Otomara Krej¢i je spjato s malymi zanry, v kterych dochdzi k stietdvani
velkych snli s malou realitou. Soustfedi se na znakovou a mnohovrstevnatou strukturu.
Semafor se orientuje na autorské hudebni divadlo. Divadla si hledaji dramatiky,
s kterymi spolupracuji.”!

S proménou dramaturgie se proménila i1 pozice reziséra, ktery byl soucasti
repertodarového vybéru. V divadlech se objevuje zplsob tymové prace napf. vyse
zminény Krejctv kolektiv v Narodnim divadle. Nastdva zména pfistupu k herectvi,
zejména v divadlech malych forem se jedna o autorské herectvi, vyuziva se bézna

mluva. ,,Zcela nové pozZadavky na herce kladly také nové typy modelovych Cci

4'S nimz posléze v roce 1965 zalozil Divadlo Za branou.
S0 JUST, cit. 44, s. 82.
S1'V Divadle Na zabradli se jedna o dramatika Vaclava Havla, v Divadle Za branou o Josefa Topola.
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absurdnich her, jejichz postavy nebyly utvareny tradicnimi psychologickymi
a realistickymi postupy a zmocnit se jich nebylo mozné ani brechtovskym herectvim. “>?

Roste 1 vyznam divadelni kritiky, jejimz prioritnim hodnoticim méftitkem jiz
nebylo ideologické dodrZeni témat, ale skutecny umélecky pfinos. S timto souvisi
zalozeni Divadelnich novin vroce 1957 a nasledné i dalSiho odborného ¢asopisu
Divadlo, v jeho z ptiloze vychazely rovnéz preklady novych dramat.

Vyse uvedené zmény nepiimo pfipravily Ceské divadelni publikum na invazi
absurdniho dramatu na zdej$i jeviSté. Prvnim absurdnim dramatem inscenovanym
v Ceskoslovensku byl Toneskiiv NosoroZec, premiérovany na jevisti prazského Divadla
E. F. Buriana® 3. 7. 1960 v rezii Karla Novéaka. Shodou okolnosti probghl ve stejny den
v Praze spartakiadni pritvod. A¢ noviny hlasaly, ze Clovek ,,mél moznost v jediném dnu
pocitit, jaky rozdil je mezi nasim zdravym Zivotem a hriizyplnou existenci zapadnich
intelektualii, “>* vyvstava na povrch otdzka, zda spartakiada, tak Uzce spjata s ideologii
vladnouci strany, byla opravdu primarni propagaci zdravého Zivotniho stylu ¢i praveé
naopak brutilni manipulaci lidskymi masami, tedy negativnim jevem, ptfed kterym se
Ionesko snazil v NosorozZci varovat. Zaroven je stejn¢ dulezité zamyslet se, zda byly
v inscenaci jeSt¢ hmatatelné Ioneskovy mysSlenky, nebot dramaturgicko-rezijni
koncepce Karla Novaka byla naprosto razantni. ,,Staci mu Skrtat v textu,
,,odionescovat* vSechna mista vidend stdle jeste v absurdite prevrdaceného pohledu.
Nejsou to Skrty velké, zato zdsadni*> Inscenace podtrhuje myslenku davové psychozy
fasismu, tento jediny vyklad je také zvyraznovan jak ve stylizaci hlasového hereckého
projevu, kdy postavy kiici hesla, tak ve vnéjSim zobrazeni naptiklad Hitlerova projevu.
Snahou bylo nechat co nejmensi prostor pro jiny vyklad. Nejvyraznéjsi byla
myslenkova interpretace v posledni scéné, kdy Bérangér, posledni ¢lovek neproménivsi
se v nosorozce, dochazi k zjisténi, ze je jakozto Clovek obludny a touzi se stat také
krasnym nosorozcem. Karel Novak misto nazorové vratké postavy piedstavuje
Bérangera, ktery v opozici k osklivosti nosoroz¢ich hlav piedstavuje Beethovenovu

podobiznu jako symbol lidskych hodnot. Jak vypovida jiz ndzev ¢lanku kritika Jindficha

52 JUST, cit. 44, s. 85.

53 Dnesni Divadlo Archa.

% NosoroZec. Vysttizek z obalky NosoroZec v Divadle E. F. Buriana. Dostupny v Divadelnim Gstavu
v Praze.

35 GABRIEL, Vladimir. K sporiim o lonesca. Vystiizek z obalky NosoroZec v Divadle E. F. Buriana.
Dostupny v Divadelnim ustavu v Praze.
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Sulce Nosorozec, aneb vsude vyprodano jen...*° Nebyl Novakem rezirovany Nosorozec
divacky ani kriticky piijat nikterak pozitivné, oproti svétovym divadltim, ktera méla toto
pfedstaveni obvykle vyprodéna. Kritika odsoudila zejména herecké ztvarnéni hlavniho
predstavitele Vaclava Svece a také vyslovila pozadavek, ,,aby kazdé umélecké dilo
clovéka zdvihalo, povzndaselo, napliovalo ho pocitem, Ze Zivot ma smysl a Ze je o co a ve
Jjménu ceho v ném zdpasit. >’ Jde tedy zfetelné o absolutni nepochopeni absurdniho

dramatu, jeho podstaty a odsouzeni absurdniho zadnru zejména z ideologickych divoda.

3.1 Plesata zpévacka a jeji Ceska inscenaéni tradice

Inscenacni tradice dramatu Plesata zpevacka do revolu¢niho roku 1989 nelze
oznacit za prili§ vyznamnou. Na profesiondlni scéné se totiz inscenovala pouze jednou,
a to vroce 1964 v prazském Divadle Na zdbradli v rezii Vaclava Hudecka. Premiéra
probéhla 17. 12. 1964. Profesionalni Divadlo Na zébradli bylo zalozeno v roce 1958,

v pribéhu Sedesatych let se zacalo dramaturgicky i umélecky profilovat a bylo oznaceno
za ¢eskoslovenskou avantgardu. S pfichodem Jana Grossmanna do uméleckého vedeni
se zacina orientovat na absurdni poetiku. V divadelni sezon¢ 1963/1964 byly v Divadle

t>° Vaclav Havel

Na zabradli premiérovany hry Krdl Ubu’® a Havlova Zahradni slavnos
v Divadle Na zéabradli zacinal vroce 1960 jako jevistni technik, ale postupné se
vypracoval az na dramaturga divadla. Jeho dramata jsou oznacovana jako ,,domdci
varianta absurdniho dramatu, pouzivajici fiktivni absurdity k demaskovani absurdit
spolecenského a politického zivota.“® Coz vysvétluje diivod, pro¢ se Vaclav Havel
necitil byt dramatikem absurdnim, ale dramatikem ktery popisoval pouze absurdni
spoleCenskou realitu. Ze specifické poetiky divadla tedy logicky vyvéra jeho prvenstvi v
inscenovani Plesaté zpevacky na Ceskych jevistich. Dvoudenni program Divadla Na
zabradli predstavil loneska a Becketta, v prvnim veceru se jednalo o Eugena loneska a

jeho jednoaktovky Plesatd zpévacka a Lekce, druhy den pak o Beckettovo Cekdni na

Godota. V prvni den bylo navic mezi ptedstaveni vloZzeno pantomimické vystoupeni

56 SULC, Jindfich. Nosorozec, aneb viude vyproddno jen... Vystiizek z obalky Nosorozec v Divadle E. F.
Buriana. Dostupny v Divadelnim Gstavu v Praze.

57 MACHONIN, Sergej. Nosorozec na scéné. Vystiizek z obalky Nosorozec v Divadle E. F. Buriana.
Dostupny v Divadelnim ustavu v Praze.

58 Premiéra 16. 5. 1964.

5 Premiéra 3. 12. 1963.

60 JUST, cit. 44, s. 94.
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Ladislava Fialky®' na Ionescova Nového ndajemnika a druhy den na motivy Beckettovy
Hry bez slov.

Absurdni dramata, véetné loneskovych, byla u nas povazovana za neptipustny
zanr, nebot se naprosto vymykala jak téZko definovatelnou formou, tak svymi
negativnimi postoji ke spolecnosti a spoleénému socialistickému duchu. K povoleni
Ioneska doslo az diky vykladu Elsy Trioletove, ktera ,,Vystoupila na obranu Ilonesca
proti kritice zleva a vylozZila NosorozZce — jehoz pribéh je tak bizarni, Ze ocividné nemiize
byt chapan doopravdy bez jinotaje. “> V Divadle Na zibradli byla absurdni poetika
tolerovana, nebot’ se prezentovala ,,nikoli k vyjadreni nesmysinosti a bezvychodnosti
lidské existence, ale kvyhrocenému, nadsazenému ozvlastnéni takovych skutecnosti,
které se dostavaji do prikrého rozporu se zdravym vyvojem nasi spolecnosti a s jejimi
cili a které jsou proto vzhledem k nim absurdni. Priciny takovych deformaci je mozné
umeélecky poznat a analyzovat, a tedy piisobit k jejich zruseni. “®*

Rezie Plesaté zpevacky se ujal hostujici Vaclav Hudecek a pojal ji jako ,,pamflet
na bezcilnost a prazdnotu maloméstackého Zivota.®* Inscenace byla vnimana jako
vysméch zbyteéné existence nic nefikajicich, pfesto neustale mluvicich jedinctl, pro
zvyraznéni absurdity bylo herectvi stylizovano do loutkovité strnulosti jak v pohybu,
tak v monoténni mluvé. Manzelsky par Smithovych tvotila Helena Lehka a Jan Preucil,
velitelem poZarnikli byl herec Jan Libicek. Dle dochovanych recenzi nebyla citit
nepfirozenost z nového typu herectvi, ale naopak postavy vypadaly vérohodné. Nové
herecké pozadavky vSak nesplnili herci ztvariiujici manzele Martinovy Vaclav Mares
a Hana Smrckova s Marii Malkovou v roli Mary.%® Inscenace, ostatné jako vsechny
dosavadni tuzemské Plesate zpévacky, vychazi z ptekladu Jifiho Kontlpka.

Z dochovanych fotografickych archivalii lze usuzovat, Ze scénografie i kostymy
odpovidaji popisiim ve scénickych poznamkach i hlavnim textu.

Po tzv. ,,sametové revoluci v listopadu 1989 se Plesata zpevacka docCkala Sesti
inscenacnich zpracovani. V Divadle Petra Bezruce v Ostravé byla PleSata zpévacka

uvedena v premiéte 20. 1. 1995 vrezii Josefa Janika. Nejvyraznéjsi byla kostymni

61 Ladislav Fialka je jeden z nejvyznamnéjSich ¢eskych mimii, zakladatel Pantomimy Na zabradli, je
povazovan také za jednoho ze zakladateli Ceskoslovenské skoly klasické a moderni pantomimy.

62 GABRIEL, cit. 55.

63 OPAVSKY, Jar. lonesco a Beckett po patndcti letech. Vystiizek z obéalky Plesatd zpévacka v Divadle
Na zabradli. Dostupny v Divadelnim tstavu v Praze.

4 Tamtéz.

65 Pielozeno z ¢lanku Jonesco a Beckett. Vystiizek z obalky Plesatd zpévacka v Divadle Na zabradli.
Dostupny v Divadelnim ustavu v Praze.

26



slozka inscenace. Marta Roszkopfovd v ni manzelsky par Smithovych oblékla do
zupanl a neglizé, oproti tomu manzelé Martinovi stylizovala do obdobi baroka. Do
ostravského divadelniho prostiedi se Plesatd zpévacka vratila az v sezon¢ 2012/2013
v podani KSA.

V Praze byla po roce 1989 Plesatd zpévacka poprvé inscenovana v Zizkovském
divadle T. G. Masaryka v premiéte 23. 10. 1995, a to v rezii Vaclava TomsSovského.
V této inscenaci se aktualizace soustfed’uje zejména na scénografii, ktera je slozena
z ramu polepenych novinami. Kostymy postav jsou civilni, absurdita je v pfesné
v souladu s pivodnimi autorovymi vychodisky zdiraziiovana vrstvenim replik
a situaci.®® O tfi roky pozdg&ji uvedl Plesatou zpévacku divadelni spolek Kaspar v
Divadle v Celetné v rezii Jakuba Spalka.®”’

Katedra alternativniho a loutkového divadla v Praze v rezii Bereniky DobiaSové
vroce 2002 inscenovala Plesatou zpévacku ve foyeru divadla DISK ,,na malém
improvizovaném jevistatku. Sklenény prihled na ulici, za nimZ defiluji nahodni
kolemjdouct, kteri se obcas zastavi a s prekvapenim hledi, co Ze se to déje, jako by
symbolizoval, Ze celd ta absurdita je ukotvena v nasSem kaZdodennim Zivoté. %
Vyznamnym dramaturgicko-rezijnim posunem byla hra ve spodnim pradle, ktera
vznikla improvizované z neptijemné situace, kdy studentiim byly ukradeny kostymy.
Zaroven Castecnd nahota podtrhovala Ioneskiiv text, nebot’ fyzicky dokazovala
prazdnotu ¢lovéka.

V roce 2003 se Plesata zpévacka dockala dvou uvedeni, 26. 4. 2003 ji uvedl
Andrej Krob v Divadle v Reznické a zarovenr 31. 10. 2003 Jiho¢eské divadlo Ceské
Budé&jovice na ptidé Malého divadla v rezii Jaroslava Janecka.

Andrej Krob obnovenou premiéru uvedl v Divadle na tahu 26. 4. 2012 s jednou
hereckou obménou. Velmi jednoducha scénografie je tvofena malym pddiem, v jehoz
zadnim planu jsou dvere, vétSina akce se odehrava na podiu nebo pied nim. Manzelé
Smithovi jsou stylizovéani stejné jako v inscenaci Plesaté zpévacky v Divadle Petra
Bezruce, do zupanli. Manzelé Martinovi jsou obleceni spolecensky, ale moderné do
kostymku a obleku. Andrej Krob navazuje touto inscenaci na Divadlo Na zabradli, kde
zacal pracovat na popud Vaclava Havla v roce 1963 jako kulisak. Zde se Krob zacal

orientovat na absurdni dramatiku a inscenovani Havlovych her.

66 Vysttizek z obalky Plesatd zpévacka DIK — v Zizkovském divadle T. G. Masaryka.
7 Divadelni spolek KaSpar se zménou obsazeni vratil PleSatou zpévacku do repertoaru v roce 2008.
8 Vystizek z obalky PleSatd zpévacka na DAMU. Dostupny v Divadelnim ustavu v Praze.
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Divadelni spolek Kaspar® inscenoval Plesatou zpévacku jiz dvakrat. Prvni
premiéra probéhla 31. 10. 1996, obnovena 29. 11. 2008 a je stale na repertodru. Jakub
Spalek ziistal vérny dramatické predloze a inscenaci situoval do anglické stfedni vrstvy,
Upravy textu byly minimalni. Hudebni slozka podtrhuje kauzalitu dramatu, jedna se
o0 jazzové melodie evokujici detektivni atmosféru, tedy patrani po samotném smyslu.

Doposud se vSichni inscenatoti Plesaté zpévacky opirali zejména o loneskav
text. Scénograficky ptistup byl riznorody, od klasické podoby, kterou uvadi Ionesco, az
ptes experimentalni kusy nabytku ¢i prazdny prostor. Taktéz kostymni feSeni vykazuje
prvky experimentu, zejména v inscenaci Divadla Petra Bezruce.

V soucasnosti muzeme PleSatou zpévacku vidét v Komorni scéné¢ Aréna
v Ostravé, v prazském Divadle v Celetné a v Divadle Na tahu. Jedné se o tii rozdilna
pfedstaveni. Na zdklad¢ vlastniho zhlédnuti zdznamu inscenace Plesata zpévacka
divadelniho spolku KaSpar mohu zhodnotit, Ze odpovida pln¢ Ioneskovym plvodnim
pozadavktim, dominantni prvek scénografie Karla Spindlera je sloZzen ze &ty barevnd
odliSenych, avSak jinak zcela identickych kiesel. V zadnim planu jevisté je ndznakove
vytvoien krb s blikajicimi zarovkami, nad kterym se pii odbijeni hodin pohybuje
kyvadlo. Jakub Spalek zachoval nejen nelogické odbijeni hodin, ale rovnéz i jevistni
akce uvedené v puvodni loneskoveé dramatické predloze, naptiklad prvni scéna, kdy pan
Smith pokufuje anglickou dymku. Kostymni slozka zustala taktéZ zachovéna, vcetné
zasazeni do stredomést'anského prostredi, nezménén zlstal i kostym velitele pozarnik,
ktery je slozen z vysokych cernych hasi¢skych bot, zlutych kalhot a hermy a cerné
hasi¢ské bundy. NejvyraznéjSim slozkou inscenace je jazzova hudba Daniela Fikejze,
ktera akcentuje pseudodetektivni nadech hry. Celkovy pfistup k Ioneskovu dramatu
v Divadle v Celetné je zaloZen na praci s textem, kostymni ¢i scénograficka slozka neni
nikterak vyrazni. Pfimym protipélem dosavadni inscenacni tradice Plesaté zpevacky
v kontextu Ceského divadla je inscenace Grzegorze Kempinského v KSA, jez ovSem
vychazi ze specifik této progresivni komorni scén, jejichz Siroké spektrum hodldm

oziejmit v nasledujici kapitole.

8 Nezavisly divadelni spolek KaSpar byl zaloZen v roce 1990, sidli v Praze v Divadle v Celetné, kde
ro¢n¢ premiéruje Ctyfi inscenace. Dramaturgie ma Siroky zabér soustiedi se od klasickych dramat (Romeo
a Julie, Othello), pfes soucasnd dramata (Tetovani, Kodan) az po rodinnad predstaveni (MikulaSovi
patalie). Rezijni zdkladnu tvoii Jakub Spalek, Filip Nuckolls a Alexandr Minajev.
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4 INSCENACE PLESATA ZPEVACKA V KOMORNI
SCENE ARENA

Nejprve je potieba pfiblizit si KSA a jeji dramaturgickd specifika, abych mohla
nasledné piejit k inscena¢nimu zpracovani Plesaté zpévacky. KSA vznikla v roce 1992.
Z pocatku se jednalo o skupinu ¢tyf hercli pod ndzvem Aréna. Kli¢ovou osobnosti KSA
byl v prvnich sezonéch rezisér, scéndrista, dramaturg a herec Pavel Cisovsky. Jednim ze
specifik uskupeni Aréna byla uzkd a bezprostfedni spoluprace nejen mezi tviréimi
osobnostmi inscenacnich tymu, ale také mezi Cleny hereckého souboru a jejich

70 v némyz nalezla KSA své

publikem. N¢kdejsi prostory ostravského Divadla hudby,
prvni pfistfesi, disponovala komorni kapacitou pouhych 60 mist k sezeni a skrovnymi
jevistnimi rozméry 3x7x6 metrii. Stoupajici ptizenn divakt nejmladsiho profesionalniho
souboru v kontextu ostravské divadelni subkultury postupné logicky vygenerovala
nutnost piesunu divadla do Iépe vyhovujicich prostor. Tato ambice byla naplnéna roku
2005, kdy KSA ziskala do uZzivdni méstem zrekonstruované lukrativni prostory
v ostravské budové na ulici 28. fijna, v bezprostfedni blizkosti mostu Milose Sykory,
v niz se o prostory déli s ustfedni Knihovnou mésta Ostravy. Nova divadelni scéna je
zafizena komplexnim vybavenim moderni techniky i naprosto evropskym standardim
vyhovujicim zdzemim. Hledi$tni kapacita je 96 mist k sezeni v elevacich. Tento zptisob
usporadani odkazuje jednak na antické arény, jejichz prioritou byla dobra viditelnost pro
vSechny divaky, a rovné€z i na nazev a poetiku KSA. Dale je nabizena moZnost rozsifeni
kapacity hledisté o tzv. pfistylky, tedy sezeni na polstarcich v ulickach mezi sedadly.
Vstupenky na tato polo-improvizovand mista jsou cenové dostupnéjsi, coz vitd zejména

pocetné studentské publikum, které¢ je dominantni divackou skupinou KSA.

Komorni scéna je od pocatkli své existence naklonéna poetice komornich
¢inohernich a studiovych scén,”! jez byla od druhé poloviny 20. stoleti postupné
definovana fadou divadelnich subjektii, v ¢ele s legendarnim prazskym Cinohernim
klubem, jenz se pro umélecké sméfovani KSA postupné stal kliCovym zdrojem
inspirace. Primarni diiraz v dramaturgické koncepci je kladen na kvalitni dramatickou

predlohu, a proto repertodr KSA setrvale inklinuje k peclivé vyrovnanému poméru

7 Divadlo hudby oficialn& zaniklo 30. 6. 1994.
"I Prvky studiového divadla je vniméni divadla jako kulturniho hnuti, divadelni autorstvi, dialog
s divakem. Studiové scény vnimaji divadlo jako komunitu.
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dramat z fondu provéfené klasiky svétové 1 doméci, k aktudlnim dramaturgickym
objeviim 1 ryze autorskym projektim. Pozornost je kladena na spojovaci prvek
inscenaci, jenz vybrané dramatické ptedlohy posléze propoji do zvoleného tematického
ramce konkrétni divadelni sezony. Proklamaci této snahy jsou originalni nazvy, jimiz
KSA své divadelni sezony v poslednich letech oznacuje. Pro téma mé bakalaiské prace
je klicovou sezonou sezona 2012/2013, ktera byla oznaCena jako Sezona sladkych
pokuSeni. KSA piedstavila KSA inscenacni kvarteto nasledujicich dramatickych
ptedloh:

Plesatd zpévacka Eugena Tonesca, Hraci Nikolaje Vasiljevice Gogola, Zeny

a panenky Arnosta Goldflama a Ruska zavarenina Ludmily Ulické.
V souladu s formulaci slovniku cizich slov, jenz definuje pokuSeni coby touhu néco
ziskat nebo vlastnit, lze za zasadni spojovaci motiv inscenaci nastudovanych v sezoné
2012/2013 oznadit permanentn¢ problematizovanou cestu dramatickych postav
k naplnéni osobniho Stésti. Uspokojeni jedince je zde neziidka pfedstavovano jako
sobecka snaha, jez namisto kyzeného blaha usti v prazdnotu a beznadg;.

Inscenace proslulé jevistni morality Nikolaje Vasiljevice Gogola Hrdci lze
vnami ureném jmenovateli oznacit za pokuseni rozbitého banku. Ozivd v ném
domnéle zaSly svét profesiondlniho karbanu, na jehoz atraktivnim plidorysu se
prostfednictvim brilantni souhry panské ¢asti souboru ptedstavuje ustiedni téma sezony
coby animalni touha po bohatstvi a slavé.

V evidentnim dramaturgickém protipélu Sezony sladkych pokuseni stoji
tragikomedie Arnosta Goldflama Zeny a panenky, ktera piedstavuje pokuseni zmizet.
V poptedi jsou zdanlivé banalni touhy Zenskych hrdinek po samostatnosti, svobod¢
1 lasce. V cesté za naplnénim jejich ambici vSak stoji disfunkéni rodinné vztahy napfic
generacemi.

V inscenaci Ruské zavareniny Ludmily Ulické Ize hovofit o pokuSeni zménit
svét, kdy proklamovana tendence k radikalni proméné je neustdle zadupavana do prachu
pasivitou (ne)jednajicich postav.

V absurdnim dramatu Plesata zpévacka se nam nabizi pokuSeni vypadat chic,
neni podstatné, co postavy fikaji, nybrz to, jak u toho vypadaji. Touha plisobit na vné&jsi
svét 1épe nez ve skuteCnosti. K rezii této inscenace byl pohostinsky pozvan polsky
rezisér Grzegorz Kempinsky. Abychom plné€ pochopili specifikum rezijni kopce Plesaté

zpévacky, musime poznat profil reziséra a jeho profesni zaméteni.
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4.1 Grzegorz Kempinsky

Grzegorz Kempinsky se narodil 3. cervence 1965 v Lodzi. Stfedni Skolu
vystudoval ve Svédsku, kde také ve studijnim roce 1984/1985 nastoupil na
Stockholmskou univerzitu na obor Filmova studia. Velmi zéhy si uvédomil, Ze se chce
vénovat filmu spiSe prakticky, z tohoto divodu se vratil do rodného mésta, kde posléze
od roku 1985 do roku 1991 na zdejsi Narodni filmové skole vystudoval obor Televizni
a filmova reZie. Dlouholety pobyt ve Svédsku vybavil Kempinského perfektni znalosti
Svédstiny, velmi zdhy se proto etabloval i jako ptekladatel, jenz v polském literarnim
kontextu predstavil mj. néktera dila Augusta Strindberga, Henninga Mankella a Bengta
Ahlforse. Od roku 1994 do roku 1997 byl zaméstnan jako prednésejici na Odborné
Skole herecké; soubézné¢ byl zaméstnan jako koordinator pomaturitniho studia
projektovani a reklamy a také vypracoval didakticky plan pro herce a vyucoval zéklady
hereckého uméni. Béhem zaméstnani pracoval jako asistent profesora Henryka Kluby.”?
Od roku 1996 do roku 2002 byl prednasejicim na Statni vysoké Skole filmovych,
televiznich a divadelnich studii Leona Schillera v Lodzi.”

Vedle své kontinudlni pedagogické a divadelni umélecké ¢innosti se Grzegorz
Kempinsky intenzivné vénuje filmové tvorbé. V roce 2002 spolupracoval s Tomaszem
Solarewiczem na scénafi k filmu reziséra Mariana Terleckého Delej si své, riziko je tvé
(Rob swoje, ryzyko jest twoje). V televizni tvorbé se orientuje zejména na seridly. Jako
rezisér a scénarista se podilel na vzniku serii Ceho se boji kluci aneb sex na malém
meste (Czego boja sie faceci, czyli seks w mniejszym miescie) a Zustat Miss (Zostaé
Miss).

Roku 2004 se Grzegorz Kempinsky stal feditelem Slezského divadla
v Katovicich, v nasledujicich letech je jeho stoupajici umélecké renomé oficialné

potvrzeno kritiky, mj. né&kolikanasobnym ziskem Zlaté Masky.”

Kempinsky byl
postupn¢ ocenén za rezie inscenaci Push Up 1-3 (Push Up 1-3 - Ostatnie Pietro, 2005;
Roland Schimmelpfennig; Zlata maska 2006, Slezské divadlo v Katowicich), Biih (Bog;
2007; Woody Allen; Divadlo Zaglebia v Sosnowcu, Zlatd maska 2008) a Plesatd

zpévacka (Lysa Spiewaczka; 2010, Divadlo Zaglebia v Sosnowcu, Zlata maska 2011).

2 Henryk Kluba je vyznaény polsky filmovy reZisér, herec, producent a také pedagog.

3 KEMPINSKY, Grzegorz. Curriculum Vitae. Grzegorz Kempinsky [online]. [cit. 15. 1. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.kempinsky.pl/curriculum-vitae/cv/>.

74 Zlata maska je prestizni polské divadelni ocenéni, v Seskych pomérech srovnatelné s Cenou Alfréda
Radoka.
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Grzegorz Kempinsky dale spolupracuje mj. se Studentskym divadlem v Lodzi,
Divadlem Wybrzeze v Gdansku, Dramatickym divadlem v Elblagu, Polskym divadlem
v Poznani, Divadlem Zaglebia v Sosnowci, Novym divadlem v Zabrzu, Divadlem
v Lubliné, Méstskym divadlem v Gdyni a v posledni dob¢é rovnéz s Komorni Scénou
Aréna v Ostravé, kam v roce 20127° s drobnymi Gipravami prevedl svou rezijni koncepci
lIoneskovy Plesaté zpévacky (Lysa Spiewaczka) zdivadla Zaglebia, ktera sklidila
uspéch i uznani nejen u divakl, ale 1 u odborné vetejnosti, kdyZz byla v roce 2011
odménéna jiz zminénou Zlatou maskou za nejlepsi rezii.

Z dostupnych audiovizudlnich prament jasné¢ vyplyva, ze Plesata zpévacka
v KSA je de facto replikou inscenace ze Zaglebia, samoziejmé s vyjimkou nékterych
dil¢ich rozdill, jez primarné vyplyvaji z logickych rozdilnosti ndrodnostnich popkultur
1 tviir¢iho naturelu zvoleného hereckého obsazeni inscenace.

V divadelni sezon¢ 2013/2014 se Grzegorz Kempinsky na ptidu ostravské KSA
rezijné vraci inscenaci textu Williama Mastrosimoneho Krajni meze,’® v némz jsou opét
zfetelné viditelné postupy z filmového a televizniho prostfedi. Jevistni poetika
Grzegorze Kempinského je typicka pravé svou setrvalou inklinaci k filmové-televiznim
postuptim. Pravidelné¢ vyuziva principti filmového stfihu, kdy pomoci svételného
piredélu ukoncuje a zahajuje dal$i hereckou akci, linearni proud déje narusuje

retrospektivou apod.”’

4.2 Rezijni koncepce PleSaté zpévacky v KSA

Hlavnim rezijnim posunem Kempinského vize absurdniho dramatu Plesatd
zpévacka je prostorova transpozice. Zatimco v pivodni dramatické predloze se po celé
trvani dramatick¢ho dé&je nachazime v obyvacim pokoji manzelid Smithovych,
v inscenaci se jednd o prostor televizniho studia. S vymezenim scénického prostoru
uzce souvisi 1 dalsi specifikum Kempinského koncepce, kterym je naruSeni ¢tvrté stény
a zného logicky plynouci piima komunikace s divdkem, jez se ndsledné stava
sugestivnim odkazem na prvni seridly, sitcomy a talk shows, vnichz bylo zivé

publikum nedilnou soucasti vysilani i 24doucim zdrojem jeho Zivelnosti.”® V Plesaté

5 Premiéra 17. 11. 2012.

76 Premiéra 18. 1. 2014; Pieklad Marta Ljubkova.

7V inscenaci Krajni meze je linedrné dramaticky d&j pteruSovan retrospektivou, ve které dochazi
k osvétleni soucasného stavu déni.

8 V dnesni televizni praxi se od tohoto principu z finanénich diivodd razantné upousti.
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zpevacce v KSA se divak stdva soucasti inscenace, postavy jej konfrontuji po celou
dobu ptedstaveni, coz podtrhuje 1 pfitomnost rezijn¢ priznané napoveédy, kterd sedi mezi
divéky. Inscenace je tedy jasnym piikladem komplexniho vyuziti principu ,,divadla na
divadle®, respektive televizniho vysilani na divadle. Duplikace plynouci z tohoto
principu se tyka jak herecké, tak divacké slozky. Herecka akce je realizovana na dvou
urovnich. Prvni troven jsou herci, ztvarnujici postavy loneskovy Plesaté zpévacky.
Druhou trovni jsou herci ztvariujici herce hrajici postavy loneskovy Plesaté zpévacky.
VétsSina predstaveni je zdanlivé odehravana pro dvé publika, jednd se o publikum
televizni a divadelni, nicméné divactvo televizni zcela absentuje, nebot’ pfimy pienos je
pouze fiktivni. Postavy pracuji s filmovymi postupy, maji minimalni vziajemny ocni
kontakt, jeviStni akce je fragmentovdna dle ocekdvaného postaveni kamer apod.
V prestavkach mezi vysildnim miZze divdk nahlédnout do zakulisi pfimého pienosu,
jednd se o prestavbu scény, liCeni postav, zkousky textu, pfipadné rozveseleni
(ptitomného) publika, coby dalsi parafraze pokleslych praktik typickych pro komer¢ni
televizni vysilani.

Inscenace tvoii jeden kompaktni celek, ktery je sloZen z déje dramatického
a d¢je televizniho. Samotny zacatek inscenace neni divakovi zcela ¢itelny, nebot’ na
jevisti probihaji drobné upravy pomoci vrtacky. Muz, ktery upravy provadi je
samoziejmé herec Vladislav Georgiev. D& dramaticky sice zacal, ale d&j televizniho
vysilani je ozndmen az odpocitavanim cCasu, jenz zbyva do zahdjeni fiktivniho Zivého
pienosu.

zacinameza 5..4...3...2...1.°7
Zatimco loneskova dramatickd predloha vychazi z prazdnoty frazi, jeZ ndm nabizeji
jazykové ucebnice pro samouky, rezijni koncepce Grzegorze Kempinskeho piechazi
v razantni obZzalobu povrchnosti komer¢nich televiznich poradi. Inscenace se stava
jevistni prezentaci komplexniho televizniho programu, jenz zahrnuje publicistické
1 zdbavni televizni zénry. loneskova pivodni dramatickd ptedloha je tak vlivem
rezijntho zaméru transformovana na simulaci televizniho programu, jejz zahajuje
technicka ptiprava pitimého pienosu, skladajici se z kontroly televizniho studia, jeho
drobnych uprav, zkouSeni zvuku a spojeni. Béhem této jevistni akce piichazi do studia
moderator, jenzZ se za bilym moderdtorskym pultem rozmlouvd na pfimy pienos

zpravodajstvi. AC se tato akce mlize jevit bezvyznamnou, opak je pravdou. Dochazi zde

" PleSatd zpévacka [DVD]. Audiovizualni zdznam inscenace Ple3ata zp&vacka z archivu KSA.
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k explicitni nardzce na zanrovou definici pavodni dramatické ptedlohy Plesata
zpevacka v replice moderatora.

,, To je absurdni. “%°

Moderator Teodor Kruzitko ztvarnény Josefem Kaluzou kromé odkazu na ptvodni
dramatickou ptedlohu taktéz glosuje stavajici situaci, v niz vradmci pfiprav pred
zahajenim televizniho pfenosu komunikuje s Evzenem, fyzicky nepfitomnym rezisérem.
Jejich dorozumivani je zalozeno na mikroportu, do néhoz Teodor Kruzitko mluvi ¢esky
a Evzen odpovidd nesmyslnymi anglickymi vétami. AC¢ se miize zdat, ze si rozumi,
kazdy mluvi o néfem jiném. Prvek neporozuméni odkazuje na snahu piejiméni
americkych zpravodajskych konvenci evropskymi stanicemi. Soucasné¢ odkazuje na

téma neporozuméni v pivodnim Ioneskove textu.

Fiktivni pfitomnost postavy EvZena lze chépat jako odkaz na autora ptivodni
dramatické predlohy Eugena Ioneska.®! Vyse zminénou repliku ve scénafi nenajdeme.
Scénar inscenace v KSA ma 31 stran a je rozdélen totozné€ jako ptivodni dramaticky text
do 11 vystupt. Zcela identické je rovnéz rozd€leni do scén, kdy nejdelsi jsou ty,
ve kterych se seznamujeme snovymi postavami. Upravy Ioneskova textu jsou
minimalni, vétSinou se tykaji scénickych poznamek, napt. odbijeni hodin a zvukovych
jingld. Nejvyraznéjsi upravou textu, kterd zduraznuje publicistické zaméteni prvni

scény, je drobnd, pfesto vyznamna uprava uvodni scénické poznamky.

,,Dobry vecer. Anglicky stredostavovsky interiér s anglickymi klubovkami. Anglicky
vecer. Pan Smith, Anglican, sedi v klubovce a ma na nohou anglické pantofle, kouri
svou anglickou dymku a cte anglické noviny u anglického krbu. Ma anglicke bryle
a maly Sedivy anglicky knirek. Vedle ného v jinéem anglickém kiesle pani Smithova,
Anglicanka, spravuje nékolik anglickych puncoch. Dlouha chvile anglického mliceni.
Anglické hodiny odbijeji 17 anglickych viderii. Ziistaiite s nami. “®?

Pozdravem je naznacen piimy kontakt s divakem, zaroven zavér této scénické
poznamky vyzniva publicisticky. Tento obrat se uziva v televizni praxi zejména pied

prerusenim televizniho zpravodajstvi ¢i pred reklamni vsuvkou, kterd nastava i ve

80 Tamtéz.
81 CSR bylo jeho kiestni jméno v Sedesatych letech dvacatého stoleti poéeitovano na Evzen Ionesco.
82 Plesatd zpévacka, cit. 79.
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scénaii, nebot’ televizni tok se snazi udrzet si své divaky. Stejné tak je urCena tato fraze
divakiim v KSA, nebot’ uz nyni je jasné, ze byl naprosto naruSen pivodni Ionesklv
koncept Plesaté zpevacky. Z absurdity frazi se stava redlnd absurdita televizniho

programu, kterou vystihuje navazujici reklamni vsuvka.

., Gotalex je vynikajici mistné piisobici projimadlo ,které po bakterialnim Stépeni

v tlustém strevé zvysuje strevni peristaltiku a usnadnuje vyprazdneni pri zdacpé. Gotalex
Ize pravidelné pri kazdodennim poddavani uZivat po dobu omezenou i neomezenou a to
jak po konzultaci tak i bez konzultace s lékarem. Stejné jako vSechny vynikajici léky
miize mit i Gotalex nékteré nezadouci ucinky. Nahlé otéhotnéni provizené prudkou
bolesti hlavy, poruchy erekce provazené horeckou omladnic, srdecni zachvat a cévni

mozkovd pithoda. “53

Zaméfime-li se na vizualni podstatu této reklamy, je tvofena synchronizovanym
taneckem dvou divek a jednoho travestity, v jehoz pribéhu nam moderator doporucuje
ono projimadlo. Pokud se snazime vnimat logickym mysSlenim text, spadda nam do
podstaty absurdniho dramatu. Véty se vzajemné vylucuji, 1€k ndm muize pomoci, nebo
ublizit. Zarovei se jednd o béznou realitu, kdy ptibalové informace k 1éciviim obsahuji
tolik vedlejsSich Gc¢inkii. Reklamy se prezentuji pravé onim vyuZzivanim $tastnych

a krasnych lidi, ktefi jsou Stastni diky tomuto vyrobku.

Po reklam¢ je moderdtorsky pult odvezen a divdk zjiStuje absenci
moderatorovych kalhot, ¢imz naprosto utrpéla seriéznost pofadu i moderatora. Absence
kalhot by mohla na prvni pohled odkazovat také na diivéjsi televizni praxi, kdy
moderatoii z davodi vysokych teplot ve studiu moderovali za pultem jen ve spodnim
pradle, avSak usklebek moderatora, spojeny s Gtékem ze scény, vypovida spise o jakési
rebelii a snaze vzbudit skandal. Znélkou relace o pocasi podtrhuje Grzegorz Kempinsky
vyznéni dalsiho bodu programu, kterym je soap opera,®* v jejiz dg&jisté se studio b&hem
reklamni vsuvky transformovalo. Jednd se o obyvaci pokoj manzeli Smithovych.
Stylizaci do soap opery odpovidd hned nckolik hledisek. Segmentace pofadu do

kauzaln€ samostatné uzavienych a nenavazujicich scén, snaha sugesce normalnosti

8 Scénaf inscenace Plesatd zpévacka, s. 3. Dostupny v archivu KSA.

8 Soap opera neboli mydlova opera odkazuje zejména na piivod, kdy sponzorem t&chto televiznich relaci
bylo spotfebni zbozi pro Zeny v domacnosti. Tento zanr je charakteristicky svou emocionalitou,
zaméfenou zejména na Zenské publikum.
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a kazdodennosti, do stiedobodu déni jsou postaveny vztahové zéapletky apod. Pointou
simulace soap opery je zde usmifeni partnerti, scéna je nasledné¢ ukoncena pisni
z Seského serialu.®® Tok televizniho pofadu je pferusen, ocitame se v zakulisi, v némz si
moderator Teodor Kruzitko ve spodnim pradle procita porno ¢asopis. Posledni zbytky
seridznosti postavy se timto aktem nendvratné vytraci. Studioman oznamuje zménu
programu a to obsazeni Teodora Kruzitka do postavy sluzebné Mary, kostymérky jej
okamzité¢ obléknou do Zenského kostymu a pomadhaji mu s textem. Z této situace se
pomoci svételné zmény dostavame k obdobé dokudramatu,®® ve kterém se sluzebna
pfiznava k tomu, jak si uzila odpoledne. Pomoci zvukové znélky pocasi nastava prostor
pro prestavbu studia, obrys podia se méni ve vystrazné Cervené svétlo a v prubéhu
znélky zdbavného potadu s vyraznym entrée pana Martina, kterého ztvariiuje Michal
Capka, se ocitime ve veerni zabavné show, kterou moderuje spoletné s pani
Martinovou, ztvarnénou Petrou Kocmanovou. Zabavnym stylem zjistuji, ze jsou
manzelé, po zjisténi se vecerni show pieklene opct v dokudrama. Postavy ustrnou ve
Stronzu a Mary ndm osvétluje situaci. Naslednou zné€lkou detektivniho ¢i patraciho
potadu a kratkou pohybovou choreografii manzeli Martinovych se pomalu pfeneseme
zpét do zabavného poradu, ve kterém manzelé tan¢i na pisett We no speak americano,’’
jejiz nazev 1 text je opctovnym piipomenutim piivodniho vychodiska Ionescova textu.
Postavy tancit nechtji, ale jejich téla jako by automaticky musela reagovat na
spuSténou hudebni vsuvku, jednd se o zdlraznéni skutecnosti manipulace s jedincem

nejen za obrazovkou, ale 1 s t€¢inkujicimi.

Hazardni hrou je dal$i cast televizniho programu, ve které Lote Bedynkova
v podéani Terezy Dockalové losuje Stastnych deset, neustéle si plete &isla, ktera ji jsou
evidentné ¢tena do sluchatek. Vznikla situace ptisobi tragikomicky, nebot’ upozoriuje
na manipulovani a lehkou ovlivnitelnost divaka i moderatorky, coz dovrSuje nasledny
pfechod do ptestavby studia a nasilného roztleskavani publika. Zde se poprvé objevuje
vlezlad postava, které se studioman zbavi zahndnim do Saten. Do nové piestaveného
prostoru pfichdzi manzelé Martinovi a Smithovi b&hem pisné A night like this®

poznavame skrze pristup k tanci charaktery postav. Ty se usazuji na zidle smérem

8 Jedna se o Cesty domtl, pisefi méa nazev Zitiejsi rdno. Hudbu slozil Michal Pavli¢ek a text Petr
Kolec¢ko. Pisei je nazpivana Lucii Bilou a Josefem Vojtkem.

8 Docudrama neboli hrany dokument vyuZiva na rozdil od klasickych dokumentd prvky herectvi.

87 Pisent We no speak americano Yolanda Be Cool.

88 Pisef je nazpivana Carou Emeraldovou.
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k divakim a vracime se k zadnru soap opery. Rozhovory o nepodstatnych vécech

a sexualni napéti mezi panem Smithem a pani Martinovou vyusti v pfichod velitele
pozarnikil. Jeho sexappeal je shozen reklamou na pfipravek na erekci. Soap opera je
pferusena zabavnou estradou, kdy pary synchronizované tanc¢i na piset How do you
do.®

Piichodem velitele pozarniki, postavu Alberta Cuby, se zcela proméiiuje
stavajici situace. Velitel se stdva moderatorem, jenz je viid¢i a vyznamnou postavou ve
vSech nasledujicich poradech. Zbytek postav tvoii jakési kiovi ¢ekajici na vyzvani
k akci. Velitel pozarnikti mluvi velmi zfetelné a hlasité, svoji mluvu si frazuje na
fragmenty, na jejichZ konci nechava prostor pro smich a potlesk fanouska. Kazda véta
ma svou pointu, kterd je ¢asto doplnéna mrknutim oka ¢i jinym vyznamnym gestem.
Porad pokracuje znélkou Sama doma, rychlou ptestavbu zajisti postavy a divaci se
nachézeji na ¢tené zkousce pred pfimym pienosem. V ramci této Ctené zkousky jsou
postavy odkazany na pevné sepsany scénaf, véetné vtipii. V nasledném piimém pienosu
slySime totéZz. Grzegorz Kempinsky touto formou poukazuje na tenkou hranici mezi 171
a pravdou v televiznich potfadech, kdy domné¢ld improvizace je ¢asto predem pecliveé
nacvi¢enou iluzi.

Po potadu Sama doma se velitel pozarnikl zhrouti a je pozvan do potadu Posta
pro tebe, kde se emo¢né nevyrovnany jedinec zpovida cizim lidem se svym trapenim.
Velitel pozéarnikG sice nadale zlstava stfedobodem aktudlniho dramatického dgje,
nicmén¢ jeho charakter se zde radikalné emocné proménuje. Ostatni postavy se jej snazi
uklidnit a zjistit podstatu jeho trapeni. NatdCeni potfadu je pieruseno vypadkem
elektfiny, béhem kterého dochéazi k vystoupeni z postav a milostnému poméru mezi
herci ztvarnujicimi pani Smithovou a velitele pozarnikii, nastalé situacni dusno se snazi
Velitel pozarnikii rozptylit vypravénim anekdot. Dalsi reklamni vsuvka na prezervativy
je parodii na Karla Gotta a pisn¢ Lady karneval.

Program nésledné pokracuje scénickou simulaci zanru stand up comedy. Velitel
pozérnikd béhem potadu odkazuje a parodizuje osobu, ktera jej ztvariiuje, herce Alberta
Cubu, nebot se piedstavi jako Albert z Frydku-Mistku. Vystupuje jako nesmély
a trémou trpici jedinec, a¢ ma v ruce mikrofon, neni téméi slySet. Jeho umélecky vykon
hodnoti zbylé dva pary, simulujici komisi z talentové soutéze X-factor. Hlasovy projev

Velitele pozarnikt je velice tichy, pomaly. Vyjadiuje se s obtizemi. Samoziejmé tento

8 Autor How do you do je The Beatles.
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svlyj hlasovy projev dopliiuje pro nervozitu tak typickymi fecnickymi chybami.
Nadechuje se uprostied véty a vyrazné méni harmonii hlasu. Cim vice si viak ziskava
svymi vtipy publikum, tim hlasité&;si je 1 jeho mluveny projev. Kolisava harmonie mluvy
s vyraznym diirazem na interpunkci vSak ziistala. Svou nervozitu pfenasi jak na ostatni
postavy, tak 1 na divaky. Odvahu mu dodava povzbuzovani zenskych postav. I pies
nartst sebevédomi se vSak nevyrovnal své diivéjSi suverénni poloze. V této cCasti
programu je v piedni ¢asti jeviste¢ parodovano pouziti znakové teci, coby dalsi odkaz
k vlezlosti konzumu, jenz je mnohdy maskovan bohulibymi umysly. Ve stand up
comedy se nam postupné predstavi vSechny postavy, odkazem na pozdni hodiny
prechazime v soutézni no¢ni porad, ktery uvadi velitel pozarniki. Do potradu vola
soutézici Albert z Frydku-Mistku, jednd se tedy o rozhovor sama se sebou, po jehoz
skonCeni se nachdzime opét v soap opeie, do které vpadne Mary. Dochazi k setkani
milencii a ukonéeni epizody. Manzelské pary ziistavaji osamoceny a hlasitou pfekotnou
proklamaci nesmyslnych frazi, slov a definici, jez findln¢ odkazuji k praptivodni
podstaté dramatu.

Grzegorz Kempinsky  tedy scéndi vyuzivd vjeho komplexnosti, avSak
fragmentarné vystupy rozdé€luje na samostatn¢ fungujici zdnrové potrady. Do popiedi se
tedy oproti Ioneskové dramatické ptedloze nedostavaji prazdné fraze, nybrz forma
jejich prezentace. Kazdy potad je zahajen i uzavien zvukovou znélkou, piipadné
reklamou, skladajici se ze zpévu a tance. Pofady jsou spojovany stejnymi postavami,
avSak vzdy svym jednanim a vystupovanim odpovidaji zanrovému zatfazeni poradu.
Kempinského prace s fikénim televiznim programem je nelogicka, veCerni potrady
sttidaji dopoledni show zaméfené na Zeny v domacnosti apod. AvSak tato nelogi¢nost
vyveéra z praxe, v které jsou Casto reprizovany ranni programy v odpolednich hodinach,
tato skutecnost vyvéra znedostatku poradii zacinajicich televiznich stanic. Témito
reprizami jsou vypliovany programové mezery. ,, Texty absurdniho divadla jsou — co se
tyce miry své absurdnosti - ,,sobéstacné*. Cokoli, co ji zdiiraznuje zvenci, je vlastné
nadbytecné a umrtvujici. Pokud se reZisérum nepodari rozkryt je ,,zevniti-“, tj. obnaZit
jejich nerv a z ného pak vychdzet, staci je hrdt tak, jak jsou. “*

Primarni specifikum Kempinského rezijniho pfistupu k inscenaci Ioneskovy
Plesaté zpevacky v KSA tkvi v Zanrovém posunu od plivodniho absurdniho dramatu

smérem k estetické symbidze kabaretu a grotesky. Evidentné kabaretni je inscenacni

% Vystiizek zobalky Plesatd zpévacka v DIK — Zizkovské divadlo T. G. Masaryka. Dostupny
v Divadelnim ustavu v Praze.
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struktura Plesaté zpévacky v souladu s Pavlovského definici, kdy ,, podobné jako
u estrady, varieté ci revue, byvaji predstaveni strukturovana jako rada vystupii, cisel ci

“9! " na rozdil od vys$e jmenovanych Zanrdi je vSak diraz kladen na komorni

skecu
prostor, neexistenci bariéry mezi jevistém a hledistém, a predevsim intenzivni kontakt
s publikem. V souladu s tezi, ze ,,Kabaret neni vzdy jenom jednostranné zabavny, miize
mit i nezpochybnitelné umélecké, spolecenskoapelativni funkce*,°* je i spoledensko-
kriticky aspekt inscenace, kdy se pod napohled nevazanou zdbavou objevuje razantni
odsudek konzumu komercniho televizniho vysilani, jenz kazdodenné manipuluje
s masami. Pfi hledani kabaretnich rysi v Kempinského inscenaci Plesaté zpévacky
bychom pfitom jen zdanlivé mohli narazit na absenci postavy konferenciéra, coby
tradiéniho Zanrového atributu. Funkci priivodce vecerem si ovSem postupné predaji
takika vSechny zéasadni postavy inscenace. Moderatorem Teodorem Kruzitkem
pocinaje, pies travestitniho muze zreklam a zacastnéné manzelské pary, Velitelem
pozarnikt konce.

Z grotesky, coby ,.Zdnru, ktery je neoddélitelné spjat s nastupem filmu, ackoliv
jeho tradice zasahuje do pantomimickych a klaunskych vystoupeni ve varieté ci
cirkusovych manézich. Tam, kde je potireba vnéjsi akce, ryze situacniho humoru, nahle
objevujeme necekané vztahy mezi lidmi a jejich vnéjsim svétem > ptejima Kempinsky
pfedevsim brutalni komiku, ani ta zde ale nefunguje samoucelng, ale jako vyrazny
prostiedek slouzici ke spolecenské kritice jako zdsadnimu podtextu inscenace.
,, Groteskni vyrazovou formou par excellence: zamerné prehanéni, znetvoreni prirody,

zdiiraziovani viditelné, materidlni stranky forem. “**

' PAVLOVSKY, cit. 6, s. 135.

2 PAVLOVSKY, cit. 6, 5.136.

9 HERFURT, Ivan. Zlaty fond svétové kinematografie. 1. Vydani. Praha, Horizont 1986.
% PAVIS, cit. 4, s. 166.
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4.3 Inscenacni FeSeni PleSaté zpévacky

Plesatou zpévacku vybral pro inscenovani dramaturg Komorni scény Arény
Tomas Vijtek® spoleéné suméleckym $éfem Ivanem Krejéim, jenz ,,ji vidél
v provincnim divadle na predmeésti Katovic: “Na absurdni dramatiku, ktera byla hitem
Sedesatych let, prisel plny sal. VSichni ivali smichy — a pritom je to lonesco, jehoz
tvorba je casto vnimana neprdavem jako uslechtila nuda.* Inspiraci byla pro reziséra

reklama na projimadlo, kterou ndhodou zaslechl ve svém autorddiu.

K rezii tedy
pohostinsky ptizval Grzegorze Kempiského,”” pro nghoz se ostravska inscenace stala
opétovnym navratem k Ioneskové nejslavné;si hie.

Vyznamnou slozkou inscenace je scénografie Barbary Wotosiukové,” ktera je
v uzké ndvaznosti na reZijni koncepci Grzegorze Kempinského. Scénografické pojeti
vyrazn¢ zdiraziiuje model variabilniho televizniho studia, z jehoz mnohostranné
vyuzitelnosti 1ze Gceln€¢ vytvofit prostor pro nckolik pofadii pomoci jednoduchych
piestaveb. Dochdzi tak k variacim jednoho prostoru do nékolika raznych scénickych
aranzma, jez evokuji fadu na sebe volné navazujicich televiznich potfadd. Pfinosnost
scénografie pro inscenaci tkvi ve flexibilité a rychlosti pfestaveb, coz zfeteln¢ zrcadli
neukojitelnost televizniho média, fungujiciho na tovarnim principu tvorby co nejvétsiho
mnozstvi pofadli. Barbara Wolosiukova na jevisti vytvoftila variabilni posuvné podium
kruhovitého pldorysu, rozdélené na dvé poloviny plastovym piedélem, jenz plni
nékolik funkci. ManZzelé Smithovi jej vyuzivaji jako dvefe, v reklamnim spotu plni

funkci prihledného boxu pro tanecnice. Na zalatku predstaveni je vpravo pred

% Tomas Vijtek vystudoval pedagogickou fakultu v Ostravé a zacal vyudovat literaturu a kulturni d&jiny
na Janackove konzervatofi. V prvni poloviné devadesatych let se dramaticky i dramaturgicky realizoval

v amatérském divadelnim souboru Ostravska pohoda. Po té zacal dramaturgicky spolupracovat

s profesionalnimi ostravskymi scénami napt. s Divadlem Petra Bezruce, Narodnim divadlem
moravskoslezskym. Od divadelni sezony 2006/2007 ptsobi jako hlavni dramaturg KSA, v které se
realizovala Gsp&sné jeho dramata Brentpartija, Vanocni hru, S nadeji i bez ni (ziskal Cenu Hvézd na vrbé
2012 Nada¢ni fond Alfréda Radoka).

% Aréna oslavi statni svdtek inscenaci. Vysttizek z obéalky PleSatd zpévacka v Komorni scén& Aréna,
Dostupné v divadelnim tstavu Praha.

%7 Jedna se o spolupréaci v rimci evropského projektu Partnerstvi, zaloZzeném na posilovani spoleéensko-
kulturnich stykt.. V tomto pfipadé se jednd o spolupraci Komorni scény Aréna se Slezskym divadlem
v Katowicich.

% Vystudovala Akademii vytvarnych uméni ve VarSavé a také scénografii v Krakové. Spolupracuje
s divadlem v Poznani, Gdansku, Katovicich a Krakové. Ve Slezském divadle v Katovicich zacala
spoluprace Barbary Wotosiukova s Grzegorzem Kempinskym.
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posuvnym podiem umistén moderatorsky pultik, ktery slouzi Josefu Kaluzovi jako
misto uvodniho pfedstaveni.

V ptfednim planu posuvného podia se nachdzi dvé bilé kozené sedacky a maly
bily dfevény stll. S témito kusy nabytku se ¢asto manipuluje. Na zéklad¢ aranzma jsou
kusy nabytku ptesouvany do ptednich ¢i zadnich ¢asti posuvného podia. Pfi presunuti
do zadni ¢asti podia plni sedacky funkci pohovek v talk show. Prostor je vybaven také
ttemi plastovymi zidlemi, na kterych manzel¢ Martinovi sedi. Komicka situace vznika
z chybéjici zidle pro pana Smitha, kterému studioman pfinasi malou stolicku, zaroven to
muze odkazovat ke zkuSenostem z bézného Zivota a spolecenské etice navstév, kdy se
vSe podiizuje hostiim, a hostitelé snaseji rtizna uskali.

S typem potadu, na ktery v dané chvili inscenace odkazuje, se proméiuje kromé
znélek také osvétleni posuvného podia, jehoz okraj je potazen sviticim fetézem. Svétlo
vyzafujici z fetézu vzbuzuje dojem zapnuté televizni obrazovky ozafujici divacké tvare.
Televizni potady se snazi byt soucasti domacnosti, moderatoii se svym pratelskym
postojem snazi navodit atmosféru intimniho az familiérniho kontaktu mezi divéky
a vystupujicimi, z ¢ehoz plyne 1 naruseni Ctvrté stény.

Typologie postav a sni spojené kostymy Barbary Wotosiukové odpovidaji
zafazeni scén do podob urcitych televiznich potadi. S manzely Smithovymi se poprvé
setkavdme ve scéné stylizované do anglické soap opery, s ¢imz souvisi i kostymni
zasazeni do anglické méStanské stfedni vrstvy Ctyficatych let dvacéatého stoleti. Pani
Smithov4 je cilevédoma, spotadana zena v domacnosti, ma kratsi bilé Saty nevyrazného
stiithu. Barva Satl odpovida barvé pohovek, ¢imZ je zdlGraznéna spjatost této postavy
s mistem dé&je, které ji téméf pohlcuje. AvSak rudou barvou doplikdt pani Smithové
(lodi€ky, hodinky, korale, ndusnice) je naznacen urcity prvek nendpadné pribojnosti
a nebezpecnosti priméru. Ruda barva je spojovacim prvkem manzelt Smithovych,
manzel ma ve stejné barvé sladénou vestu a motylka, jinak je odén do nenapadnych
tmavych kalhot a koSile. Postava pana Smitha ma rada pohodli domova, ale zaroven je
fyzicky ptitahovan exotikou ¢iSici z pani Martinové, kterd ptsobi jako pravy opak jeho
zeny.

Jako protipdl k distingovanému paru Smithovych plisobi manzelé Martinovi.
Pokud typové i stylové zasadime manZele Smithovy do serialu z anglické stfedni vrstvy,
pak manzel¢ Martinovi symbolizuji pompézni americkou hard rockovou kulturu 90. let

20. stoleti. Spojovacim prvkem manzelt Martinovych je nazlatla napodoba klze, ze
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které je zhotovena jak damskéa bunda s kozeSinou, tak pansky dlouhy kabat. Lascivni
odév pani Martinové je slozen z prihledného rtizového topu, témét zakryvajiciho kratké
tmavé kratasy. Vzhled Zeny prodavajici své télo dotvaii vysoké kozené Snérovaci
kozacky a tmavé silonové puncochace s vyraznym vzorem. Dopliiky jsou stejn¢€ vyrazné

jako kostym, nékolik druhii nesourodych korali a velké petickové rizové nausnice.

cvwr

v

Martina je o néco stiidméjsi, jedna se o svétlé kalhoty, tmavé tricko s lebkou a kozené
boty na vys$im podpatku. Ve spojeni odévu a nevhodného chovéni pro anglického
gentlemana a lady tak manzelé Martinovi symbolizuji v plnosti nevkus a nezdravy
zivotni styl, ¢imz naruSuji anglické spolecenské konvence. Jiz samotné prvni setkani
manzelli Martinovych ptsobi jako rdno po velké party, kdy si postavy nejsou jisté,
s kym stravily noc. Postava velitele pozarnikl je stylizovdna do zpévaka Robbieho
Williamse, nebot’ pisefi tohoto interpreta s nazvem Bongo bongo®® je této postavé pisni
pruvodni a ,,atribu¢ni“. Oznamuje ptichod, ale také odchod, jehoz komika vychazi
z herecké akce, v niZ se velitel pozarnikii Albert Cuba musi podvolovat této pisni

a reagovat na jeji spusténi chlizi, nehledé na okolnosti, které mu mohou branit. Kostym
je slozen zlezérni bilé koSile zastréené do svétlych kalhot a bilo-Cerného Satku.
Uvolnénost a styl dodavaji kostymu dva doplitkky. Prvnim je kozeny pasek s vyraznou
sponou, se kterou manipuluje pfi sexudlnich gestech. Druhym jsou slune¢ni bryle,
se kterymi si taktéz pohrava. Kostymem sluzebné jsou del$i cerné Saty s bilym
limeckem, které odpovidaji opét stylu anglické méstanské vrstvy.

Pfestoze je ve scénafi vyjmenovano pouze Sest postav, na jevisti se jich vysttida
vice neZ dvojndsobek. Kromé vysSe zminénych manzelli Smithovych a Martinovych,
velitele pozarnikii a sluzebné Mary se v inscenaci vyskytuje moderator, studioman,
girls, Lote Bedynkova a vlezld postava, jednd se o typy postav dobie znamych
televiznim divaktim. Nazvy pfipsanych postav jsou tzv. mluvici jména, ktera odkazuji
k charakteristice ¢i Cinnosti postav. Lote Bedynkova pracuje jako hosteska v potadu,
kde losuje Cisla, zaroven bedynka miize pusobit jako pejorativni oznaeni nizsi
inteligence. Girls jsou divky dne$ni doby, které si v prvni fad¢ zakladaji na dobrém
vzhledu. Teodor Kruzitko miize odkazovat na schopnost opisovat kruh, aplikovano do
prostfedi televizniho showbyznysu je tato postava schopna zaskoCit za jakoukoli

postavu, coz se potvrzuje pii scéné, kdy se z moderatora stava sluzka.

% Piivodnim interpretem byl Manu Chao, v roce 2006 piseti ptezpival Robbie Williams.
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Televizni moderator Teodor Kruzitko v podani Josefa Kaluzi se snazi prenést
pies televizni obrazovky co nejvice pozitivni energie. Divak KSA, diky principu
»divadla na divadle®, vSak moderatora zaroveni vnima i jako nevrlého alkoholika, ktery
je za moderatorskym pultem jen ve spodnim pradle. Zbytek kostymu odpovida
konvenci televizniho zpravodajstvi, svétla koSile, tmavé sako a kravata. Postavu
studiomana divak ztelevizni obrazovky nezna, ale je si védom, ze k televiznimu
vysilani bezprostfedné patii. Muz, ktery upravuje podium, odpocitava zacatek
pfedstaveni a stara se o plynulost a bezproblémovost pfenosu. Jednéd se o nenédpadnou,
ale podstatnou figuru fungovani televizniho vysilani. Nevyraznost této postavy
podtrhuje jednoduchy kostym sloZeny z tmavych kalhot, vesty a ¢epice. Ke komunikaci
s Evzenem!'® vyuziva sluchatka.

DalSimi postavami jsou girls, sviidné mlad¢ divky, fungujici a reagujici na
stereotyp reklam, kdy se skrze mladou zenskou sexualitu propaguje témét cokoli.
V prvni reklamé (na projimadlo) jsou divky kostymné stylizovany do roli zdravotnich
sester, avSak kontrastné plusobi délka odévu a stfapce od roztleskdvacek. V reklamé
podporujici erekci se jednd o kozené mini Saty a bundy, odkazujici na brutdlni sexualni
praktiky. Posledni reklama se tyka kondomi a divky jsou stylizovany do sboristek
vystupujicich na koncertech Karla Gotta, coz podtrhuje parodie pisn¢€ Lady karneval od
tohoto interpreta.

Lote Bedynkova je stylizovana do ptedvalecného obdobi v Las Vegas. Jedna se
o flitrované Saty, ucesané vlasy ozdobené kvétinou a stievicky na podpatku.

Vlezla postava se objevi na scén¢ témei kdykoli je moznost. Nikdy nepromluvi,
pouze se snazi upoutat pozornost. Postava je némym vzkazem lidské marnosti, touZzici
po nezaslouzeném obdivu. Kostym je sloZzen ztmavych kalhot a vesty. S kazdym
prichodem na scénu ma postava na sobé jeden vyraznéjsi prvek (damské podpatky,
flitrovany klobouk), kterym chce zaujmout.

Vybér hudebni slozky si zajistil rezisér Grzegorz Kempinsky sam, nebot’
hudebni predély jsou vyraznou soucasti rezijni koncepce inscenace. Televizni program,
tedy kazdy jeho segment, je zahajen zvukovym jinglem odkazujicim na odpovidajici
redlny potad, tedy znélkami ze zpravodajstvi, zdbavnych potfadi apod. Divak
automaticky zatradi scénu do dané kategorie, z ¢ehoz vyplyva i ptedpokladané divacké

o¢ekavani nasledné stylizace. Spatny vybér hudebnich Gvodti by mohl zpiisobit zmatek

100 Evzen je fiktivni rezisér televizniho programu.
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v navaznosti poradi a logického vysvétleni, nebot’ kostymni slozka ziistava po celou
dobu piedstaveni neménna a divak se orientuje zejména diky hudebnim predéltim.
Hudebni doprovod k reklamnim vsuvkam, tedy k reklamé na projimadlo, prezervativy

a prostfedek pro podporu erekce, slozil Vladislav Georgiev.
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ZAVER

Plesata zpévacka byla ve svétovém divadelnim kontextu inscenovana jako prvni
absurdni drama, avSak toto oznaceni ziskala az zpétné zasluhou divadelniho kritika
a teoretika Martina Esslina, ktery se jako prvni zacal v 50. letech 20. stoleti aktivné
vénovat vymezeni Zanru absurdniho dramatu. V publikaci The Theatre of the Absurd
vymezuje historicky vyvoj absurdniho dramatu, samotnou problematiku pojmu
a pristupy dramatiki spadajici pod toto oznaceni. Samuel Beckett s Cekdnim na Godota
aplikuje absurdno oproti Eugénu lonescovi v pfiznaném cekéni. loneskovy postavy si
své ¢ekani na smrt oproti postavam Beckettovym nejsou schopny piiznat. Z ceskych
absurdnich dramatikii jsem stru¢né predstavila specifika prvotiny Vaclava Havla
Zahradni slavnost.

Ve druhé kapitole jsem se zaméfila na rozbor ptvodni dramatické ptedlohy,
zaroven jsem pfedstavila dramatika Eugéna Ioneska a jeho zplisob absurdni poetiky. Na
zakladé¢ popisu politicky kulturni situaci v 50. a 60. letech 20. stoleti jsem popsala prvni
zkuSenost Ceského publika s absurdnim dramatem, kterym byl loneskiv Nosorozec.
Déle jsem vystopovala inscenacni tradici dramatu Plesata zpevacka na oficidlnich
ceskych jevistich.

Ve tieti kapitole jsem piedstavila struéné historii Komorni scény Aréna, jeji
dramaturgické zaméteni a poetickou inklinaci ke studiovym divadlim. Na zakladé¢
rozboru dramatického textu jsem vysledovala pfeménu interpretace v inscenaci Plesata
zpévacka z KSA. Oproti pivodni dramatické piedloze je inscenace silné¢ ovlivnéna
specifickym autorskym rezijnim konceptem Grzegorze Kempinského a jeho profesnim
zamétenim, které je krom divadelniho také televizni. Prostfednictvim analyzy inscenace
v KSA jsem dosla k zavéru, Ze rezijni koncepci dochazi nejen k prostorové transpozici,
ale také k promén¢ vyznéni zdkladniho tématu Ioneskova vychoziho textu. Evidentni
pohnutkou zmény prostoru byla snaha nalézt ekvivalent k zaslé tradici anglickych
¢ajovych dychankut, na které praveé Ionesko ve své Plesaté zpévacce vyrazné narazel.
Jestlize anglickd smetanka se pred pulstoletim schazela po veceti k volné konverzaci,
dnes se tato tradice diky pfichodu televizniho média eliminovala a proménila v pasivni
o¢ekavani zabavy, kterou ndm nabizi televize. Televizni médium se samoziejm¢e zabyva

1 intelektudlnimi potady, avSak Grzegorz Kempinsky se zaméfil prave na bulvarni sféru,
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na pofady oblibené zejména mainstreamovym divdkem. Takto vymezené prostiedi
piinaSi mnozstvi vizudlnich zébavnych prvki 1 hereckych vyzev. Plvodni text
upozoritoval na krizi jazyka a neschopnost komunikace, v inscenaci KSA se ndm
Ioneskovo téma proméiuje na medidlni komunika¢ni normu, v které neni misto pro
pravdu.

Zaroven se ale soustiedénim na vizualni stranku upozad’uje myslenka prazdnych
slov. Divak je doslova atakovén Sirokym spektrem televiznich potadd, ruchd, ptestaveb,
pisni a tanct s mladymi divkami, ¢imz dochdzi k men$imu soustfedéni na textovou
slozku. Tuto skute¢nost dokazuje fakt, ze divakovi v mysli neziistane loneskiv text, ale
spise text reklamy s podbizivou melodii.

Inscenace vyznivd jako apel na spolecnost, kterd je dennodenné otrokem
medidlniho svéta. V ramci pieneseni déje do televizniho studia, tedy pomoci principu
»divadla na divadle upozoriiuje na manipulaci s divaky. S manipulaci zdiiraziiuje také
fakt, ze lez je pfijimana jako pravoplatny ekvivalent pravdy. Pod rouSkou hezkych tél
taneCnic v reklamach se ukryvaji zdravi neprosp&$né produkty. Solidni osoby
prezentujici zpravodajstvi jsou skrytymi alkoholiky. Nejvyznamnéjsi posun postavy se
tyka velitele pozarnikli. V piedloze se jednd o tichého, spiSe zaktiknutého hosta.
V inscenaci KSA se razantné proménuje v hybatele déje, témét cokoliv fika je ladéno
sexualnim podtextem a tak na ng také reaguji postavy. Sexualita je vnimdana
v reklamnich vsuvkéch a to jak formou tanecnic, tak obsahem spotli, ¢imz se jeste vice
zduraznuje myslenka konzumniho zivota. Uzivat si zivota, protoze nic jiného nema

v tomto nonsensu smysl.
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SEZNAM OBRAZKOVYCH PRILOH

Plesata zpévacka v Divadle Na Zabradli 1964

Obr. 1 — Helena Lehka, Jan Preucil a Jan Libicek.

(Fotografie z archivu Divadla Na zabradli.)

PleSata zpévacka v Divadle Petra Bezruce 1995

Obr. 2 — Danuse Ondrackova, Vitézslav Kryske a Véra Janki.
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Obr. 3 — Daniel Zaoral, Vitézslav Kryske.

(Fotografie z archivu Divadla Petra Bezruce.)

Plesata zpévacka v Jiho¢eském divadle 2003

Obr. 4 — Jan Dvoiék a Bibiana Simonova.

(Fotografie z archivu Jihoceského divadla.)
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Plesata zpévacka Divadlo Na tahu 2012

Obr. 5 - Julie Valkova, Ilona Semradova, Ivo Bures, David Bélohradsky a Vitek Biezka.

(Fotografie z archivu Divadla Na tahu.)

Plesata zpévacka divadelniho spolku Kaspar (Divadlo v Celetné) 2008

Obr. 6 — Martin Hoffman, Jitka Nerudova, LukaS Juza, Petr Lnénicka a Monika
Zoubkova.

(Fotografie z archivu Divadla v Celetné.)
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Plesata zpévacka v Komorni scéné Aréna 2012

Vsechny nize uvedené fotografie jsou z archivu KSA.

Obr. 7 — Tereza Cisovska, Marek Cisovsky, Vladislav Georgiev.
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Obr. 9 — Tereza Cisovska, Marek Cisovsky, Petra Kocmanova, Michal Capka.

Obr. 10 — V pfednim planu Tereza Cisovska a Albert Cuba, v zadnim planu Marek

Cisovsky, Petra Kocmanova a Michal Capka.
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Obr. 11 — Vlevo Zuzana Truplova, René Smotek a Tereza Dockalova. Vpravo Josef

Kaluza.

Obr. 12 — Vladislav Georgiev a Josef Kaluza.
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