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1. Uvod

Tématem této prace je hovorovy jazyk a jazykové prostiedky pouzité
k jeho vyjadfeni pfi pfekladu dramatickych textl. Prace si klade za cil
zanalyzovat a porovnat originalni texty anglicky psanych divadelnich her
s jejich preklady do ceStiny a naslednymi Ceskymi divadelnimi
inscenacemi. Tato studie také mapuje problematiku divadelniho prekladu
jako takového, protoze se v mnohém liSi od pfekladu jinych literarnich dél
a je tfeba k nému odli§né pristupovat. Schultzova® napfiklad pripodobiiuje
preklad dramatu k pfevedeni psaného textu dramatu do hrané podoby.
Déale konstatuje, Ze filologové a prekladatelé musi pfi vytvareni
teoretickych ramcu pro pfeklad dramatu vykonat praci nalezejici

teatrologm.

Studie je zalozena na analyze textl divadelnich her Sama Sheparda,
soucasného amerického spisovatele, scénaristy, rezZiséra, herce, ale
pfedevS§im  jednoho  z nejvyznamnéjSich  americkych  dramatik(
soucCasnosti. Za své divadelni hry obdrzel nékolik prestiznich ocenéni,
mezi nimi také roku 1979 Pulitzerovu cenu za drama Pohrbené dité
(Buried Child, 1978). Dramata, ktera jsou pfedmétem této analyzy, byla do
CesStiny preloZzena vyraznou prekladatelskou osobnosti Ceské sceény,
Jaroslavem Kofanem. Analyza textd je provedena na divadelnich hrach
Laskou posedli (Fool for Love, 1984) a Mameni mysli (A Lie of the Mind,
1987). Dramata Sama Sheparda byla vybrana pro jazykovou i kulturni
blizkost souCasnému Ctenafi a jazykova specifika, pfedevSim pak
hovorovy jazyk, pouzivana vtextu. Tyto divadelni hry byly casto
inscenované od 90. let 20. stoleti az po souc€asnost na rlznych
divadelnich scénach po celé Ceské republice a méla jsem tak moznost
ziskat nékolik technickych zaznam( inscenaci z archivi jednotlivych

divadel.

' Srov. SCHULTZE, Brigitte. Highways, Byways, and Blind Alleys in Translating Drama. In
Translating Literatures - Translating Cultures. Berlin: Erich Schmidt, 1998, s.177-178.



Tato prace je rozdélena na teoretickou a praktickou Cast. Teoreticka
Cast prace se zaméfuje na ruzné teoretické pristupy Ceskych i
zahrani¢nich autori vénujicich se prekladu dramatu. Dale se zabyva
deifnici a podrobnéjSim vysvétlenim pojmu hovorovy jazyk a jakymi
jazykovymi prostfedky se v Cestiné da vyjadfit. Pro preklad hovorového
jazyka se v Ceském prostfedi pouziva predevSim obecna cCeStina. Dle
Marie Krémové se da obecna CeStina charakterizovat jako “lokalné a
socialné malo pfiznakova ¢estina s pomérné jednotnou normou*,? je tedy
nejvhodnéjsi volbou dialektu, kterému rozumi vSechny vrstvy obyvatelstva

Ceské republiky bez vétsich probléma.

Prakticka Cast prace obsahuje seznameni s dramatikem Samem
Shepardem a jeho dramaty po strance obsahové i formalni a stylistické.
To, jakym zpusobem byly hry pfekladany do ¢estiny Jaroslavem Kofanem,
tvofi dalSi osu praktické casti. Soucasti je analyza prekladatelskych
postupl a stylu prekladatele zaméfena prevazné na prekladatelské
postupy pouzivané pfi pfekladu hovorového jazyka jako nedilné soucasti
dramat Sama Sheparda. Dale jsou porovnavany lexikalni vyjadfovaci
prostfedky angliCtiny a cCestiny, zejména v roviné spisovnosti a dialektu.
Prakticka Cast je zalozena nejen na analyze a porovnani puvodnich
anglicky psanych dramatickych textl s jejich preklady a inscenacemi.
Texty se vtéto praci porovnavaji na tfech urovnich. Nejprve jsou
zanalyzovany dva originalni texty s jejich preklady Jaroslava Kofana. Poté
dochazi k porovnani kazdého prekladu s rozdilnymi inscenacemi rdznych
divadel. Posledni ¢ast analyzy je tvofena komparaci originalnich textd

s jejich inscenacemi.

Zamérem prace je zmapovat obecné tendence pfi prekladu
hovorového jazyka s ohledem na divadelni prostfedi, charakterizovat je a
na tfech rznych urovnich a typech textu porovnat jak dalece se vysledna

inscenace odchylila od plavodniho textu. Diky praktické Casti prace se

> KRCMOVA, Marie. Souéasna b&zna mluva v eskych zemich. In DANES, F., aj. Cesky
Jazyk na pfelomu tisicileti. Praha: Academia, 1997. s. 160-172.



osvetli typické prekladatelské postupy jednoho z nejznaméjSich Ceskych
pfekladatell a doberu se nejlepSich moznych FeSeni danych
prekladatelskych problémuU. Také se pfiblizi Ceska divadelni scéna a jeji

vyrazneé rezisérské Ci dramaturgické osobnosti.



2.Drama jako literarni zanr a predmet

prekladu

,orama je néco na pomezi textu a Zivota, poezie a performance.”
Takovychto a mnoha dalSich pfirovnani bychom mohli v knihach najit
nespodet. Zadné z nich by nemohlo pfesné vystihnout povahu dramatu,
ale také bychom o ném nemohli fici, ze je mylné a drama takto nevypada.
Drama se tézko definuje, i kdyz kazdy vi, Zze drama se poklada za
samostatny Zanr. Mnoho odbornikd i milovnikd dramatu vsak tuto
kategorizaci odmita nebo se ji alespon snazi vyhybat. Mezi né patfi i
Michael Goldman. V uvodu ke své knize On Drama: Boundaries of Genre,
Borders of Self® se zabyva popisem dramatu i r(iznymi definicemi a
kategorizacemi, pfedevSim pak pojmem zanr jako takovy. V dramatu,
stejné jako v jinych literarnich Zanrech (dovolim si pouZit toto zarazeni)
muUze autor zakomponovat mnoho prvkl typickych pro pivodné jiné zanry,
jako je napf. poezie. Drama se muzZe skladat i z textd literatury faktu,
zapiskl z deniku, ¢asti beletrie. K prolinani prvkd dochazi také v ramci
zanru dramatu. MUzeme se setkat s komedii, tragédii, ale také s
tragikomedii - toto vSe byva zafazeno do subzanrt dramatu. Autor si klade
otazku, zda existuje pevna hranice zanrt a subzanru, ktera by se neméla
pfekraCovat. Také se timto dostava k mysSlence, Ze co odliSuje jednotlivé
zanry (Ci subzZanry), je to, co je rozpoznatelné jako typicky znak urcitého

zanru.

V pfirucce pro ucitele dramatu na Skolach, GCSE Drama for OCR
od autorti Davida Crosse a Christophera Reynoldse” se pfimo uvadi, aby
se vyucujici nenechal znepokoijit faktem, Zze nedovede studentiim prfesné
vysvétlit rozdil mezi stylem a Zanrem a nedovede jednoznacné zaradit
drama do jednoho ze subzanr(. Styl a zanr se totiz navzajem velmi

ovliviuji. Podle rad autorl by se mél pojem zanr pouzivat pfi organizaci

* Srov. GOLDMAN, Michael. On Drama: Boundaries of Genre, Borders of Self, Ann Arbor:
University of Michigan Press. 2003, s. 1-11.

* Srov. CROSS David — REYNOLDS, Christopher. GCSE Drama for OCR. Oxford:
Heinemann Educational Publishers, 2002. s. 71-72.



dramatu, aby autor védél, ceho chce obecné docilit a jak to udélat, aby to
mélo na divaka urCity efekt. Oproti tomu styl je o pfidavani novot,
improvizaci, o ovlivnéni divaka. Jejich vzajemnym pouZzitim vS8ak muzeme

vzdy docilit kyzeného efektu.

O propojeni véech rovin dramatu hovofi také Zatlinova® v souvislosti
s pfekladem tohoto zanru. Jednotlivé elementy divadelni hry, kde zahrnuje
nejen déj, ale také jazyk, styl, intonaci a rytmus, pfirovnava ke kouskim
puzzle. VSechny musi zapadnout na spravné misto, aby vytvorily vysledny
obraz, vtomto pfipadé hru. Jakakoliv kategorizace dramatu je velmi
obtiZzna a prekladatele divadelniho textu vzdy Ceka sloZita prace. Jednim
z hlavnich hledisek, na které by se mél pfi pfekladu dramatu zaméfit, je
funkce textu. Ta je uréena predevSim zanrem. Teorie Crosse a Reynoldse
zmifiovana v predchozim odstavci je tedy vyuZzitelna nejen pro autorskou

tvorbu, ale také pro preklad dramatu.

V nasledujici kapitole se budu zabyvat prekladem dramatu, jeho
teorii i praxi, ktera muize prekladatelim pomoci prekonat zakladni

problémy a pfivést je k riznym pfistupum a strategiim.

2.1 Preklad dramatu

Preklad dramatu je oproti ostatnim literarnim pFekladim nejvice
opomijenym tématem a neexistuje mnoho sekundarni literatury. Na rozdil
od prozy, ktera slouzi pouze ke c¢teni, musi drama splfiovat hlavné
pozadavek na tzv. hratelnost, tedy schopnost textu byt preveden do hrané
podoby na jevisti. Podle Zaitlinové by divadelni pfeklad mél byt vytvaren
pravé pro predstaveni a ne pouze jako text ke &teni®. Velkou Ulohu ve
finalnim pfekladu hraje totiz také to, zda prfeklad vznikal pfimo pro
konkrétni divadlo a inscenaci, nebo byl preloZzen pouze jako divadelni text

uréeny pro Ctenafe a ne pro divaka.

> Srov. ZATLIN, Phyllis. Theatrical Translation and Film Adaptation. Clevedon:
Multilingual Matters, 2005. s.74-75.
® Srov. ZATLIN, Preface VII.



2.1.1 Teoreticke pfistupy

ProtoZe neexistuje mnoho literatury zabyvajici se teorii pfekladu
dramatu, vétSina prekladatell i teoretiki pracuje pfevazné s teoriemi
prekladu uméleckého a snazi se je aplikovat na dramatickou tvorbu.
Teorie prekladu vyuzitelna také ve sféfe divadelniho prekladu je az ta
vznikajici od 70. let 20. stoleti. Tehdy zacalo dochazet k posunu
pozornosti od pfekladu jednotlivych slov a vét k celému textu a jeho funkci.
Dulezitou roli tedy zacal hrat Zzanr, do kterého Ize text zafadit. Souasna
anglosaska teorie prekladu se zabyva celym procesem piekladu a ne

pouze prekladem jako kone&nym &lankem.’

Dalsim nedostatkem v teoriich prekladu dramatu je to, Ze dosud
neexistuje jednotna terminologie. Autofi se zatim neshodli nejen na
odbornych vyrazech pro klicové prvky pfekladu dramatu, ale ani na téchto
samotnych prvcich. Jednotlivé pfistupy se Casto diametralné odliSuji a pfi
pokusech o jejich sloueni dochazi k nepfekonatelnym rozporim. Brigitte
Schultzova se ve svém d¢lanku “Highways, Byways, and Blind Alleys in
Translating Drama“® pokusila 0 zmapovani vyvoje teorii prekladu dramatu
a podrobnéjsi popis podle ni kli€ovych teorii a posunu. Teoretické pfistupy
k pfekladu dramatu zmifiované Schultzovou jsou pro vétsi prehlednost

rozdélené do nékolika kategorii podle hlavniho tématu.

2.1.1.1 Dualita dramatického textu

AC se jednotlivé teorie od sebe navzajem liSi, vSichni autofi se shoduji na
faktu, Ze k dramatickému textu neodmyslitelné patfi jeho prevedeni do
hrané podoby. AZ ta udava koneCnou podobu dramatického textu.
Raymond van den Broeck pfinesl do teorie kliCovou charakteristiku

divadelniho textu, a to jeho dudlni povahu neboli dualitu®, spojeni dvou

7 Srov. KNITTLOVA, Dagmar a kolektiv. Preklad a pfekladani. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 1. vydani, 2010. s. 26-27.

® Srov. SCHULTZE, s. 177-180.

° Dual nature



textt — literarniho a jevistniho.'® Ne véechny divadelni texty jsou primarné
uréeny pro prevedeni jejich podoby na jevisté a na jejich formé je to znat.
Text si sice zachovava prvky typické pro drama, jako napfiklad vysvétlujici
poznamky ke scéné, vysoky vyskyt dialogd a oznaceni, ktera osoba
hovofi, ale pokud neni pfeklad vytvafen pfimo pro jevisté, nemusi
prekladatel tolik dbat na takzvanou “hratelnost” textu. Ta je dana
predevsim naroky, které text klade na herce. Mezi né patfi rychlost mluvy,
snadna Ci naopak obtizna vyslovitelnost slov i vét, ohled je tfeba brat takeé
na dechovou frekvenci, a zda je mozné fici i pomémé delSi useky na
jeden nadech. V pfekladu vytvafeném pro knizni podobu nemusi
prekladatel brat zfetel ani na naladu a atmosféru hry. Pfi hrané hadce je

pfi milostné scéné.

V kniznim prekladu je vSak dulezité pouziti jevistnich poznamek.
Tyto Casti textu Ctenafi pfiblizuji situaci a navozuji pocit akce, typické
pravé pro jevisté. Jsou dulezité pro uplnost a pochopitelnost divadelniho
textu. Informace neobsazené v replikach hercd musi byt v pfipadé
knizniho textu dodany C&tenafi jinou cestou nez je tomu v divadle, kdy
divakim napomaha k pochopeni nejen moznost sledovat, ale také

poslouchat herce.

2.1.1.2 Kontextualizace a akulturace

Finska teoreticka Sirkku Aaltonenova se zabyva predevSim
dopadem vnitini a vnéjSi komunikace, kontextualizaci a odklonem od
lingvistickych norem jako typickymi prvky dramatu. Kulturni rozdilnost je
podle ni kliCova pfi pfekladu dramatu, neni v3ak specifikem pouze
dramatickych textl. Je tfeba najit pocateéni bod kulturnich odliSnosti
vlastni povaze dramatu. ' Kontextualizaci minime uréeni vztahQl a

souvislosti v ramci dramatu a vnitfni i vnéjSi vlivy urcujici vyvoj textu. Je

Srov, SCHULTZE, s. 177-178.
" Srov. SCHULTZE, s. 178.



dllezité znat socialni pozadi textu, pokud mozno i pohnutky autora pfi
psani dramatu, také je tfeba dodrzovat hierarchii textu a vyvoj postav od

zacatku az po konec hry.

V praci Aaltonenové se také setkdvame s pojmem “akulturace” a
“naturalizace”. Jedna se o prepis cizich prvkd vychoziho textu prostfedky
typickymi pro text cilovy. Divodem byva snaha o pfibliZzeni redlii i stylu
vychoziho textu cilovému ¢tenafi tak, aby pokud mozno nerozpoznal, ze
se jedna o jemu cizi prostfedky. * Jinymi slovy se daji akulturace a

naturalizace popsat jako adaptovani ciziho textu na domaci prostredi.

2.1.1.3 Drama jako prostredek komunikace

Bulharska filolozka a prekladatelka Sophia Totzeva

vychazi
z pfredpokladu, Ze pfeklad dramatu je velmi podobny pfetvareni psaného
dramatického textu do jeviStni inscenace. Nevyhyba se starSim
nedokonalym terminim “teatralnost®, “scéni¢nost“ a “jevistni efektivnost®,
ale snazi se je nahradit SirSim konceptem “divadelniho potencialu®. Ten
v sobé spojuje starSi teorie zabyvajici se vnitfni a vnéjSi komunikaci,
dualni povahou dramatu i propojeni dramatu s ustni i psanou komunikaci.
KliCovou myslenkou je pravé pfijeti dramatu jako prostfedku komunikace,
ktery ma v sobé velky potenical a umozniuje komunikovat na nékolika

urovnich nejen v ramci textu.

David Birch se zaobira konkrétn&jSimi praktickymi poznatky pfi
pfekladu dramatu a vyzdvihuje pojem “vyznam®. Ten se totiz v dramatu
nemlze omezit pouze na vyznam slova, ale na vSechny urovné vyznamu

typickych pro komunikaci. Velkou roli hraji gesta, pohyby, vyraz tvare Ci

2 AALTONEN, Sirkku. Time-sharing on Stage: Drama Translation in Theatre and Society
[online]. s. 56. [cit. 2011-11-12]. Dostupné z:
<http://www.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=FU277dwpNhwC&oi=fnd&pg=PR6&dg=dram
attranslation&ots=vWawJvxMTK&sig=aBOg-bTPdI3RIKuU-0q69nv-

4V1&redir _esc=y#v=onepage&q=drama%?20translation&f=false>.

3 Srov. SCHULTZE, s. 178-179.


http://www.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=FU277dwpNhwC&oi=fnd&pg=PR6&dq=drama+translation&ots=vWawJvxMTK&sig=aBOg-bTPdI3RlKuU-oq69nv-4VI&redir_esc=y#v=onepage&q=drama%20translation&f=false
http://www.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=FU277dwpNhwC&oi=fnd&pg=PR6&dq=drama+translation&ots=vWawJvxMTK&sig=aBOg-bTPdI3RlKuU-oq69nv-4VI&redir_esc=y#v=onepage&q=drama%20translation&f=false
http://www.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=FU277dwpNhwC&oi=fnd&pg=PR6&dq=drama+translation&ots=vWawJvxMTK&sig=aBOg-bTPdI3RlKuU-oq69nv-4VI&redir_esc=y#v=onepage&q=drama%20translation&f=false

rychlost a intonace projevu.'® V&echny tyto nejazykové projevy musi brat
prekladatel dramatu v potaz, protoZe se nejedna pouze o doprovodné
jevy, ale o esencialni slozku divadelniho textu a jeho inscenace. PFi
Spatném prekladu se muze stat, Ze herec nezvladne fici dlouhou vétu na
jeden nadech, to co je v textu se nemusi dat vyslovit nebo Spatnym

zvolenim slov text ztrati svou pfiznakovost.

2.1.1.4 Hratelnost dramatického textu

Susan Bassnettova se ve své knize Reflections on Translation
vénuje také teorii divadelniho prekladu. Komentuje nedostatek kvalitnich
praci zabyvajicich se timto odvétvim prekladu, ale také jejich obsah.
Teoretici divadelniho prekladu vétSinou vymezuji jako dileZitou podminku
pro existenci kvalitniho prekladu dramatu fakt, Ze text musi byt takzvané
"hratelny". Pfesné vymezeni pojmu "hratelnost" uz ale nebyva pfedmétem
jejich zajmu. ™ Aby byl text hratelny, musi splfiovat jedno dilezité
kritériium, a to mit takové kvality, aby byl jednodude prevoditelny do

jevistni podoby.

Bassnetova tvrdi, Ze prekladatelé nemohou dopfedu védét, jaky
text je pro konkrétniho herce hratelnym. Divadlo se liSi od pfekladu poezie
i prozy pevazné v tom, ze prekladatel divadelnich textl by nemél pracovat
sam. Finalni preklad by mél byt vysledkem spoluprace prekladatele i
inscenatorl. ** Také pfi jinych typech uméleckého prekladu muze
spoluprace prekladatele s autorem vést ke zkvalitnéni vysledného
prekladu. Chybégjici nebo nevhodné zvolena kooperace pfi prekladu
dramatu mize naopak vést k nékolika velmi odliSnym variantam textu,
které si kazdy zuc€astnény upravi podle svého. Rizikem je pak velky odklon

od puvodniho textu.

% Srov. Srov. SCHULTZE, s. 179.

5 Srov. BASSNETT, Susan. Reflections on Translation. Bristol, New York, North York:
Multilingual Matters, 2011. s. 100.

'® Srov. BASSNETT, s. 101.



Finalni podoba divadelni hry, kterou divak muze spatfit, neni dilem
pouze autora hry a prekladatele. Do textu, ktery se pro inscenaci jiz stava
scénafem, totiz zasahuji nejen reziséfi a dramaturgové, ale v pribéhu
zkousek také herci, ktefi si text Casto upravuji tak, aby se jim snaze
vyslovoval a aby Iépe odpovidal roli, postavé i konkrétni scéné.
Praktickymi poznatky o vlivu inscenatorl na jevistni podobu textu se dale

zabyvam v praktické Casti prace.

2.1.1.5 Odklon od lingvistickych norem a otazka stylu

Protoze se jazyk dramatu vétSinou snazi co nejvice pfiblizit mluvené
feCi, Casto dochazi k jiz zminovanému odklonu od lingvistickych norem,
jako je napfiklad vyuziti nespisovné vrstvy jazyka. V angli¢tiné se
pouzivaji stazené formy sloves a zajmen, které patfi do mluvené feci,
nikoliv vS8ak psaného textu, v Cestiné dochazi napfiklad k vymizeni

koncovek.

Pravé jazykovymi prostfedky dramatu a jeho pfekladu se vénuje Jifi
Levy ve svém Uméni prekladu®’. PFistup tohota autora k prekladu textu je

kliCovym pro tuto praci v oblasti problematiky jazyku dramatu.

Jifi Levy se ve svém CcClanku ,O nékterych zakonitostech
prekladatelské vérnosti“'® zabyva i prekladatelskymi FeSenimi stylistickych
hodnot textu. Zmifuje kompenzaci jakozto jednu z forem substituce. Podle
Levého ,Neni na pf. nutné, aby v lidové fecCi cizimu prvku hovorovému
odpovidal hovorovy prvek domaci; mize ho byt uZito na jiném misté, jen
kdyZ celkovy raz promluvy ziistane stejny.“'® Ke kompenzaci tedy muze
dochazet na urovni ,jednotliveho®, ,zvlastniho®, aby pfekladatel zachoval
zejména hodnotu ,obecného”, ,celkového®. Kritizuje pak Fischerovu

$kolu®, jejiz predstavitelé ,ze snahy po vyraznosti pravé kompensaci a

" LEVY, Jifi. Uméni Prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998.

i: LEVY, Jifi. ,O nékterych zakonitostech prekladatelske veérnosti®.
Ibid.

%0 jejimi predstaviteli byli Mathesius, Fikar a Saudek, pozn. autora
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substituci prekladané dilo zesilovali, dramaticky dialog Casto ze samé

snahy o hovorovost vulgarisovali*.**

Pravé dobova a lidova (nebo narodni) specifika textu poklada Levy
za smeésici protikladl, u kterych nelze zjednodusené a s jistotou Fici, zda
dat prednost jednotlivému prfed obecnym a naopak. Tato slozka
prostupuje text na vSech urovnich, ovliviiuje jeho formu, obsah i pouzité
jazykové prostiedky. V konec¢né podobé vSak vyznam dila povétSinou
nemeéni, spiSe ovlivhuje jeho kvalitu. Proto také Levy zastava myslenku
tzv. konkretizace jako nejvhodnéjSiho prekladatelského postupu pfi
prekladu dobovych a lidovych prvku textu. Levy pojem konkretizace zuzuje
pouze na ,vnimani dila ¢tenafem“ a divadelni inscenace i pfeklad jsou pro
néj vysledky realizace, neboli ,uskuteCcnénim dila autorem, at uz
prostfednictvim jiného jazyka nebo divadelnich prostredk(“??. Vysledkem
konkretizace tedy podle Levého je, Ze preklad pusobi na soudobého
domaciho Ctenare stejné, jako originalni text plUsobil na ciziho Ctenare.
Pravé proto by mél také prekladatel dbat na to, aby soudoby jazyk
originalu prekladal soudobym jazykem prekladu a nesnazit se o prevedeni
do souc€asného jazyka &tenare. ,V otazce narodni a dobové specifiCnosti
nepujde o to, zachovat vSechny jednotlivosti, v nichz se uplatnilo historické
prostfedi vzniku, jako spiSe vzbudit v Ctenafi dojem, ilusi narodniho a
dobového prostiedi.“*® Vyvojem jazyka by totiz mohlo dojit k tomu, Ze pfi
snaze o soucCasny preklad by prekladatel musel ménit mnohé vyrazy, které

by na sou€asného Etenare mohly plsobit archaickym dojmem.

Brafio Hochel %

se zabyva slangem a jeho prekladem ve
slovensting, potazmo v Cestiné. Zdlrazhuje, ze oba tyto jazyky vyjadiuji
slang prevazné lexikalnimi prostfedky, a proto dochazi v Ceskych a
slovenskych prekladech k jejich vy§Simu uzivani oproti vychozimu textu.

Jako pfiklad uvadi francouzstinu a angli€tinu, coz jsou jazyky, ve kterych

2L LEVY, Jifi. ,O nékterych zakonitostech prekladatelské vémosti.

2 [pid.

> Jbid.

?* Srov. HOCHEL, Brafio. Preklad ako komunikacia. Bratislava: Slovensky spisovatel,
1990. s. 72-77.
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je slang vyjadien spiSe na urovni fonetické a fonologické, morfologické i

syntaktické. Probléemem vSak podle Hochela neni nalezeni vhodného

ekvivalentu vychoziho jazyka v jazyce cilovém na urovni jazykove, ale

pfevazné vroviné funkénosti. V té hraje dulezitéjsi roli styl a socialné-

dialektické zafazeni promluvy, kterému by mél odpovidat i vybér vhodnych

jazykovych a stylistickych prostfedku v cilovém jazyce.

Vratme se k Jifimu Levému, ktery navrhuje tfi hlavni postupy pfi

prekladu stylistickych jazykovych prostredku:®®

a) zachovavat v prekladu pouze ty prvky, které jsou specifické svym

narodnim nebo dobovym vyznamem a odrazi prostfedi originalniho
textu. Prvky, které by mohl Ctenar vzhledem ke svému domacimu
prostfedi Spatné pochopit nebo by ztracely svuij vyznam, je Iépe do

prekladu nezahrnovat.

b) Pokud v cilovém jazyce neexistuje ekvivalent pro stylisticky

c)

pfiznakovy prvek vychoziho jazyka, je mozné uchylit se k substituci
a nahradit jej neutralnim, bezpfiznakovym vyrazem v cilovém
jazyce. ,Nemuzeme-li zde prostfedi originalu vystihnout, je nutné se
vyhnout aspori jasnému rozporu s nim.“?® Zvlasté je tfeba vyvarovat
se pouziti prvkd typickych pro Ceské prostiedi, které vSak
s puvodnim textem nemaiji nic spolec¢ného, problematicky maze byt
také preklad pfislovi a anekdot.

Prekladat pouze ty stylistické prvky, které by mohly neznalému
¢tenafi zpulsobit obtize v pochopeni textu. Dale pak pouze ty
vyrazy, které jsou nositeli funkce a stylu textu a bez nich by byl

pfeklad v cilovém jazyce neuplny.

%% Srov. LEVY, Jifi. ,O nékterych zakonitostech prekladatelské vérnosti.

% fpid.
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2.1.2 Autorskeé pristupy k prekladu

Mezi odbornou vefejnosti se liSi nazory na to, jak by mél vypadat
idealni pfeklad urcitého textu. Pro nékoho pfeklad pouze zprostfedkovava
stejnou informaci, jenom v jiném jazyce, aby byla pochopitelna pro ¢tenare
neovladajiciho vychozi jazyk textu. Pro jiné je uz preklad adaptaci
puvodniho textu, protoze pfi pfevodu z vychoziho jazyka do cilového
dochazi k nevratnym zménam a posunim, které originalni text velmi
zmeéni. A ta nejradikalnéjSi skupina zastava nazor, Ze pfeklad je néco
uplné jiného nez plvodni text, je to zasah nejen do jazyka, ale také do
obsahu i formy originalu. V pfipadé beletrie, poezie i dramatu jiz podle

nich nelze vystopovat typicky jazyk autora, ale naopak pouze prekladatele.

Jesté donedavna byli prekladatelé spiSe anonymni, na pfebalu
knihy bylo sice uvedeno i jejich jméno, ale prekladatel byl bran spiSe jako
nutny meziclanek pfi vydani urcité knihy &i ¢lanku v ¢eském prostredi. V
souboru pfFispévkl a ¢lanku nékolika riznych prekladateld The Translator
as Writer?’ se objevuji odlisné nazory na roli prekladatele pfi prevadéni do
cilového textu. Alberto Mira ve fiktivnim dialogu editora a prekladatele®
poukazuje na argument editora, Ze Ctenaf chce Cist autora a ne autorsky
styl prekladatele. Vyzdvihuje tak ulohu prekladatele preferovanou v

minulosti, a to jeho tzv. "neviditelnost" textu. %°

Novodoba situace na prekladatelské scéné se ale zménila.
S mnozZstvim cizojazyéné literatury, ktera do Ceské republiky pfichazi ze
vSech stran, stoupa i poCet prekladatell, ktefi se snazi text zprostfedkovat
Ceskym ¢tenafum a zakomponovat do néj svou strategii a postupy, které
definuji jejich styl pfekladu. Nejen u starSich textd se tak muzeme setkat
s nékolika preklady od riznych prekladatelli, nezfidka dokonce s rizné
datovanymi preklady stejného piekladatele. CtenaF si tak maze vybirat a

rozhodnout se pro ten Ci onen preklad stejné knihy. A na nich je znat nejen

2 BASSNETT, Susan — BUSH, Peter, ed. The Translator as Writer. London: Continuum,
2006. s. 233.

8 MIRA, Alberto. Bein Wildean. A dialogue of the Importance of style in transaltion. In
BUSH, Peter - BASSNETT, Susan, ed. The Translator as Writer. London: Continuum,
2006. s. 202

29 Srov. Ibid, s. 202
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zkuSenost prekladatele, ale také jeho rukopis — typické prekladatelské
postupy, které pouZziva, i jemu blizké slovni obraty, které Cesky preklad
ma. J. G. Lopéz Guix to nepovazuje za nedostatek, pravé naopak. Pfinasi
pohled na prekladatele vyslovujiciho pochybnosti nad originalnim textem.
Prekladatele, jehoZ role neni pouze podfadna, ale ma moznost se na textu

aktivné podilet a obohatit jej. *°

Se vzrustajicim poctem prekladatell a prekladanych textu, jejichz
kvalita se mnohdy diametralné liSi, nabyva na vyznamnosti uloha kritiky
prekladu, pomérné nového odvétvi prekladatelské teorie i praxe. Podle

Dagmar Knittlové by ,erudovana kritika“**

méla brat v ivahu pfedevsSim funkéni dimenzi a byt objektivni,
zakladat se na analyze prekladatelskych operaci, které umoznuji
ucinné prevedeni vSech parametrd textu. Typ prekladatelskych
operaci a jejich ¢astost a misto vyskytu jsou konkrétné popsatelné
stylové pfiznaky, které pomahaji rozlisit mezi jednotlivymi texty,
autory i dily.%

Stylisticka pfiznakovost textu je aspektem, na ktery se pfi
analyzach prekladid casto zapomina. VétSinou se totiz omezuji na
srovnavani jednotlivosti a konkrétnich prekladatelskych postupu nez na
celkové prekladatelské strategie zaclenéné do kontextu dila. Styl, at uz
autora nebo prekladatele, ke strategii pfekladu textu bezesporu patfi. Tato
prace se soustfedi pravé na tuto oblast a pokousi se podat podrobnou
charakteristiku prekladatelské strategie z hlediska stylistickych prostfedkd,

prevazné pak vyjadieni expresivity a hovoroveého jazyka.

P BASSNETT - BUSH, s. 97.

L KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. Olomouc: Univerzita Palackého, 2010, s.
215.

%2 fbid, 215.
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2.2 Hovorovy jazyk vs. obecna Cestina

Predmétem analyzy této prace jsou jazykové prostfedky vyjadfujici
hovorovost a expresivitu v pfekladech a inscenacich divadelnich her
Sama Sheparda. Prevazna Cast materialu k rozboru je tedy v Cestiné.
Povazuji proto za dulezité vénovat kapitolu této prace vymezeni pojm
hovorovy jazyk a dalSich stylistickych prostfedkd vyuzivanych pro
vyjadieni expresivity textu psaného i pfi jeho pfevedeni do mluveného

slova.

Pro spravné zarazeni jednotlivych jazykovych prostfedkl pouzitych
v textech je nutné nejprve rozliSit pojmy hovorovy jazyk a obecna cestina.
Jak udava Kopecny: ,Hovorovy jazyk by bylo Ize definovat stru¢né jako
mluvnou formu spisovné &estiny.“*® Hovorova vrstva spisovného jazyka
ma volnéjSi formu na urovni lexikalni i syntaktické. V tom se podoba
obecné Cestiné. Na rozdil od ni by vS8ak mél hovorovy jazyk v ramci
spisovného jazyka postradat jakékoliv dialektické rozdily. Hovorovy jazyk
by se mél svou formou prakticky shodovat s jazykem spisovnym.
Odchylovat by se od né& mél ve vyrazech, které se sice pouZivaji
Vv psaném projevu, ne vSak v projevu mluveném a dale pak jednoduchymi

a ojedinélymi zménami ve formé.

Obecna Cestina se da charakterizovat jako ,kone¢né mezinaredi,
nadnareéi lidové“** Neni tedy oproéténa, ale naopak vychazi z nare¢ovych
prvk(. Nareci, ze kterého se obecna dceStina vyvinula, je z oblasti
Stfednich Cech. Jedna se o zna&né rozsahlé Uzemi, které také obklopuje
hlavni mésto Prahu, proto je nasnadé, pro¢ se pravé z tohoto nareci
vychazelo pfi tvorbé této mluvené nespisovné formy jazyka. V porovnani
s ostatnimi nafedimi & jinymi jazykovymi specifiky na Gzemi Ceské
republiky je obecna Cestina velmi dobfe srozumitelna pro vSechny mluvci
Cestiny. Pravé proto byva také pouzivana nejCastéji ze v8ech nareCi a

sociolektu pfi prekladech cizojazy&nych promluv podobného razeni.

* KOPECNY, Frantigek. Spisovny jazyk a jeho forma hovorova. In Nase Feg, roénik 33
(1949), €islo 1-2 [online]. rok. [cit. 2012-09-30]. Dostupné z <http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4100>.

** Ibid.
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Podle prispévatele Nasi re¢i vystupujiciho pod inicialami AS® to
byla pravé pfrekladova literatura, ktera pfivedla vy$Si miru uZiti obecné
cestiny vramci Ceské beletrie. Obecna CesStina muze vyborné poslouZzi
k jakési subjektivizaci literatury, dokaze lépe vystihnout mysSlenky i pocity

soucasného Clovéka, pokud je mu blizky i jazyk.

2.2.1 Prostfedky pro vyjadieni hovorového jazyka

V popisu znakl a rozdili hovorové podoby spisovného jazyka od
jazyka spisovného vychazim z typologie Frantiska Kope&ného,® ze které
jsou v8ak pouzity pouze ty €asti, které jsou aktualni a tudiz relevantni pro
potieby této diplomové prace. Tato typologie sice pochazi jiz z padesatych
let minulého stoleti, podava vSak souhrnny pfehled o znacich hovoroveho
jazyka, ktery je velmi dobfe zpracovany. Jako aktualng&jsi zdoj soucasné

Seské stylistiky mi poslouzila kniha Stylistika pro Zurnalisty.>’

2.2.1.1 Zkracovani slov

V hovorovém jazyce se objevuje obecna tendence ke zkracovani
slov. Proto napfiklad ,v dvojtvarech typu Iépe — lip, méné — min dava jazyk
hovorovy pfednost tvarGm krat§im s i; — podobné dava pfrednost
podobam s y/i u dvojice okénko — okynko, prkénko — prkynko, (...) atd.“®
Druhy pfipad sice neni pfipadem zkracovani slov, s jistotou Ize v8ak fici,
Ze tvary s —é— jsou povazovany za velmi spisovné a v mluvené fecCi zni

nepfirozené.

* AS. K obecné &eéting v soudasné krasné proze (Ota Pavel). Nase fe¢, roénik 58
(1975), €islo 4 [online]. 1975. [cit. 2012-10-5] <http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5860>.

% KOPECNY

¥ MINAROVA, Eva. Stylistika pro zurnalisty. Praha: Grada publishing, a.s., 2011. 289 s.

3 KOPECNY.
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2.2.1.2 Sklonovani

K nejvice odklonim od spisovné podoby jazyka dochazi ve
tvaroslovi, tedy ve sklofiovani a ¢asovani slov. Jako koncovka v 7. padé
pfi sklonovani podstatnych jmen se pouziva -ama, ackoliv v . mnozném
Cisle muzského rodu by se vétSinou méla pouzivat koncovka -y (-i) a v
zenském rodé koncovka -ami. PF. skfipe zubama namisto skrfipe zuby a

hrali si s kostkama misto hrali si s kostkami.

2.2.1.3 (Ne)shoda podmétu s prisudkem a privlastkem

V mluvené a hovorové feCi je na rozdil od spisovného jazyka
obvyklé, Ze mluvCi nedodrzuje shodu podmétu s pfisudkem, pfipadné i s
privlastkem. Tento jev je nejCastéjSi u podstatnych jmen stfedniho rodu v
mnozném Cisle, kdy se nedodrZuje koncovka -a u minulého €asu sloves a
shodny pfivlastek také nema adekvatni koncovku, napfiklad spojeni mlada
dévéata se smala by v hovorové fe€i znéla jako mladé dévcata se smaly.
Stejna situace muze nastat i v pfipadé pouziti ukazovaciho zajmena jako
modifikatoru: Ty jablka letos hodné padaly namisto ta jablka letos hodné

padala.®

Nedodrzovani koncovky -y u tvard minulého Casu pfisudkl, kdy
podmétem je podstatné jméno v mnozném Cisle zenského €i nezivotného
muzského rodu, je v8ak povazovano Cisté za gramatickou chybu, nikoliv

za projev hovorovosti, pf. *Zeny se sméli.

2.2.1.4 Slovesa a ¢asovani

Stejné jako ve sklonovani jmennych slovnich druht, dochazi i pfi

Casovani sloves k odklonu od spisovné jazykové normy. Tvary sloves

Vv prvni osobé jednotného Cisla koncici na -i jsou povazovany za knizni a v

®KOPECNY.
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hovorovém jazyce jsou nahrazeny koncovym -u. Pfikladem mohou byt

tvary pracuji vs. pracuju, dékuji vs. dékuju.

A& jsou podle Jazykové pirucky Ustavu pro jazyk éesky koncovky -
gji a -i stylové rovnocenné, jako pfiklady uvadi "otaleji/otali, chybé&ji/chybi,
kaceji/kaci, rozumeéji/rozumi, odnaseji/odnasi, splaceji/splaci,
kymaéceji/lkymaci, ztraceji/ztraci"*, vétsina mluvéich dava v ustni promluvé

prednost tvaru s koncovkou —i.

Minafova zmifnuje také dvé varianty infinitivll a to zakoncené na -t nebo -i.
Pro mluvci Cestiny jsou napf. tvary péci a fici vnimany jako knizni, ac jsou
podle kodifikace spisovné cestiny spole¢né s variantou péct, Fict

povaZovany za stylové neutralni.**

2.2.2 Obecna cCesStina

Zameéna hlasek y(i) ze -ej za se fadi mezi znaky obecné cestiny.
Podle Minarové*? v8ak jiz byla néktera slova s -ej- zaznamenana ve
Slovniku spisovné Cestiny jako hovorova a nemohou se tedy pokladat za

nespisovna. Pfikladem téchto vyjimek jsou zejtra, zejtrek aj.

Hlaska -y neni v ramci obecné cCestiny, pouze nahrazovana jinymi

hlaskami. Sama naopak

2.2.3 Hovorovost v lexikalni roviné textu

Kromé utvari Ceského jazyka, do kterych patfi spisovny jazyk,

obecna ceStina, dialekty a interdialekty, rozliSujeme také takzvané

poloutvary. Ty se ovSem tykaji pouzé lexikalni roviny jazyka, tedy slovni

* Jazykovéa poradna UJC AV CR, v. v. i. 2008—2012. [Cit. 2012-11-25]. Dostupné z:
<http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=s%C3%A1z%C3%AD&HIledej=Hledej>.

* MINAROVA, s.60.

* Ibid, s.62.
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zasoby a frazeologie.*® Pro rozdéleni stylisticky neutralni a stylisticky
pfiznakové slovni zasoby poslouzi porozeméni vyrazim denotace a
konotace. Denotace je zakladni vyznam slova, ktery napf. najdeme ve
slovnicich. Oproti tomu konotace vyjadfuje rozSifeny vyznam slova a to
vétSinou o citové zabarvené prvky, které mohou byt pozitivni i negativni.
Knittlova rozdéluje stylistické konotace podle posunuti jejich vyznamu od
neutralniho vyjadfeni. Pokud se posouvaji smérem nahoru, jedna se
napfiklad o knizni Ci poetické vyrazy. Pokud naopak sméfuji od
neutralniho vyjadfeni dolll, zafazuje mezi né slang, hovorové i vulgarni

vyrazy.**

Expresivita je v kazdém jazyce vyjadfovana jinymi prostiedky a
jeden jazyk nemusi mit pro ucity typ vyjadfeni z jiného jazyka zadny
vhodny ekvivalent. Kategorizace typu projevu expresivity, kterou Knittlova

uvadi, je v8ak obecné platna pro riizné jazyky*:

Osloveni mulze byt neutralni, ale také stylisticky pfiznakové.
Zaroven je mozné je rozdélit na lichotivé, napf. milacku, hovorové, pr.

chlape, nebo pejorativni, jako napf. vole.

Citoslovce mohou jednoznacné byt také nositelem expresivniho
vyznamu. Konotaci maji napfiklad plvodné sakralni vyrazy proboha,
kristepane aj. na opacném pélu pak stoji kruci, ksakru, hergot apod. Vzily

se pro né terminy "kletby", nebo "expletiva".

Vulgarismy jsou pfevazné tabuizovana slova, patfi mezi né rizné

nadavky a jsou typickym projevem expresivity.

Jak jejich nazev napovida, intenzifikatory zintenziviuji vyznam
slova nebo fraze. V Cestiné se jako intenzifikatory pouzivaji vétSinou slova
s puvodné negativnim vyznamem, které v§ak svou puUvodni funkci ztraci.
Jsou to napfriklad slovo pfiserny a jeho tvary, Mam priSerny hlad nebo
také slova hrozny a strasny, pouzita i pro zintenzivnéni pozitivhiho

vyjadfeni, napf. Ma strasné dobrou naladu.

* Srov. MINAROVA, s.27.
“ Srov. KNITTLOVA, s. 63.
4 Srov. KNITTLOVA, s. 64-80.
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2.2.4 \/yvoj spisovné i hovorové podoby Cestiny

Spisovna cestina se od vydani Kopecného typologie vyrazné
proménila a dale se vyviji. Postupné dochazi k pfejimani nékterych prvk
hovorového jazyka, které jsou hojné pouzivaneé, i do spisovného jazyka.
Pfikladem je tato citace z Jazykové prirucky Ustavu pro jazyk &esky o

nové kodifikovaném slovesném tvaru:

Slovesa &tvrté slovesné tfidy vzoru ,sdzi’ maji v souladu s PCP
1993 ve 3. os. mn. ¢. vedle puUvodniho tvaru sazeji i nové
kodifikovany tvar sazi. Zména je odrazem sklonu jazyka k
vyrovnavani tvarll — koncovku -i ve 3. os. mn. €. maji totiz oba

dal$i vzory této t¥idy ,prosit’ i ,trpét’ (oni prosi, trpi).*®

Jiné jevy pak naopak mizi i ze spisovné CeStiny nebo setrvavaji pouze
jako knizni vyrazy. Zde se mohou fadit napfiklad pfechodniky, k jejichz
pouziti sice dochazi obCas v feci psané, mnoho mluv€ich je vSak neumi

spravné pouzivat a nezna jejich spisovné tvary zavislé na osobé a Cisle.

Petr Sgall a Jifi Hronek se ve svém &lanku®’ zabyvaiji sblizovanim
spisovné a obecné cCestiny. Ve spisovné cestiné chybi mnoho stylové
neutralnich vyrazu, které sice v jazyce hovorovém svij Uzus maiji, ten je
vSak povazovan za nespisovny. Nékteré mezery se postupné zaplfuiji,
Sgall s Hronkem si vSak pokladaji otazku, zda ¢asem dojde k uplnému
zaplnéni téchto mezer a ke splynuti urcitych vyrazi hovorového jazyka s
jazykem spisovnym. Mezi odborniky i laickou vefejnosti je totiz stale
mnoho odpurcu tohoto vyvoje a zmény se prosazuji jen téZce a pomalu. V
pripadé tvaru bysme patficiho do oblasti hovorového jazyka vSak existuje
ve spisovné varianté pouze tvar bychom, ktery je vétSinou mluvcich
povazovan za knizni a tedy omezujici se pfevazné na pisemnou

korespondenci. Odpurcim sblizovani spisovné a hovorové cestiny

% Jazykova poradna UJC AV CR, v. v. i. 2008-2012. [Cit. 2012-11-25]. Dostupné z:
<http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=s%C3%A1z%C3%AD&HIledej=Hledej>.
47 Srov. SGALL, Petr - HRONEK, Jifi. Sblizovani spisovné a obecné Cestiny. In Nase fec,

ro¢nik 82 (1999), Cislo 4.
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nahrava fakt, ze stratifikace Cestiny je stale velmi ovlivnéna zemépisnou
oblasti a nékteré prvky hovorového jazyka jsou pfijimany pouze v urcitych
Castech republiky, zatimco v jinych se jim mluvCi vyhybaji. Toto téma vSak
vyzaduje dukladnéjsi zpracovani bohemisty a nebude dale pfedmétem

této prace.
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3. Prakticka cast

Pfedchozi, teoreticka Cast této prace byla zaméfena na pfredstaveni
hlavnich teorii prfekladu dramatu. V této Casti bude mozné porovnat, jak
Ize tyto teorie uplatnit v praxi a jak se to podafilo konkrétnimu pfekladateli,
Jaroslavu Kofanovi. Kapitola o hovorovém jazyce, ktera byla taktéz
soucasti teoretické Casti, bude zdrojem kategorizace spisovného i
hovorového jazyka, ktera bude dale aplikovana v jednotlivych analyzach

prekladu i inscenaci.

Prakticka ¢ast bude rozdélena na nékolik kapitol, ty pak dale z divodu
vySSi prehlednosti textu na vice podkapitol. Prvni kapitoly pFedstavi
osobnost dramatika Sama Sheparda a jeho dilo. Hovorovy jazyk je
dulezitou soucasti jeho autorského psani a jeho analyze proto bude
vénovana jedna kapitola. Pro potfeby této prace jsem zvolila dvé
Shepardovy hry, které budou podrobnéji pfedstaveny z hlediska obsahu i
formy predtim, nez se budu zabyvat jejich podrobnéjSi analyzou

zameérfenou na vyskyt expresivity a hovorového jazyka v textu.

Dvé hry sice nemohou pfinést komplexni pohled na jazyk autora,
mohou vSak ukazat zakladni tendence a strategie, ke kterym pfi vyuziti
nespisovnych i mluvenych spisovnych podob jazyka dochazi. Obé
dramata, Fool for Love i A Lie of the Mind byla navic pfelozena stejnym
prekladatelem, Jaroslavem Kofanem. Analyza pfi pfekladu téchto her tvofi
samostatné kapitoly, které maji za ukol nejen zmapovat obecné tendence
pfi prekladu hovorového jazyka, ale také prekladatelskou strategii a

postupy aplikované konkrétnim prekladatelem.

Pro pfehledné formalni zpracovani prace jsem pfeklad kazdé hry
analyzovala zvlast, v ramci jedné z podkapitol. Po rozboru textu vzdy
z textu jsou oznaceny Cislem prikladu, na ktery se muze v rozboru dale
odkazovat. U divadelnich inscenaci a jejich analyz ke ¢lenéni do nékolika
podkapitol nedochazi. Jednotlivé varianty jsou tedy porovnavany v ramci

jedné kapitoly, za kterou nasleduje spole¢né shrnuti vysledka.
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3.1 Sam Shepard

Drzitel Pulitzerovy ceny a jeden z nejvyznamnéjSich souc€asnych
americkych dramatikd se narodil roku 1943 ve mésté Fort Sheridan, statu
llinois. Napsal vice nez padesat divadelnich her, zaroven je také filmovym
i divadelnim rezisérem, scénaristou, hercem a basnikem. Tyto biografické
udaje vSak nemohou vystihnout celou osobnost tohoto dramatika. Pro
pfiblizeni povahy a dila Sama Sheparda vyuziji parafrazi nemnoha
rozhovorl, které autor poskytl. Nic jej totiz nemuze charakterizovat Iépe

nez jeho vlastni slova a slova jeho blizkych a spolupracovnik:

| kdyZ vyznamnou ¢€ast jeho dila tvofi divadelni hry, sam o sobé fika,
Ze nesnasi divadlo. Mnohem radéji ma rodeo, které mu pfipada realnéjsi.
Jeho hry daji divakiim snad vSe, jenom ne feSeni. Pfijde mu to jako laciny
trik, a také jedna velka lez. Hra je pro néj jako hudba. Dva lidé
s hudebnimi nastroji zaCnou hrat, bez pfedchozi domluvy. Je to
dobrodruzstvi, nikdo z nich nevi, kam je hudba zavede, jak to skonCi. A
stejné takové jsou i dialogy, nedilna soucast jeho divadelnich her. Na
otazku, odkud bere inspiraci, odpovida, Zze napady pfichazi z her, ne
naopak. Alkoholismus, americké trucky a jejich Fidi€i, upadek amerického
zapadu a problematické az Kklinické vztahy vrodiné jsou namétem
Shepardovych her pravé proto, Ze byly soucCasti také jeho zivota.
Minulosti, se kterou se musi smifit, nebot jej stejné vzdy dostihne. Jeho
poklidny Zivot na ranci s Zivotni partnerkou Jessicou Lange a vychova
jejich tfi, dnes jiz dospélych, déti je vSak pfikladem toho, Ze chyby rodicu

nemuseji déti nutné opakovat.*®

V Gvodu®® k Fool For Love And Other Plays, se Ross Wetzsteon
zabyva problematikou analyzy a pochopeni Shepardovych her. Podle

Sheparda kazdé vysvétleni hru ni¢i a déla z ni méné nez ve skuteCnosti

Vigwewv s

8 Rozhovory s autorem: Press. Samshepard.com [online] [cit. 2012-8-3]. Dostupné z
<http://www.sam-shepard.com/press.html>.

9 Srov. WETZSTEON, Ross. Introducton. In Fool for Love and Other Plays. 1988, s. 1-
10.
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co jim sdéli. NejvyznamnéjSi okamziky jeho her, vyvrcholeni, probihaji
vétSinou beze slov. Mnoho divadelnich kritik déla tu chybu, Ze se pokousi
ve svém rozboru Shepardovych dramat zachytit jejich vyznam, to co se
autor snazi fici. Jeho divadelni hry jsou ale spiSe charakterizovany silou a
néjaky plytky vyznam, ktery stejné nejde uchopit. Proto nelze po strance
vyznamove analyzovat jeho texty, aniz by do nich byly zahrnuty i divadelni
inscenace. To, jak bude dramaticky text nakonec vypadat, totiz neurcuje

pouze autor, ale inscenatofi a herci, jez ji pfevedou do hrané podoby.

3.1.1 Témata divadelnich her Sama Sheparda

Wetzsteon*® ve svém uUvodu rozdéluje Shepardovu tvorbu do tfi
etap charakterizovanych spiSe tematikou her nez obdobim, ve kterém

vznikly.

Prvni etapu tvofi jeho rané hry pfipominajici abstraktni kolaze,
skladajici se prevazné z lyrickych monologli a ruzné propojovanych
pribéhd. Pfibéh vSak neni na téchto dramatech to podstatné. Dulezité je
zachyceni atmosféry a nalady jejich protagonistu, je to pohled do jejich
nitra, ktery odrazi, co zazili. Patfi zde napfiklad dramata Red Cross a

Chicago.

DalSi skupina her se da oznacit jako existencialni. Vyjadfuji touhu
autora i protagonistu po individualité, ale zaroven potfebu k nékomu d&i
néemu patfit. Tato dramata prostupuje vSudypfitomny konflikt mezi
rozumem a srdcem, vlastniho ja a spoleCnosti. Pfikladem jsou hry

Seduced, True West, Angel City aj.

Treti etapa je charakterizovana hrami o rodiné. Mohou do ni tedy
byt zafazeny obé hry, které jsou pfedmétem zajmu této prace — Fool For
Love a A Lie of the Mind. Hlavni postavy téchto dramat sice zazivaji své

vnitfni konflikty, ale pfi jejich feSeni se musi vratit k po¢atkiim, ke své

* Srov. WETZSTEON, s. 4-6.
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rodiné, minulosti a smifit se s ni. Stejné tak se musi smifit i s tim, Ze jsou
Ameri¢ané. ,Being American®, je soucCast osobnosti, ktera nejen
protagonisty, ale také autora, vzdy dostihla. Ne vzdy vSak musi koncit tak
tragicky, jako v pfipadé vztahu Sama Sheparda a jeho otce, nasilnického

alkoholika.

S problémem vyrazného amerického aspektu dramat Sama
Sheparda se vSak potykaji vSichni, ktefi se je snazi pfelozit a predlozit
nejen Ceskému divakovi. Muze vubec dojit k dokonalému transferu do
Seského prostiedi? Cesti divaci nejsou Ameriéané. Nikdy nemohou
dokonale pochopit a citit to, co citi Ameri€an pfi sledovani Shepardovych
dramat. Ani ten nejlepSi prekladatel nemuze docilit stejného dojmu na
divaka. Nase kultura je odliSna a vzdy bude. Nemame stejnou historii ani
povahu, a proto ndm uréité naméty nebudou blizké. Cesky divak maze mit
pocit, Ze se mu ukazuje vnitini podoba Ameri¢anu na zapadé, ale asi
nikdy nebude s to ji pIné pochopit. Vyhodou Shepardovych her vsak je, ze
i kdyz jsou velmi americké, zarover jsou také obecné lidské. A tak i kdyz
Cesky divak neodejde se stejnymi pocity jako ten americky, stejné v ném
tato dramata urcity dojem zachovaji. Pozna se v nich. Pocity, které

postavy proZzivaji, jsou totiz spolec¢né véem lidem na celém svété.

3.1.2 (Ne)konvenéni divadlo

Jiz Avristoteles ve starovékém Recku uréil pravidlo tfi jednot, kterym
by se méli fidit autofi dramat. Drama se ma odehravat v jeden Cas, na
jednom misté& a mélo by mit pribéh, tedy d&jovou linii.>* V historii dramatu
se v8ak mnoho autord od téchto norem odchylilo a mnohokrat i ku
prospéchu véci. Sam Shepard se da také pokladat za experimentatora, i
kdyz pravidlo tfi jednot viceméné dodrzuje. Cas, prostor i d&j jsou vdak
v jeho hrach spiSe abstraktnim pojmem, nezli néim, co se da presné

zachytit a wur€it. Ross Wetzsteon se zabyval i timto aspektem

>! Aristotelova poetika
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Shepardovych dramat a svym pozorovanim dospél k zavérim

zmifovanym nize.>

Mista, kde se divadelni hry Sam Sheparda odehravaji, jsou
charakterizovana spise vSudypfitomnymi emocemi nez fyzickymi aspekty
a rekvizitami striktné oddélujici rizné scény. V obou analyzovanych hrach
dochazi k prolinani mist, které jsou od sebe ve skuteCnosti velmi
vzdalené, postavy spolu komunikuji a nejsou to jen pfeludy a sny. Ve Fool
for Love je to postava otce, ktery je davno po smirti, ale ve hfe figuruje jako
postava, kterou sice vidi a mluvi s ni pouze jeho syn Eddie, ale otec
zaroven vysvétluje divakim nevyiéené souvislosti déje. V. A Lie of the
Mind se sice objevuje Beth pouze v pfedstavach svého muze Jakea, ale

jednotlivé postavy pfimo reaguji na repliky vyf€ené o nich, ale bez nich.

Cas je v Shepardovych hrach velmi relativnim pojmem. A¢ stejné
jako ve filmech neodpovida plynuti asu ve hie realné dobé&, Shepardovi
se dafi divaky presvédcit, Ze se vSe vlastné mize béhem puldruhé hodiny
odehrat. KliCové scény jsou zvlastné zpomalené, v centru pozornosti je
Casto nehybnost a strnula pasivnost hlavnich postav, ale zaroven cas
plyne rychle a za kratkou dobu se ve hie stihne odehrat mnohem vice, nez

by bylo v realu mozné.

Poslednim ze tfi dramatickych principu je déjova linie. Obé hry,
které jsou pfedmétem zkoumani, maji d&j a vypravi pfibéh. Jak jiz ale bylo
vysvétleno dfive v této praci v kapitole 3.1.1., €iny postav nejsou tak
dulezité jako jejich nasledky a to, jak se s nimi vypofadaiji. Prostfednictvim
jejich €ind maji divaci moznost poznat jejich charakter, ale vSe je spi$
abstraktnim obrazem jejich vnitfniho ja, svédomi a Casto i podvédomych

reakci.

Mimo Aristotelovy principy, pfitom vSak nedilnym charakteristickym
prvkem téchto dramat, je spontannost hlavnich protagonistli. Shepard
nevytvari typické hrdiny a zlogince. Zadné zapamatovatelné charaktery,
které by se objevovaly v jeho hrach. Kazda postava je spiSe kolazi pocitt

>2 Srov. WETZSTEON, s. 6-9.
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a dojm( nezli pfesné danym typem &lovéka. Ugelem je opét to, Ze si divak
nebude po zhlédnuti hry pamatovat detailné vSechny postavy pfibéhu a
jejich typické rysy, jako spi§ pocity, atmosféru a dojmy jaké v ném
vyvolavaly. Wetzsteon v zavéru konstatuje: ,Jako jeho postavy, ani jeho
hry nejsou celistvé a logické, ale rozkouskované a improvizované. Bylo by
tedy mnohem uzite€néjsi fidit se jeho vlastni metodou — sesbirat kousky a

zlomky odlétavajici od Ustfedniho motivu."3

3.1.3 Fool for Love

Tato hra je jednoaktova a podle pokynu Sama Sheparda by se
méla hrat souvisle, bez pferuSeni. Dala by se zaradit k jeho rodinnym
hram, ackoliv je jednou z prvnich, kde se Shepard vénoval tématu
sexualniho vztahu, zde zdramatizovaného faktem, Ze se jedna o vztah

incestni.

Déj se odehrava v motelovém pokoji nékde v Mohavské pousti,
hlavnimi protagonisty jsou Eddie a May. V dramatu vystupuji také dalsi
dvé postavy, starSi muz a Martin. Déj zaCina dialogem Eddieho a May,
ktery také tvofi prevaznou &ast celé hry. Ctenafi i divakovi je po chvili
sledovani déje, ale predevSim vztahi a emoci hlavnich protagonistl
jasné, Ze Eddie s May jsou jiz néjakou dobu milenci, ktefi se vSak také
velmi dlouho nevidéli. Do feSeni jejich sporl se nékolikrat viozi starSi muz,
ktery vSak neni fakticky pfitomen v motelovém pokoji a jeho promluva
nema Zadnou odezvu u ostatnich postav. Jedinou vyjimkou je rozhovor

s Eddiem, ktery ale pUsobi spi$ jako ve snu &i pfedstavach Eddieho.

Hra nabere na obratkach pfijezdem auta, o kterém se Eddie s May
mylné domnivaji, Ze se jedna o Martina, se kterym ma jit May na schuzku.
Je to v8ak Eddieho milenka, kterou May ve hfe nazyva hrabénkou. AC je
ve hie nespatfena, jeji Ciny jsou velmi durazné — ozyva se strelba i silny

hluk motoru, rozbité sklo a reflektory auta se mihaji po scéné.

>> WETZSTEON, s. 10. Vlastni preklad autorky.
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Poté, co se nakonec opravdu objevi Martin a nacapa Eddieho
s May potmé, dozvida se nejen on, ale také divaci a Ctenafi dalSi
souvislosti. May a Eddie maji stejného otce, ktery vedl dva oddélené
Zivoty. Tim otcem neni nikdo jiny, nez ve hfe pfitomny starSi muz, ktery se
sam dozvida podrobnosti o Zivoté a smrti jeho dvou Zen, o kterych nemél
tuSeni. Eddie s May se vSak fakt, Ze jsou nevlastni sourozenci, dozvédéli

az poté, co uz do sebe byli davno blaznivé zamilovani.

Tato hra ma vsobé celou fadu existencialnich prvka,
nejvyznamnéjSim rysem je vSak jakasi predurCenost zivota hlavnich
postav spjata s temnou minulosti, které spolu musi budto celit, nebo ji

pfijmout takovou, jaka je.

3.1.4 A Lie of the Mind

Na rozdil od Fool for Love je tato hra rozdélena do tfi déjstvi, které
ji rozdéluji do nékolika ¢asovych obdobi. V kazdém déjstvi se také stfidaji
scény, béhem kterych se divak ocitd budto v jedné nebo druhé rodiné a
misté s nimi spjatém. Jednu rodinu tvofi hlavni predstavitel Jake, jeho
bratr Frankie, jejich sestra Sally a matka Lorraine. Beth je Zenou Jakea,
ale obdobi, ve kterém se drama odehrava, travi se svym bratrem Mikem,

matkou Meg a jejim manZelem Baylorem.

Jake opét zbil svou Zenu Beth a je pfesvédcen o tom, Ze ji tentokrat
zabil. Jeho sourozenci Frankie a Sally se mu snazi pomoci a zjistit, jak to
doopravdy je, ale matka je rada, Zze ma doma zpét svého "chlapce”, jak jej
sama nazyva, a o nic jiného se nestara. Beth je po tézkém urazu hlavy
hospitalizovana v nemocnici, diagnostikuji ji poSkozeni mozku, které mlze
a nemusi byt trvalé a propusti ji do domaciho oSetfovani. V obou rodinach
se zaCinaji projevovat neshody a dysfunkénost, nikdo spolu neumi

komunikovat, navzajem se neposlouchaji ani nerespektuiji.

Stejné jako Fool for Love je i tato hra sondou do mezilidskych vztah

v neoCekavanych az extrémnich situacich, ve kterych se nejlépe projevi
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povaha kazdého Clovéka. Stejné duleZitym tématem je minulost, ktera
provazi i aktéry této hry na kazdém kroku a dfive nebo pozdéji je i

dostihne.
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3.2 Analyza hovorového jazyka ve hrach Sama

Sheparda

Jak jiz bylo zmifiovano v uvodu prace, divadelni hry a pfedevsim
jazyk textu pouzivany Samem Shepardem je charakteristicky vysokym
vyskytem jazykovych prostfedku vyjadfujicich hovorovost. Pfi analyze se
proto zamérfuji pravé na tuto oblast textu, ktera si zaslouzi byt
zdokumentovana. S hovorovym jazykem v pfekladanych textech se také
setkava mnoho prekladatell a tato prace jim mize poskytnout dalSi zdroj

informaci.

V kapitole 2.1.1.5. o odklonech od lingvistickych norem jsem zminila,
Ze angli¢tina vyuZiva jiné jazykové prostfedky pro vyjadfeni hovorového
jazyka nez napfiklad ¢estina a proto pred tim, nez maze dojit k rozpoznani
typické strategie autora, je tfeba si uvédomit, jakymi moznostmi vyjadfeni
stylu vibec autor ve svém jazyce disponuje. V angli¢tiné jsou slang a dalSi
sociolekty rozeznatelné predevSim vyslovnosti, tedy na foneticko-
fonologické roviné. Oblast morfologie a syntaxe je také velmi dulezitym
prvkem pro vyjadfeni hovorovosti a expresivity. Pomoci slangu se
vyjadfuje hovorovost na lexikalni roviné textu. V ramci textu divadelnich
her Sama Sheparda je ale pravé rovina foneticka tou, ktera se da nejhure
vysledovat a analyzovat, autor totiz malokdy pozménil podobu slov tak,
aby odpovidala presnému prepisu dle vyslovnosti. Proto bude tato kapitola
rozdélovat jazykové prostiedky pouzivané pro vyjadieni hovorovosti ve
hrach Sama Sheparda na morfologické, syntaktické, lexikalni a

v neposledni fadé mimojazykoveé.

PFi Cetbé nebo sledovani rozhovorll vedenych se Samem Shepard si
nelze nevsimnout, Ze sam velmi €asto puziva hrubé vyrazy. Proto se také
da predpokladat, ze se vulgarni slova budou objevovat i v jeho hrach.
Navic se snazi, aby se repliky hercd co nejvice podobaly skutec¢né
mluvené feci, aby takzvané ,zily“. Hlavni protagonisté Shepardovych her

nepochazeji z vysokych vrstev spoleCnosti, ale naopak ze stfednich Ci
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nizSich. Jejich plvod je charakterizovan jazykem a hovorova fec€ je

zakladem celé hry. Dodava ji nejen patficnou dynamiku, ale také realnost.

Na ukazkach ze dvou analyzovanych divadelnich her Sama
Sheparda je mozné vystopovat jazykové prostiedky, které autor pouziva
pro vyjadfeni hovorovosti. Rozdélila jsem je do nékolika kategorii, kazda

z nich je doplnéna minimalné jednim pfikladem ze hry.

3.2.1 Hovorovost v roviné fonetické

Pro repliky postav Sama Sheparda je charakteristické casté
zkracovani slov, napf. ‘em namisto them a ya’ misto you, jak je patrné
z ukazek (a) a (b).

(a) Vysvétleni situace: Jake ve hie A Lie of the Mind popisuje svému

bratru Frankiemu hadky, které vedli se Zenou.

JAKE: | says - no more high heels! No more wearin’ them high
spikey high heels to rehearsals. No more a’ that shit. And she
laughs. Right to my face. She laughs. Kept puttin’ ’em on. Every
mornin’. Puttin’ ’em back on. She says it’s right for the part. Made
her feel like the character she says.>

(b) Vysvétleni situace: Jake uz se nachazi v domé své rodiny.
Poté, co si uvédomil, Ze zabil svou Zenu a pfitom bez ni
nemuze zit, se zhroutil. Nechce jist a pravidelné upada do
mdlob.

LORRAINE. What’sa’ matter with him?

FRANKIE. He’s lost a while bunch of weight.

LORRAINE. Well I'll make him up a batch a’ that cream of broccoli
soup. That'll put the weight back on him. That’s his favorite.

FRANKIE. He won't eat.

¥ A Lie, 13.
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LORRAINE. Whad’ya’ mean he won’t eat. That boy’ll eat the paint
off a plate if you let him. Whad’ya’ been feedin’ him?*°

3.2.2 Hovorovy jazyk ve slovni zasobé

Shepard hojné pouZziva slangoveé vyrazy a slovni spojeni, vulgarismy
jsou také typickym znakem jeho autorského stylu. V pfikladu (c)
charakterizuji zpusob vyjadfovani Baylora, otce Beth. Pfijeli s Meg za Beth
do nemocnice, ale Mike jim fekl, Ze ji nemohou navstivit a musi pockat.
Baylor je urazeny:
(c) MIKE: Dad, wait a second. There’s no reason to get offended.
BAYLOR: I'm not offended! What the hell, 'm just a dumb
rancher. What do | know? i don’'t know the first damn thing about
“brain damage.” They got specialists for that. Ain’t that right? They

got boys back there with diplomas tall as a man. What am |
supposed to know about it?

3.2.3 Morfologické vyjadieni hovoroveho jazyka

Ve hrach Fool for Love i A Lie of the Mind se &tenaf i divak setkava
s morfologickymi elementy charakteristickymi pro mluvenou fe€ spiSe nez
psanou. Je jimi napfiklad zkracovani slov a pfizpusobovani jejich psani
mluvené podobé diky pouziti apostrofu. Tak napfiklad slova koncici na —
ing, at uz se jedna o tvary sloves nebo jmennych slovnich druhu
(podstatna jména, pfidavna jména, zajmena), jsou i v psané fecCi zkracena
na —in’. Pfikladem je goin’ a takin’ za slovesné tvary, ale také somethin’
jako pfiklad zajmen. V nasledujicich ukazkach (d) a (e) je vyskyt tohoto

jazykového prostifedku v textu prokazan.

(d) Vysvétleni situace: Eddie ze hry Fool for Love emotivné
konstatuje, ze od May uz nikdy neodejde a nezalezi mu

na tom, jestli o néj stoji a nebo ne.

> A Lie, 21.
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EDDIE: I'm not leavin’. | don’t care what you think anymore. |
don’t care what you feel. None a’ that matters. I'm not leavin’.
I’'m stayin’ right here. | don’t care if a hundred "dates" walk
through that door----I'll take every one of ‘’em on. | don’t care if
you hate my guts. | don’t care if you can’t stand the sight of me
or the sound of me or the smell of me. I'm never leavin’. You'll
never get rid of me. You'll never escape me either. I'll track you
down no matter where you go. | know exactly how your mind
works. I've been right every time. Every single time.>®

(e) Vysvétleni situace: Frankie je u Jakea, ktery mu na zaCatku hry A
Lie of the Mind popisuje, pro¢ (jak se mylné domniva) zabil Beth.
Stale vSak Beth jenom bezduvodné z néeho obvifiuje a Frankie

uz je netrpélivy.

FRANKIE: Are you gonna’ finish tellin’ me what happened? 'Cause if
you’re not I’'m gonna’ take a walk right outa’ here.

JAKE: Okay. Then she starts readin’ the lines with me, at night. In bed.
Readin’ the lines. I'm helpin’ her out, right? Helpin’ her memorize the
damn lines so she can run off every morning and say 'em to some other

guy.¥’

Pro americkou variantu angli¢tiny je takeé typické zkracovani vazeb s
going to a have (got) to na gonna’ a gotta’. Ani tyto vyrazy nejsou ve hrach

Sama Sheparda ni¢im ojedinélym, jak dokazuje ukazka (f).

(f) Vysvétleni situace: Uplny zagatek dramatu Fool for Love. May
sedi na posteli a nehybe se. Eddie je z toho neStastny a nevi, co
ma délat.

EDDIE: May? Come on. You can’t just sit around here like this. How
long you been sittin’ here anyway? You want me to go outside and let
you something? Some potato chips or something? I'm not gonna’
leave. Don’t worry. I'm not gonna’ leave. I’'m stayin’ right here. | already
told ya’ that. May? Let go, okay? Honey? I'll put you back in bed. Okay?
Come on. I'll put you in bed and make you some hot tea or somethin’.
You want some tea? With lemon? Some Ovaltine? May, you gotta’ let
go of me now, okay?°®

* Fool, 40.
> A Lie, 14.
%8 Fool, 21.
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3.2.4 Prvky hovorovosti v syntaxi

Ze syntaktického hlediska dochazi v mluvené angli¢tiné k
vynechavani zajmen ve funkci podmétu. DalSim, neméné dulezitym
znakem hovorového jazyka je vynechavani pomocného slovesa do
v otazkach a have ve vyznamu ,mit® have got i ve vyjadfeni
predpfitomného Casu. Typicky prostfedek pro vyjadfeni hovorové feci je
v angli¢tiné pouzivani zkracenych tvar( sloves ve spojeni s podstatnym
nebo pridavhym jménem a také pomocného slovesa se zaporem not.
V ukazce (g) doslo opakované k vynechani podmétného zajmena a k uziti

kratkych tvaru.

(g) Meg a Lorraine pfijeli na Frankieho zavolani, aby mu pomohly
s Jakem, ktery je jeSté v hotelu, sedi jako v tranzu a nijak
nereaguje. Meg s Frankiem maji obavy, mama Lorraine jej vSak
podeziiva, Zze chce byt jenom stfedem pozornosti, stejné jako

kdyz byl maly.

LORRAINE: He’s just play-acting. (-) Used to do this all the time
when he didn’t get his own way. (-) Mope around for days like a
Cocker Spaniel. (-) Got so bad somtime | finally had to take a
bucket a’ ice cold rain water and throw it right in his damn face.
That worked every time. Maybe that’s what we oughta’ do right
now. (-) You got a bucket?

FRANKIE: | don’t think rain water’s gonna’ do it, Mom. He’s had
the chills for three days now. He just shakes all through the night.
(-) Talks to himself and shakes.>

> A Lie, 23.
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3.2.5 Mimojazykové vyjadreni expresivity

Cela treti kapitola je vénovana autorovi Samu Shepardovi, jeho
osobnosti a autorskému stylu. Na zacCatku byla zminéna jeho inklinace
k nemluvnosti v kliCovych scénach. Jednim z nejtypictejSich prostredku,
kterym Shepard dodava textu na expresivité je pravé absence promluvy.
Dlouhé pasaze, pfi kterych se nic nedéje, tvofi klimax hry. Divaci pouze

sleduji postavy v nehybném postoji.

Shepard se sice ve vrcholnych scénach vyhyba promluvé, ne vSak
zvukum. A tak utrpeni postav hry neni sledovatelné pouze oc€ima, ale
dulezitou roli hraje také sluch. Shepardovy hry neni mozné jenom vidét a

slySet. Je dulezité je hlavné plné vnimat.

Prekladatelé sice nemohou zachytit tyto okamziky, ve kterych nejsou
pouzita zadna slova, tato uloha pfipada uz hercim a inscenatorim na
jevisti. Pfi pfekladu je v8ak mozné prevést do cilového jazyka alespon
jazykové prostfedky slouzici pro vyjadreni hovorovosti a expresivity.
Nasledujici kapitola se vénuje analyze prekladl v podani Jaroslava

Kofana a vychazi ze stejné kategorizace jako tato kapitola.
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3.3 Preklady her Sama Sheparda v podani Jaroslava

Korana

Jaroslav Koran je Cesky prekladatel z angli¢tiny, scénarista, fotograf,
jednu dobu se objevoval také v politice, a to jako primator hlavniho mésta
Prahy. Po absolvovani oboru dramaturgie a scénaristiky na Filmoveé
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze roku 1968 pracoval ve
filmovém studiu Barrandov. Od sedmdesatych let se také vénuje prekladu
z angli¢tiny na volné noze. Patfi mezi nase vyznamné prekladatele prozy,
poezie i dramatu. Mezi nejznamé&jSimi autory, jejichz dila prFelozil, 1ze
jmenovat napfiklad Kurta Vonneguta, Charlese Bukowského, Roalda
Dahla, Jamese Thurbera a v neposledni fadé také Sama Sheparda, jehoz
dila jsou predmétem této prace® Pro prekladatele takovéhoto formatu a
zkuSenosti neni jazyk Shepardovych her zvlasté problematickym, pfi
prekladu dramatu Kofanovi jisté pomahaji také jeho praktické zkuSenosti

z filmového oboru.

Cilem této prace neni hodnotit kvalitu prekladu, ale podrobné
zanalyzovat a porovnat vyskyt jazykovych prostiedkl vyjadfujicich
hovorovy jazyk a mluvenou fe¢ ve vychozim a cilovém textu. Pro lepSi
poznani celkové prekladatelské strategie a stylu Jaroslava Kofana je
zameéfeni analyzy spiSe kvalitativni a uvedené priklady jsou soucasti Sirsi

promluvy zasazené do kontextu dila.

V obou analyzovanych hrach se objevuje mnoho hovorovych vyrazu
a jinych expresivnich vyjadfeni. Je to zvlasté proto, Ze protagonisté
pochazeji z nizSich vrstev a slang je jejich béZznou mluvou. PFi citové
vypjatéjSich scénach se mira vulgarity a expresivnosti zvySuje. Kofan se
pfi pfekladu slangovych vyrazl i vyjadieni hovorovosti jazyka uchyloval
k pouziti smésice obecné Cestiny s hovorovym jazykem, coz je nejCastéji
pouZivané pravé pro pieklady slangu ve vychozim jazyce. Zadné dalsi

dialekty &estiny nesplfiuji pozadavek, aby jim rozuméli vsichni Cesi bez

*® Srov. Active24. Obec prekladatelii [online]. ©2011 [cit. 2012-10-01]. Dostupné z:
<http://www.obecprekladatelu.cz/_ftp/DUP/K/KoranJaroslav.htm>.
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obtizi. Brnénsky i ostravsky dialekt jsou plné specifickych vyrazl
nepouzivanych nikde jinde, a proto je obecna Cestina vétSinou tou nejlepsi
volbou pro preklad. Je vSak dulezité urcit spravnou miru mezi obecnou
gestinou a vyjadfenimi jiz typickymi pro oblast Cech, jako tfeba ty

zacCinajici epentetickym ,v“, napf. vokno misto okno, vo misto o ad.

3.3.1 Analyza prekladu hry Fool For Love

Postavy 1 obsah hry byly jiZ pfedstaveny v kapitole o Samu
Shepardovi. Ukolem Jaroslava Kofana by tedy podle Jitiho Levého mélo
byt, aby vysledny text pUsobil na ¢tenare stejné, jako na ¢tenare pusobil
text vychozi. Pfekladatel se své role zhostil pomérné dobfe a podafilo se
mu zachovat stejnou atmosféru samotné hry i charakteristiku jednotlivych
postav. Eddieho fe€ je impulzivnéjsi, objevuje se v ni vice hrubych vyrazu,
i kdyz May si s nim v nékterych situacich moc nezada. Postava otce vede
pfevazné monology, ve kterych se objevuji prvky hovorové feCi i
vulgarnich vyrazd a kleni, i kdyz je jich mnohem méné nez v dialogu
Eddieho a May, které jsou také mnohem vypjatéjSi a expresivnéjsi. Martin
vystupuje stejné jako v puvodnim textu s nejvy$Si mirou taktu a slusnosti
ze vSech postav. AC se v jeho promluvé vyskytuji hovorové vyrazy, je

upiné oprosténa od hrubych slov.

| pfesto, Ze jsem analyzovala kompletni hru, pro nazorné ukazky
jsem si vybrala nékolik scén, ve kterych jsou zastoupeny vSechny
analyzované prvky hovorového jazyka. Pfi uvedeni pfikladl jsem
vynechavala scénické poznamky. Pokud to bylo nutné =z hlediska
neprehlednosti situace, zahrnula jsem do ukazky vilastni vysvétlujici

poznamky.

Nasleduji konkrétni vynatky z pavodniho textu i Ceského prekladu,
které jsem podrobnéji analyzovala. Pfed kazdou je kratké osvétleni déje a
zafazeni ukazky do kontextu. Tyto ukazky byly vybrany proto, ze na nich
muze byt proveden dukladny rozbor jednotlivych kategorii hovorovosti,

které jsou predstaveny po ukazkach. Pokud je vramci ukazky
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analyzovano vice kategorii hovorovosti, je uvedena mezi ukazkami
bezprostfedné po rozdéleni hovorového jazyka pouZzitého v pfekladech do
jednotlivych kategorii. Pokud byla vSak ukazka pouzita pouze pro ilustraci

jednoho typu uziti hovorového jazyka, je soucasti pfimo konkrétni kapitoly.

3.3.1.1 Lexikalni uroven textu

3.3.1.1.1 Nazvy a jména

Hlavni postavy hry jsou nazyvany svymi jmény, nékdy se May a
Eddie uchylili k nadavkam, ale také k milostnym oslovenim. Pravé citové

zabarvena slova jsou dle Levého® "

nedocenovanym bohatstvim Cestiny",
jejich pouziti vSak mize vyznamné ovlivnit styl vypravéni i charakterizovat

idiolekt prekladatele.

Postava otce neni v originalnim textu ani prekladu nikdy pfimo
oslovena. Pfi stanoveni, které postavé ta €i ona replika patfi, je otec
oznacen jako old man. Do ¢&estiny by mohlo byt toto slovni spojeni
preloZzeno jako stary muZ, potazmo starec, jak zvolil Jaroslav Kofan ve
svém prfekladu. Old man je vS8ak také slangovy vyraz pouZivany pro
oznaceni otce, coz bylo jist¢ zamérem autora, ktery prekladatel

nepochopil a pouzil doslovny pfeklad.

Vzhledem k zaméfeni této prace na hovorovy jazyk jsem se jinymi
posuny v ramci pfekladu zabyvala jen okrajové. Nicméné si myslim, Ze
stoji za zminku zména v ramci kulturniho posunu, a to pouziti jiného
vlastniho jména v prekladu, nez bylo pouzito v originale. Reé je o dvou
americkych hereckych symbolech, Zenach, které byly ve své dobé& snem
mnohych muz( a idolem Zen, Barbara Mandrell a Rita Hayworth. V
pavodnim textu zvolil Sam Shepard Barbaru, Jaroslav Kofan ve svém
prekladu ale pouzil jméno Rity. Jako jediny dlivod, ktery by daval smysl,

pfipada v uvahu fakt, Ze Rita Hayworth byla v eském prostfedi znaméjsi,

*! Srov. LEVY, Uméni piekladu, s. 72.

38



a proto si mohli divaci spiSe predstavit, co se snazil autorem jejim jménem
vyjadfit, kdezto jméno Barbara Mandrell by pro né mohlo byt neznamé a

proto také malo pochopitelné.

3.3.1.1.2 Vyrazy s nabozenskou tematikou

Zajimavym zjisténim bylo Cetné vyuzivani vyrazl vychazejicich
z nabozenské tematiky. Tento jev je vS8ak mnohem CastéjSi v Cestiné nez
v angli¢tiné a Sam Shepard se v textu uchylil pouze tfikrat ke slovu
goddamn, jednou pouzil goddammit a fraze | swear to God se v textu také
objevila pouze jednou. Oproti tomu Cestina opét nabizi pestrfejSi skladbu
vyrazl — ksakru, kurvafix (1), jeZiikriste, proboha, pfisambohu a slava
bohu na vysostech. A€ to nemusi byt na prvni pohled patrné, slovo ksakru,
sakra vychazi ze slova sakralni a vyraz kurvafix je jen obhroublou variaci
na krucifix. Tato transpozice a vy38i mira uziti vyrazi s naboZenskym
podtextem je pravdépodobné& dana kulturnimi rozdily mezi Cechy a
Ameri¢any a také zastoupenim véficich v celkovém obyvatelstvu téchto

zemi.

Vyznamovym a kulturnim paradoxem se mlze zdat fakt, Ze
v Cestiné byly tyto vyrazy pouZity pfevazné pfi pfekladu slovniho spojeni
the hell, které ma spiSe opacnou negativni konotaci, porovname-li jej se

slovem bdh a uzitim proboha.

(1) vysvétleni situace: Eddie si pfinesl z auta lahev a nabizi ji May.
Nevypada, Zze by se mél k dochodu, i kdyz jej o to May zadala,
protoZze ma dnes domluvenou schuzku.

EDDIE: You want some a’ this?
MAY: I'm on the wagon.
EDDIE: Good. 'Bout time.

MAY: Eddie, this is a very friendly person who’s coming over here.
He’s not malicious in any way. Eddie?

EDDIE: Where’s the damn glasses?
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MAY:: In the medicine cabinet!
EDDIE: What the hell’re they doin’ in the medicine cabinet!

MAY: There’s no germs in the medicine cabinet!

EDDIE: Chces trochu napit?
MAY: Prestala jsem pit.
EDDIE: To je dobfe. Uz bylo nacase.

MAY: Eddie, ten €lovék, co pfijde, je hrozné& hodny. Neni v ném
Spetka zlého. Eddie?

EDDIE: Kde jsou ty pitomy sklenice?
MAY: V lékarnicce.
EDDIE: Co maji kurvafix co délat v Iékarnicce?

MAY: V lékarni¢ce nejsou aspon bacily.

3.3.1.1.3 Pejorativni vyrazy a intensifikatory

PFi porovnani originalniho textu hry s jeho ¢eskym pfekladem jsem
se zaméfila mimo jiné na to, jak si Jaroslav Kofan poradil s pfekladem
nejfrekventovanéjSich slangovych ¢&i vulgarnich vyrazi a intensifikatoru.
Jedna se o slova a slovni spojeni shit, damn (ve vyznamu intensifikatoru)
a dumb. Ve vétSiné pfipadd se prekladatel pokusil zmirnit vulgarnost
jednotlivych slov, nékdy je prelozil nevulgarnim slangovym vyrazem nebo
je dokonce uplné vynechal. Brafno Hochel popisuje sklony k puritanstvi

lezi dana zemé.%?

Vyraz dumb a derivace tohoto slova byly vétSinou preloZzeny variaci
na slovo pitomy, napf. ... "some dumb little fantasy"**jbylo pfeloZeno jako
"néjaky svy pitomy fantazie“. Jednou bylo pro pfeklad pouzito slovo blbost,

které také odpovida padvodnimu vyznamu v kontextu: "That's the dumbest

®2 Srov. HOCHEL, s. 70.
% Fool for Love, s. 25.
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version | ever heard in my whole life."®. Jaroslav Kofan zvolil tento

preklad: "Takovou blbost jsem tedy v Zivoté neslysel."®

Vyraz pitomy jako Cesky protéjSek k jinému anglickému vyrazu
slouzil také pro pfeklad slova damn. Z péti vyskytl bylo prekladatelem
slovo pitomy pouzito tfikrat: Napf. “I'm gonna' tear her damn head off"®
jako “Utrhnu ji tu hlavu jeji pitomou!“®’. Dale napfiklad v ukazce (1).
Dvakrat byl vyraz vynechan a preklad vypadal nasledovné: Je mi fuk, I
don't give a damn a Do toho ti nic neni, It's none of your damn business.
Jednim z nejfrekventovanéjSich hovorovych zvolani v originale je slovni
spojeni the hell. Stejné jako v pfedchozich pfipadech, i tady mohl
pfekladatel vyuzit bohatSiho lexika ¢estiny z hlediska hovorovych vyrazu a
pro preklad stejného slova pouzil tfi rizna vyjadfeni. Jsou jimi k sakru,

kurvafix a proboha.

NejmarkantnéjSi zmény v porovnani originalniho textu a pfrekladu
zaznamenalo slovo shit. V anglickém textu se objevilo celkem Sestkrat,
pficemz jen jednou bylo pfeloZzeno vulgarnim vyrazem, a to do prdele (viz
pfiklad (2). V anglickém textu Eddie bezprostfedné za sebou pouzil slovo
shit i godammit. V Ceském piekladu vSak nalezneme pouze jeden
protéjSek, a to vySe zmifiované do prdele. Znamena to, Ze pfekladatel
prelozil pouze jedno z anglickych hrubych slov, vyfknutych Eddiem. Neda
se pfesné fici, které z nich to bylo, protoZze ani v jednom pfipadé se
nejedna o doslovny pfeklad, nybrz o substituci. V této &asti rozhovoru
prekladatel vynechal informace a zmirnil tim vyslednou expresivitu.
V ostatnich pfipadech Koran také pouzil pro preklad slova shit substituci.
Dvakrat bylo shit pfelozeno jako Zvasty (4), jednou podobnym vyrazem a
to kvaky. V jedné situaci, pfi pfekladu véty posledni véty z pfikladu (3)
Don’t gimme that shit. Kofan slovo uplné vynechal a vysledkem je Ceské
Jen to na meé nezkouSej. JeZiSikriste je dalSi alternativou, kterou

vr wew s

vyrazech s nabozenskou tématikou.

* Fool for Love, s. 54.
%5 | askou posedli, s. 45
% Fool for Love, s. 41.
®7 Laskou posedli, s. 29.
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3.3.1.1.4 Slang a jiné dialektické hovorové vyrazy

Priklad (2) uvadi ¢tenafe do situace, kdy se Eddie a May schovavaji
v motelovém pokoji pfed Eddieho, pravdépodobné byvalou, milenkou
poté, kdy slySeli zvenku stfelbu. Situace je vypjata a Eddie s May se
dohaduji o tom, co budou délat. Tato ukazku byla vybrana kvuli vyskytu
vulgarnich slov a také celkové vyssi frekvenci pouziti rliznych jazykovych

prostfedkl vyjadfujicich hovorovou fe€ a expresivitu:

(2) MAY: I'm not gonna’ lay here on my back with you on top of me
and get shot by some dumb rich twat. Now lemme up,
Eddie!

Scénické poznamky popisuji, Ze auto odjizdi.

MAY: How crazy is this chick anyway?
EDDIE: She’s pretty crazy.
MAY: Have you balled her yet?

Nasleduji scénické poznamky, Eddie se podiva z okna.

EDDIE: Shit, she’s blown the windshield outa’ my truck.

Goddammit.%®

V Ceském prekladu zni tato scéna nasledovné:

MAY: Nehodlam se tady pod tebou valet a nechat se
zastrelit néjakou pitomou bohatou kundou. Pust mé,
Eddie!

EDDIE: Nehybej se!
MAY: Copak muzu?
Ta tva buchta je pékné trhla, co?
EDDIE: Az moc.
MAY: Uz jsiji prefiznul?

EDDIE: Nehybej se.

® Fool for Love, s. 39.
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Do prdele, rozstfilela mi pfedni sklo.®®

Zaméfime-li se pouze na hovorové a slangové vyrazy, které
nespadaji do kategorie vulgarismd, zustane nam slovo chick
prelozeno jako buchta. PrfesnéjSim ekvivalentem by bylo
pravdépodobné pouziti slova kure. V Cestiné vSak tento vyraz
evokuje pfedevSim velmi mladou divku, coz o hrabénce fFici
nemulzeme, protoZze o ni Zadné informace nemame. Vyraz buchta

tedy splnuje vyznamovou konotaci divka + néci partnerka.

V Ceském prekladu se také zvySila expresivita textu pomoci
vyrazl nehodlam a valet. V feSeni prekladu stylisticky neutralniho
vyrazu lay down ale hovorového tvaru gonna’ prekladatel zvolil
pouziti dvou lexikalné hovorovych vyrazl, aby kompenzoval

neexistenci pro gonna’v cestiné.

V ukazce (1) v anglickém textu se vyskytuje idiomaticka fraze
I’'m on the wagon. Jaroslav Kofan ji pfeloZil neutralné Prestala jsem
pit.  Moznymi ekvivalenty, které by zachovaly stylistickou
priznakovost textu by mohla byt fraze Jsem néjakou dobu Ccista,
ktera je vSak pouzivan Castéji ve vyznamu nebrat drogy. Uz
nechlastam by bylo jisté pfiznakovéjSi variantou, nez jakou pouzil
Koran, zaroven se vSak jedna o velmi hovorovy vyraz, coz plvodni

fraze I'm on the wagon neni.

3.3.1.1.5 Eroticka mluva

Vyrazy spojené s erotikou, fling, ball a bump on se v ¢estiné objevila
jako prefiznout a obtahovat, jak je patrné z pfikladu (3) uvedeného nize a
ukazky (2) vysSe. Oba tyto vyrazy jsou odpovidajicimi ekvivalenty bézné
pouzivanymi v souCasné mluvené feci, prekladatel vystihl hovorovost,

avSak nezaradil pfilis vulgarni slova, k jejichz pouziti by text mohl svadét.

* Laskou posedli, s. 27.
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(3) Vysvétleni situace:

Eddie prekvapil May a pfijel za ni. Je u May v motelovém pokoji a protoze
mu hned nepadla do naruce, jak oCekaval, popisuje ji, jak moc mu chybéla

a jak trpél, kdyz byl bez ni.
MAY: Was this before or after your little fling with the Countess?
EDDIE: There wasn’t any fling with the Countess!
MAY: You're a liar.
EDDIE: | took her to dinner once, okay?
MAY: Hal
EDDIE: Twice.

MAY: You were bumping her on a regular basis! Don’t gimme’
that shit.”

Cesky preklad:
MAY:: To bylo pfedtim nebo az potom, cos prefiz tu hrabénku?
EDDIE: Zadnou hrab&nku jsem neprefiz.
MAY: LzeS.
EDDIE: Vzal jsem ji akorat jednou na vecefi, jasny?
MAY: Cha!
EDDIE: Dvakrat. Tak dvakrat.

MAY: Normalinés ji chodil obtahovat. Jen to na mé nezkou$ej.”*

® Eool for Love, s. 24.
™ Laskou posedli, s. 8.
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3.3.1.2 Morfologicka a syntakticka rovina textu

Do této kategorie jsou zafazeny prostfedky hovorového jazyka,

které se projevuji v tvaroslovi formou zkracovanim a spojovanim vyrazu a

pouzitim sufixalnich derivaci, pfedevS§im pak nespisovnych koncovek.

Rovina syntakticka je zde zastoupena vynechavanim pomocnych sloves a

zajmen v anglictiné.

(4)

Vysvétleni situace: Eddie pfesvédCuje May, aby s nim odjela,

a popisuje ji Zivot, jaky by spole¢né mohli Zit.

EDDIE: May, | got everything worked out. | been thinkin’ about
this for weeks. I’'m gonna’ move the trailer. (-) Build a little pipe
corral to keep the horses. (-) Have a big vegetable garden. Some

chickens maybe.

MAY: | hate chickens! | hate horses! | hate all that shit! You know
that. You got me confused with somebody else. You keep comin’
up here with this lame country dream life with chickens and
vegetables and | can’t stand any of it. It makes me puke to even
think about it.”

Cesky preklad:

EDDIE: May, mam to v8echno prokoumany. Pfemyslel jsem o
tom nékolik tydnd. Prestéhuju pfivés. Postavim maly corral
ztrubek a budu chovat koné. A velkou zahradu, kde budeme

péstovat zeleninu. MGzZem(-) si taky pofidit slepice.
MAY: NesnaSim slepice! Nesnasim koné! Nesnasim tyhle tvoje
zvasty! Vis to. Plete§ si mé s nékym jinym. Pofad do mé hustis

tenhle blahovy sen o Zivoté na venkové s konma, slepicema a

2 Eool for Love, s. 25.
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kedlubnama a dobfe pfitom vi§, Ze to nesnasim. Je mi na bliti, jen

kdyz na to pomysll'm.73

V anglickém textu je Casté vynechavani zajmen a pomocnych
sloves. Tato rovina vSak neni v ¢estiné vlivem rozdilnosti typu jazyka nijak
zastoupena. Prekladatel proto musel pouzit jiné vyrazové prostredky.
NejvySSi zastoupeni maji v Ceském textu nespisovné koncovky —ma
namisto spisovnych tvard —mi. Dal8im projevem hovorovosti textu je
zména spisovné slovesné koncovky —i na stylové pfiznakovou —u a
nahrada koncovky —é ve slangovém slové prokoumané za obecné Ceské
-y.

Prekladatel vyuZil ekvivalent z oblasti obecné CeStiny hele, kterym
nahradil anglické look pfi osloveni na zaatku véty. Pro vétsi autenti¢nost
mluveného projevu také Koran €asto pfidaval koncové co? (2), ne? a ze?
pouzivané v mluvené Cestiné pro potvrzeni vyroku. Anglickymi ekvivalenty
by mohly byt tzv. tazaci dovétky, které jsou charakteristickym prvkem
mluvené feci u anglickych mluvicich mluv€i. V textu Sama Sheparda se
vSak Casto nevyskytuji a proto jejich pouZitim pfekladatel kompenzoval
nedostatek ekvivalentl v ¢estiné na syntaktické roviné textu v porovnani

s angli¢tinou.

3.3.1.3 Redukce nebo nardst expresivity

Podtrzené Casti textu Ceského prekladu ukazky (2) dokazuji vyssi
miru expresivity jako soucast prekladateské strategie. Mayina véta: "I'm
not gonna’ lay here on my back with you on top of me and get shot by

some dumb rich twat.""

mohla byt pfeloZzena neutralnéji. Pfekladatel vdak
pouzil vyrazy jako nehodlam a valet se, které dodavaji promluvé vétsi

udernost.

V originale doSlo k redukci miry expresivity, pokud se jednalo o
del$i monolog jedné z postav. V ramci dialogl, které byly Casto velmi

"3 Laskou posedli, s. 9.
™ Fool for Love, s. 39.
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bfitké a hadavé se hovorové vyrazy objevovaly Castéji. V Korfanové
prekladu se vSak neda tato hranice pfesné stanovit. Kontrast je vidét na
ukazce (5) Eddieho monologu, ve kterém vypravi Martinovi o své davné

minulosti, o veCeru s tatou, kdy poprveé uvidél May.

(5) EDDIE: (...) He kept walking straight ahead and | was afraid of
losing him in the dark so | just kept up as best | could. And we
were completely silent the whole time. (-) Never said a word to
each other. We could barely see a foot in front of us, it was so
dark. And these white owls kept swooping down out of howhere,

hunting for jackrabbits.”

Cesky preklad:

EDDIE: (...) Masiroval si to porad dal a ja mél strach, ze ho v ty
tmé ztratim, a tak jsem se s nim ze vSech sil snazil drzet krok. A
celou tu dobu jsme miceli. Jediny slovo mezi nama nepadlo. Vidét
bylo sotva na pll metru dopfedu, jaka byla tma. A vylozené
odnikud se pofad vynofovaly bily sovy a podnikaly nalet na divoky
kraliky."

Uz podle oznacenych &asti textu ukazky (5) jde vidét, ze Cesky pFeklad je
vyrazné expresivnéj§i nez puvodni anglickd hra. Nejcast&jSim
prostfedkem vyjadfeni hovorového jazyka je zde odklon od spisovné feci
v pouziti koncovky -y namisto -é. Tyto prvky jsou jiz spiSe zalezitosti
obecné cestiny nez hovorové feci, neplsobi vSak ruSivé. Z lexikalniho
hlediska prekladatel pouzil slovo puvodné vojenského vyznamu,
masirovat, pro hovorové vyjadieni pohybu, ktery muze evokovat pohyb
vojska, a proto pouzitém v pfeneseném slova smyslu. Kombinaci se
slovem porad, které vsobé odrazi prvky nareCi, chtél prekladatel
pravdépodobné zduraznit maloméstsky az vesnicky puvod postavy a jeji
pfirozenou mluvu. V originalnim textu se vSak takto vyrazné prostfedky

neobjevuji. Za prakticky jediné tfi znaky hovorové feCi ve vybéru, ktery

” Fool for Love, s. 50.
"® Laskou posedli, s. 40.
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jsem zvolila, se daji v anglickém textu povazovat vynechani zajmena we
na urovni syntaktické a expresivnéjsi vyjadreni a zduraznéni pouZzitim so a

ukazovaciho zajmena these.
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3.3.2 Frekvence vyskytu hovorovych vyrazu

Pro kvantitativni srovnani pouziti slangu a mluvené feci v anglickém
originale a jeho Ceského protéjSku pfinasim studii frekvence vyskytu

jednotlivych zplsobu vyjadieni hovoroveé Feci.

V anglickém textu hry Fool for Love jsem zaznamenala celkem 334
pfipadd pouziti hovorovych vyrazi definovanych dle kategorizace
v pfedchozich analyzach. Z toho nejvétsi Cast zaujimaji morfologicka
vyjadieni v poctu 210 vyskytu. Lexikalni slangovy nebo hovorovy vyraz se
ve hfe vyskytuje celkem 99krat. Frekvence syntaktickych zmén jako
vypousténi pomocnych sloves a zajmen. V textu se objevilo celkem 25

takovychto pfipada.

V Cestiné nelze vyjadfit hovorovou feC stejnymi zménami struktury
véty jako v angli¢iné. Absence pomocnych sloves pfi vytvareni otazek i
redundance pouziti vétSiny osobnich zajmen v kombinaci se slovesnou
koncovkou znemozfiuje drzet se po formalni strance vySe zminovanych
syntaktickych prvka anglického originalu. Da se tedy predpokladat narist
hovorovych vyrazd na uarovni morfologické a lexikalni. K tomuto jevu
skutecné doSlo, avSak mnohonasobné prevysil frekvenci syntaktickych
projevi hovorové feli. Celkem se hovorovy vyraz objevil v eském
prekladu Laskou posedli v 559 pfipadech, coz predstavuje 67% narust
oproti originalnimu anglickému textu. 360 vyskytd je na morfologické
urovni, coz je v cestiné predev8im vynechavani slovesnych koncovek a
pouzivani koncovky muzského rodu pfidavnych jmen (-y) bez vyjimky i pro
stfedni rod. Slovni zasoba c&estiny v mluveném projevu je také velmi

bohaté a v pfekladu se lexikalni hovorovy vyraz objevil 199 krat.

49



3.3.2.1 Shrnuti a komentar ke Koranovu prekladu hry Fool for Love

NejCastéjSimi jazykovymi prostredky, které Kofan pouzil pfi simulaci
hovorové feci, jsou prvky morfologické. Prekladatel nezachovava
koncovky pro stfedni rod, ale nahrazuje je koncovkami typickymi pro rod
muzsky. Navozuje tim pocit mluvy pfirozené pro protagonisty a stale
pfitom jednodude srozumitelné pro obyvatele rliznych oblasti Ceské
republiky. V mife expresivity se vSak v mnoha pfipadech drzi hodné
zpatky a vyrazy jako damn a shit nechava €asto bez povSimnuti. Dochazi
ke zjemnéni hrubého vyrazu, pouziti takzvaného eufemismu, nebo k jeho
naprostému vynechani. Sam Shepard tato slova v8ak pouzil v textu
naprosto Ucelové, odrazeji styl vyjadfovani hlavnim protagonistl a jejich
umélé nahrazovani jemnéjSimi vyrazy nedava ctenaflm vérny obraz
postav této hry. Jelikoz preklad vznikl na konci osmdesatych let, jenom
nékolik let po premiéfe Fool for Love, nemUzZe byt snaha prekladatele
povazovana za pfiblizeni jazyka starSi hry tehdejSim Ceskym ctenarum.
Navic by se dalo predpokladat, Ze by se Kofan snazil pouzit jazyk
soucCasnéjSi a tudiz s nejveétSi pravdépodobnosti také vulgarnéjsi a ne

naopak, jako je tomu v tomto pfipadé.

Celkové vsak doSlo k velmi vysokému narustu frekvence pouziti
hovorovych vyrazud v Ceském textu, coz odpovida teorii Brana Hochela.
Text i pfesto pusobi pfirozené a nenavozuje dojem, Ze se prekladatel za
kazdou cenu snazil do hry vméstnat vice hovorové Cestiny. Tento rozdil
v Cetnosti bych tedy pfisoudila jazykové rozdilnosti anglictiny a ¢estiny a

jejich mozZnostmi pro vyjadfovani hovorového jazyka.

3.3.3 Analyza prekladu hry A Lie of the Mind

Analyza prekladu hry Mameni mysli nepfinaSi pouze problematiku
uziti hovorového jazyka, ale také jiného typu feci. Beth, jedna z hlavnich
postav pfibéhu, utrpéla poSkozeni mozku a jeji fe€ je zmatena, Spatné

artikuluje a je mnohdy velmi obtizné pochopit, co se snazi Fici. Analyza se
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Bethinym projevem ovlivnénym urazem zabyvat nebude, nebot je velmi
tezko rozpoznatelné, kdy se Sam Shepard do této promluvy snazil
zakomponovat i hovorové vyrazy a kdy naopak ne. Jaroslav Kofan se s
timto prvkem Feci potykal vcelku state¢né, pfevazné v roviné funkéniho
prekladu. Do replik Beth zakomponoval i prvky hovorového jazyka,
protoze se da predpokladat, Ze ani s poruchou feci by nemluvila dokonale

Spisovné.

Stejné tak ani ostatni postavy hry nepouzivaji témér vubec
spisovnou formu jazyka a v jejich promluvé se vyskytuji i hrubé vyrazy.
Proto jsem pfi analyze pfekladu této hry postupovala velmi podobné jako
pfi analyze prekladu dramatu Fool for Love. A Lie of the Mind je vSak
velmi dlouha hra a délka predstaveni se Casto vyhoupne az ke Ctyrem
hodinam. Z tohoto dlvodu slouzi k analyze pouze prvni déjstvi hry, které

délkou pfiblizné odpovida kompletni hie Fool for Love.

Hra A Lie of the Mind se sice narozdil od Fool for Love odehrava ve
dvou odliSnych prostfedich, ve statech Oklahoma a Montana a ve dvou
rodinach, doba i zpusob vyjadfovani postav je vSak prakticky stejny a az

na Bethinu feC se pfekladatel nepotykal s Zadnymi novymi problémy.

NejCastéji opakované vulgarni a hrubé vyrazy jsou stejné jako v
predchozi hfe. Jsou jimi damn, shit, dumb a the hell. Jaroslav Kofan pfi
jejich prekladu pouzil vétSinou i stejné prekladatelské postupy, a to
substituci a kompenzaci, jak bude na nazornych ukazkach prokazano v
analyze textu. Oproti hfe Fool for Love v§ak doSlo k vyraznému narUstu
vyrazl s nabozenskou tématikou vyuzitych jako zvolani €i kleni. Postavy,

které takto hovofi, jsou starSiho véku - Baylor, Meg a Lorraine.

Pro porovnani hovorovosti anglického a Ceského textu je zvolen
postup odliSny od postupu aplikovaného u pfedchozi hry. Dvé ukazky
z textu jsou uvedeny jeSté pfed kategorizaci stylistickych prostfedki a
v analyze se bude odkazovat na konkrétni prvky hovorovosti zastoupené

v téchto ukazkach.
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3.3.3.1 Ukézka (6)

(6) Vysvétleni situace: Frankie vidi, Ze se Jake neciti dobfe a chce
mu pomoci. Zaroven se snazi vyzvédét, co se doopravdy stalo mezi nim a
Beth.

JAKE: | don't want any goddamn ice! It's cold!

FRANKIE: | thought it might help.

JAKE: Well, it don't. It's cold.

FRANKIE: | know it's cold. It's ice. It's supposed to be cold.

You didn't actually kill her, did ya', Jake?

JAKE: She was goin' to these goddamn rehearsals every day.
Every day. Every single day. (-) Hardly ever see her. | saw enough
though. Believe you me. (-) Saw enough to know somethin' was
goin' on.

FRANKIE: But you didn't really kill her, did ya'?

JAKE: I'm no dumby. Doesn't take much to put it together.
Woman starts dressin' more and more skimpy every time she
goes out. Starts puttin' on more and more smells. Oils. She was
oiling herself before she went out. Every morning. Smell would
wake me up. Coconut, butterscotch or some goddamn thing.
Sweet stuff.”’

Cesky preklad:
JAKE: Nechci tvij pitomej led! Studi to!
FRANKIE: Napadlo mé&, Ze by ti moh udélat dobfe.
JAKE: To teda ne. Studi.
FRANKIE: Ja vim, Ze studi. Je to prece led. Led musi studit.

Zes ji doopravdy nezabil, ze ne, Jakeu?

7 A Lie, s. 13.
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JAKE: Chodila na ty pitomy zkousky kazdej den. Den co den.

v v v

Kazdickej den. Vé¢né byla z domu. Ale ja do toho vidél. To mi vér.

Vidél jsem dost, abych poznal, Ze tady néco neklape.
FRANKIE: Ale nezabils ji, ze ne?

JAKE: Nejsem prece trouba. Tohle si jesté dovedu spoditat.
Zenska se finti porad vic a vic, kdy? ma jit z domu. Porad se
nécim voni. Krémuje se. Vzdycky se nécim natirala, nez vyrazila
ven. Kazdy rano. Budila mé téma smradama. Kokosovy mliko

nebo vofechovy mliko ¢i jakej sajrajt. Takovy ty sladky sragory.
Na ukazce se daji dohledat hovoroveé vyrazy ze vSech rovin textu.

3.3.3.2 Morfologicko-syntaktické prostredky

V anglickém textu jsou tyto prostfedky vyjadfeny napf. stazenymi
tvary sloves se zajmeny i sloves se zaporem not. V Cestiné nelze pouzit
vhodny ekvivalent na stejnych mistech v textu. Prekladatel vyuziva
moznosti vynechani koncovky minulého €asu slovesa moci a dosahuje tim
témér stejného vysledku jako autor plvodniho textu. V prekladu se také
objevuji dva stazené tvary — nezabils a Zes, majici stejnou gramatickou
hodnotu jako stazené tvary v anglictiné, kdy dochazi ke spojeni

zkraceného tvaru slovesa byt s jinym vyrazem.

Tazaci dovétky did ya’? jsou do Cestiny prelozeny podobnym typem
konstrukce, Ze ne?. DalSi moznosti by bylo zopakovani celého
vyznamoveého slovesa, kterého se dovétek tyka, text by se vSak zbytecné
prodlouzil a neplnil by jiz plnohodnotné poZadavek hratelnosti a

mluvenosti textu.

Vynechavani zajmen ve funkci podmétu je typickym prostifedkem
hovorové angli¢tiny, ktery jiz byl vtomto dile podrobnéji rozebran. Diky
flektivnim tvardm neni v Cestiné vabec nutné vyjadfovat podmét
zajmenem, a proto ani neexistuje uplny nebo alespon ¢astecny ekvivalent.

Prekladatel vSak muaze vyuzit sufixalnich derivaci, jako typického
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prostfedku Cestiny. V ukazce (6) jsou to napfiklad tvary pitomy, kazdej a

jakej.

3.3.3.3 Lexikalni rovina textu

3.3.3.3.1 Hovorové vyrazy a slang

Na stejné ukazce Ize diky mnozstvi hovorovych vyrazu charakterizovat
také hovorové prvky slovni zasoby. V anglickém textu je zastoupen vyraz
dumby, ktery byl Jaroslavem Kofanem pfelozen jako trouba. Pro vyssi
stylistickou pfiznakovost tohoto ekvivalentu zvolil také pfidani

intensifikatoru prece.

Vyraz skimpy znamena v presném piekladu nedostatecny, neadekvatni.
Prekladatel se od tohoto denota¢niho vyznamu odklonil a musel se také
uchylit k transpozici pfi pfevodu zminéného adjektivalniho vyrazu do

kategorie slovesné, a to slovem fintit se.

Slovo stuff je v angli¢tiné pouzivano pro pro oznaceni nekonkrétnich véci,
pokud si mluvéi nemuze jejich nazev vybavit, nebo jej nechce obsirné
vyjmenovavat. Kofan zvysil expresivitu tohoto vyrazu pfidanim negativni
konotace. Slovnim spojenim takovy ty sladky sragory nahradil

v originalnim textu sweet stuff vztahujici se k t€lovému mléku. Tento
produkt je v ukazce oznacen také jako some goddamn thing. V Cestiné

Kofan pouzil jednoslovné vyjadreni sajrajt.
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3.3.3.4 Ukézka (7)

VétSina stylistickych jazykovych prostfedku textu jiz byla analyzovana
v ukazce (6). Ukazka (7) se tedy omezi na pouhy rozbor expresivity, a zda

doslo v prekladu k jejimu nartstu nebo naopak k poklesu vyskytu.

(7) Vysvétleni situace: Jake se bavi s matkou o zesnulém otci a o tom, Ze
pofad nékam do neznama pracovné odjizdél a po telefonu vzdy mluvil jen

v Sifrach, aby netuSila, kam jel. Choval se, jako by byl Spion.
JAKE: Did you believe him?

LORRAINE: Yeah. Why shouldn't | of?
JAKE: Maybe he was lyin'.
LORRAINE: Why would he do that?

JAKE: So you wouldn't know what was he up to. That's why. Why
do you think men lie to women?

LORRAINE: That was back when we were in love.
JAKE: Oh.

LORRAINE: That was back before things went to pieces.
JAKE: But we finally tracked him down, huh?

LORRAINE: Yeah. 'Course we tracked him down. (-) Turned out
not to be worth the trip, but we found him all right.

JAKE: Where?
LORRAINE: (-) Different places. You were pretty little then.
JAKE: Little.”

Cesky preklad:

JAKE: Tteba ti Ihal.
LORRAINE: Pro¢ by to délal.

JAKE: Abys nevédéla, co provadi za tvejma zadama. Proto. Prog
si mysliS, Ze chlapi IZou zenskym?

LORRAINE: To jsme se jesté milovali.

8 A Lie, s. 31-32.
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JAKE: Ach tak.
LORRAINE: To bylo jesté predtim, nez vSechno krachlo.
JAKE: Ale nakonec jsme ho vystopovali, ne?

LORRAINE: Jé. Jasné, Ze jsme ho vystopovali. Pak se sice
ukazalo, Ze to za to plahoCeni nestéalo, ale nasli jsme ho, to jo.

JAKE: Kde?
LORRAINE: Tak poruznu. Byls tenkrat apiné malicky.

JAKE: Maligky.”

3.3.3.5 Lexikalni rovina textu a mira expresivity

Tato ukazka dava prostor pro komentar vyskytu citoslovci v textu.
Castym problémem (pfi snaze autor( byt co nejvérnéjsi prekladu) byva, ze
ponechavaji i v eském textu citoslovce typu ach, které nahrazuji anglické
oh. V mluveném projevu v Cestiné vSak nepatfi ach ani och mezi bézné
zauzivané citoslovce zvolani Ci pochopeni. Naopak, vétSinou vyjadfuji
smutny nebo napf. unaveny povzdech. Mnohem vhodnéjsi je tedy
napfiklad pouZiti citoslovce pochopeni aha. Kofan zvolil ach tak, které je

jednoznacné blize typickému Ceskému uzu v mluvené feci, nez och.

DalSim citoslovcem v anglickém textu je huh nasledované
otaznikem, které by do Cestiny mohlo byt pfeloZzeno jako co? Jaroslav
Kofan si vybral podobny jazykovy prostfedek, a to vyraz ne? Tato dvé

slova jsou v kontextech, jako je tento, volné zaménitelna.

Cesky text je mnohem explicitngjsi a vyrazové také expresivngjsi
nez plvodni anglicka hra, viz podtrzené ¢asti textu. Fraze what was he up
to mohla byt do Cestiny preloZzena jako co ma za lubem. Prekladatel se
v8ak rozhodl pro explicitnéjsi vajadreni, které pfidava dalSi konotace, co
provadi za tvejma zadama. V této frazi je uz do vyznamu zahrnuta i
Lorraine, protoZe se néco déje za jejimi zady. V mnou navrhovaném

feSeni by nedoslo k pfidani zadného konotac¢niho vyznamu.

”® Mameni mysli, s. 35-36.
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V nasledujici vété doSlo také k navySeni expresivity, kdy neutralni

men a women bylo nahrazeno hovorovym chlapi a Zenské.

3.3.3.6 Shrnuti a komentar k prekladu Jaroslav Korana, hra A Lie of
the Mind

Pouziti slov pfi pfekladu volil Jaroslav Kofan velmi citlivé a az na par
specifickych vyraz( je jeho pfeklad zroku 1989 nadCasovy a dobfe
aplikovatelny i pro souCasné divadlo. Jelikoz pfeklad vznikl jiz 3 roky po
napsani puvodni hry, pouzité jazykové prvky odrazi i jazyk originalu a
prekladatel se nemusel slozité pokouSet navodit atmosféru a jazyk jiné
doby.

Prostfedky vyjadfeni hovorového jazyka v anglictiné a Cestiné se
velmi liSi a az na lexikalni vyjadieni se vétSinou neda nalézt vhodny
ekvivalent. Proto je také nejCastéjSim postupem zvolenym pfi pfekladu
vySe zminovana substituce, kterou jako vhodny prostfedek doporucuje i

JiFi Levy.

Prekladatelska strategie Jaroslava Kofana by se na zakladé tohoto
prekladu dala definovat jako snaha o zachovani funk&nosti textu i za cenu
zvySeni expresivity. Pouziti pouze nékterych hovorovych vyrazl by totiz

pusobilo v ppromluvé nepfirozené a nekonzistentné.
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3.4 Analyza divadelnich inscenaci

Kvalita pfekladu divadelnich textl a mira ovlivnéni vysledné podoby
inscenace pravé reziséry a dramaturgy jednotlivych pFedstaveni byly
tématem rozhovoru, které jsem vedla s nékolika Ceskymi inscenatory
ruznych divadel v ramci projektu IGA ,Pfeklad anglicky psanych
divadelnich her v letech 1989 — 2009“. VétSina z nich se shodla na tom, Ze
maloktery preklad je takzvané ,hratelny® a je nutné jej upravovat.
Zduvodnovali to tim, Ze i sebelepsi prekladatel, pokud nema praktické
zkuSenosti s divadlem, dokaze vétSinou vytvorit pouze pfeklad vhodny ke
Cteni, ale méné uz k hrani. Idealnim prekladatelem dramatu je tedy Clovék
dokonale znaly nejen vychoziho jazyka, ale také dramatik, inscenator Ci

herec, ktery vyuZije svych praktickych znalosti a dovednosti.

Dalsi problémem muze byt také neaktualnost prekladu. Text, ktery
byl pfelozen pfed dvaceti a vice lety jiZ neodpovida jazykovym
standardim dnesni doby a herci i inscenatofi si jej musi pfizplsobovat
svému jazyku. Z obou téch duvodl €asto dochazi k tomu, ze si puvodni
hru pfelozi sami inscenatofi. Jak sami pfiznavaji, nejedna se o umélecky
vysoce hodnotny pfeklad. Poslouzi v8ak svému ucelu a pfi budoucich
upravach je inscenatoriim blizSi, protoze se s nim pfi prekladani seznamili
do hloubky.

Hra Laskou posedli se inscenovala v riznych cCeskych divadlech
s riznym Casovym odstupem. Pro analyzu jsem zvolila tfi inscenace:
z Realistického divadla Zderika Nejedlého (dale RD), z TéSinského
divadla Cesky T&$in (TD) a Divadla Ungelt (DU). Tato tfi divadla uvedla
hru Laskou posedli v rozestupu zhruba deseti let od sebe, oCekavala jsem
tedy znacny posun v hovorovosti mezi témito predstavenimi. Realistické
divadlo odehralo premiéru hry Laskou posedli roku 1988, tedy
bezprostiedné poté, co Jaroslav Kofan hru prelozil. TéSinské divadlo
uvedlo svou inscenaci v roce 1999 a Divadlo Ungelt vroce 2008.
Predpokladala jsem tedy nejvySSi miru expresivity pravé u nejnovejsi

inscenace Divadla Ungelt.
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VSechna divadla obsahové velmi vérné vychazela z pfekladu
Jaroslava Kofana. Malokdy dochazelo ke Skrtiim replik, v tomto ohledu se
od originalu nejvice odchylilo TéSinské divadlo, v jehoz inscenace bylo
nékolik vét vynechano. V mife a prostfedcich vyjadfujicich expresivitu jsou

vSak mezi jednotlivymi divadelnimi inscenacemi a pfekladem velké rozdily.

Prekladatel do textu vhodné zakomponoval prvky obecné cestiny, jak
vyplyva jiz zmého predchoziho porovnani originalniho znéni hry
s prekladem. Tvarci predstaveni proto mohli pouzit pfeklad, aniz by museli
pretvaret repliky tak, aby se hercim dobfe Fikaly a znély pfirozené.
VSechna pfedstaveni jsou vSak i pfesto vyrazové bohatSi a expresivnéjsi
nez plvodni preklad, pfesné podle mého ocekavani. U jednoho vyrazu
v8ak doslo k opaénému posunu. Kofan pouziva ve svém prekladu vyraz
“haky“, jenz se vdak neobjevil ani v jednom z pfedstaveni. PFi inscenacich
jej tvarci vzdy nahradili vyrazem “néjaky“. Jako mluvCi pochazejici ze
severni Moravy nemohu posoudit, zda je vyraz “fiaky“ v Cechach bé&zné
zauzivany, nebo jej prekladatel vybral nevhodné, protoZe nebyl pouzit ani

v jednom z prazskych predstaveni.

3.4.1 Tri inscenace hry Laskou posedli

Hra Laskou posedli také neni rozdélena na jednotlivé akty, podle
pokyn( autora by se ani neméla pferuSovat prestavkou a méla by se hrat
v kuse kvuli spravné dynamice a spadu hry. Pro analyzu jsem si proto

zvolila celou hru, od zadatku az do konce.

Nasleduje ukazka casti hry v provedeni vSech divadel porovnana
s puvodnim pfekladem Jaroslava Kofana. Jako v pfedchozich pfikladech

tuéné pismo oznacuje hovorové vyrazy.

Na scéné jsou May s Eddiem a oCekavaiji pfijezd Martina. Mezitim si Eddie

May dobira za to, Ze nazvala Martina ,Clovékem* a ne tfeba ,chlapem®.
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Korantv preklad®”

EDDIE: Stejné to bude néjakej trouba. Vygumovany vohrablo

v hadrech za par Supu.

MAY: Pro tebe je trouba kazdej, kdo se nemrzaci padanim z koni

a skakanim na bejcky.
Realistické divadlo Zderika Nejedlého:
EDDIE: Stejné to bude néjakej moula.
MAY: Pro tebe je moula kazdej, kdo se nemrzaci padanim
z koni a skakanim na bej€ky.
Té&Sinské divadlo Cesky Té&sin:

EDDIE: No, stejné to bude néjakej vyqumovanej kretén.

MAY: Jo a co si podle toho ty? Chlap nebo ¢lovék?

Divadlo Ungelt:

EDDIE: No, stejné to bude néjakej trouba. Vygumovany

vohrablo v hadrech za par Supu.

MAY: U tebe je trouba kazdej, kdo se nemrzaCi padanim

z koni nebo skakanim na bejcky.

Tyto Ctyfi ukazky se mezi sebou liSi hlavné v lexikalnich prostredcich
popisujiciho Martina o€ima Eddieho. Kromé inscenace Divadla Ungelt si

vSichni inscenatofi zvolili jiny vyraz nez pfekladatel.

Mé predpoklady o nejvySSim vyskytu stylisticky zabarvenych
vyjadfeni u inscenace DU se mi potvrdila. Nejen Ze bylo herci pouZito vice
lexikalnich hovorovych prostfedkll, ale odklony od spisovné fedi
v koncovkach sloves i podstatnych a pfidavnych jmen a Castost vyrazi
zacCinajicich na epentetické v jako znaku obecné cestiny byla mnohem
vySSi nez u ostatnich inscenaci. V nasledujicim Useku textu pavodniho

prekladu a inscenace DU je patrna vySSi mira expresivity, at uz zvolenim

% 4skou posedli, s. 16.
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slov jako prdel namisto slova zadek a Casaky misto Casopisy, nebo také

vloZeni hovorového hele na za¢atku a potvrzujiciho co? na konci véty.

Vysvétleni situace: May Eddieho vyhazuje ze svého pokoje, chce,

aby odesel.

Pteklad Jaroslava Kofana®":
EDDIE: Pro€ ses vlastné sebrala a utekla?
MAY:: ProC jsem utekla? Ja?

EDDIE: Jo. Proc jsi nemohla sedét na zadku. Védélas, Ze se pro

tebe vratim.

MAY: Jaky si mysli§, Zze to asi je sedét cely dlouhy tejdny
v plechovym pFivésu, kterym vé&né clouma vitr? Cekat, az
pfijedou s plynovejma bombama? Jezdit v desti stopem do

pradelny? Mysli$ si, Ze je to né&jaky dobrodruzstvi nebo co?

EDDIE: Nakoupil jsem ti pfece spoustu ¢asopisu.
Inscenace Divadla Ungelt

EDDIE: Hele, pro€ si se vlastné sebrala a utekla si, co?

MAY: Pro€ jsem utekla? Ja?

EDDIE: Jo. Pro€ jsi nemohla sedét na prdeli. Védélas prece, Zze

se pro tebe vratim.
MAY: ..%

EDDIE: Nakoupil jsem ti prece spoustu ¢asaku.

Jeden z mych dalSich pfedpokladl byl vSak mylny. U inscenace TD
jsem ocCekavala vysSi priklon ke spisovnému jazyku a tedy odklon od
prekladu Jaroslava Kofana v prvcich charakteristickych pro obecnou

cestinu. Na TésSinsku se obecna cestina vibec nepouziva a na tamni

# Laskou posedli, s. 10-11.
8 text je stejny jako preklad Jaroslava Kofana
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obyvatele naopak pusobi smésné, az urazlivé a arogantné. Inscenatofi a
herci TD se vSak pfekvapivé rozhodli obecnou cestinu v textu nejen
zachovat, ale kromé zmén v koncovkach dokonce v nékolika pfipadech i

pridali epentetické v b&Zné pro hovorovou mluvu v oblasti Cech.

Vysvétleni situace: Eddie chce u May zustat, i kdyz ma pfijet Martin.

Chce, aby je navzajem predstavila.

Koranv preklad®:

MAY: Nepfedstavim té. Neminim té nikomu pfedstavovat. Byl by
na rozpacich, kdyby mé tu s nékym nasel. Mimoto se zname jen
kratce.

EDDIE: Tak on by byl na rozpacich?
MAY: Ano, na rozpacich. Je strasné jemnocitny.

EDDIE: To je spravny, ja jsem taky strasné jemnocitnej. Moje city

zranis$ jedna dvé.

MAY: Jaky city?

Inscenace TD:

MAY: Nepiedstavim t&. Neminim té& nikomu pfedstavovat. Byl by
na rozpacich, kdyby mé tu s nékym nasel. Mimoto se zname jen
kratce.

EDDIE: Tak von by byl na rozpacich?
MAY: Ano, na rozpacich. Je strasné jemnocitngj.

EDDIE: To je spravny, ja jsem taky straSné jemnocitnej. Moje city

zrani$ jedna dve.

MAY: Jaky city?

8 Laskou posedli, s. 16.
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Pridani epentetického v si &tenar povSimne v Eddieho promluvé, vétsi
expresivity u repliky May bylo docileno pouzitim koncovky —ej. Upiekladu i
divadelni inscenace si lIze povSimnout prostfedkl pro zvySeni expresivity
jazyka, napf. pouziti pfislovce strasné ve smyslu velmi, nebo pfidani slova

tak na zacatku véty pro zdUraznéni a zaroven také posmések.

Nejmensi odklon od Kofanova prekladu jsem tedy zaznamenala u
inscenace Realistického divadla Zdenka Nejedlého, pravdépodobné také
proto, Zze hra byla uvedena jen chvili po vzniku pfekladu pavodni hry a
hovorovy jazyk a obecna ceStina nestihla zaznamenat néjaky vyvoj.
Zadnou ukéazku &asti prekladu a inscenace zde neuvadim, jelikoZ by se az

na par vyjimek jednalo o dva totozné texty.

3.4.2 Insenace hry Mameni mysli

Z duvodu neexistence divadelnich zaznamu inscenace a bohuzel také
z dlvodu nevstficného jednani nékterych divadel, nebylo mozné
analyzovat vice inscenaci hry Mameni mysli nez tu z Divadla J. K. Tyla
v Plzni z roku 1998. Rozbor se tedy bude zabyvat pouze srovnanim

expresivnosti inscenace s prekladem Jaroslava Kofrana.

Hra v podani Divadla J. K. Tyla zaznamenala podstatnych zmén.
Pravdépodobné =z dlvodu zkraceni hry, ktera pfi americkych
pfedstavenich dosahovala délky az ¢tyf hodin, byla inscenatory a herci
vynechana spousta replik, které se v Korfanové prekladu objevovaly. Déj je
v8ak i pfes Casté vynechavky srozumitelny a text neztratil prekladem svou

funkeci.

V nékterych Castech inscenace doslo také ke snizeni expresivity
prekladu Jaroslava Kofana. Pfisuzuji to pfedevSim vySe zmifovanému
vynechavani textu. Koncentrace hovorového jazyka by totiz na kratSim

textu byla nepomérné vy3Si a pravdépodobné by nepusobila pfirozené.

V nasledujici ukazce je patrné vynechani mnozstvi textu. Repliky,

které se v inscenaci neobjevuji, jsou v prfekladu oznacené kurzivou. Pro

63



hovorové jazykové prostiedky plati stale oznaCeni tucnym pismem a
podtrzeny text se liSi od Ceského prekladu nejen stylistickymi prostfedky,

ale Casto také lexikalnim vyjadfenim.
Preklad Jaroslava Kofana:

JAKE: Nejsem pfece trouba. Tohle si jeSté dovedu spocitat.
Zenské se finti poréd vic a vic, kdy? mé jit zdomu. Porad se
nééim voni. Krémuje se. VZdycky se néc¢im natirala, nez vyrazila
ven. Kazdy rano. Budila mé téma smradama. Kokosovy mliko
nebo vofechovy mliko Ci jakej sajrajt. Takovy ty sladky sragory.
Clovék by fek, Ze je to zmrzlinovej pohar. Délal jsem, Ze spim, ale
pozoroval jsem, jak se tim maZe. Rozpatlavala to po sobé jako ve
snu. Jako kdyz si pfedstavuje, Ze ji nékdo voSahava. Ale ne ja. Ja
nikdy. Nékdo jinej.

FRANKIE: Kdo?

JAKE: Néjakej chlap. Nevim. Néjakej Smirak — komediant. Védél
jsem, Ze chce bejt hezka pro néj. To bylo vidét. A bylo to ¢im dal
horSi. KdyzZ jsem ji to koneCné vycCet, vSecko mi poprela. Védé/
jsem, Ze mi IZze. Hned jsem to poznal. Uz jak to zleh¢ovala. SnaZila
se to odbyt, jako kdyby o nic ne$lo. Pak mi zaCala tvrdit, Ze si
vSecko vymejslim. Ja&! Ze jsem si to vyfantaziroval. S ni Ze to prej
nema nic spole¢nyho. Chtéla mi nakukat, Ze jsem blazen. Ona je
nevinna a ja jsem cvok. Tak jsem ji fek — fek jsem ji to — pékné od
plic. Na rovinu. A s téma vysokejma kramflekama je konec! —
povidam. Vickrat uz vtéch vysokejch podpatcich na zkouSku
nepljdes. Smytec! A ona se jen chechta. Chechta se mi do o6i.
Vysmiva se mi. A nosi je dal. Kazdy rano si je bere. Ze prej patfi
k roli. Ze se v nich vcituje do postavy. Pak jsem ji nakazal, ze
bude nosit podprsenku, ale jako kdybych nic nefek. Bylo ji skrz tu
pitomou bltzu vidét prvni posledni. Prosté vSecko. A kalhotky taky
nenosila. To uz byl vrchol. Bez kalhotek. VSecko bylo vidét.

FRANKIE: No, kalhotky pfece nenosila nikdy, no ne?
JAKE: Jak to vi§?
FRANKIE: No, ja jako — feks mi to jednou.

JAKE: To jsem ti teda nefek. Néco takovévyho bych ti nikdy nefek.
Tohle jsou osobni véci.

FRANKIE: No, myslim, Zes to fikal — jednou kdyZs pfiSel
namazanej nebo tak.

JAKE: Tohle jsem ti nikdy nefek!
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FRANKIE: No tak dobre.®*

Divadelni inscenace:

JAKE: Kazdy rano se né€im natirala. Budila mé t€éma smradama.
Rozpatlavala to po sobé&, jako kdyz si predstavuje, ze ji nékdo
vosSahava. Ne ja, nékdo jinej!

FRANKIE: Kdo?

JAKE: Néjakej komediant. VE&dél jsem, zZe chce bejt hezka hlavné
pro n&j. To bylo vidét. Kdyz jsem ji to koneéné vycCet, vSecko
popfela. Zacala mi tvrdit, ze si vSechno vymejslim. Tak jsem ji fek:
Hele, vickrat uz v téch vysokejch podpatcich na zkousku nepujdes.
Smytec! A ona se jen chechta, Frankie. Chechta se mi do oéi.
Vysmiva se mi. A nosi je dal. Kazdy rano si je bere. Ze prej se
v nich vcituje do postavy. Pak jsem ji nakazal, Ze bude nosit
podprsenku, ale jako bych nic nefek. A kalhotky taky nenosila. To
uz byl vrchol. Bez kalhotek. VSecko bylo vidét.

FRANKIE: Kalhotky pfece nenosila nikdy, ne?
JAKE: Jak to vi§?
FRAKIE: Reks mi to jednou.

JAKE: Néco takovyho bych ti v Zivoté nefek. Tohle jsou osobni
VE&ci.

FRANKIE. Myslim, Zes to fikal jednou, kdyzs pfiSel namazane;.
JAKE: Tohle jsem ti v zivoté nefek!
FRANKIE: No tak dobre, no.

Jiz pfi prvnim pohledu je text inscenace vyrazné krat$i nez pUvodni
preklad. Zbavil se také projevu pfisuzovanych spiSe mluvenému textu nez
textu psanému, napf. reakce Frankieho, na to, kdyz mu Jake fekne, ze
Beth nenosila kalhotky: No, kalhotky prece nenosila nikdy, no ne? U
inscenace vymizely oba vyrazy no. Ke stejnému jevu dojde opét u
Frankieho repliky, kdyz je zaskoCen Jakeovou otazkou, odkud vi, ze

kalhtky nenosila: No, ja jako...

¥ Mameni mysli, s. 11-12.
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Jazykové urpstfedky podobné tém, které byly odebrany v pfedchozi
ukazce inscenace z Frankieho repliky, jsou naopak doplnény
vinscenacni promluvé Baylora, ktera tak pUsobi mnohem
realnéjSim dojmem diky emocim ovlivnénym faktem, Ze ma dceru

vazné zranénou v nemochici.
Preklad Jaroslava Korana:

BAYLOR: Jak to mysli§, ,poSkozeni mozku“? Jak muzZou néco
takovyho tvrdit?

MIKE: Délali ji rentgen hlavy, tato. Nevédi zatim urcité, nakolik ja
to vazny. Hlavné ji déla potiz mluvit.

BAYLOR: Zblaznila se nebo co?

MIKE: Ne. utrpéla uraz mozku. Rozumi$? To neznamena, zZe to
bude natrvalo. Ani, Ze je blazen.

BAYLOR: Tak co to ksakru znamena? ,Uraz mozku“ mi zni jako
néco trvalyho.

MEG: Propanakrale! Jak se to jen mohlo stat.

MIKE: Uz jsem ti to vysvétloval, mamo. Jake ji zmlatil. Rozbil ji
drzku.

BAYLOR: Nemluv tak sprosté.

MEG: Kdo je Jake?

MIKE: Jeji manzel, mamo. Jake.

MEG: Aha.

MIKE: Pamatuje$ si pfece Jakea, nebo ne?

MEG: Neni to syn téch lidi, co s nima uz nemluvime?
MIKE: Jo, to je on.

BAYLOR: Buran jeden. To mé vilbec neprekvapuje.®

& Mameni mysli, s. 28.
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Divadelni inscenace:

BAYLOR: Coze? Co mi to tady, co mi to tady vykladas, prosim
té, Mikeu? Jaky poskozeni mozku? Jak néco takovyho miizou
vubec Fict?

MIKE: Ja nevim, tato. Délali ji rentgen hlavy, no.
BAYLOR: Co ji délali?

MIKE: Rentgen hlavy. Nevédi zatim urcité, co s ni je, ale hlavné ji
déla potize mluvit.

BAYLOR: Co? Co to znamena? To se zblaznila nebo co?

MIKE: Ale ne. Utrpéla uraz mozku.
BAYLOR: Ale co to znamena?
MEG: Boze, jak se to mohlo stat?

MIKE: Uz jsem ti to pfece vysvétloval. Jake ji zmlatil. Rozbil ji
drzku.

BAYLOR: Nemluv sprostg.

MEG: A kdo je Jake?

MIKE: Jeji manzel

MEG: Aha.

MIKE: Pamatujes si pfece na Jakea.

MEG: Neni to syn téch lidi, co s nima nemluvime?

BAYLOR: Jo, to je von. Buran jeden. To je mu podobny.

3.4.3 Shrnuti analyzy inscenaci

Jak jsem zminila v uvodu k analyze inscenaci, oCekavala jsem, Ze
text her pfimo na jevisti bude expresivnéjSi nez preklad Jaroslava Kofana.
Toto mé oCekavani se naplnilo a inscenace jsou nejen expresivnéjsi, ale
stylem a jazykovym pouzitim se navratily k podobé vytvofené Samem
Shepardem.

v s

NejCastéjSi jazykové prostfedky slouzici pro vyjadfeni hovorového
jazyka byly, stejné jako v pfekladech, i vinscenacich pfevazné
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morfologického pavodu. Konkrétné se jednalo o tvaroslovné zmény
v koncovkach a prvky obecné Cestiny pfi zméné hlasek uprostied slov. Ve
vSech analyzovanych inscenacich byl zaznamenan narast oslovovani
jmény i neadresnimi citoslovci typickymi pro obecnou cestinu, jako je napf.
hele. Také doSlo k obohaceni vyskytu vulgarnich a hovrovych vyrazd,

citoslovci a tazacich dovétkl typickych pro mluvenou fec.

Pro sumarizaci se da fici, Ze inscenacni text se sice obsahové
vétSinou shoduje s textem predlohy, ale jeho nejvyraznéjSim prvkem je
pravé mluvnost. Mluvena fe€ je charakterizovana predevsim faktem, ze
neni dopfedu naplanovana a je nepfipravena. Inscenace se tedy plné
navratily k zakladni mySlence Sama Sheparda, Ze kouzlo dialogu a

divadla obecné spociva v tom, Zze nikdo nevi, kam Clovéka zavede.
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4.Zaver

Cilem této prace bylo zmapovat tendence pfi pouZziti hovorového
jazyka v divadelnim prostfedi, a to ve dvou dramatech soucasného
amerického autora Sama Sheparda a ve Ctyfech Ceskych inscenacich
téchto divadelnich textd. Dramata byla pfelozena znamym c&eskym
prekladatelem Jaroslavem Korfanem Pfi pfedstaveni zakladnich teorii o
prekladu dramatu jsem se opirala o dila vyznamnych ceskych i
zahrani¢nich odborniki. Jmenujme napfiklad Sirkku Aaltonenovou
s pojmy jako je kontextualizace a akulturace, Susan Bassnetovou vénujici
se hratelnosti dramatu, nebo Jifiho Levého a Dagmar Khnittlovou
zastupujici Ceskou teorii pfekladu, jejichz texty o stylistice a pfiznakovosti
textu pro mne byly velkym pfinosem. Tento teoreticky zaklad obsahuje
mnozZstvi odbornych informaci, které jsem ziskala také od méné znamych
prekladatell i inscenatoru. Ti k teorii dodali své praktické znalosti, které
jsem dale aplikovala v praktické Casti prace. Véfim, Ze tato sonda do
teorie prekladu dramatu muize pomoci dalSim studentim zabyvajicim se

dramatem jako kratky uvod do této problematiky.

Kapitolu o hovorovém jazyku, doplnénou mnozstvim ukazek a
teoriemi s pfiklady, mi pomohla sestavit pfevazné dila Jifiho Levého,
Brana Hochla, FrantiSka Kopecného a Petra Sgalla. Tato prace podava
zakladni rozdéleni a definice hovorového jazyka a obecné Cestiny. Zabyva
se také konkrétnim porovnanim jazykovych prostfedkd anglického a
Ceského jazyka pouzivanych pro vyjadfeni hovorovosti. V angli¢tiné jsou
to prfedevSim prostfedky na fonetické urovni, které vSak jdou vétSinou
pouze s obtizemi analyzovat na psaném textu. Hovorovy jazyk zasahuje i
do rovin morfologie a syntaxe, své zastoupeni maji hovorové vyrazy takeé
v lexiku a fraseologii. Oproti tomu c¢eStina vyjadfuje hovorovy jazyk
predevSim lexikalnimi vyrazy, v mife frekvence nasleduji morfologické

prostfedky a nejméné je zastoupena rovina syntakticka a foneticka.

Vyznamnou ¢ast prace tvofi analyzy pfekladu a inscenaci divadelnich

her. Na peclivé vybranych ukazkach z her Sama Sheparda Fool for Love a
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A Lie of the Mind se tato studie pokusila zmapovat nejen frekvenci vyskytu
hovorového jazyka, ale také okolnosti jeho pouziti a zaradit jej do jedné
z rovin textu. Sam Shepard je nejen zkuSeny dramatik, ale také herec a
rezisér, proto jsou jeho hry psané pro jevisté a divaky a nikoliv pouze pro
Ctenare knizni podoby textu. Diky analyze jeho dvou dramat se také
CasteCné projevila autorska osobnost Sama Sheparda a stylistické
prostfedky, které vyuziva pro dramatizaci déje tak, aby umocnil jeho

hratelnost i dojem, jakym ma zapUsobit na divaky.

Pro prekladatele Jaroslava Kofana bylo nesnadnym ukolem prelozit
hry do Cestiny tak, aby se neodklonil pfedevSim od funkce textu a aby jeho
preklad plUsobil na ¢tenare a divaky v Ceském prostiedi stejné jako pUsobil
puvodni text Sama Sheparda na obecenstvo americké. Obzvlast zradny
muze byt preklad hovorového jazyka. Malokteré jazykové prostredky
pouzivané k jeho vyjadieni v angli¢tingé, maiji svUj ekvivalent i v ¢estiné a
naopak. Cestina, jakoZto jazyk synteticky, vyuZiva predevsim sufixalni
derivace, kdezZto angli¢tina, jazyk analyticky, témito prostfedky
nedisponuje a pfesouva hovorovost na pole lexika a syntaxe. Hledisko
lexikalni je zastoupeno predevSim slangem, ktery je hojné vyuZzivany

v obou jazycich.

Z analyz prekladl vyplynulo, Ze se pfekladatel zhostil svého ukolu se
cti a poradil si i s nejednoduchymi pfreklady hovorového jazyka. Celkové
doSlo k narGstu vyskytu hovorovych vyrazi v Ceskych prekladech ve
srovnani s plvodnimi anglickymi texty, ale neda se vypozorovat
jednoznacné zvysSeni miry expresivity, jevu, ktery s hovorovosti velmi uzce
souvisi. Tento fakt vSak pfipisuji pravé rozdilnostem v povaze obou jazyku

a nutnosti kompenzace sily expresivnich vyrazu jejich poétem.

Preklady Jaroslava Kofana disponuji bohatsi slovni zasobou v oblasti
hovorového jazyka nez plvodni texty. Tyka se to predevSim piekladu
intenzifikatord a pejorativnich vyraza. Néktera anglicka slova mohla byt do
cestiny prelozena az &tyfmi rlznymi zplUsoby pfi zachovani dostatecné
miry ekvivalence. NejCastéjSimi prekladatelskymi postupy, které Koran

pouZil, jsou kompenzace a substituce
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Analyzy divadelnich inscenaci potvrdily mé domnénky o navratu
expresivity zpét smérem k pavodnim Shepardovym textim. Expresivita a
hovorovost nejsou pojmy, které by se daly jednoduSe prelozit pfimymi
ekvivalenty. Vzdy zalezi na citu prekladatele pro stylistické prostiedky
jazyka, jak si s nimi poradi, aby zachoval vérnost funkci vychoziho textu,

ale zaroven se snazil o akulturaci a naturalizaci textu v daném prostredi.

Velmi dualezitym poznatkem, ktery vyplynul z této prace, je fakt, ze
vznik dramatu, jeho pfipadného pfekladu a vysledné inscenace by mél byt
proces zahrnujici spolupraci vSech zuc€astnénych lidi. Jinak muze velmi

snadno dochazet k podstatnym formalnim i vyznamovym odchylkam.

Véfim, Ze tato prace svymi teoretickymi poznatky o pfekladu dramatu
napomuze veétsi informovanosti o této oblasti prekladu, ktera neni dosud
dikladné a podrobné zpracovana. Prakticka analyza textu a divadelnich
inscenaci snad pomuze Iépe pochopit divadelni prostfedi a specificky raz
dramatu, ktery je nutné zachovat i v pfekladech tohoto zanru.
V neposledni fadé zaméfeni této prace na hovorovy jazyk pfinasi dalsi

studii problematiky jeho prekladu.
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