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Anotace:

M4 diplomova prace s nazvem ,Stfipky safari“ se déli na dvé zakladni
Casti. Prvni ¢ast obsahuje teoretickou préaci, ktera pojednava o inspiraci,
vybéru namétu, materidlu a postupu prace od navrhovani po konecné
umélecké dilo a jeho instalaci. Dale se zabyva technikou mozaikové tvorby
a obsahuje obrazovou dokumentaci, kterd obohacuje a doprovazi text.

Druhou &asti je prakticka prace, ktera zahrnuje viastni vytvarnou tvorbu.
Tou jsou dva mozaikové obrazy vyrobené z kombinovaného materialu-
keramika a sklo (zrcadlo) zasazené do kovoveho ramu. Zobrazuji grafické
struktury a faktury africké fauny. Konkrétné ztvariuji vyfezy ze stada zeber
a jejich typické pruhovani. Cilem bylo vytvoreni abstraktnich obrazu, z kterych

vyznivéa charakter pouzitého materidlu a harmonie pfirodnich struktur.

Klicova slova: safari, Afrika, zebra, keramika, sklo/zrcadlo, struktura,

mozaika, ¢erna a bila



Annotation / Synopsis:

My graduation thesis is called ,Crocks of Safari“ and it is divided into
two main segments. The First part is theoretical which explains my inspiration,
choice of theme and material, method of working - starting with design, ending
with final artwork and its installation. It also considers the techniques of mosaic
creation. It includes image documentation, which enriches and completes the

text.

The Second part is practical which includes its own graphic creation.
That is two mosaic images made out of combined material — ceramics and
glass (mirror) inserted into a metal frame. It features graphic structures and
elements of an African fauna. It specifically interprets cut outs from herd of
zebras and their typical stripes. My goal was to create abstract images where
you can feel the character of used material and harmony of natural structures.

Key words: safari, Africa, zebra, ceramics, glass / mirror, structure,

mosaic, black and white
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1) Uvod:

Pro svou diplomovou préaci jsem si zvolila téma mozaiky. Mozaiku proto,
Ze je to jiz od antiky pouzivana technika vyzdoby interiéru i exteriéru a ma sve
zasadni postaveni ve vytvarném umeéni. V sou¢asné dobé se vSak setkdvam
u nékterych lidi s pfedsudky ohledné této techniky. Proto je mym cilem
vytvofeni komplexniho umeéleckého dila, které bude pulsobit na své okoli
kladnym a originalnim zpusobem. Mozaikové obrazy jsou tvofeny
v kombinovaném materialu keramiky a skla/zrcadla. Zpracovani se liSi od
tradiCni techniky, mozaiky-obrazy nejsou skladané z malych dilkl, ale
z mnohem vétSich ¢asti-dlazdic, které vysledné tvofi celkovy nasténny odraz.
Takovéto zpracovani a material jsem si zvolila ztoho divodu, abych
reflektovala, Ze je mnoho rdznych zpusobl uchopeni techniky mozaiky, které
se podle mého nazoru pfiblizi 1épe sou€asné generaci, dobé a celkovému
vhimani dila.

Namétem mi byly jednoduché grafické dekory zebfich pruhd, které jsem
jiz nékolikrat zpracovavala v jinych vytvarnych technikach. Uz dlouhou dobu
mé fascinuji jednoduché grafické struktury vytvorené prirodou, které jsou
jedine¢né a neopakovatelné. Snazila jsem se je zaznamenat na keramické
dlazdice, které svym sestavenim vytvofi uceleny vyjev. Ten vSak nezobrazuje
konkrétni postavy zeber. Jsou to pouze vyseky ze stada, kde rytmus a fazeni
pruht naznaCuje jednotlivé Casti téla zeber (pfevazné jsou to hrbety).
Zamérem byl vznik abstraktnich obrazu, které byly umistény v ZOO ve Dvore
kralové nad Labem. Pokud by byl zajem zoologické zahrady, rada bych
zasadila mozaiku do stén vybéha zeber. Ozivil by tak jinak fadni a postarSi
architekturu a vdechl ji novy rozmér. V sou€asnosti zde probihd modernizace,
coz pro mé bylo jednim z podnétd pro tuto praci. Vzhledem ktomu, Ze
nemuzu zatim aplikovat mozaiku pfimo do zdi, zvolila jsem formu zavésnych
obraz(.

Tato pisemna prace podtrhavd vyznam praktické casti a doklada
inspiracni zdroje, které mé vedly k volbé namétu. Vysvétluje davody, pro¢

jsem si zvolila takovy material a postup prace. Také odhaluje pfekazky, které



pfi praci vznikly a osvétluje provedené zmény. V obrazové pfiloze jsou
zdokumentovany pracovni faze a také ukazky nékterych umélcl, ktefi se

zabyvali mozaikovou tvorbou nebo zebfim namétem.

2) Mozaika

V Uvodu bych se rada kratce zminila o historii a sou€asnosti mozaiky,
o0 technice této tvorby (tradi¢ni i netradi¢ni). Poté bych uvedla nékolik zastupcu
z fad umélcu, ktefi se touto technikou zaobiraji.

Mozaika je femeslo staré nékolik tisic let. Prvni mozaiky se datuji do
doby antického Recka, aviak nejvétsiho rozkvétu dosahly aZ v dobé Fimské.
Odtud také pochazi nejvétsi mnoZstvi zachovalé mozaikové vyzdoby.
NejznaméjSi mozaikova tvorba je spojovana s obdobim kfestanské antiky
a byzantskou dobou. Nejvyznamné;jsi priklady jsou k vidéni v Rimé&, Ravenné,

v rv

Neapoli aj. Nejvice rozSifena figuralni mozaika byla neodmyslitelnou soucasti
vyzdoby panstvi a sidel. NejpasobivéjSi mozaiky vznikly napfiklad v mauzoleu
Gally Placidie v 5. stoleti, jejich barevnost udava az nadpfirozenou atmosféru
vnitiniho prostoru mauzolea(obr. 1). Mezi dalSi znamé stavby s mozaikovou
vyzdobou patfi napi. kostel Sta Costanza a Sta Maria Maggiore v Rimé,
baptisterium Ortodoxnich a baptisterium Arianskych v Ravenné a bazilika
S. Apollinare Nuovo v Ravenné.

Po rozkvétu mozaiky v dob& Recka a Rima se tato technika na n&jakou
dobu zapomnéla a znovu se objevila az v 19. stoleti ve znameni pseudosloh
a dale pak v secesi. Znovuzrozena byla az v dobé socialistického realismu,
kde je vyuzivana na vyzdobu vefejnych budov, jako jsou napfiklad radnice,
muzea, nadrazi, ale také se sni miZeme setkat i ve stanicich metra.
V sou€asné dobé je mozaika plnohodnotna dekorativni soucast bytovych
prostor jak v exteriéru, tak i interiéru. Ve velké mife se ji vyuziva pro zkrasleni

vSednich pfedmétu.



Mozaiku bychom mohli charakterizovat takto: ,Je to vytvarné dilo
plosného dekorativniho charakteru, ¢asto monumentalnich rozmérd, skladané
napr. zlamanych nebo Ffezanych fragmentd barevnych skel, kamend
a minerald, keramickych ¢asti ¢i dlazdic, pfipadné perleti atp., fixovanych na
pevném podkladu pomoci malt a tmeld ( v sou¢asné dobé spiSe syntetickych
lepidel).... Pdvodné byla zhotovovana z fezanych kamend stejné velikosti.
Vynikali v ni pfedeviim Rekové, ktefi pouZivali pravé tuto tzv. tesserae
techniku ( lat.tesserae — krychle, kosticky). Vhodny kamenny material byl
sekam a fezan do krychlicek, trojuhelnikd a jinych geometrickych tvard (o
velikosti asi 1 cm) tak, aby po sestaveni obrazu fragmenty k sobé co netésnéji
priléhaly a vytvarely tak odolny kompakt. ...ZvlaStnim druhem byla tzv.
byzantskd mozaika (v Byzanci 4.-14. stol. prfedstavovala vidc¢i uméleckou
techniku) ze sekaného skla s barevnymi glazurami. Pokud se pouZzivala
prahledna skla, byla zespodu podkladana zlatou folii, pficemz sklenéné
.Kosticky" se ze spodni strany rugzné tvarovaly a odsekavaly v rdznych
zamérné nepravidelnych tvarech. Tim se zesiloval iluminacni efekt. “*

Existuje nékolik metod pouzivanych pfi tvorbé mozaiky. Prvni z nich je
pfima metoda. Je to metoda osazovani mozaikovych ¢asti pfimo do mékké
malty. Tato metoda je vhodna spiSe pfi realizaci mensich projektu. DalSim
typem je pak nepfima metoda, ktera se hodi prfevazné pro velka a rozsahla
dila. Mozaika se nejprve sesklada na jiném misté a na jeji vrchni stranu je
pfichycena lepici folie. Pomoci ni je mozné pfenést celou mozaiku najednou
a zatlacit ji do pfipravené malty. Staci pak jen odlepit folii a mozaiku je mozné

dokongéit.

Mozaika vS8ak nemusi byt sloZzena pouze z malych kosti¢ek i Ulomku.
Dokladaji to prace nékolika vybranych umélcu, ktefi se také zabyvali touto
technikou. Vytvareji si napfiklad jiz pfedem jasné tvary keramickych kachld,
které svym sestavenim vytvofi dany obraz, anebo naopak vyuZivaji rozbité
keramické nadoby, sklenéné Cocky, pivni lahve a dalSi pfredméty bézného

Zivota, které uz svou funkci splnily. Je pfihodné zminit par umeélcd, ktefi jsou

1 Kubitka, R., Zelinger, JV¥ykladovy slovnik ma#tvi, grafiky a restauratorstyGrada, Praha 2004, str. 177-
178, ISBN 80-247-9046-7
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svymi pracemi velmi znami a hlavné osobiti, a uvést néjaké obrazové ukazky
jejich dél.

Jednim z nejosobitéjSich je podle mého nazoru Antonio Gaudi, jehoz
tvorba je nezaménitelna. Typicka je pro tohoto umélce dynamicka architektura
je inspirovana kfivkami a organickymi tvary, doplnéna obklady ze skla
a keramiky (v katalanstiné technika trencadis, tj. odpadova keramicka tfist).
NejzndméjSimi stavbami jsou napfiklad Sagrada Familia, Casa Mila, Casa
Batllo, Park Guell aj.(obr. 2)

Dalsim zumélct, ktery vyuziva mozaiku, je rakousky umeélec
Friedensreich Hundertwasser, ktery si vytvofil svlj autorsky styl. Je to
vSestranny umeélec a jeho tvorba zasahuje do mnoha rdznych obora.
Inspiroval se pfirodou a rozvinénymi liniemi - konkrétné spiralou. Znamymi
stavbami jsou napfiklad Hundertwasserhaus, KunstHausWien, kostel Sv.
Barbory ve Styrsku a v neposledni fadé také vefejné toalety v Kawakawa na
Novém Zélandu. (obr. 3)

Za zminku by jisté stal takeé filadelfsky umélec Isaiah Zagar, ktery svou
tvorbou muaze pfipominat pravé vySe zminéného F. Hundertwassera. AvSak
Zagar se zabyvd pouze mozaikou, kterou dopliiuje o nasténné malby
a brikolaZe (tj. nové spojeni predtim nepropojenych objektl vytvarejici jiny
vyznam). Vrcholem jeho tvorby je urbanisticky projekt Magic Garden, ktery je
vefejnym prostorem a nabizi lidem moznost vyzkousSet si techniku mozaiky
a brikolaze formou workshopu, které vede sam autor.(obr. 4)

Umélcl, ktefi se dotkli mozaikové tvorby, je obrovské mnoZstvi.
Muzeme zminit napfiklad Pabla Picassa, Jeana Dubuffeta, Curta Schwitterse,
Marc Chagalla, Gustav Klimta a jisté mnoho dalSich.

V Cechach byl od 19. stoleti zajem hlavné o sklenénou mozaiku.
Vznikaly zde mozaikarské dilny, ve kterych se realizovaly mozaiky podle
navrhd znamych vytvarnikd, jako napfiklad Maxe Svabinského, Karla
Svolinského, FrantiSka Kysely, Rudolfa Kremlicky, Josefa Kaplického,

MikulaSe Mataly, Adrieny Simotové a mnoha dalSich.
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3) Prace:
a) Teoretickd ¢€ast: Tato Cast se zabyva pfiblizenim inspiracnich
zdroji. Popisuje jak se mi rodily napady a jak ovlivnily celkovy vyraz

obrazd.

I. Inspirace
Priroda

.Pfiroda je stale oteviena kniha a jen v ni opravdu stoji za to ¢ist.”

Antonio Gaudi i Cornet

Pfiroda je to, co nas obklopuje; je nespoutana, Ziva a neziva, jedineéna
a také ohrozena. Pro mé se stala dllezitym inspiraénim prvkem, dalo by se
fici, Ze tim zasadnim v celé diplomové préci. Fascinuje mé jeji originalita
a napaditost. Ona sama je umélcem nad vSemi umélci. Pfirodni struktury
a kresby tvofi nes€etné mnozstvim dokonalych obraz(, které by sam ¢lovék
nevymyslel. Kazda struktura je né€im vyjime¢na a neopakujici se. Kamkoli se
podivame, objevime rozmanité ornamenty, které jsou inspiraCnimi zdroji nejen
v celém naSem vytvarném tvoreni.

Dalo by se fici, Zze jsem vyrGstala v pfirodé, od malicka jsme s rodici
podnikali rGzné vylety do pfirody, prochazky po lese, vodacké vypravy
a podobné dalSi akce, takze mam jiz od brzkych let kladny vztah k pfirodé. Je
zdrojem mé inspirace ve vytvarném tvoreni. Jak fika A. Gaudi ve svém citatu,
., Je to kniha plnd nevycCerpatelnych napadd a bude mou inspiraci i do

budoucich let.”

Zoo Dvur kralové

Velkym podnétem k vybéru tématu mé diplomové prace mi bylo moje
rodné mésto Dvur Kralové nad Labem a pfedevsim zoologicka zahrada. Pfi
posledni navstévé zoo jsem mohla zhlédnout ¢&aste€nou modernizaci
a prestavbu pavilénu, které jsou doplnény o vytvarné prvky - plastiky ptakud

nebo keramické reliéfni mozaiky. Pfestavba najednou dava jiny vyraz celé
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zoologické zahradé. Tento novy vzhled je jistt mnohem pfitazlivéjSi pro
navstévniky. To mé také pfivedlo k mySlence vytvofeni mozaikovych vyzdob
i na vybéhy, kde jsou zvifata vypusténa pres letni mésice. Pravé tato ¢ast zoo
je stale v puvodni staré podobé a na nékterych mistech doplnéna jesté
o opravdu nevkusné neonové poutaCe. Chtéla bych wvytvofit nekonkrétni
zvifete. Mozaika by plnila funkci informacéni desky, pfitdhla by pozornost
navstévnika a hlavné by ozivila staré zdi. Jiz v lofiském roce jsem pracovala
na projektu vyzdoby pavilona opic, ktery nebyl realizovan (byl pouze
v pocitacové vizualizaci). Na mySlenku renovace navazuji pravé v této praci,
kterd bude jiz vytvofena ve formé zavésnych obraza.

Zoologickd zahrada je zaméfena pfevazné na africkou faunu a floru,
proto je také oznaclovana jako ,Afrika v srdci Evropy“. Velmi popularni je
Safari, vyhlidkova trasa mezi volné se pohybujicimi zvifaty. To mé také
plynule pfivadi v dalSimu inspiraCnimu zdroji, kterym je africky kontinent -

skute¢né safari v nejkrasnéjSich c¢astech Afriky.

Afrika

Tento kontinent je pro mé tajemnou a pfitazlivou ¢asti svéta, kterou
bych rdda nékdy navstivila. Bohuzel se mi toto pfani zatim nesplnilo, ale
veéfim, Ze se jednou vyplni. Vidéla jsem jiz mnoho dokumentt a okouzlila mé
jeji pfirodni krasa. Kousek této krasy jsem se pokusila vtélit do mé diplomové
prace.

Afrika je spoleCné s Asii povaZzovana za kolébku lidstva. Africky
kontinent je ostrov, ktery je od ostatniho svéta oddéleny oceany a mofi. Diky
tomuto rozdéleni, které trvalo nékolik miliona let, méa Afrika mnoho zvifat
endemickych, coz znamena, Ze se uritd zvifata vyskytuji pouze v Africe
a nikde jinde. Kromé deStnych pralesu, kde Zije pfevazné mnoZzstvi rliznych
zivociSnych druh(, tu jsou i velmi rozsahlé savany a pousté. Savany obyvaiji
v hojnych stadech antilopy, buvoli, pakoné, zebry, Selmy a dalSi jiné druhy

s

zvifat. Obrovska stada zijici vedle sebe v naprosté symbioze, pomalym
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pohybem se prelévajici po krajiné jako mofe, vytvareji harmonicky celek, ktery
jen tézko najdeme jinde na svété. Stada kopytnikG maji mezi sebou spole¢né
rysy, ale na druhou stranu se od sebe odliSuji, napf. velikosti a tvarem téla,
zbarvenim a kresbou srsti. Vzorovani tél, jak je wvytvofila pfiroda, je
neopakovatelné a originalni. Vznikly dokonalé kompozice linii, ¢ar, vinovek
a barevnych pfechodl. Zvifata maji vzorovani mezi sebou jako poznavaci

znameni, ale také slouZi jako vystraha a obrana proti nepfratelum.

Zebry

Vzdy mé fascinovaly struktury srsti antilop a zeber. Maji v sobé naboj
a energii a pfitom jsou tak jednoduché. Nadarmo se nefika, Ze v jednoduchosti
je krasa. Jiz v minulosti jsem zpracovavala zebfi namét a pfitdhl mé natolik, Ze
jsem se rozhodla ho ztvarnit i v keramice. Zebra je pro mé majestatnym
zvifetem. Ma v sobé uslechtilost, rozvahu a vnitini krasu.

O zebrach byly prvni zminky v literatufe asi ve 3. stoleti naseho
letopocCtu. ,Ve 4. stoleti mluvi Philostorgius ve svém dile o zebrach jako o ,,
divokych oslech, ktefi jsou velmi vysoci a zdobeni pestrou srsti, v niz se
stfidaji bilé a ¢erné pruhy tadhnouci se od hibetu pfes boky na bficho®.*?
Evropanim se zebra dostala do povédomi az diky namorni dopravé.
.Némecky cestovatel Peter Kolb ji nazyva ,nejkrasnéjSim zviretem, jaké kdy
lidské oko spatiilo.®* Zebry se déli do ¢&tyfech zékladnich skupin: zebra
Grévyho, zebra horska, zebra stepni a zebra kvaga. DalSi déleni je podle
pruhovani, zda je uzké Ci Siroké, husté nebo fidké, saha az ke kopytu ¢i se
pomalu vytraci, a také podle velikosti a tvaru uSi (zebra obecna, Hartmannova,
Bohmova, Chapmanova, Damarskéa, Burchellova, Kvaga). Tyto dvé posledni
jsou uz bohuzel vyhubeny a mizeme je spatfit pouze na obrazcich ¢i fotkach.
Se zebrami Bohmovou a Chapmannovou se muze Clovék nejCastéji setkat
v zoologickych zahradach. Ja jsem si pro svou praci vybrala vyfezy z tél pravée
zebry Chapmannovy. Tato zebra je typicka svym pruhovanim, v soucasné

dobé ji chova zoo ve Dvore Kralové nad Labem. Jako jedina ze zeber ma mezi

2Volf, J.:Korg, osli a zebry Statni zersdklské nakladatelstvi, Praha, 1980, str. 131
3 Volf, J.:Korg, osli a zebry Statni zersdklské nakladatelstvi, Praha, 1980, str. 132
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Sirokymi ¢ernymi pruhy i tmavohnédé mezipasy, které utvareji objem a jsou
zajimavym detailem vedle ostrych kontrastnich pruha.

Je jisté vSeobecné zndmo, Ze kazda zebra mé& své vlastni pruhovani,
které nenajdeme na zadné jiné. V podstaté je to néco jako otisky prstl
u Clovéka - kazdy ma ty své nezaménitelné. Kdyz se narodi mladé, hned si
musi zapamatovat pruhovani své matky, aby ji mohlo poznat od ostatnich ve
stadu. Je to jejich identifikaéni prvek.

Barva-cerna a bhila

Symbolicka funkce barev neni vzdy shodna a v jinych nez evropskych
kulturach se lisi. Je to dano tradicemi a jinou mentalitou, ktera zde hraje jinou
roli a je podfizena odliSnym pravidlim. Také v rGznych epochéach v historii
uméni se barvam pfifazuji jiné vyznamy. ,Rozdilnost je zfejma, kdyZz si
napfiklad uvédomime, Ze v Ciné je bila barvou smutku, a nikoli éerna jako
u nas. Cervenda barva symbolizuje v taoistické tradici Zivot a vécnost, a proto
i razitka, ktera tak ¢asto nachazime na c¢inskych malbach, jsou c¢ervena. My

“ \/nimani barev

spojujeme c¢ervenou barvu ¢asto s krvi anebo s nebezpecim.
ovliviuje také kontext, ve kterém se barvy vyskytuji a také nasSe védome
i podvédomé znalosti a subjektivni zkuSenosti. Barva maze byt i neverbalnim
sdélenim naSemu okoli. Je mnoho faktord plsobicich na celkové vnimani
a jejich symboliku, ale i pfesto bych rada uvedla zakladni vyznamy a meé
asociace spojené s témito barvami a jejich pusobenim, kdyz stoji vedle sebe.

Bila barva zosobriuje svétlo a pocatek vSeho byti. Je barvou Cistoty
a neposkvrnénosti, je slavnostni a povzbudiva. Je mési¢nim svétlem, ale
i prachem a nicotou. V kfestanstvi ma velkou tradici a souvisi s Cistotou dusSe.
Bila se fadi mezi neutralni barvy a jeji kontrastni barvou je Cerna.

Cerna je protiplem bilé. PfevaZné je povazovana za barvu smrti
a smutku, noci a zaniku, tajemstvi a hfiSnosti. AvSak v Africe, konkrétné

v Egypté, je nejkrasnéjSi barvou, kterd symbolizuje bohatstvi, znovuzrozeni

* http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolikarev-v-umeni.html
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a vzkiiSeni. Ve Spanélsku zastupuje slavnostni barvu. Ve stiedovéku byla
povazovana za barvu skromnosti a pokory, proto byla mniSska roucha ¢erna.
Pokud nékdo davéa prednost ¢erné barvé, vyjadfuje tim svdj vzdor a protest
vuci urCitému fadu. Ve mné také ¢erna barva asociuje Afriku - Eerny kontinent.

Cerna a bila jsou symbolem protiklad(i a vyrovnavaji polaritu. Obsahuiji
v sobé celé barevné spektrum. KdyZz postavime vedle sebe ¢ernou a bilou,
vybavi se ndm zndmy symbol jin a jang, kde jeden bez druhého nemuze
existovat a nedava smysl. Jin a jang pochazi s taoistické filosofie, dohromady
tvori jednotu. Jsou to protiklady, na kterych je zaloZeny cely svét.

Jiz davni filosofové se zabyvali otdzkami protikladd, napf. Platon podal
v antické filosofii nejpropracovanéjsi u¢eni o jednoté a boji protikladd. Zakon
jednoty a boje protikladd vyvraci naroky na definitivnost kterékoliv formy byti
v pfirodé a ve spolecnosti, orientuje poznani na odhalovani protikladd
a pfechodného charakteru kazdé formy, jeji premény ve formu vySsi, kdyz byly
vycerpany jeji moznosti. Existence dvou krajnich po6ll - kladu a zaporu, pravé
a levé strany, severniho a jizniho polu atd. vyjadfuje toliko relativné vnéjsi
stranku jednoty a boje protikladl. Také tyto pély se vzajemné predpokladaji,
jsou od sebe neoddélitelné a vzjemné se vylucuji.

Mnoho vytvarnik( pouziva €ernou a bilou barevnost. Tato dila jsou
zaloZena na kontrastu. Nejvice byl vyuzivan v op-artu, pop-artu a v grafickych
technikach. Pfikladem je K. Malevi¢ anebo op-artovy umélec V. Vasareli (obr.
5), ktery nékolikrat zpracoval zebry ve svych obrazech. Jak jsem jiz psala
v (vodu, zebry jsem zpracovala v grafické technice linorytu (obr. 6). Jisté
nejsem jedina, koho upoutal jejich graficky dekor a pfenesl ho do grafiky,

napfiklad Monika Lanz (obr. 7).

II. Popis dila

Vyvstava zde otazka, zda se daji obrazy povaZzovat za mozaikové. Je
pravda, Ze mozaika byva slozena z malych &asti, oproti tomu mé obrazy jsou
seskladany ze zamérné vytvorenych kusu keramickych plata. Nékdo si muze

fici, Ze takto ale mozaika nevypada. Asi je ale na kazdém, jak na ného bude
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dilo plasobit a jak ho bude interpretovat. Pro mé prestavuje keramickou
mozaiku, kterou jsem pojala svym osobitym zpusobem. Vedla mé ktomu
touha po vytvoreni solitéru - monumentalniho a hmotného dila, které stoji
samo za sebou a vypovida urCité sdéleni do svého okoli. Tim se také
dostavam k odtvodnéni vSech otazek.

Jednou z nich miZe byt ta, pro€ pravé jen abstraktni vyfezy a ne celé
postavy. Vyrfez je pro mé& oknem. Je to ohrani¢eny prostor, kterym mizeme
sledovat svét kolem sebe. KdyZz na svét pohlizime bez omezeni vyhledu,
vnimame ho jako komplexni celek. Kdyz ale vyuzijeme pouze dany prazor,
zacneme si vSimat mnohem vice detailt, kterych bychom si pfedtim nevsimli.
Umocriuje to zostfeni naSich smyslid. Najednou si uvédomime, kolik krasy
kolem nas je. Proto také pfi své tvorbé vyuzivam vystfizena okénka z papiru,
pomoci kterych si vybiram namét. Nékdy staci okénko posunout o kousek
jinam a hned mame nespocdet inspiracnich zdroji. Tyto vyfezy jsem aplikovala
i na zebfi stada. NeSlo mi o vytvoreni konkrétnich postav zeber, ale pravé
o vyuziti jejich kresby na téle. Najednou si ¢lovék za¢ne vSimat kfivek pruh
a zaCne premyslet. Je zde namisté i otdzka, co ty dané pruhy znaci, kam
pokraCuji a jak se staceji, nebo jdou snad stale vtom samém sméru.
Nespocet téchto nejasnosti je divodem toho, pro¢ jsem zvolila pravé vyrezy.

Kazdy z obraz( se liSi. Namét zlstal stejny, protoZze oba obrazy jsou
uréené k vybéhu zeber do zoo, ale liSi se v méfitku. Na jednom je zachyceno
velké stado zeber, vidime ale pouze hibety fazené za sebou. Podle sméru
pruhovani muzeme rozpoznat, Ze se jedna o osm hrbetd. Zato na druhém
obraze je pocet polovi¢ni a vyjev je ve vétSim meéfitku. V popfedi dominuje
zadni Cast téla, jejiz kresba vytvafi objem. Pravé zde je nejvice patrné
pruhovani typické pro zebru Chapmannovu - mezipruhy jdouci do ztracena.

Dalsim odliSnym prvkem se staly fragmenty zrcadla, které nahrazuji
v kazdém odraze néjakou c¢ast - vzdy pasy téla. Stavaji se detailem
pritahujicim pozornost. Obohacuji celou mozaiku o zajimavy moment a nesou
pfipominkou. V kazdém obraze je odliSné mnoZstvi téchto sklenénych &asti.
Jejich pocet je u kazdého obrazu zvolen vzhledem ke kompozici a poctu pasu.

Jsou situovany vzdy do vrchni poloviny, ¢imz ji odlehcuji a davaji ji vzdusnost.
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PFfi postupu bylo mou puvodni mysSlenkou rozdéleni na dily podle
hibetl. Ale vzhledem ktechnickym moznostem, konkrétné velikost
vypalovacich peci ve Skole a také vlastnostem hmoty, ze které jsou dily
vytvorené, bylo nutné velikost pfizpusobit. Jeden obraz je vice ¢lenitéjsi, proto
jsou kusy délené prevazné na dvé Casti. Déleni je vedeno podél jedné
z barevnych linii a kopiruje jeji kfivku. Zato u druhého obrazu jsem musela
dominantni predni pas rozdélit do nékolika kust. Rezy jdou podle barevnych
prfechodl a déale jsou déleny organickou linkou na mensi Casti. Rozfezani
obou obrazti na mé pusobi harmonicky a umocnuje atmosféru dila. Takové
rozdéleni nenarusuje vyraz, ale dava mu expresi a dynamiku. Pokud by se
pouzilo déleni na mensi ¢asti, obraz by byl moc rozbity, naopak z vétSich kus
by byl hodné strohy.

Rozvinéni jednotlivych €asti je ponechano zamérné. Je to abstraktni
ztvarnéni tepelného teteleni vzduchu na savanach v Africe. Kazdy se jiz setkal
s pohledem do krajiny, ktery je rozhyban tepelnymi proudy vzduchu. V Africe
je to hodné cCasty jev dany mistnim podnebim. Zprohybani keramickych
dlazdic podtrhuje tento tepelny jev a dava jim Zivost a expresi. V pfirodé prece
neni nic statického, ale vSe je v pohybu, sta¢i pouze slaby zavan vétru nebo
bezvétii, pfi kterém vznika tepelné vinéni vzduchu. To je ddvodem
zprohybanych keramickych dilli, které je u néjakych vice markantni a u jinych
jen v lehkém naznaku. Obrazy tim dostavaji dynamicky raz.

Obdélnikovy rozmér jsem zvolila z dadvodu instalace do zoologické
zahrady. Z hlediska umisténi do prostord zoo bylo mym zdmérem vytvoreni
monumentalnich obrazu, které budou pfitahovat pozornost z dalky, ale také
pusobit z blizka. Velikost cca Al je vybrana zamérné, dotvafi tak vhodnou
kompozici v mistni architektufe a obrazy se stavaji jeji soucasti.

Realnou barevnost jsem ponechala proto, protoZze dekorativni kresba
zebfiho téla pasobi v kontrastu erné a bilé nejvice efektné a je typicka. Slo mi
o to, aby pfi pohledu na mozaiky Clovéka napadlo, co je jejich namétem.
Pokud bych pouzila jinou nerealnou barevnost, jsou pro mnoho navstévnikd
obrazy necitelné. Jisté tim nefikdm, Ze by bylo nemozné ji pouzit, ale pro mé

Ucely je tato nejvhodnéjsi.
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1. Vybér materialu

UZ od pocatku, co se mi zacalo v hlavé rodit téma diplomové prace, si
pohrdvam s napadem zpracovat praci v kombinovaném materialu. Vzdy mé
lakalo vkladat vedle sebe materialy, které jsou rozdilné, ale spole¢né utvareji
jednotu a dopliuji se. Napadem pustit se do mozaikové tvorby jsem se
inspirovala uz od absolvovani vyletu do Italie, ktery jsme podnikli na stfedni
Skole. ZapuUsobila na mé navstéva Pompeji, kde se nachazeji pozustatky
nejstarsich mozaikovych vyzdob. Obdivovala jsem tu trpélivost a pili, se kterou
musela dila vznikat.

Vyzvou pro mé byla keramickd hlina, a protoze nem&m mnoho
zkuSenosti s timto materidlem, chtéla jsem si rozSifit obzory. | kdyz byva
diplomova prace prezentaci ziskanych znalosti a zkuSenosti, chci timto Fici, ze
pro mé& nové objevovani a experimentovani s materialy, které jeSté neznam,
nekonci. Je toho jeSté mnoho co jsem zatim nezkusila a ldka mé to. Jiz davné
mozaiky vznikaly z keramiky, proto jsem si zvolila pravé ji. Je to material, ve
kterém se muze Clovék vyjadrit jak v tvaru a objemu, tak i v barevnosti. Dat ji
dusi a vyraz, ale presto hlina projevi svou zZivost a nezkrotnost. Je to material,
u kterého ma tvirce malokdy jistotu vysledku, a tim je mozaika tolik osobita.
Stejné tak jsou osobité a nezkrotné i zebry, a proto mi tento material pfiSel
velmi vhodny na zhotoveni mozaiky.

Keramika je oznaceni pro vyrobky zhotovené z rlznych typu hliny. Tyto
vyrobky vznikaji tvarovanim (modelovanim) a naslednym vypalenim
v keramické peci. Keramika ma hluboké kofeny, sahaji az k zaCatku vyvoje
lidstva. Kdyz byl ¢lovék schopen tvofit kulturu, zacala se rodit i keramika,
tj. pfed 50 000 lety.

Existuje velké mnozstvi keramického materialu - hliny, lici hmoty aj. Ve
Skole mame k dispozici Samotovou hlinu s velkym pfidavkem ostfiva, ale také
i lici hmotu typ White 2. Po konzultaci s vedoucim prace jsme vybrali lici
hmotu. Dlvodem byla hlavné jeji barevnost po vypalu, kterou jsme vyuzili na
svétlé pruhy (lici hmota zlstava bila az svétle krémova). Také jeji hladkost mi
vyhovuje, protoZe vystihuje srst zeber. Prace s ni a zvoleny pracovni postup
pro mé& byly experimentem. Lici hmota je hlinény prach rozpustény ve

ztekucovadle, coz je chemicka latka rozpustna vodou, napf. soda, hydroxid
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sodny nebo vodni sklo a jiné. Hmota je dodavana v tekutém stavu, jiz
pripravena na préaci. Lije se do sadrovych forem, které z ni odsavaji vihkost
a stfep se utvofi do nékolika minut, ovSem zalezi na pfesném typu. Diky
velkému obsahu vihkosti a také absenci ostfiva ma vetsi smrstivost v peci nez
keramicka hlina. Ja jsem pouzivala typ White 2, ktery tvofi stfep asi po 8
minutach a jeho vypalovaci teplota se pohybuje mezi 1100% 1250C. Cim
vySSi je teplota vypalu, tim se i méni barevnost vypaleného stfepu.

Na tmaveé pruhy jsem pouzila engobu. Engoba je jil rozplaveny vodou
a obarveny pfirodnimi oxidy Zeleza. Je to technika barveni keramiky
pouzivana jiz od starovéku. Metody nanaseni jsou rizné; je mozné ji aplikovat
Stétcem, nebo houbic¢kou, namacet a také stfikat pistoli. Idealné se engoby
nanaseji na stfep v mokrém nebo koZzeném stavu a nasledné mohou byt
proSkrabavany radznymi ornamenty. Na suchy &i preZzahly stfep je mozné
nanéseni také, ale je nutné dokonalé splynuti engoby s podkladem. Dalezitym
pravidlem je nanaseni engoby v co nejtenci vrstvé. Ja jsem pouzila engobu
z burelové ¢erné hliny, kterou mi poskytl mdj vedouci prace ze svych zdroju.
Byla nejvhodnéjsi, protoze se nejblize podoba realné barevnosti a po vypalu je
matna, coz opticky evokuje praveé srst. Obsahuje ostfivo, které zdrsriuje plochu
pruhu. Pravé povrchova odliSnost svétlych a tmavych pruht podtrhuje jejich
vzajemny kontrast. Vniméni pruhd je diky tomu moZné nejen opticky, ale
i hapticky diky rdzné struktufe. | hmat je smyslem, ktery v nas vyvolava pocity
a prozitky z vnimani vytvarnych dél. PouZzitim vice smysli najednou se
umocnuje zazitek.

Diky mému studiu na Stfedni sklafské Skole v Zelezném brodé mam
velmi kladny vztah ke sklu a k praci s nim. Tento zajem hodné pfispél k vybéru
skla do diplomové prace. Jak jsem jiz psala, dlouho uz mé pfitahuji prace
v kombinovaném materialu a sklo se mi zdalo byt vhodnym doplrikem. Sklo je
materialem, ktery se uZ odpradavna pouZzival na mozaikovou vyzdobu. Ty
nejznameéjsi a nejobdivovanéjsi mozaiky (v Ravenné a jinde) jsou vyrobeny
praveé ze sklenénych dilkd.

Sklo je material, ktery se da tvarovat stejné tak jako keramika. Je mezi
nimi také vzajemny vztah. Sklo bylo kdysi vedlejSim produktem keramiky.
Keramika se pokryvala sklovitymi glazurami, které jsou pfedchidcem skla. To

se pozdéji stalo plnohodnotnym materidlem na zhotovovani pfedmétd. Jsou to
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materialy, kterym muze tvarce vdechnout zivot, dat jim tvar. Sklo je homogenni
latka, transparentni material, ktery je relativné pevny, ale na druhou stranu
velmi kiehky. Vyrabi se ze sklarského pisku, ktery se tavi ve sklarskych
pecich. Jeho objeveni je datovano do roku 5000 pf.n.l. Prvni zminky sahaji do
Syrie, kde byl vyuzivan na vyrobu ozdob, napf. opakni koralky. DalSi dilezitou
oblasti spojenou s vyvojem skléfstvi je Egypt.

Sklo hraje v této praci symbolickou roli. Svou prahlednosti a kfehkosti
vystihuje  pomijivost Zivota. KdyZz snim nezachazime s opatrnosti
a ostrazitosti, mGze se rozbit na kousky. Stejné tak je to s Zivotem zvifat
v divoc¢ing. Kazdy Zivo€ich je ohroZovan svymi nepréateli. Ti jsou dani
pfirodnimi zakony (potravni fetézce), ale také jsou to nepratelé vytvoreni
civilizaci. NejvétSim nepfitelem zvifat je €lovék. Zabiji kvuli obzivé, ale také
touze po moci, pro potéchu &i zbohatnuti. Uz stovky zvifat byly vyvrazdény
a tim jsou ohroZeny celé Zivoc&isné druhy. Proto by si méli lidé uvédomit svou
moc a nezneuZzivat ji proti bezbrannym. PouZzitim skla jsem chtéla naznadit jiz
vyhynulé jedince, jejich pomysinou pfitomnost ve stadu. Sklo neni pouze ciré,
ale zamérné je pouzito zrcadlo, jehoz efekt ma prohlubovat myslenku
pomijivosti. Odrazi vSe, co je pfed nim. Tyto zrcadlové pasy jsou duSe
vymrielych ¢lend stdda. Jejich existence se pripomene pfi zrcadleni prostredi
obrazu. Udava jim ur€itou duchovnost a mystickou krasu.

Zrcadlo ma pozitivni i negativni symbolicky vyznam - dokaze odvratit
a zahnat zlo, ale také muze byt odrazem dabla, &ili symbolicky pravé
nepfitele. Je to sklenéna deska, kter4 je na zadni strané zatfena nejcastéji
hlinikovou vrstvou. Diky této vrstvé odrazi az 95% svételnych paprsku, které
na plochu dopadaji.

Na zrcadle jsem vypiskovala zebfi pruhy. Ty maji umocnit dojem byti Ci
nebyti. Piskovani je jednou z technik pouzivanych pfi zdobeni a opracovani
skla. Na plochu skla se pod velkym tlakem vrha volné brusivo, které narusuje
a zmatnuje povrch. Takto vznikaji drsné pruhy, ty lesklé se museji zakryt lepici
folii, aby se brusivo nedostalo k povrchu. S piskovanym sklem se poprvé
setkali pravdépodobné jihoafri€ti farmafi, kdyZz pfi piseCnych boufich méli za
kratkou dobu zmatovana skla v oknech.

Kombinace matné keramiky se zrcadlem svelkym leskem tvofi

dokonaly kontrast. Leskla sklenéna plocha je zamérné naruSena

21



vypiskovanymi zebfimi pruhy, aby evokovala téla zeber, ale pouze jako
symbolicky z&stupce a pfipominka jiz zahynulych jedincd. Z hlediska
harmonického vyvéazeni celé kompozice obrazu jsou spary zvyraznény
stfibrnou barvou. Nejsou potlaceny, ale pfiznany a zvyraznény. S tim souvisi
také vybér materialu na rdm. Ten je vyroben z hliniku, ktery svou Sedavou az

s vr

stfibrnou barevnosti dotvaFi komplexni dilo.
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b) Praktickd ¢€ast: Tato Cast se zaméfuje na pracovni postup od

navrhovani po konecné obrazy.

I. Navrhovani

Pocatec¢ni fazi celé mé diplomové prace bylo navrhovani. Pfedlohou se
mi staly ruzné fotografie pfirodnich struktur. ProSla jsem mnoho knih
a pfirodopisnych Casopisi a shromazdovala jsem zajimavé naméty. Na
zakladé tohoto materialu jsem pak pracovala na svém navrhu. Je pravdou, ze
zebry jsem méla v hlavé jiz davno, ale nebyla jsem rozhodnuta, zda se zamérit
pouze na jejich motiv a nebo zda vyuZzit i struktury srsti jinych zvifat. Proto pfi
navrhovani vznikaly riznorodé skici. Pohravala jsem si s vyfezy z fotografii,
které jsem pfevadéla do kreseb.

Kdyz jsem zadavala téma diplomové prace, myslela jsem si, Ze
ztvarnim také africkou fléru. Ale pfi hledani zajimavé kompozice jsem zjistila,
Ze mé tyto vyjevy neoslovuji tak, jak jsem si pfedstavovala. Proto jsem zlzZila
naméty jen na africkou faunu.

V kresbach se objevili gepardi, zebry, Zirafy, antilopy, gepardi a jini
zivoCichové Zzijici v Africe, ktefi maji zajimavou srst. Nejdfive jsem pojimala
vyjevy tak, Ze v nich hlavnim detailem byla hlava a v okoli zaznival dekor
kGze. Pozdéji mé zacaly mnohem vice upoutavat jen vyfezy ztél.
Nekonkrétnost davala pocit tajemnosti a vétSi pfitazlivosti. Proto se mé
navrhovani zaCalo stacet ktéto ideji. PouZivala jsem papir s vystfizenym
hledim a vybirala jsem zajimavé momenty z fotografii. Vznikly skici s rGznymi
dekory - zebfi pruhovani, zirafi lichobézniky a gepardi teCkovani. Pfi nasledné
konzultaci s vedoucim prace, kdy se vSechny navrhy rozlozily vedle sebe
a bylo mozné je vidét pohromadé, jsme usoudili, Ze nejpisobivéjsi jsou kresby
se zebfimi pruhy. Proto se ma dalSi navrhova ¢innost ubirala timto smérem.
Vénovala jsem se pouze struktufe srsti zeber. Naméty byly v rlzném méfitku,
zobrazovaly bud vyfezy z rizné velkych stad, nebo naopak detaily kize (obr.
8).

U kone¢ného vybéru zvitézily vyfezy ze stad, protoZze maji vice
dynamiky a lépe poukazuji na zebry. Jsou jiz dokonalym obrazem. Oproti

tomu u detailnich struktur by malokdo poznal co znazorriuiji.
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Navrhy jsem délala na balici papir pouze mékkou tuzkou. Tato technika

kresby je pro mé nejvhodnéjSi pfi skicovani, mam v ni cit a dokazi zachytit
kazdy potfebny detalil.

[I. Modelovani/liti a suSeni

Na praktické praci jsem pracovala ve Skolni dilng, ktera je vybavena
vhodnym materialem a nastroji. Po schvaleni kone¢nych navrhl( jsem si
musela pfipravit dulezité komponenty pro praci.

Prvnim krokem byla nutnost odlit si desky ze sadry, které byly potfebné
pro odsavani vlhkosti zlici hmoty. V sadrovné jsem vyuZila plochu
mramorového stolu, na které jsem vytvofila hrazeni pomoci prken
a modelovaci hliny, kterou se prkna upevnila a zacpaly se nezadouci otvory.
Sadru jsem namichala podle ndvodu a nalila ji do pfipravené ohradky.
Foukanim a poklepavanim do desky stolu jsem ze sadry vyhanéla bublinky
vytvorené pfi liti. KdyZz se mi sadra zdala bez bublin, nechala jsem ji pomalu
zatuhnout. Trvala to zhruba p0l hodiny. Béhem této doby v sadfe probiha
chemicka reakce - tvrdnuti a zahfivani — fika se, Ze ,sadra topi“. Podle toho
kdyz sadra prestava topit, vime, Ze je jiz zatuhla a miZzeme s ni dale pracovat.
Odstranila jsem dfevéné zabrany a sadrovou desku jsem pfesunula k topeni,
aby ddkladné vyschla. Deska byla o velikosti cca 50x70 cm a tloustka asi 2,5-
3 cm. Diky mramorové desce na stole byla spodni strana odlité desky krasné
hladka, coz bylo zamérem, protozZe na ni se pak lila keramicka hmota.

Stejnym zplasobem jsem odlila i druhou desku uréenou k suseni
vyfezanych dild mozaiky. Tyto dily se po vyfezani pfesunuly na tuto vyschlou
desku, kde se nechéavaly zatuhnout a pak vyschnout. Davodem odliti druhé

desky bylo urychleni prace.

KdyZz jsem méla pfipravené pracovni pomdlcky, pfistoupila jsem
k samotnému liti keramické hmoty. Doma jsem si sehnala dfevéné liSty
o tloustce 6mm, kterymi jsem na sadrové desce utvofila zabranu. LiSty jsem
upeviovala opét modelovaci hlinou - stejné tak jak jsem postupovala

u odlévani sadry. Na takto velkou plochu jsem nalila asi 3-4 pullitrové kbeliky
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lici hmoty. Hmotu jsem lila postupné, aby rovnomérné zaplnila celou plochu
desky aZ do vySe zakryvacich list. Po né&jaké chvili jsem ji musela jesté dolivat,
protoZe postupnym vsakovanim vihkosti do sadry se hmota od prostfedku
propadala. Dokonale nalitd vrstva hmoty se nechala zatuhnout. Tento proces
trval zhruba p0l hodiny, po té bylo mozné odstranit listy a s keramickou
hmotou dale pracovat (obr. 9).

Vytvoreny navrh o rozméru Al jsem si nechala zvétSit o 14 %, coz bylo
potfebné vzhledem ke smrstivosti hmoty pfi schnuti a pfi vypalu. Takto
zvétSeny navrh jsem rozstfihala na potfebné dily, tj. stfihy. Podle téchto stfiha,
které jsem prikladala na pfipraveny keramicky plat, jsem vyfezavala ¢asti na
mozaiku a do nich pak jehlici vyryla graficky dekor pruht(obr. 10). Vyfezané
kachle jsem pFemistila na druhou sadrovou desku rubem doll, aby se pfi
schnuti moc neprohybaly. Bylo nutné s hmotou pracovat velmi opatrné, jelikoz
dily v zatuhlém stavu byli kiehké. Stejnym postupem jsem vyfezala vSechny
¢asti. Na jednu nalitou desku se mi veSlo asi 3-5 kusu, zaleZelo ale na jejich
velikosti. Pfebyte¢nou hmotu, ktera zlstala po vyfezani, jsem nalamala na
malé kousky a vratila ji do tekuté lici hmoty, kde se rozpustily.

Naslednou fazi prace bylo suSeni(obr. 11). Dlazdice jsem nechavala
Caste¢né vysychat na sadrovych deskach a poté jsem je pfesunula na
sololitové desky, kde finalné vyschly. Kvili tomu, aby se zbyte¢né nekroutily,
jsem je jesté zatizila. Tento proces schnuti probihal pozvolna v mistnosti
s teplotou asi 21<C. Po ur ¢ité dobé jsem dlazdice posunovala na sucha mista,
jelikoz stéle poustély vihkost a sololitova deska ji stahovala. Vysychani trvalo
asi 3 dny u jedné varky. Vzhledem Kk nedostatku prostoru jsem musela
postupovat systematicky, odlila jsem ¢ast, na kterou bylo misto na schnuti.
Vyschlé kusy jsem ukladala do kabinetu. Hmota v tekutém stavu m& barvu
svétle Sedou a pfi schnuti postupné zesvétla. Dokonale vyschla hmota je bila.

Jak barvou, tak i povrhem pak pfipomina sadru.

[1l. Vypal, glazovani a zrcadla

Po vyschnuti vSech dild bylo mozné pfistoupit k dalsi fazi, kterou byl
prezah. Vzhledem k velikosti dili jsem do pece opfela naSikmo plat, na ktery

jsem pfikladala suché dily lici hmoty. Manipulace byla obtizna, protoze pfi
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vyschnuti je hmota velmi kfehka, coz jeSté umocnuje mala tloustka
vyfezanych ¢asti. | kdyZ jsem postupovala sebevic opatrné, nékolik se mi jich
rozpadlo v ruce. Ty zbylé jsem Uspé&sSné nalozZila a zapnula pfezah, ktery byva
na 950C (zalezi ale na typu materialu). Rozbité dily jsem musela dodate¢né
dodélat, postup byl stejny jako pfedtim.

Po prezahu jsem mohla poskladat dily k sobé a pfipadné dobrousit
nékteré nerovnosti. Lici hmota byla jiz pevnéjsi a dala se velmi snadno
opracovavat pomoci smirkového papiru. Kdyz jsem zarovnala nerovnosti
a dobrousila hrany dil, mohla jsem pfistoupit ke glazovani. Na svétlé pruhy
jsem ponechala syrovy stfep vypalené lici hmoty, protoZze mi evokoval
hladkost srsti a i odstinem byl velmi blizky realné barevnosti. Na tmavé pruhy
jsem se rozhodla pouZzit engobu z burelové ¢erné hliny pro jeji zemitost. Tu mi
poskytl vedouci prace. Pfinesl mi ji v kamenném stavu, proto jsem musela ¢ast
odlamat a dukladné ji rozpustit ve vodé. Do rozpusténé engoby jsem
pfimichala 5 IZic transparentni glazury, aby lépe pfilnula k povrchu keramiky.
Takto pfipravenou engobu jsem zacala nanaSet Stétcem na Casti(obr. 12),
které byly zvyraznény vyrytou linkou. Engoba se velmi rychle vsakovala,
protoze ji prezahnuty stfep vstfebaval vodu. Dily, u kterych jde barva do
ztracena, jsem nejdfive natfela celé Stétcem a pomoci vatovych tyCinek jsem
engobu vymyvala. Potom jsem pouzila suchy Stétec s tvrdymi Stétinami na
vydroleni pfebyteéné vrstvy. Ten vytvofil zajimaveé struktury. Naglazované dily
jsem nalozila do pece na konec¢ny vypal(obr. 13). Po dohodé s vedoucim
prace jsme teplotu upravili z pivodnich 1100° na 1150° Tentokrat jsem dily
kladla do pece vodorovné a kazdy zvlast. Kdybych je nalozila na sebe,
engoda by je slepila. Diky navysSeni teploty dostala engoba tmavsi nadech
a dily se zlehka rozhybaly, coz jim pfidalo objemnost. Prohnuti bylo
nesoumérné, u nékterych dild vétSi a nékde zase nepatrné. Tento Zivelny
nadech rozvinénych dild velmi prospél celkovému vzhledu obrazl. Vypalena
engoda dostala zemitou az ¢ernou barvu, kterou jeSté umochuje jeji matny
povrch zdrsnény ostfivem (piskem). Pruhy vytvafeji dokonaly barevny
kontrast.

Po finalnim vypalu jsem mohla seskladat celé vyjevy(obr. 14) a naméfit
si kone¢nou velikost, podle které jsem si vytvofila Sablony na zrcadlové pasy.

Ty jsem si nechala nafezat u sklenafe. Na vrchni stranu zrcadla jsem
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aplikovala lepici folii, do které jsem vyfezala pruhovani. Ty pruhy, které mély
byt piskovany, jsem odkryla, a ty, co méli zGstat hladké, zustaly zakryty. | kdyz
ovladam techniku piskovani, kterou jsem studovala na stfedni Skole, neméla
jsem zde pfistup k piskovacimu boxu. Tudiz jsem byla nucena tuto praci svéfit
mistnimu sklafi a ten mi zrcadla vypiskoval.

Do sestavené kompozice jsem pfidala hotova zrcadla a tim byly obrazy

pfipraveny na lepeni a vytmelovani.

IV. Skladani,lepeni a ramovani

Na zakladé kone&ného rozméru celych vyjevi jsem si sehnala
dfevostépkovou, tj. OSB desku. Pfemyslela jsem, jaky material by byl pro tuto
praci nejlepsi, aby se neprohybal pod nalepenou keramikou a unesl jeji vahu,
ale zaroven aby nebyl zbyte€né tlusty. ProSla jsem nékolik velkoobchodu se
stavebnimi materidly a zjistila si, jaké materialy maji k dispozici. Po dohodé
s vedoucim prace jsem zvolila dfevostépkovou desku, protozZe je pevna, udrzi
zatéz a neni zbyte¢né tlusta (8mm). DalSi dulezZitou véci bylo vhodné lepidlo
a tmel. Na lepeni jsem zvolila lepidlo znacky Patex, které ma silnou pfilnavost,
neobsahuje rozpoustédla a pouziva se na lepeni dievénych desek, keramiky,
sadrokartonu, atd.

OSB desky jsem si nechala ufiznout na kazdé strané vétSi o 2 cm.
Takovou tloustku bude mit hlinikovy ram. Na kazdou desku jsem si rozloZila
keramické Casti, tak jak je budu chtit mit od sebe, a zacala jsem je postupné
lepit. Lepidlo jsem aplikovala ve velké vrstvé, Slo mi o to pfipevnit Casti
k dfevéné desce a vyrovnat prostory mezi dfevénou deskou a prohnutim
keramickych ¢Casti. KdyZz byly ¢asti nalepeny, musela jsem nechat lepidlo
zatuhnout, coz trvalo asi 24 hodin. Po dokonalém zatuhnuti, jsem mohla prejit
k vytmeleni spar mezi jednotlivymi dily. Koupila jsem si akrylovy tmel, ktery
jsem pouzila rovnou z tuby. Keramické dily mozaiky jsem si dikladné zakryla
potravinafskou folii a papirovou lepenkou, aby se pfi tmeleni nedostala hmota
na vrchni stranu keramiky a nezaSpinila ji. Tmel se nechal zaschnout a pak
bylo mozné strhnout ochranou folii. Stejnym zplsoben jsem pfipevnila

a vytmelila i dily ze zrcadla.
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Spary, které vznikly mezi jednotlivymi dily, jsem nasledné zatfela
stfibrnou akrylovou barvou. Duvodem bylo komplexni propojeni se zrcadly.
Dava to dojem, jako by se kovovy lesk prolival mezi ostatni dily. NeSlo mi o to
spary popfit, ale naopak je zvyraznit. Vysledek mi pfijde kompozicné zdafily.
Stfibrné spary by mohly evokovat techniku vytrazi, kde se pouzivaji plechove
spoje mezi sklenénymi dily. Stfibrn4 barevnost také koresponduje
s barevnosti hlinikovych rama.

Na kazdé strané podkladové desky jsem nechala dvoucentimetrové
okraje, které byly ur€eny na hlinikovy ram. Tyto mista bylo nutné vyrovnat do
vySky, jakou ma mozaika. Na vyrovnani jsem pouzila dfevéné listy, které jsem
prilepila lepidlem k podlozce.

Na takto pfipravené obrazy uz jen stacilo pfipevnit hlinikovy ram, ktery
mi vyrobil otec doma ve své dilné. Na ram pouzil hlinikové vingly, které se
pajenim spojily do obdélnikového ramu. Navrtanim 4 Sroubl do kazdé
podkladové desky jsme ramy upevnili na mozaikové obrazy. U vrchnich roh
jsme pozili zamérné delSi Srouby, které jsme nechali malinko povylezlé. Bylx

uréeny na zavésny systém obraza.

V. Instalace

Mozaikové obrazy budou prvné k vidéni pfi obhajobé diplomové prace.
Obhajoba bude probihat ve Skolnich prostorach, proto se zde instalace musi
pfizpUsobit prostoru. Po konzultaci s vedoucim prace jsme se rozhodli pro
instalaci do prostoru. V mistnosti, kde budou probihat obhajoby, je ve vySce
zhruba 2,5 metru priachod se zabradlim. Zabradli se nam bude hodit
k zavéSeni obraz(. Obrazy povésime za pfipravené Srouby na ocelova lanka,
ktera maji velkou nosnost. Budou instalovana ve vySce asi dvou metrl, aby
byly ve vhodném zorném uhlu dospélého ¢lovéka.

Do budoucna pak mohou byt instalovany v zoologické zahradé
v interiéru mistnich budov. Napfiklad v promitacim sale, kde se vysilaji rizné
dokumenty o Africe, nebo na mistech vstupnich prostora zoo.

Pokud by byl zajem ze strany zoologické zahrady, mohla by byt
mozaika zasazena do exteriéru pravé k vybéhu zeber. Coz by bylo mym

velkym pfanim (bylo to také podnétem celé této prace).
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4) Shrnuti:

Prace se zabyva tvorbou graficky obrazil. Namétem se staly pfirodni
struktury, které jsou prfevedeny do kombinovaného materialu keramiky
a zrcadla. Keramické &asti jsou vytvoreny lici hmotou, u které se nechava
vyznit jeji osobity a syrovy vzhled, ktery pusobi odlehéenym dojmem.
Engobou se namalovaly linie tmavych pruht, které jsou matné a velmi dobfe
evokuji realnou barevnost. Komplexni dilo se sestava ze dvou mozaikovych
obrazu, které jsou zasazeny do kovovych ramu. Na obou obrazech jsou
ztvarnény vyrezy ze stada zeber, liSici se pouze v méfitku vyjevu.

Pouzitd metoda Fezani z nalitych platd hmoty byla pomérné snadnéa
a rychla. S hmotou v takto pfipravenych platech se pracovalo dobfe. Lehéi
problémy pfiSly az pfi schnuti, protoZze vyfezané dily mély tendenci se
prohybat, coz by vedlo az k praskani. Proto se pfi suSeni zatizily keramickymi
dlazdicemi. DalSim postupem po pFezahu bylo natfeni tmavych pruhu.
Vzhledem ktomu, Ze hmota byla v koZzeném stavu extrémné kifehka, bylo
mozné engobu aplikovat az na pfeZzahnuté stfepy i navzdory doporu¢enému
postupu. Na vytvorené zkouSky se natfela engoba v riznych vrstvach, aby se
vyzkouselo, jak bude reagovat pfi ostrém vypalu. Zjistilo se, Ze ve velké vrstvé
nemusi dokonale pfilnout s povrchem. Také hrala dulezitou roli jeji hustota,
pokud byla hodné husta, vytvofila bubliny. Proto se musela nanasSet fidka a ve
slabé vrstvé. DalSim uskalim by pro nékoho mohlo byt prohybani keramickych
Casti pfi vypalu. Lici hmota ma doporucenou teplotu vypalu od 1100%1250<C.
U trojrozmérnych objektu vyrobenych z lici hmoty proces deformace skoro
nepusobi, protoze si udrzi svij tvar. U plochych desek, jako jsou pravé tyto, je
deformace velmi pravdépodobna. Na zkuSebnich dilech se testovala teplota,
zda budou platy néjak reagovat. Pfi teploté 1100 bylo prohnuti nepatrné,
kdyZ se teplota zvedla o 50C, doslo k rozvin éni. U menSich ¢asti se projevilo
markantné&ji, u vétsSich jen zlehka. Tento proces zvinéni se zdal byt vhodny pro
mé obrazy. Dotvarel tak efekt pfirody a pfipominal tepelné teteleni vzduchu na

savanach v Africe.
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Cela prace se stala jakymsi experimentem. Postupy byly novatorské
a pokazdé, kdyz se nalozily dily do pece, se s napétim c¢ekalo, jak budou
vypadat po vypalu. Kazdy Usek prace v sobé& ukryval tajemstvi a byl

prekvapenim.

5) Zaveér:

Na zavér bych chtéla zhodnotit celou praci, zda je vysledny produkt
takovy, jaky jsem si pfedstavovala, a jestli zvolena technika prace a material
byla vhodné pouzita.

Cilem prace bylo vytvoreni grafickych obrazi z materidlu keramiky
a zrcadla, které tvofi zajimavou a nevSedni kombinaci. S vyslednym efektem
prace jsem spokojena. Materidlova rGznorodost dodava obrazim Zivost
a harmonii. Barevnost upoutava a pfitahuje pohled diky velkému kontrastu
svétlych a tmavych pruht, tomu jesté dodava lesk zrcadlova plocha. Velikost
dild pasobi monumentéalné a neroztfisti tolik danou kompozici, jako kdyby byla
slozena z pravych mozaikovych dilkad. Tim nechci fici, Ze tento postup by
nebyl mozny, jisté byl a urcité by vzniklo zajimavé dilo, ale s jinym vyrazem.

Méla jsem moZnost celou mozaiku vytvofit z jinych materiald. Mohla
jsem pouzit Samotovou keramickou hlinu, kterou mame ve Skole k dispozici,
ale uz by byl vysledek jiny. Barevnost vypaleného stfepu by nebyla natolik
svétla, tudiz bych musela pouzit bilou glazuru - ta by ale objektim zménila
nadech. Lici hmota je odleh€uje a matny povrch Iépe koresponduje s lesklosti
zrcadla.

Také jsem premyslela nad mySlenkou pouzit na doplikové pasy
transparentni sklo, aby zaznéla jejich prihlednost. Chtéla jsem dily nalepit na
plexisklo, kterym by prosvitalo svétlo i skrze sklenéné dily. Pak mi ale doslo,
Ze kdyby byla mozaika zasazena pfimo do zdi, tento efekt by nebyl vyuZzitelny.
Diky tomu jsem pfistoupila k zrcadlim, protoze jsem chtéla vytvofit dokonaly

model, ktery by se mohl zasadit do stény.
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Namét grafické struktury zebfi srsti je bezesporu vdéénym tématem,
které bylo zpracovano jiz mnoha umélci, a to vriznych technikach - jak
v malbé, kresbé, tak i v grafice. Toto zpracovani ve hmoté dava dekoru jiny
rozmér - plsobi plasticky a dynamicky. Vim, Ze bylo do umélecké tvorby
prevedeno snhad vSe, proto je velmi tézké pfijit na novy napad, ale i presto
kazdé zpracovani toho samého se lisi. Tvarce do dila dava vzdy néco ze sebe
a diky tomu vznikaji origindly. Ja jsem se ztotoZnila ve své praci, kde vyjadfuiji
Cast sebe - oblibu v kontrastnich grafickych dekorech a vztah ke hmoté a ke
sklu. Pfedstavuji obrazy svému okoli a jak budou pUsobit na své divaky, to uz

je na nich a na jejich subjektivnich pocitech.
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Obr. 11
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Obr. 13
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