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Anotace

Bakalatska prace se zamétuje na vysledovani vztahu mezi vyvojem postoje spolecnosti
k domorodym obyvatelim Ameriky a vyvojem kinematografie. Pro pochopeni filmové
imaginace domorodych obyvatel Ameriky zapadni civilizaci si prace bere teorii
orientalizmu, ptedstavenou Edwardem Saidem. V bakalatské praci je popsan historicky
vyvoj interakce mezi indidny a euroamerickou civilizaci a soubézné¢ i1 vyvoj
kinematografie ve 20. stoleti. V praci jsou uvedeny piiklady ¢ty snimkt vztahujicich se

k této problematice.
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Annotation

This thesis is focused on the relationship between the developement of society’s attitude
towards Native Americans and the developement of the cinematography. In order to
understand cinema's imagination of Native Americans by western civilization, the thesis
Is working with the theory of orientalism by Edward Said. The historical developement
of interactions in between Indians and euroamerican civilization and in the same time
the developement of the cinematography of 20™ century is described in this thesis as
well. Furthermore, this thesis includes an analyzation of four films that are deeply

related to this issue.
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Uvod

Filmovy primysl kazdoro¢né celosvétoveé produkuje ohromné mnozstvi filma. Ty maji
samoziejm¢ své konzumenty a predevSim v zdpadni spolecnosti by se tézko hledal
clovek, ktery by za zivot alespon par z nich nevidél. Ba naopak je film spolu s hudbou
Vv soucasné dobé¢ nejpopularnéjsi uméleckou formou. Piesto, ze kinematografie spattila
svétlo svéta teprve ke konci 19. stoleti, zanechava velmi hlubokou stopu v kultute. A
samoziejmé jako kterékoli jiné médium, zistava i film v kontaktu s cilovou skupinou, to
je sdivaky. A protoze je produkce filmu zavisla na finanénich prostfedcich, jednou
Z hlavnich motivaci filmaifti mize byt zisk. A aby byl film ziskovy, mél by uspokojovat
divakovy potieby, které jsou do zna¢né¢ miry formovany hodnotovym systémem dané

kultury.

V této praci se tedy zajimadm o to, jak se spolecenské zmény 20. stoleti na
politickém a historickém pozadi projevovaly ve vkusu divakil a tedy i na filmové
tvorbé. A naopak jak samotny film interaguje sdivakem. Zaroven se na tuto
problematiku hodlam divat optikou orientalizmu, ktery je dle mého nazoru vice nez

vhodny.

Logicky na toto téma v USA existuje Sirokd fada studii, at’ uZ vice ¢i méné
odpovidajici mému zdjmu. Nicméné v Ceském prostfedi neexistuje kniha, ktera by se
touto tematikou ucelené€ji zabyvala. Proto mi piijde vhodné pokusit se vytvofit na toto
téma bakalarskou praci, ktera by tuto problematiku uvedla do souvislosti s koncepci

orientalizmu.

Nize tedy predstavim teorii orientalizmu, vysvétlim, jak chapu pojem indian a
jeho daldi varianty. Nastinim historicky vyvoj filmografie ve vztahu k indidnim a
pokusim se ho provéazat s vybranymi historickymi fenomény 20. stoleti. Na zavér pak
zminim C¢tyf1 vybrané snimky, na kterych budu dokladat spojitost se socidlnim dénim v

USA a s teorii orientalizmu.



1. Vybér tématu

Tématem této bakalarské prace je zobrazeni domorodych obyvatel severoamerického
kontinentu, konkrétnéji Spojenych stati americkych, ve filmu. Davodi pro vybér tohoto
tématu existuje hned nékolik. Piestoze je toto téma v USA zpracovano z mnoha uhld,
v Ceském prostfedi literatura zabyvajici se zobrazovanim indiant ¢i piimo jejich
exploataci filmovym primyslem chybi. Vezme-li v potaz oblibenost téchto filmu, u nas
napiiklad takzvanych mayovek, pak nutné musime dospét ke zjisténi, Ze V nasem

prostoru neni kvantum zdroji odpovidajici.

Primarné mi $lo o to, poukazat na vliv a roli filmu ve spole¢nosti a pokusit se
nalézt kvalitativni rozdily zobrazovani mezijednotlivymi kinematografickymi
obdobimi. Tato tematika silné¢ koresponduje s dne$ni zapadni spolecnosti, jejiz
konzumace filmt dosahuje zavratné miry. To nutné piinasi otazku, do jaké miry film
ovliviiuje spolecnost a vice versa? ProtoZe je dnes film tolik protéZované umélecké
médium, tak jsem se ve své praci zaméfil praveé na néj a ne na jiné formy uméni. Pro 19.
stoleté by se nabizelo ve vztahu K prezentaci indiana podrobit zkoumani romantické
obrazy. Nicméné toto umélecké vyjadieni nema dnes tak Siroky spolecensky dopad jako
prave film. Nabizi se tedy i1 dal§i otdzka, zda a jak se prolind geneze spolecnosti s

vyvojem filmového priimyslu?

Na film jsem se zaméfil, protoze ma hned pét funkci — funkci dozorovou,
prenosovou, ekonomickou, zdbavni a funkci korelacni.* Dozorovou funkei se mysli to,
ze film je jakymsi ,hlidacim psem® statu. Film miiZze byt zneuzivan nebo naopak
cenzurovan statni ideologii, kterd ho v nejextrémné;jSim ptipadé miZze vyuzit jako dalsi
propagandisticky kanal, pfikladem mohou byt filmy rezisérky Leni Riefenstahlové.
Korelaéni funkcei filmu se mysli jeho schopnost interpretovat udalosti a tim v dasledku
ovliviiovat divakiv nazor. Funkce pfenosu tlumoci a potvrzuje normy, myty a hodnoty.
Film je taktéz zdrojem financnich prostiedkt, coz je ona funkce ekonomicka.
V neposledni fadé ma film funkci zabavni, ktera mu zajistuje pocetné publikum.

K tomu vSemu je film uménim s narativni funkci. Zkratka ,,neni to pouze film samotny,

! COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 276



co nas zajima, ale jeho vztah ke kultufe.“* Film je pak v§znamnym kulturnim a kulturu

tvoficim prvkem, tudiz je idealni k antropologickému badani.

Tematiku indiana jsem si vybral, protoze se jedna o homogenizovanou avsak
etnicky pluralitni skupinu, ktera je historicky v americké spolec¢nosti problematizovana
a zaroven je Casto filmové adaptovana. Mimo to jsou jiz klasickym namétem mnoha
americkych antropologickych studii, které jsou Casto Ceskému prostiedi cizi. Velkou
vyhodou filmu je jeho autoreferenc¢nost, je obecny a tudiz dobfe srozumitelny riiznym
kulturam.* Proto mne zajima, jakou pozici ve svété kinematografie indiani zaujimaji.
Dilezitou vlastnosti filmu je, ze ,,... operuje realistickym zobrazenim jedine¢ného a
konkrétniho pro vytvofeni obecné struktury (...) jedine¢nost zobrazené situace prertusta

ve stereotyp.® A pravé stereotyp je jedno z ustiednich témat rozboru filmi.

Na problematiku imaginaci indiana se budu divat zornym polem orientalizmu
tak, jak ho prezentuje Edward Said ve své knize Orientalismus.® Sam Said fika, Ze
Orient je ,,... vpodani orientalisti systémem reprezentaci, ktery je formovan celou
fadou sil, jeZ z Orientu ucinily soucéast zapadniho védomi a predmét zdjmu zépadni
vzdélanosti a posléze 1 zdpadni imperialni politiky.“7 Sam orientalizmus je pak ,,...
interpretacni Skolou, jejiz vyklady a hodnoceni se tykaji Orientu, jeho civilizace, naroda

648

a lokalit.“” Orientalizmus lze dle mého nazoru jednoduse aplikovat na tuto problematiku

a nize si uvedeme divody, které¢ mne vedly ke zvoleni pravé tohoto konceptu.

V Ceském prostiedi v roce 2009 na Univerzit¢ Tomasi Bati ve Zlin¢ byla
zpracovana bakaladfskd prace zabyvajici se filmovymi stereotypy, které se tykaji
indianské populace. Autorkou je studentka filologie se zaméfenim na anglictinu pro
manazerskou praxi Magdaléna Duhajska a jeji prace nese nazev Native Americans in

Film.? Tato prace se primarné¢ zaobird stereotypy pouze takzvaného klasického

2 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 276

¥ Viechny citace cizojazy&nych zdrojii jsou vlastniho prekladu.

* PETRAN, Tomas. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,
s. 38

® Tamtéz, s. 39

® SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008. 459 s.
ISBN 9788071859215

" SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 231

¥ Tamtéz, s. 231

9 DUHAJSKA, Magdaléna. Native Americans in Film. Zlin, 2009. Bakala¥ska prace. Univerzita Tomése
Bati ve Zling



westernu. Jeji prace je zvelké cCasti zaméifena na legislativni ukotveni indiana
v americké spolenosti. Analyzuje tfi filmy — The Battle at Elderbulch Gulch (1913)°,
Stopari (1956)™ a Podzim Cejenii (1964)', ve kterych cili svou pozornost na stereotypy
pii zobrazovani americkych indianti. Na rozdil od této prace bych se rad zaméfil na
vyvoj percepce v prubéhu celého stoleti a zaroven tuto percepci interpretoval za pouziti

teoretického konceptu orientalizmu.

19 The Battle at Eldebush Gulch [film] ReZie David W. GRIFFITH. USA, 1913.
! Stopari [The Searchers] [film] Rezie John FORD. USA, 1956.
2 podzim Cejemi [Cheyenne Autumn] [film] ReZie John FORD. USA, 1964.
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2. Terminologie nazvia domorodych obyvatel Ameriky

Protoze existuje velka variabilita v terminech pouzivanych ve vztahu k ptivodnim
obyvatelim Ameriky, povazuji za dulezité osvétlit terminologii, kterou budu dale ve své
praci pouzivat. V této bakalafské praci budu nejcastéji pouzivat termin indian, ktery
budu povazovat za nehodnotici a rovnocenny vici ostatnim moznostem, které zminuji
dale. Jsem si védom, Ze termin indian ,,... drasticky redukuje a zjednodusuje rozdilné
skupiny lidi do jediné a zjednodusené nélepky.“13 Diivodem pro¢ riizné pojmenovani
indiand povazuji v této praci za rovnocenné, je riznoroda terminologie V citované
literatufe. Zarovei také opét podotykam, Ze termin indian, ktery je v Ceské republice
zavedeny a bézné pouzivany, vV tomto piipadé neuzivam jako hodnotici a zvolil jsem ho
primarné z divodi stylistickych, to je pro lepsi srozumitelnost, plynulost a

jednoduchost textu.

Piivod terminii americky indian nebo pouze indian saha do 15. stoleti a je
notoricky spjat se zdmoiskymi objevy Krystofa Kolumba. Zpochybnéni téchto termint
se stalo aktualnim v disledku socialnich hnuti probihajicich v USA v 60. a 70. letech
20. stoleti.'* Stejné jako vyraz indian tak i nazvy obsahujici kofen slova Amerika jsou
ve své podstaté evropocentrické. Jak jsme jiz tekli, indian, jako dédictvi KryStofa
Kolumba, je mylnym oznac¢enim domnélych obyvateli Indie a domorody Americ¢an, a
jiné stymz kofenem, V sobé nese odkaz na jméno dalSiho evropského moteplavce
Ameriga Vespucciho. Ani jeden z navrhovanych nazvi tak nereflektuje vlastni oznaceni
puvodnich obyvatel. I pfes to se miZeme setkat sndzory, Ze termin indidn je
nejvhodnéjsi, protoze ma své historické konotace. Neodvadi pozornost od kiivd
minulosti tim, Ze by upravoval vnimani historie zménou terminologie. Termin
domorody Ameri¢an neevokuje kifivdy na indidnech, nebot ty jsou neodmyslitelné

spjaty s terminem indidn.*®

3 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 102

Y WALBERT, Kathryn. American Indian vs. Native American: A note on terminology. In: LEARN NC
[online]. 13.2.2015 [cit 13.2.2015] Dostupné z: http://www.learnnc.org/lp/editions/nc-american-
indians/5526

' Tamtéz
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V anglickém jazyce se pak muzeme setkat s nasledujicimi terminy: Indian,
American Indian, Native American, Amerindian, First Nations peoples nebo indigenous

American.*®

Pro uptesnéni se v této praci nebudu zaobirat Inuity a Aleuty, kteti jsou také

domorodymi obyvateli Ameriky, ale v§eobecné nejsou fazeni mezi indiany.

Ke stejnym potizim, jaké jsou se souhrnnym pojmenovanim indianti, dospivame
ve chvili, kdy potfebujeme v jednom terminu shrnout v§echny ostatni ¢leny spolecnosti,
respektive cCleny americké spoleCnosti. Ve své bakalarské praci budu pouzivat
riznorodé terminy — od bé&lochi po osadniky — a ze stejnych divodu, které jsou uvedeny
vyse, jsou pro mne ony terminy, stejn¢ jako u indiani a dalSich variant nazvi
domorodych obyvatel Ameriky, rovnocenné a nehodnotici. VSechny mnou pouZzivané
terminy se vyskytuji bud’ v literatufe anebo ve filmech, z kterych jsem Cerpal. Nesmime
také zapominat, ze zapadni kultura nebo kultura osadnikd, kolonizatora ¢i kultura USA
pochopiteln¢ taktéz neni homogenni a ze v této praci pti odkazovani se na tyto kultury

jde z mé strany o zamé&rné zjednoduseni, které pouzivam ze stylistickych diuvodu.

167, 1: 7 C e . . e 1o C s e , .
Indian, americky indian, ptivodni American, amerindian, lidé prvnich narodi nebo domorody American
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3. Orientalizmus

V této praci na prezentaci domorodého amerického obyvatelstva aplikuji teoreticky
koncept orientalizmu tak, jak jej vymezuje ve své knize Orientalismus: zdapadni
koncepce Orientu Edward Said. Kniha vysla v sedmdesatych letech minulého stoleti a
zéhy se stala prilomovym dilem.'” Said v této knize popisuje vytvafeni obrazu
Vychodu, nadvlady Zépadu nad nim a zdpadniho ospravedlnovani svého piistupu k
Orientu.'® Zapad jako dominantni geopoliticka sila si podmanuje submisivni Orient a

k tomu mu mimo jiné dopomaha prace orientalistu.

Moderni orientalizmus, jehoz kofeny sahaji k Napoleonovu egyptskému tazeni
(1798-1801), byl reakci zapadni kultury primarné na islamskou popiipad¢ arabskou
kulturu. Zapadni kulturou se v tomto piipadé mysli kultura evropskych kolonidlnich
mocnosti, konkrétné predevS§im Velké Britanie a Francie, obSirnéji celé zapadni, stiedni
a jizni Evropy popfipadé 1 USA. Byl reakci vyvolanou stfetdvanim dvou odliSnych
spolec¢nosti. ,,Orientalismus byl koneckonct politickou vizi skute¢nosti, jejiz struktura
prispivala k rozliSovani znamého (...) a neznamého ... Jadrem celé myslenky
orientalismu je bindrni opozice My versus Oni. Tato opozice se opird predevSim 0

jazykové, nabozenské a kulturni odlisnosti.

Orientalizmus chapu jako myslenkovy aparat, ktery pomaha manipulovat s cizi
kulturou. Je to aparat kulturné konstruovany — ,,Orient neni Orient skute¢ny, ale Orient
orientalizovany.“?® Primarné byl konstituovan védci, to je orientalisty. Poté byly
orientalistické ideje reinterpretovany a pouZzity kolonisty, obchodniky, vojaky, Gfedniky,
kolonialnimi spravci a byl dale rozsitovany a reprodukovany umélci a v dasledku celou
kulturou, ktera tento aparat pouziva, K ospravedInéni svého pfistupu k podmanovanym
kulturdam.? V neposledni fad€ v procesu orientalizace Orientu sehrala dtleZitou roli
soudoba politika. Orientalismus je tedy mechanismus, ktery se uplatiiuje ve chvili, kdy
dominantni Kultura nazira kulturou jinou. Je aplikovan ve chvili, kdy je mezi kulturami

mocensky nepomér, tak jak tomu bylo mezi evropskymi impérii a uzemimi pod jejich

" TOSNER, Michal. SAID, E. W. 2008. Orientalismus: zapadni koncepce Orientu. Praha: Paseka. In:
AntropoWebzin [online]. Plzefi: Zapado&eska univerzita v Plzni, 2009 [cit. 29.12.2014]. ISSN 1801-8807.
Dostupné z: http://antropologie.zcu.cz/said-e-w-2008-orientalismus-zapadni-koncepce-orientu-praha-
paseka

' Tamtéz

Y SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008, s. 57

2 Tamtéz, s. 123

! Tamtéz, s. 109
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koloniélni nadvladou. V této situaci pak muzeme ,,... o orientalismu uvazovat jako o

jisté projekei Zapadu na Orient spolu s Gmyslem jej oviddnout, ...“?

Pokud bychom méli 0 orientalismu mluvit konkrétnéji, jednalo by se hlavné o
aktivity Velké Britanie a Francie. Jejich mnohdy preziravy piistup k domorodému
obyvatelstvu byl jednak podnécovan orientalismem a jednak sdm o sob¢ orientalizmus
konstituoval. Diky etnocentrické perspektivé jak orientalistd, tak Siroké zapadni
vetejnosti Se tyto dvé skupiny navzajem ve svém evropocentrismu upeviiovaly a

. e 23
zaroven ovliviovaly.

Aby bylo mozné s kulturou nakladat, bylo nejprve tfeba ji zhmotnit, ohranicit,
dat ji nalepku a vymezit co do ni patii a co ne. Na Blizkém vychodé tento ukol piipadl
védcum, kteti zahy etablovali novy obor - orientalistiku. Nejprve soustiedili svou
pozornost na studium jazykid, predevSim arabStiny. Jeden z argumentii evropské
nadfazenosti spocival, dle lingvisti, v tom, Ze arabstina neni oproti evropskym jazykiim
natolik vyvinutd.?* Na zaklad® jimi vytvofeného kanonu d&l, které mély reprezentovat
blizkovychodni kulturu, se dale odvijela idea Orientu. Tato pfedstava se odvozovala od
pozice védce a konformity ,,spocivajici v upfednostnéni schematické autority textu“?
pred vlastni zkuSenosti. Lid¢ si internalizovali ideu Orientu ptedkladanou orientalisty a
dale ji sifili. Utvrzovali se navzdjem ve svych piredstavach a nastokrat slySena
polopravda se pak pretvofila ve stereotyp, o kterém si lidé mysleli, Ze existuje
objektivné a realng, ackoli mél fiktivni charakter:?° ... prvnim orientalistim se podatilo
vytvofit (...) redukovany model Orientu, jenz vyhovoval pievladajici kultufe a jejim

teoretickym (...) potfeb'élm.“27

Dulezitost studia koncepti podobnych orientalismu, v nasem piipadé jeho
podobnosti s pfistupem americké spole¢nosti k indianim, tkvi pravé vtom, Ze ,nez

pochopime a okusime svét, bereme si ze spolecnosti pfeddefinované obrazy onoho svéta

2 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 112
2 Tamté, s. 137

* Tamtéz, s. 163

> Tamtéz, s. 110

%6 Tamtéz, s. 69

" Tamtéz, s. 176
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ve formé s1:ereotyp1°1.“28 A abychom mohli rozklicovat, co stoji za témito stereotypy,

musime pochopit pro¢ a za jakych okolnosti vznikaly.

Jeden z hlavnich tkolt, pfed tim, nez se muze orientalista zamétit na objekt
svého zajmu, tedy ,,orientalce®, je nejprve tieba si ho vymezit. K tomuto ucelu poslouzi
oznaceni obyvatel vymezeného prostoru kategorii ,,oni* — ,orientalci."* Vytvari se tu

%0 opozice okcidentu a orientu, pfiemZ tato opozice je

pak bindrni opozice,
V nerovnovaze. Zapad je tu vroli ucitele, pfichdzi civilizovat, podadva Orientu
pomocnou ruku.** Zapad, ktery kolonizuje, podmariuje, musi své konani ospravedlnit, a
tak ma zaroven potiebu stavét se do role zachrance zdanlivé primitivnich a podiadnych
kultur a pravé k tomu mu ma orientalizmus poslouzit. Orientalista porozumi Orientu,
aby mu jeho zapadni civilizace mohla vladnout.** Zapad p¥inasi technologii, uméni,

svou civilizaci.

Tim, ze se konstituovala orientalita orientalce, se zaroven konstituovala esence
Zapadu. Ve chvili, kdy orientalista jmenuje charakteristiky orientalce, jeho hrubost,
barbarskost, primitivnost jazyka, lenost, nevyzralost jeho muslimské viry, tak v tu
samou chvili implicitné tvrdi, Ze on, Evropan, je ten elegantni, civilizovany, jeho jazyk
je bohaty a rozvinuty, jako Evropan je pilny, jeho kfest'anska vira je ta prava a podobné.
Kategorie popisujici mentalitu, barvu pleti, rasu nebo jazyk jsou tedy, spiSe nez
neutrdlnim oznacenim, kategoriemi hodnoticimi. Orientalista tak nevytvaii pouze
identitu orientalce, ale i identitu Svou, identitu Evropana, pfislusnika zapadni
civilizace.*® Zapad svou vzdé&lanosti kultivuje a obohacuje Orient. Naopak tomu neni.
Zapad sice priznava Orientu jeho bohatou a dalezitou minulost, ale vnima ji pouze jako

minulost. Dnes$ni orientalec nema co nabidnout.

Podstatnym aspektem vytvafeni takové kategorie jakou je Orient, je jeji
arbitrarnost.®* Vytvéii se nahodild nalepka orientalce, do které spadaji obyvatelé¢ Orientu
jak s perskou tak s arabskou i turkickou etnicitou; muslimové, Zidé, vychodni kiestané

a prislusnici dalSich nabozenskych smérd. Tyto kategorie jsou pro zastfeSujici nalepku

8 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 63

2 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008, s. 69

% Tamtéz, s. 60

! Tamtéz, s. 102

%2 Tamtéz, s. 98

% Tamtéz, s. 257

% Tamtéz, s. 67
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Orientu podruzné. Obraz Orientu musi byt jednoduchy, aby byl lehce manipulovatelny,

S vétsi diverzitou se vkrada vice nezadoucich otazek.

Umélci seznameni s poznatky orientalistické védy se mnohdy vydavali na cesty
po Blizkém vychodé¢ a diky svym zazitkim skrze sva dila spoluvytvareli a
zprostiedkovavali obraz Orientu Sirokym vrstvam evropské spole¢nosti. V 19. stoleti
byl hlavnim médiem tistény text — knihy, staté, periodika. Vychazelo nepieberné
mnozstvi literatury plné ,,exotického* Orientu. O Orientu psaly i takové osobnosti jako
byli Chateaubriand, Scott, Nerval nebo Flaubert.*>*® Do povédomi lidi na zapadé se tak
dostavaly obrazy dalnych krajin a tyto obrazy se v myslich lidi spolu s kazdou dalsi
knihou navziajem utvrzovaly v domnélé autenticité¢. BéZzny Evropan si vytvarel obraz
Orientu na zaklad& knih.*” Orient a jeho obyvatelé se tak stavaji ,,zapadni koncepci,

evropskou piedstavou, mytem, tkanivem piedsudki.«*®

Nicméné¢ se stale bavime o Orientu prostiednictvim evropského pohledu. Jednim
Z hlavnich fenoménd, ktery se da vypozorovat Vv piistupu zapadni civilizace k Orientu,
je, Ze o Orientu hovoii pouze orientalista, nikdy orientalec.* Orientlec ml&i, nema
hlas, a i kdyby mél, tak oproti zapadnimu védci nema ,,pravo” o své kultufe mluvit,
prestoze je mu vlastni. Problém spociva vtom, Ze orientdlec neni rovnocennym
partnerem. Neni to osoba, s kterou by byl veden dialog. Orientalstvi je skupinova
identita,“’ jedinec je prehlizen z &asti proto, Ze Orient je pole orientalisty ne orientélce a
Z Casti proto, Ze ,.byl primdrn€é nahliZen nikoli jako (...) lidsky jedinec, ale jako

problém.. s

Evropan nepotiebuje orientdlce, vystai si sdm. Diky své znalosti
orientalistické literatury zné Orient 1épe nez kdokoli jiny. VSe, co potiebuje védét, vycte
v odbornych knihdch a zitd zkuSenost orientdlce je irelevantni. Evropan pfisel, aby

vladnul.

Nabizi se tedy otazka, co je tedy smyslem orientalistovy prace? Nelze fict, ze by

se orientalista nesnazil pochopit a popsat Orient. Av§ak mezi orientalistou 19. stoleti a

% SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008, s. 135

* Tamtéz, s. 194

8 Tamtéz, s. 110

% TOSNER, Michal. SAID, E. W. 2008. Orientalismus: zapadni koncepce Orientu. Praha: Paseka. In:
AntropoWebzin [online]. Plzeii: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009 [cit. 29.12.2014]. ISSN 1801-8807.
Dostupné z: http://antropologie.zcu.cz/said-e-w-2008-orientalismus-zapadni-koncepce-orientu-praha-
paseka

% SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 165

0 Tamtéz, s. 178

* Tamtéz, s. 235
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orientalcem je hluboka propast, ktera je zavinéna evropskym pocitem nadfazenosti a to
jak civiliza¢ni (chceme-li kulturni), tak rasové. Nejde o to, zdali se orientalistova vize

. . v , . v 42
Orientu shoduje se skute¢nosti, on ,,... se o to ani nesnazi.*

Dulezitou roli v utvareni fundamentalnich myslenek orientalismu je kolonialni
politika, ktera vytvati bipolarni prisma Evropan versus zbytek svéta. V této opozici
kolonistt a kolonizovanych jsou prave kolonisté ti, kteti do primitivnich kolonii pfinasi
civilizaci. Lépe feCeno ,orientalismus je ve své podstaté politickou doktrinou
aplikovanou z pozice sily vué¢i Orientu, jehoz odliSnost byla z pohledu Zapadu

nahrazena jen slabosti.«*

Vsechny tyto stranky orientalismu je pak mozno nalézt i Vv pfistupu zapadni

civilizace k indiantim, coZ se pokusim dolozit niZe.

3.1. Kritika orientalizmu
Po svém vydani byla Saidova kniha Orientalismus cilem kritiky. Jedna
z nejviditelngjSich mifila na to, ze cely vyklad orientalizmu je siln€ proorientalni,
respektive, Ze mé kniha protizdpadni postoj. Orientalizmus mé byt, dle této kritiky,
ztélesnénim Zéapadu, ktery je nepfitelem Orientu a ktery Orient kolonizuje.*!
Nebudeme-li naslouchat autorovym sloviim, je velmi jednoduché takovy nazor mit.
Stejné tak se i tato bakalaiska prace mize jevit jako kritika zdpadni spolecnosti s tim, ze
prace strani indidnim. Tato prace se nicméné opird o odbornou literaturu a vybranou
filmografii a jejim cilem je komparace vyvoje kinematografie s vyvojem postoju

americké spolecnosti a ne pfikladani vyznami. Tato prace neni hodnotici.

Opravnéné kritice také podléha terminologie. Terminy jako Zdpad nebo Orient
neodpovidaji realité, neexistuji objektivné. Orientalizmus ,,... jako mySlenkovy systém
pristupuje k heterogenni, dynamické a komplexni realité lidské existence z nekriticky
esencialistického hlediska; logickym dusledkem takového pfistupu je pak predpoklad
neménné orientdlni reality 1 protikladné, stejné nadcCasové podstaty zapadni
civilizace....“* Podobné je na tom i termin Divoky zdpad anebo indidn. Divoky zapad je
terminem zastfeSujicim historické obdobi druhé poloviny 19. stoleti spjaté se

specifickym zivotnim stylem plnym kovbojl, pistolnikli, lokomotiv a indiant. Jeho

42 SAID, Edward W. Orientalismus: zapadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 87
* Tamtéz, s. 232

* Tamtéz, s. 372-373

* Tamtéz, s. 375
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definice je ale vagni a abstraktni jako Orient. Divoky zapad je spiSe metaforou nez
geografickou konstantou. O problematice terminu indidn jsem se zminoval jiz vyse. Jak

orientélec, tak indidn je pojem arbitrarni a zjednodusujici.

Nekteti arabsti kritici Orientalismu namitaji, a do zna¢né miry opravnéné, Ze je
tato kniha evropocentricka.®® Jelikoz v mé praci zabiraji indiansti filmovi tvirci
okrajovou pozici, mohlo by se zdat, ze i ona je etnocentrickd. Nesmime vSak zapominat,
ze mnepfitomnost puvodnich obyvatel Ameriky v tvar¢im procesu vzniku filmu je
objektivni historicky fakt, kterému se komplexnéji vymyka pouze doba velmi raného

Hollywoodu a severoamericka filmova produkce poslednich dvou desetileti.

*® SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008, s. 382
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4. Orientalizmus a americ¢ti indiani
Ackoli jsou Orient a ,,Divoky zapad*“ geograficky velice vzdalend mista, sdileji spolu
mnoho charakteristik. V ptistupu zapadni spole¢nosti k americkym indianim mizeme

vystopovat mnozstvi paralel k orientalizmu.

Stejné jako je Orient konstrukci Zapadu, tak i obraz indiana je ,,... primarné
vytvorem neindidnd a jako takovy reprezentuje historicky pokus definovat indidna a

indianskou politiku z neindianské perspektivy.“*’

I zde se jedna o vztah nevyvazeny a i
tady je piislusnik zapadni civilizace v dominantni pozici. Ve vymezeni indiana
nachazime stejnou arbitrarnost jako ve vymezeni orientalce. Rozdily mezi jednotlivymi
indianskymi etniky byly smazany a vytvofila se jednolitd pfedstava indiana jako
vale¢nika z Velkych planin.*® Uz jen pouzivéani exoetnonyma indidn, viz vyse, vypovida
0 tom, Ze respektovani diverzity identit jednotlivych kmend nebylo v minulosti brano v
potaz.* Orientalisté smysleli o orientdlni spolecnosti jako o ménécenné z diivodu
domnélé absence obchodu a civilizace a nepfizpiisobivosti jejich obyvatel.”® A podobn&
i americka, potazmo zapadni, spoletnost uvazovala o rudych a cholerickych®™ indidnech

jako o problému, ktery stoji v cesté jejimu poklidnému rozvoj .72

Stejné tak, jako se Evropané museli v o€ich orientalistli vypofadat s Orientélci,
museli se i Ameri¢ané vyporadat s domorodym obyvatelstvem — ucinili tak pomoci
souhrnného oznaceni ,,indiani.“ Jak je uvedeno vyse, pii definovani indiana dochazelo
ke stejné arbitrarnosti jako u definice orientdlce. Na rozdil od nejasného vymezeni
orientalce bylo vymezeni indidna zdanlivé jednodussi. Byl to zkratka domorodec celého
Nového svéta. Opét se k nam dostava uméle vytvorend identita stirajici jakékoli vnitfni
rozdily jednotlivych indidnskych kultur. Piestoze v dobé Kolumbova objeveni Ameriky
bylo na kontinent& vic jak 500 riznych kment,”® jejichz kultury se navzajem lisily.

Nékteré kmeny se specializovaly na rybolov, jiné zily nomadskym zptisobem Zivota.

* COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 283

*® Tamtéz, s. 284

* VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

SSAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 164

5! Tamtéz, s. 140

52 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s 105

>3 Tamtéz, s. 102
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Kmeny Velkych planin byly lovci bizontu a na jihozapadé sidlily kultury zeméd¢lské.
Z této ruznorodé smésice kultur se mnoho nedochovalo a jejich diversita neni ve filmu

pokryta. Stejné jako je Saidav orientalec ,,... nejprve orientalcem, pak teprve ¢lovékem

“* tak podobné i ,,Evropané o puvodnich obyvatelich

55

a nakonec opét orientalcem,
Severni a Jizni Ameriky smysleli jako o nékom, kdo je miil nez Cloveék,™ a proto se
nepotiebovali zaobirat nuancemi ve zvycich a tradicich jednotlivych kmenii. Proto se
nam obraz indiana na filmovém platné sléva v monolitickou vizi ,,divocha® loviciho

bizony kdesi uprostied prérii.

Na indiana se hled¢€lo skrze zapadni etnocentricka méfitka.>® Ve chvili, kdy pro
skupinu domorodych obyvatel vzniklo pojmenovani indian, stal se pro zapadni
spolecnost piedstavitelnym a diky této ptedstavitelnosti se stal uchopitelnym a bylo
snim posléze mozno 1épe manipulovat. Etablovala se identita indidna, ktera byla
uchopitelnd a nachylnd ke stereotypizacim. Ale stejné tak i1 zavadgjici. Zéapadni
etnocentrismus vedl k etickému®’ pfistupu k Orientu. A stejny postoj se objevoval i u
pristupu k Divokému zapadu. Evropa vykladala a ztotoznovala prvky orientalni kultury
s prvky vlastni kultury, ackoli se v orientdlni kultufe nemusely realné vyskytovat. Stejné
tak 1 indidnské kultury byly do znacné miry nepochopeny. Nasledné vykladani plné
nepochopenych kultur pak vedlo k jejich homogenizaci. Nemala ¢ast piislusnika kultury
osadnikii a kolonizatori smyslela o indianskych kulturach jako o jedné primitivni
kultute, ,,... ve které pozorovatel nachazi svou domnélou minulost a které v dusledku
ospravedlnuji ... dominanci nad ,mén¢ rozvinutymi‘ v zdymu jejich blaha...«*®
Z evolucionistického pohledu byli indidni jakymsi zakrnélym vyvojovym stadiem
civilizace, kterd ani zdaleka nedosahuje kvalit civilizace zépadni. A pifesné¢ v tomto
momentu se zrcadli orientalisticka doktrina fikajici, ze ,,... oblasti oznaCované jako

,necivilizované® ... by mély byt anektovany ¢i okupovany vyspelymi mocnostmi.“>®

> SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 120

> BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 102

® VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

%" Eticky ve smyslu vykladu cizi kultury skrze prizma kultury nahlizejici.

% PETRAN, Tomés. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,
s. 81

% SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 235
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K legitimizaci piedstavy indiana, tak jak si ho pfedstavovala zépadni civilizace,
velkou mérou piispé&la, predevdim v 19. stoleti, literatura a hlavng ve stoleti 20. film.*
Pravé diky jeho vlastnostem — film prezentuje témata lehce uchopitelnym a zabavnym
zpusobem, ktery je pfistupny Siroké vefejnosti — zlstava stereotypni predstava indiana
stale ziva. Ostatn¢ stejné jako v orientalistické literatufe, 1 americky film — miizeme
pouzit termin western — odrazi zapadni pohled na véc, ,,... film vypovidd o mnoha
socialnich a kulturnich fenoménech, projevuje se v ném ideologie, kolektivni i
individualni motivace, ovlivitujici zpusoby zobrazeni...“®> A tak se setkavame
s fenoménem, kdy indidni sami nemaji slovo, nepromlouvaji. Toto utlumeni hlasu
submisivni strany je pochopitelné typické i pro orientalizmus. Problematika je nazirana
Cist¢ prizmatem bélosskych filmari, kteti vytvaii mytologii Divokého zapadu, ktera
ospravedliiuje bezpravi pachané na indianech a ktera ma sviij ptuvod hluboko v historii a
»--. knihach, dramatech, malbach, hrach a pisnich, které vSechny ptispély bélosskému
ptistupu  k domorodym Ameri¢anim. Kinematografie zdédila mnoho =z jejich

;62
konvenci.*“®

Filmové ateliéry ve svych utrobach vytvari alibi osadniklim, ze zkroceni
Divokého zapadu je nutnosti.?® Musime viak podotknout, ze tento pfistup je specificky
jen pro obdobi klasického westernu, ktery dosahoval své popularity ve 30. az 50. letech

20. stoleti.

Dalsi jev, ktery je orientalizmu a zobrazovani domorodych Americ¢anti spole¢ny,
je jakési zapadni okouzleni exotinem.®® Jak v Evropg, tak v USA v 19. stoleti byla
popularni literatura s tematikou Orientu i Divokého zapadu. Ve stoleti 20. se k literatuie
ptipojuje, dokonce by se dalo fici, Ze literaturu ptimo zastinuje, film — jak uz je uvedeno
vyse. ,,Filmy oslavuji novost Nového svéta, ktery tu je kvuli tomu, aby byl objeveny,
dobyty a Vlas‘[nén}'/.“65 Ptestoze byl americky indian vniman veskrze negativng, budil

obrovsky zdjem. Celkov€ by se dalo o americké spolecnosti fici, Ze byla ohromena

% GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 211

81 PETRAN, Tomas. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,
s. 37

%2 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 103

% COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 279

% SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 65

% COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
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divokosti a nespoutanosti své ptirody, ¢ehoz jsou dokladem krajinafi hudsonské Skoly
(Hudson River School)®® zpoloviny 19. stoleti ovlivnéni romantizmem anebo
spisovatelé Henry D. Thoreau (1817-1862) ¢i Ralph W. Emerson (1803-1882).
Nedilnou soucasti severoamerické divociny, ktera tak u¢arovala mnohym Ameri¢antim,
byl jeji divoch a praveé on spolu se svym prostiedim se staly ,,... hlavnimi silami, které
utvafeli americkou mytologii...“®” Z tohoto schizofrenniho piistupu, kdy je indian
vniman jako problém rozvijejici se americké spolecnosti a zaroven jako né€kdo, kdo 1aka
svou nezkrocenosti, prameni antagonismus indiana jako ,us$lechtilého divocha®“ a

»rudého d’abla®, ktery probereme nize a ktery se bohat¢ objevuje ve filmové tvorbe.

4.1. Historicky kontext
Doklad pozice indiani ve spolecnosti je asi nejzietelnéjsi v jejich pravnim
postaveni. Prestoze 15. dodatek ustavy Spojenych statii americkych ratifikovany roku
1870 ptiznava volebni prava vSem obcanim nehled€ na ,,rasu, barvu pleti, ¢i drivejsi

stav otroctvi‘®®

mnoho statli odmitalo pfiznat volebni pravo indidn s namitkou, ze
indiani nejsou obcany USA.%”® The Indian Citizenship Act z roku 1924 pfinesl do
problematiky indidnského obcanstvi zdanlivé svézi vitr. Zdkon dovoloval udélit indiant
obCanstvi, pokud si o ng zazddaji. Nicméné ve vétSin€ statl se nadale obcanstvi
indianim neudélovalo. Do této doby byli indidni vnimani bud’ jako cizinci ¢i zkratka
jako n&kdo ,.jiny*“, kdo neni ¢lenem komunity americkych ob&ant.”® Bod zlomu nastal
az v roce 1948, kdy Miguel Trujillo, indian novomexického kmene Isleta Pueblo, podal
zalobu k federalnimu soudu po tom, co mu bylo zakazano volit. Zakaz se odvolaval na
politiku ,,not taxed*, podle které nemohl volit nikdo, kdo neplatil dané. AvSak tato

politika se uplatiiovala pouze na indidny. Federalni soud proto rozhodl ve prospéch

Trujilla, coZ se do budoucna stalo precedentem.”

% HOWAT, John K. American Paradise: The World of the Hudson River School. New York:
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Situace ve Spojenych statech americkych v 19. stoleti se liSila od situace
v Orientu v tom, ze imperialni mocnosti Francie a Velka Britanie neintegrovaly oblasti
svého zajmu pifimo do jejich uzemniho celku. Oproti tomu expandujici Spojené staty
americké staly predevS§im o rozSifovani svého tzemi. V dusledku jde vsak v obou
ptikladech o mocenské a hospodaiské ambice. Hranice se posouvala od vychodniho
pobiezi dale hluboko do vnitrozemi. Po mexicko-americké valce (1846-1848) rozsitily
USA své uzemi o nové staty a zaroven se vroce 1863 zacala stavét transamericka
Zeleznice spojujici Atlantsky a Tichy ocean. Namét Zeleznice je ve westernech velmi
Casté téma. Piikladem filmu, pro ktery je stavba zeleznice nosnym motivem, miize byt
Ocelovy or (1924)"? reziséra Johna Forda, ktery pokryvé tuto tematiku, jak sim nézev
filmu napovida. Zeleznice ztélestiuje americkou civilizaci, pokra¢ujici expanzi, Gspéch
amerického naroda, ale i1 stfet dvou kultur. Obdobny, 1 kdyZ v mnohém odliSny,
fenomén stavby zeleznice se objevuje i na Blizkém vychodé¢, kde byla vybudovana trat’
spojujici Pafiz s Istanbulem, na které od roku 1889 jezdil slavny Orient Expres. Stavba
navazujici trati, jez propojila Istanbul s Bagdadem, zapocala roku 1903 a byla
financovana némeckym kapitdlem. Tato trat’ mé¢la pro Evropu zpfistupnit Persky zaliv,
pficemz motivace némecké investice souvisela s kolonidlnimi ambicemi tehdejSiho

Némeckého cisafstvi.

Etnocentrismus typicky pro orientalizmus se vyskytuje i v pfistupu Ameri¢ant
k indiantim. Ptevladala pifedstava, Ze indian a civilizace jsou dva koncepty, které se
vztah obou stran k ptdé. Pro indiana byla pida stiedobodem jeho lokalni identity,
zatimco osadnik chapal pidu jako majetek.”* Na pocatcich expanze USA byli indiani
odsouvani hloubéji a hloubé&ji na zapad. Po pfipojeni Kalifornie k ostatnim statim USA
vroce 1850 a dalsi expanzi tzemi od obou pobiezi dile do wvnitrozemi vedlo
nevyhnutelné k problému, kdy uz indidni nemohli byt dale vytlacovani hloubéji do
vnitrozemi, nebot’ byli z obou stran oblezeni americkym osidlenim. Dusledkem toho

bylo, Ze v Coloradu od roku 1867 zacali Cejenové a Arapahové napadat zlatokopecké

tabory a sabotovat Zeleznici. Tti roky pied tim prob&hl masakr indiand pobliz Sand

2 Ocelovy of [The Iron Horse] [film] ReZije John FORD. USA, 1924

" VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 63

* COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 276
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Creek (1864), v roce 1867 piistoupili Kijovové, Komancové, Arapahové a Cejenové na
to, ze se usadi Vv zapadni Oklahomé a rok nato Siuxové souhlasili s odchodem do
rezervaci. V letech 1874-1875 valka u Cervené feky, kterd vypukla potom, co se
americka kavalérie pokusila odsunout vySe zminéné kmeny z jiznich plani zasahujicich
do Texasu do rezervaci. Na severu se Vv roce 1874 odehrala slavna bitva u Little Big
Hornu, kde se stietla kavalérie generdla George Armstronga Custera S valecniky
Lakotd, severnich Cejenti a Arapaht. Dopadenim nadelnika &irikahuaskych Apact
Geronima Vv roce 1886 bylo definitivni teCkou za obdobim takzvanych indianskych

valek.”

Evropsti osadnici méli zkratka zcela odlisné pojeti uzemi. Pida pro né byla
kvantifikovatelna, materializovana — stavala se majetkem. Jelikoz nikde nebyly
ohrani¢ené¢ pozemky, tak jak na to byli Evropané zvykli z domoviny, osadnici si
domnéle volnou pidu zabirali pro sebe, piestoZze na ni zili indiani. ,,Pro indiany,
tematicky a moraln¢, je (krajina — pozn. autora) otazkou sidla ... pro osadniky je
(krajina — pozn. autora) otazkou nepodmanéné, nedotcené, panenské zemé, ktera
konstituovala Zapad jako zem&d&lsky raj.“’® Boj o uzemi je osou pro celou historii
Divokého zapadu. Povahu tohoto boje, jak jsme vidé€li vySe, Harold E. Driver ve své
knize Indians of North America stroze shrnuje nasledovné: ,,0zbrojeny konflikt byl

. , e 77
pravidlem, ne vyjimkou.*

Bé&hem bouilivého obdobi expanze Spojenych stati smé€rem do vnitrozemi poté,
co americké kolonie na prelomu 18. a 19. stoleti nabyly samostatnosti na Velké Britanii,
byli indidni pfesunovani do rezervaci, které v pribéhu desetileti dostali do drZeni.
Avsak situace pro indidny nepfestala byt tiziva. Vlivem Spatné legislativy, ekonomické
situace a nevzdélanosti indidnskych kment, pfisli indidni mezi lety 1887 az 1934 o 65%

y ;o r 7
svého kmenové tzemi.’®

Dale se podivame, jak tyto udalosti reflektuje filmovy primysl.

" TINDALL, George B. a David E. SHI. Déjiny Spojenych statii americkych. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1994, s. 380-382

® COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 279

" DRIVER, Harold E. Indians of North America. Chicago: University of Chicago Press, 1969, s. 486

® Tamtéz, s. 491
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5. Film

Dulezitost a relevantnost tematiky filmu v antropologii doklada nasledujici citace
z knihy Tomase Petran¢ Ecce homo. ,,Film nabyva roli t¢inného ideologického nastroje
sebepotvrzeni a reprodukce etnocentrickych myt, ospravedliujicich socialni konstrukt
spolenosti, kterd vznik filmu umoznila a podpofila, justifikuje domnélou
nezpochybnitelnou ,pfirozenost® vlastni spole¢nosti odkazem na zobrazenou jinakost.
Skute¢nou podstatou zobrazeni potom neni ona viditeln¢ zobrazena jinakost, ale prave
,neviditelny® (zaml¢eny) obraz vlastni spolecnosti, vytvareny v myslich divaki ... skrze
neslucitelnou bindrni opozici, vnimanou mezi domnélym védomim kolektivniho My a
zjevnym zobrazenim nepochopitelného (exotického) svéta, v némz Ziji Oni.“’® Film je
tedy dulezity tim, Ze je zrcadlem nastavenym spolecnosti. Potvrzuje identitu divaka tim,
ze mu napomaha se identifikovat s vlastni spole¢nosti skrze vymezeni se cizimu. Samu

identitu utvrzuje neustdlou reprodukci etnocentrickych myslenek a ospravedliovanim

vlastniho svétonazoru.

Ve spojitosti s exoticnem a divokosti Zapadu 18. a 19. stoleti a budovanim
americké mytologie, jejiz zéklady jsou prave v 19. stoleti, nachdzime obraz indidna jako
lovéka pravé tohoto stoleti.’® Zde jde o jasnou paralelu se Saidovym tvrzenim, ze
,Jakakoli moznost vyvoje, promény ¢i pokroku i v tom nejobecnéjsim smyslu je Orientu
a orientalcim navzdy odepfena.“®™ Az do 90. let 20. stoleti je role indidna omezena
pfevazné na Zanr westernu, ktery je typicky svym zobrazovanim druhé poloviny 19.
stoleti, a tak 1 obraz indidna je uvéznén v tomto obdobi.?? Jako soudast mizejici
americké divoCiny je odsouzen k podmanéni postupujici zapadni civilizaci, ve které pro
néj neni misto. De facto se nesetkame, krom ojedin€lych snimku, S indidanem

soucasného svéta.

Indiani sehrali v americkém filmovém pramyslu prvni poloviny 20. stoleti
tragickou roli. ,,Pohled na indiany jako na divoké a necivilizované byl v rané

kinematografii casty a vykrystalizoval vobraz ,indiani‘ jako nebezpecnych a

" PETRAN, Tomés. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,
s. 77

% VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

81 SAID, Edward W. Orientalismus: zépadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 236

8 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212
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nepfijatelnych normativnimu Zivotu evropskych imigranti...” jejichz zivotni styl byl
zobrazovén jako hodnotngjsi neZ ten domorodych obyvatel.?* Jejich pozice ve filmu je
neodmysliteln¢ spjata s budovanim amerického naroda a jeho mytologie. Obraz
hrdinného amerického pionyra, ktery postupuje spanilou ptirodou Nového svéta dal na
zéapad, je neodmyslitelnou soucasti mnoha westerni. Uz samotny kofen jména celého
zanru — western — znamena Zzdpad. Adorace osadnictvi saha k samotnym Otciim
poutnikiim, ranym osadnikim, kteti do Ameriky pfipluli na lodi Mayflower roku 1620,
a byla oblibenym ndmétem umeéleckych dél obecné, nejen dé€l filmovych. Cela predstava
pak ziskava jakysi kvazifiktivni ptidech, o kterém se zminuje jiz Said, kdyz pise, ,,... Ze
imaginativni zemépis a historie nam v duchu pomadhaji posilit vlastni ja tak, Zze

dramatizuji vzdalenosti a rozdily...«®

Za zhmotnéni archetypi americké mytologie lze povaZzovat obraz American
Progress (1872)85 malife Johna Gasta. Na obraze muzeme spatfit kracejici zenu,
personifikované Spojené staty americké, ktera vede osadniky dal na zapad. V zavésu za
ni se buduje zeleznice a odviji telegraf. Pfed nimi pak prchaji stdda bizonl, zvér

pronasledovana trapery a pochopitelné indiani.

Indiani jako piekazka v postupu na zapad je jednim z nejzasadnéjSich motivii
v prvopoéatcich kinematografie. Ve filmu The Big Trail (1930),% ktery popisuje cestu
kolony osadnikli napii¢ Amerikou, jsou hlavnim postavam do cesty kladeny mnohé
prekazky — silny proud feky, kterou musi pifebrodit, strmy srdz, rozlehld poust,
pfepadeni indiany, prudkym deStém rozbahnéna cesta a mrazivy snih. V tomto vyctu je
indianské ptepadeni rovno ptfirodni prekazce, kterou je nutno piekonat na cesté za
vysnénou zemi. A tam také zistdvd — indian neni bran jako rovnocenny partner,
osadnici se nepozastavuji nad motivaci indidnského chovéni. Indiani jsou tu jen dalsi
peripetii na cesté na zapad, nastala a byla pfekondna, nic vic. K dovrSeni oné, uz tolikrat
zminované americké mytologie, je film vénovan ,,... muziim a Zenam, kteti zaloZili

civilizaci v divo¢ing, a odvaze krve jejich d&ti.«®’

8 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

8 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomy3l: Paseka, 2008, s. 70

8 Viz ptiloha A

8 The Big Trail [film] ReZie Raoul WALSH. USA, 1930

8 The Big Trail [film] ReZie Raoul WALSH. USA, 1930

25



Prostoru pro utrpeni osadnikt je ve westernu mnoho, ale v Zadném z uvedenych
filmi se nedozvime, jak se zachdzelo Sindidny. Naprostym tabu je zobrazovani
indianského utrpeni pfi nuceném piesidlovani do jim vymezenych teritorii. Je
nemyslitelné, aby filmy zminovaly na prvni pohled charitativni praktiky, jako byla
distribuce dek kontaminovanych neStovicemi mezi zbidacené indianské kmeny C¢i
vybijeni bizonii se zdmérem piipravit indianské kultury Velkych plani o hlavni zdroj

.. 88
obzivy.

Ve 40. letech se ,,... ,indiani‘ stali obétmi vykofistovani bilymi filmaii, ktefi je
odvazeli zjejich rezervaci za praci do Hollywoodu, kde jim za jejich vystupovani
v bitevnich scénach platili alkoholem a tabakem.“®® Dilezité indianské role nebyly
obsazovany indidny, ¢asto byly ztvarinovany hvézdami hororovych filma, jako byl Bela
Lugosi,” anebo je hrali potomei evropskych imigrantii, asto Mexi¢ané a v evropskych
filmech (vzpomenme na filmovou sérii s postavou Vinnetoua) Bulhaii, Francouzi a
Jugosl'élvci.91 Zobrazovani indidnské etnické diversity se omezilo na ctyfi kmeny:
Apage, Cejeny, Komange a Siuxe.”” Jde o kmen, které se dostaly do obecného
povédomi prostiednictvim stietd S osadniky, pficemz jejich odpor do jisté miry

legitimizuje postup americké armady vici nim.

Ackoli se prvni filmy, které naruSovaly zavedeny obraz indiana, zacaly
objevovat jiz po druhé svétové valce, dobrym piikladem toho je Zlomeny sip (1950),%
opravdovou zménu na platna americkych kin ptinesl az revizionisticky western (n€kdy
téZ moderni western, novy western nebo antiwestern). ,,Revizionisticky western na
americké historii nachazi méné co k velebeni a vice k odsouzeni...“** O tomto novém
pojeti westernu miZeme mluvit uz nékdy v pilce 60. let a v letech 70. se uZ jednd o
zavedeny Zanr. Typické pro revizionisticky western je nabouravani nékterych stereotypt

westernu klasického. Konkrétnéji se jedna o zpochybnovani stereotypti zlého indiana.

% BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 105

% GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

% VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 66

% PETRAN, Tomés. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,
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% Zlomeny §ip [Broken Arrow] [film]. ReZie Delmer DAVES. USA, 1950.

% LUSTED, David. The Western: Inside film. New Jersey: Pearson Education, 2003, s. 233
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V zéapornych rolich se objevuji zastupci americké kultury a je zpochybiiovano pouzivani
nasili. Celkoveé se pak zanr odvraci od idedlu farmaiského Zivota, jak jsme tento
fenomén mohli pozorovat ve snimku Bubny viii (1939).* Dochézi naopak k obdivu

zivotniho stylu americkych indianti. Dokladem toho muze byt film Maly velky muz
(1970).%

Pristup americké spolecnosti k pozici indiani ve filmu shrnuje Charalambos
Vrasidas ve svém textu The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond takto:
»po dlouhou dobu se bélosskd spolecnost chovala k nativnim Americanim jako
ke zdroji zébavy.“97 Zménu do této situace vnesla 60. a 70. 1éta, ktera byla z mnoha
diavodu boutliva. Jak piSe Charalambos Vrasidas dal: ,,béhem pozdnich 60. a zac¢atkem
70. let doslo v USA k oc¢ividné zméné v politické a socidlni situaci, zpiisobené hlavné
hnutim za lidska prava a americkou intervenci ve Vietnamu. V americké spolecnosti to
bylo obdobi probouzeni. Genocida ve Vietnamu vyustila v pfehodnoceni genocidy

domorodych obyvatel na americké pads. <%

Revoltujici mladez, kterd na rozdil od svych
rodict nezazila hospodaiskou krizi ani valku, stavkovala na univerzitnich kampusech.
Rozvolnéna kultura 60. let posilila rozkvét fenoménu feminizmu, za sva prava bojovaly
rizné menSiny, napiiklad Afroamericané nebo homosexualové. Aktudlni se tak stala i
indidnska otdzka. ,Nezaméstnanost indidnské populace byla desetkrat vétsi nez
celondrodni prumér, dozivali se o dvacet let mén¢ ... a procento sebevrazd bylo stokrat
v&tsi nez u bélocht.“*

Piipocteme-li k dobové atmosféfe invazi do Kambodze (1970), zastieleni ¢ty
studentti na Kent State University v Ohiu (1970), vrazdu Martina Luthera Kinga Juniora
(1968) a Roberta Kennedyho (1968), tak dostaneme prostiedi prosycené zoufalstvim
postihujicim ptedev§sim mladeZz, ktera pak tihla k romantickému fatalismu, ktery souznél

snovym westernem.’® Ten totiz odhaloval bezpravi pachané na domorodych

obyvatelich Ameriky politikou USA. Zaroven tato kritika ale fungovala i jako jinotaj

% Bubny viri [Drums Along the Mohawk] [film] ReZie John FORD. USA, 1939

% Maly velky muz [Little Big Man] [film] ReZie Arthur PENN. USA, 1970

% VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

% Tamtéz, s. 67

% TINDALL, George B. a David E. SHI. Dgjiny Spojenych sttii americkych. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1994, s. 717

190 COOK, David A. Lost illusions: American cinema in the shadow of Watergate and Vietnam, 1970-
1979. New York: Charles Scribner's sons, 2002, s. 173-174
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narazejici na zahrani¢ni politiku Spojenych stath americkych. Tyto udalosti se

pochopitelnd odrazily i ve svété stfibrného platna.'®

Asi nejveétsi pozornost K problematice zobrazovani indiant ve filmu strhl
popularni herec Marlon Brando. V roce 1973 byl Cenou Akademie odménén za nejlepsi

102 gogkou Oscara. Ocenéni si vsak

vedlejsi muzskou roli ve filmu Kmotr (1972)
nevyzvedl a misto sebe na podium poslal Sacheen Littlefeather, piislusnici kmene
Apacu a zaroven prezidentku National Native American Affirmative Image Committee.
Ta ocenéni jménem Marlona Branda odmitla a po kratkém proslovu, ve kterém
zduvodnila tento ¢in tim, ze je s indiany filmovym primyslem nedustojné zachazeno,
sklidila jednak bouflivy potlesk, tak i buceni z fad obecenstva.’® Ona smésice budeni a
potlesku ztélesituje postupny prechod mezi svétem klasického konzervativniho
westernu @ moderniho nonkonformniho revizionistického westernu. Vystoupeni
Sacheen Littlefeather potvrdilo trend, ktery rozrusoval zavedenou stereotypni piedstavu
indiana. Jak piSe Vrasidas: ,,... jakakoli kritika stereotypu je jako utok na zaklady
naseho postaveni ve spole¢nosti, na naSe hodnoty a na nas cely hodnotovy systém.“104
Tato citace by ve své podstate¢ mohla osvétlit chovani té casti publika, kterd na

vystoupeni Sacheen Littlefeather reagovala bu¢enim.

Po slavnostnim ceremonidlu bylo uvefejnéno celé Brandonovo vyjadfeni, ve
kterém se mimo jiné pravi, Ze ,,... kinematograficka komunita je spoluzodpovédna, jako
kdokoli jiny, za degradaci indiana a za vysmeéch jeho postavé, ktera je popisovana jako
primitivni, neptatelska a z12.4'%° Sedmdesata 1éta pfinaseji do americké spolecnosti
piehodnocovani vlastni historie. A toto pfehodnocovani se projevilo i ve filmu, ¢ehoz se
dotyka i Brando: ,,Nedavno se udé¢lalo par vahavych krackt k napravé této (pro indidany

nediistojné — pozn. autora) situace...*%°

101 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

192 Kmotr [The Godfather] [film] ReZie Francis F. COPPOLA. USA, 1972

193 Marlon Brando's Oscar® win for "The Godfather". In: Youtube [online]. 2.10.2008 [vid. 5.1.2012].
Kanal uzivatele Oscars. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2QUacU014yU

104 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 63

105 BRANDO, Marlon. That Unfinished Oscar Speech.1973. In: The New York Times. [online]. 6.2.2003
[cit. 5.1.2015]. Dostupné z: http://www.nytimes.com/packages/html/movies/bestpictures/godfather-
ar3.html.1973
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Jeden z dtivodu oblibenosti indianské tématiky je jeji exoti¢nost, kterou mizeme
pozorovat nadadle i ve filmech zposledni ctvrtiny 20. stoleti. Prestali byt sice

. L . s o P 4
zobrazovani jak ,,... jezdi na konich, kfi¢i, zabijeji a skalpuji lidi,*

ale i tak je jejich
obraz uniformni. Jednou z typickych postav indiana je malomluvny postarsi muz, ktery
dokonale rozumi Zivotu ¢i piirodé. Takovy obraz uz sice neni a priory diskriminujici,
zato je nadale stejné zavadéjici. To, ze filmy sympatizuji s indiany, nutné neznamena,

v ’ .y v 7 v 108
ze vypovidaji o skutecném stavu véci.

V poslednich desetiletich dochazi k reflexi americké historie spjaté s indiany.
Dokladem toho muize byt, ze odbornd vefejnost pouziva termin genocida, ktery je
pouzivan Vv souvislosti s oficidlnim pfistupem americké vlady k indianiim béhem druhé
poloviny 19. stoleti.'® Dokladem toho je vyskyt terminu genocida v odborné

. . 110,111
literatute.1*®

Na prvni pohled by se tak mohlo zdat, ze v druhé poloving 20. stoleti
orientalistické tendence z filmového prostfedi nadobro vymizely. Toto tvrzeni by vSak
nebylo nutné opravnéné, spis by se dalo fict, Ze jisté jeho aspekty byly utlumeny, jiné
ale naopak dostaly vice prostoru. Vezméme si napiiklad Saidovo tvrzeni, Ze

«112 5 7kusme ho

»orientalista mize Orient imitovat, opacny proces je ovsem vyloucen,
porovnat s tematikou indianti ve filmech. Za orientalisty si dosad'me filmové tvlrce, za
Orient Divoky zépad (popfipad¢ indiana jako takového). I ptresto, Ze ve westernu
dochazi k ptehodnocovani postoje nejenom k indianim a v 90. letech western zaZije
novou vlnu diky filmim jako Tanec s vIky™™® &i Posledni Mohykan,"** nemiize nam
uniknout, Ze je celd tematika v drtivé vétSiné stale zpracovavana zastupci vétSinove
americké spolecnosti. Prostifednikem mezi divakem a indidnskou kulturou je nadale bily
hrdina, ktery indiantim dokonale rozumi a ackoli se ve filmech prosazuji indiansti herci,
témet vyhradné vystupuji jako vedlejsi postavy. | vtéchto filmech, které s indiany

sympatizovaly, byly ,,... bélosska nadvlada a kolonizace nadale zobrazovany jako

97 \VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

1% Tamtéz, s. 68

109 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 104

"9 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 67

™ COOK, David A. Lost illusions: American cinema in the shadow of Watergate and Vietnam, 1970-
1979. New York: Charles Scribner's sons, 2002, s. 174

Y12 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 184

13 Tanec s vlky [Dances with Wolves] [film] ReZie Kevin COSTNER. USA, 1990.

Y4 posledni Mohykdn [The Last of the Mohicans] [film] ReZie Michael Mann. USA, 1992.
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nevyhnutelné...“115 Postupem c¢asu obraz indiana prochazi proménou, méni se

perspektiva, ale v drtivé vétsiné snimki jsou jejich postavy ,,... jednodimenzionalni,

v 7 v v ‘17 v . v rw . 116
Casto kruti, obcas uslechtili, pfesto jsou vSak liceni uzce a plytce.*

115 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 213

116 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 282
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6. Vyvoj kinematografie a spole¢nosti

6.1. Era raného filmu
Film je dulezitou a od 20. stoleti nedilnou soucasti kultury zapadni spole¢nosti a
spoluutvaii narodni sebepojeti a myty. Ty Vv americkém prostfedi na jednu stranu
oslavuje odvahu osadnikil, pionyri a trapert, ktefi rozSitovali americké uzemi blize
k Pacifiku, ale na strané druhé ospravedliiuje vlastni pohnutou historii, ktera je spjata
s genocidou domorodych obyvatel. ,Pfeména médii zkonstruované¢ho uslechtilého
rudocha vychodniho pobtezi, ktery poskytnul hladové&jicim imigrantim potravu, na
krveziznivého divocha, ktery pfepada karavany, slouzila Kk ospravedlnéni odsunu
domorodych obyvatel zjejich domoviny. Kinematografie této ideologii poslouzila
dobte...“™" Filmovy priimysl akcentuje piedstavu ,.... Zapadu jako prazdné divo&iny
uréené pravé pro to, aby byla kolonizovana bilymi osadniky.“!*® Film prvni poloviny
20. stoleti vytvari narodni hrdiny v podobé neohrozenych kovbojl, osadnikii putujicich
na zépad a snapétim cekajicich na indidnské piepadeni. Jinym druhem hrdiny je
prazkumnik anebo lovec, ktery se od svych indidnskych pratel naucil piezit v piirod¢.
Uz od pocatku je tak vztah k indianim ambivalentni. Vrasidas poukazuje na to, Ze ,,...
jednotlivi indiani byli vykreslovani jako ,dobii,* ale jako skupina byli vzdy
prezentovani jako ,z1i.<“™*® \/ neposledni Fad@ je pak kladen diraz na téma stavby
Zeleznice, jez ma svoji symboliku nastinénou vyse. V Ocelovém ori (1924) se dokonce

mluvi o bilych osadnicich jako o ,,... rase pokladact koleji.“120

Pocatky kinematografie byly ve znameni némého filmu. Proto bylo dilezité
divakovi zprostiedkovat dialogy mezi herci. Castym feSenim tohoto problému bylo
vkladani titulkd. Nicméné situace indidnskych postav byla oproti ostatnim postavam
diskrepantni, nebot’ ,,... titulky byly bézné€ nepotiebné, protoze vyjadfovani a myslenky

. s o v L Ivo o1 ~oeor 121
indiant nebyly pro vétSinu scénaii moc dulezite.*

17 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 281

118 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

19 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 66

120 Ocelovy of [The Iron Horse] [film] Rezije John FORD. USA, 1924

121 KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 38
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K filmiim z prvnich desetileti 20. stoleti se posléze Casto nahravala hudba. Ta
sama o sobé do urcité miry nahrazovala chybé&jici neslySenou te¢, a tak dokreslovala
celkovou atmosféru na platné. Predzvésti indianti se stal obyCejny zvuk tamtamu, i
piestoze se indianskd hudba neomezuje pouze na tento hudebni nastroj. Ruznorody
muzikalni projev indianskych kment je simplifikovan do zbésilého bubnovani, které na

platng doprovazi chaotické taneéni prvky.'?

Ptestoze je kladny obraz indidna — uslechtilého divocha — typicky spiSe pro
druhou polovinu 20. stoleti, pfesto se i v prvnich 20 letech 20. stoleti natacelo nemalo
filmu, ve kterych nejsou indidni a priory ti zli, ba naopak se nata¢elo mnozstvi filmda,
které sindidny sympatizovaly. Dalo by se to wvysvétlit vSeobecnym nadSenim
Vv prvopocatcich filmografie, kdy vznikala fada snimki s exotickym namétem. Celkove
se zapadni spole¢nost prvné ,,na vlastni o¢i“ stfetavala s riznosti svéta a jejich kultur.

Tyto exploracni filmy se nékdy nazyvaji etnografické ﬁlmy.123

Teprve po tomto obdobi se filmova produkce jasné priklonila k

negativnimu zobrazovani indidna. Napftiklad v roce 1922 Buster Keaton, u nds znamy

. . .. , . . e .. 124
spiSe jako Frigo, natocCil grotesku s ndzvem Frigo mezi indidny

125

— Vv originale The
Paleface.” Ve snimku jsou indiani na stran¢ hlavniho hrdiny, piestoze jej zprvu chtéji
upalit. Hrdina s indiany bojuje proti antagonistim, kterymi jsou ropni magnati,
jejichz timyslem je tézba ropy na tzemi indianskych kment. Snimek spojuje grotesku
se socialni kritikou. Zazni také nardzka na dobovy stav indianti v americké spolecnosti:
... kmen divocht, ktefi byli ozebraceni ve svlékacim pokeru.“126 Jedna se o aluzi, na
stav indianské spole¢nosti, které byl zcizen jeji zpusob Zivota, Zivotni prostor, zdroj

potravy a ad absurdum i odév.

DalSim znepocetnych piikladl, které problematizuji zavedenou predstavu
americké mytologie je The Red Man’s View, kratky némy film z roku 1909 od reziséra
Davida W. Griffitha. Zapletka je jednoducha. Osadnici ptijdou na uzemi indiand, ktefi

jsou jimi vytlaceni. Indidni nemaji na vybér a se samoziejmosti odchazi, sami osadnici

122 KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 39

12 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 106

** Frigo mezi indidny [The Paleface] [film] Rezie Edward F. CLINE a Buster Keaton. USA, 1922.

125 10 jest doslovné bleda tvai

128 Frigo mezi indidny [The Paleface] [film] ReZie Edward F. CLINE a Buster Keaton. USA, 1922.
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jsou Vv titulcich nazvani jako dobyvatelé.**’ Diky dob& vzniku snimku je v3ak Fada
dalsich ryst piikladné stereotypnich. Indini jsou hrani bélo§skymi herci, na platné je
zobrazen jejich jakysi obfadny pseudotanec. Uz v tak raném filmu se setkame s pro
film fundamentalnim stereotypem, ktery shrnuje Jacquelyn Kilpatrick, kdyz v knize
Celluloid Indians: Native Americans and Film pise, Ze americky indian .,... je soucasti
divoCiny, kterou musi civilizace piekonat za tUcelem vneseni tadu na divoky

kontinent,«?

Prvni filmy byly dilem zapadni spolecnosti a nabizely ,,... udiveny, pobaveny ¢i
jinak motivovany pohled ,zvenci,‘ pficemz jejich domné€ld objektivita se zaklad4d na
normach a stereotypech ,zapadniho‘ pozorujiciho subjektu.“129 Filmafi se snazili o
objektivni zobrazeni, vredlu vSak byly jejich snimky prolnuty romantizujicimi
tendencemi vedenych z etnocentrickych pozic. Mnoho znich adorovalo exoti¢no
indianského zivota a nespoutanost americké piirody. Paralelné¢ k tomuto obdivu

pristupoval orientalizmus k Orientu.*®

Problémem je, Ze at’ je indidn zobrazovana jako uslechtily anebo krveziznivy
divoch, malokdy je jeho obraz bran seriézné, indidn sam nepromlouva, a kdyz uz
komunikuje, tak skrze usta b&locha jak je tomu napiiklad ve snimku The Big Trail
(1930)."*! Oba protichtidné p¥istupy manipuluji s jinakosti indiand tak, Ze ,,... jsou st&Zi

«132

jeden stupen nad zvifaty, jsou vedeni instinkty... a celkové maji bliZ spis fauné nez

K civilizované spole¢nosti.

27 The Red Man’s View [film] ReZie David W. Griffith. USA, 1909.

128 KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 40

29 PETRAN, Tomas. Ecce homo: Esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2011,

S. 79

B0 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 120

131 The Big Trail [film] ReZie Raoul WALSH. USA, 1930

132 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 104
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6.2. Klasicky western
Klasicky western byl na vrcholu popularity mezi 30. a 50. 1éty 20. stoleti. Typické je
pro n¢j prostiedi neohrozenych kovboju, traperii, osadnikl a pistolnik v obdobi druhé
poloviny 19. stoleti. Antagonisty jsou cCasto pravé puvodni obyvatelé Ameriky.
V klasickém westernu ma indian dvoji roli. Jinak je vniman jako skupina a jinak jako
jedinec. V piipadé€, ze zobrazuje skupinu, je téméf vyluéné krveziznivym vrahem
osadnic a sbératelem skalpti. Pokud ma roli jedince je mnohdy kamaradem, ¢i spise
»ochoCenym® pomocnikem hlavniho hrdiny, diky némuz je Gstfedni postava schopna
komunikovat s indianskymi kmeny, rozumi jejich nonverbalni komunikaci a je mu
proptjcena jejich domnéld moudrost. Piikladem snimkii s kladnou postavou indidna,
jako jedince, ktery je ptitelem osadnikti, mohou byt, jak Bubny viri (1939), tak o vic jak
dekadu star§i Zlomeny sip (1950), ktery pfedznamenava upadek klasického westernu a
nastup westernu revizionistického. Stfedobodem prvné jmenovaného, ostatné jako
mnohych jinych westernt, je osadnicky zivot prodchnuty chuti budovat novou zemi.
Osadnickym axiomem pak je, Ze osadnikova tvrda prace zuslecht'ujici divocinu mu na
133

ni dava pravo. Filmy tohoto obdobi .,... postradaji piesnost a subtilnost ve svém

vyobrazeni domorodych obyvatel.«***

S ohledem na utvrzovani americké mytologie dochazi v n€kterych piipadech
k zajimavym prolnutim. JelikoZz mezi nedilné soucasti americké historie patii
neodmyslitelné¢ vzdor britské spravé a boj za nezavislost americkych kolonii,
v nékterych snimcich se tak miizeme setkat s indiany, ktefi nejsou pouze a priory zlymi
indidny, ale navic i spojenci Britl. Ve filmu Bubny viri (1939) se americti osadnici
z konce 18. stoleti musi vyporadat s utokem indiant, ktery je fizen britskymi zéastupci
na kontinenté. Spojeni indianti a Britl ma ve snimku uréity divod. Nezavislé kolonie
svou identitu nejprve definovaly jako identitu nebritskou a nasledné jako

neindianskou.®

Jednim ze signifikantnich znaki téchto filmi je to, Ze postradaji reflexi bilych
osadnikti. Nezpochybnuje se jejich pravo na ptadu, nekladou se otazky, zda je jejich

ptistup k indidniim sprédvny a uz vibec ne, zda je opravnény. To, ze si osadnik vybojuje

13 KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 43

3 Tamtéz, s. 40

135 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 103
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své pravo na vlastni pozemek a zivobyti, nehled¢ na jakékoli okolnosti, je imperativem.
Ve filmovém pramyslu prvni poloviny 20. stoleti neni misto pro zpochybiiovani

. , . . , . ’ 1.0 : ’ : s o 136
americké identity vybudované na krvi prvnich osadnikli a americkych indidnd.

Osadnikovou Nemesis je neptatelsky, divoky, mstivy, nemoralni a z/y Indian."*’
Tento obraz je dosti nekriticky, zato vSak pro AmeriCana s evropskymi koieny
komfortni. Jak poznamenava Harry M. Benshoff a Sean Griffin v knize America on
film: Representing Race, Class, Gender, and Sexuality at the Movies ,Vvétsina
evropocentrickych narativii spole¢né¢ zlehcuje nebo popira evropskou agresi, kterd
dovedla ptivodni obyvatele k boji.“138 Diky hlubokému zakotfenéni téchto narativii ve
spoleCnosti se revize stereotypu indiana-divocha ve filmovém priamyslu uskute¢ni az

v 60. letech 20. stoleti, kdy americka spolecnost jako takova dostala mnohych zmén.

Pti zobrazovani indidna taktéz dochazi ke stereotypizaci jeho vzhledu. BéZzné se
tak shledavame s unifikovanou ptedstavou indidna, ktery je do pul téla obnazenym
divochem ze stfedozapadu USA s ptac¢imi brky ve vlasech a pomalovanou hrudi
s bujnou muskulaturou. Unifikovana predstava pak vede na platn€ k zajimavym
situacim. K rozpoznani sptatelenych indiant jim jsou ve filmu Cesta na severozdpad
(1940)** na téla namalovany bilé kiize. Zaroveii s pfedstavou indidna ma bily
American, ktery se pohybuje v indianském prostiedi, typicky zjev, ktery je do jisté miry
mimikrou indianského odévu. Kovbojové a trapeti si ,,... piisvojuji roucho domorodych

obyvatel ... jsou pak ovazani v tiasiovitych jelenicich v pseudoindianském od&vu.«'*

1% KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 47

137 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

1% BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 103

39 Cesta na severozdpad [Northwest Passage] [film] Rezije Woodbridge S. Van DYKE a King VIDOR.
USA, 1940

10 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 280
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6.3. Revizionisticky western
Diky spole¢enskym udalostem v USA, které probihaly béhem 60. a 70. let, doslo
ke zménam ve filmovém pramyslu. Zménila se spole¢nost, a tak se film pfizpusobil. Jak
pise Cook ,,pokud tu bylo néco westernu osudovou ranou, pak to bylo politické nasili
v roce 1968, valka ve Vietnamu a aféra Watergate, po nichz se hrdinsky a utopicky

«141

vyklad mytologie amerického Zapadu stal neudrzitelnym. Klasicky western

ztélesnoval americké idedly, jejichz autorita byla témito udalostmi zpochybnéna.

Diky hnutim za lidska prava doslo k etablovani indianskych skupin (naptiklad
American Indian Movement), které zacaly byt spoleCensky aktivni. Jednim z projevi
jejich angaZovanosti byly protesty pied kiny, ve kterych se hraly filmy oslavujici kiivdy

142
h.

spachané na indidnec Od sedmdesatych let dochazi k poklesu oblibenosti westernu

jako zanru, predevsim pak klesla produkce epickych filmu s vice jak dvouhodinovou
stopeiii.143

Svymi postoji byva klasicky western spojovan s tradi¢nimi konzervativnimi a
pravicovymi hodnotami. Naopak revizionisticky western je spjat s novou levici a diky
protivalecnym protestim, které¢ béhem 60. a 70. let v USA probihaly, byvaji také
oznaCované jako Vietnamské westerny Stim, ze maji byt alegorii k udalostem

T - 144
probihajicim ve Vietnamu.

Mnohdy zobrazuji vyvrazd'ovani vesnic americkou
armédou, respektive kavalerii, a zaroven se snazi vérohodné zachytit kazdodenni Zivot
indianskych kmenti. Mezi takovéto westerny bychom mohli zatadit dila jako Muz,

kterému Fikali Kiii (1970)*° nebo Maly velky muz (1970).24°

Z vyse uvedenych divodi se produkce westernii od 70. let 20. stoleti rapidné
snizila a dalo by se fici, Ze western v USA uz neni naddle oblibenym filmovym
zanrem.'*” Cely piistup k problematice indianti doznal zésadnich zmén a s bliZicim se

koncem 20. stoleti se ,,... stereotyp krveziznivého divocha pomalu vytracel. Stereotyp

11 COOK, David A. Lost illusions: American cinema in the shadow of Watergate and Vietnam, 1970-
1979. New York: Charles Scribner's sons, 2002, s. 182

12 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

%3 | USTED, David. The Western: Inside film. New Jersey: Pearson Education, 2003, s. 235

144 COOK, David A. Lost illusions: American cinema in the shadow of Watergate and Vietnam, 1970-
1979. New York: Charles Scribner's sons, 2002, s. 173-174

Y5 Muz, kterému Fikali Kiiii [A Man Called Horse] [film] ReZie Elliot SILVERSTEIN. USA, 1970

8 Maly velky muz [Little Big Man] [film] Rezie Arthur PENN. USA, 1970

147 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 103
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uslechtilého divocha se stal aktualnim a staval se stale vice médnim: indian jako nositel

«148

bozské, transcendentalni spirituality. Preference pfedstavy indiana jako uSlechtilého

divocha byla dasledkem toho, Ze si americka spole¢nost uvédomila svou zodpovédnost

za soucasny stav indianské populace.149

Jednim z fenoménti, kterému se revizionisticky western nevyhnul, je ustalené
zobrazovani indianské kultury, skrze prizma zépadni civilizace. Pfestoze mnoho filmt
Z posledni ctvrtiny 20. stoleti zjevné sympatizuje s domorodymi Americany,
nepiestavaji byt uchopovani bilymi filmafi. Jen velmi malé procento film S indianskou
tematikou je opravdu nataceno indiany. Tato skute¢nost reflektuje Saidovo tvrzeni, ze
zépadni civilizace si vyhrazuje pravo hovofit o druhych kulturédch, pfi¢emz hlas

piislusniki t&chto druhych kultur neni brén v potaz.**°

Ditlezitym meznikem ve vyvoji kinematografie produkované samotnymi indiany
byl snimek Tanec svlky (1990). Uvedeni filmu motivovalo fadu indianskych tvirca
k tomu, aby natocili vlastni filmy. Od 90. let nartsta pocet filmu, které realizovali
indiansti tvarei.*!

6.4. Indianska kinematografie
V americké kinematografii se indidni na riznych pozicich v tviiréim procesu vyroby
filmu objevuji od pocatku filmového primyslu a jsou spjati i s Hollywoodem. Za viibec
prvniho indidnského filmafe je povazovan James Young Deer (1876-1946), ktery
v mnohych filmech i hral. OvSem od 20. let se na dlouha desetileti role indiant omezila

na komparz popiipadé némé nebo vedlejsi role.

I kdyZ se s pfichodem revizionistického westernu pohled na indiany znaéné
zménil, nadale zastavali indiani spise vedlejsi role. V roce 1971 byl poprvé na Oscara
nominovan herec indianského ptuvodu Chief Dan George. Az v 90. letech nastal prilom
a rezisér Chris Eyre (narozen 1968), ¢len Cejenskych a Arapazskych kment, natoéil

film Kourové signdly (1998), o kterém se da vpravdé fici, ze se jedna o indiansky

18 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 115

9 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64

0 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 72

151 GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007Movies, s. 212

37



film.*®2 Problém stereotypi¢nosti filmového obrazu indidna spoival v tom, Ze dileZité
pozice scéndristli, producentli a rezisérii byly obsazeny z drtivé vétSiny bilymi tvirci.
Natoceni Kourovych signalii je pak ,,... vyznamnym aktem sebepojeti, uplatnénim
kulturni suverenity.**** Samotny snimek si rozebereme nize. Kourové signdly se stal
b

jakymsi ztélesnénim indianské tvorby, ktera je nadale ¢inna.

152 ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003, s. 206
% Tamtéz, s. 207
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7. Filmy

Jelikoz filmi néjakym zpiisobem se tykajicich indianské tematiky existuje pomérné
mnoho, bylo proto dilezité nalézt vhodny zptisob, kterym vybrat reprezentativni vzorek.
Prestoze se tyto filmy, kde se objevuji postavy indiant, v prvnich nékolika desetiletich
omezovaly pievazné na zanr westernu a pro obraz indidna jsou signifikantni, nemizeme

vychézet pouze z n¢;j.

Jednim z vychodisek z této situace, a které jsem nakonec i1 zvolil, je odkazat se na
vybér filmi autory zabyvajicimi se problematikou prezentace domorodych obyvatel
v kinematografii. Inspiroval jsem se pfedev§im vybérem Petera Rollinse a
Johna E. O‘Connora z jejich publikace Hollywoods indian,™>* z knihy America on Film
Harryho M. Benshoffa a Seana Griffina™ a praci Charalambose Vrasidase The White

, . 156
Man’s Indian.

V této praci budu tedy predstavovat Ctyfi snimky — Cesta na severozdpad (1940),
Zlomeny sip (1950), Maly velky muz (1970) a Kourové signaly (1998). Tyto filmy
predstavuji typické zobrazovani indidnti v jednotlivych obdobich dé¢jin filmu. Dale se
muj text bude zakladat na citovanych publikacich, pficemz sami jejich autofi tyto filmy

povazuji za reprezentativni pro dané filmové obdobi.

Snimky, které jsou ptedmétem této prace, pochdzi z americké a v jednom ptipadé z
kanadské provenience. Presto existuje mnoho filmi produkce jinych zemi, u nas
napiiklad zndmé série evropskych koprodukénich snimkid s Gstfedni postavou

Vinnetoua.

1% ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003.

1% BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009.

1% VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997.
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7.1. Cesta na severozapad (1940)
Cesta na severozéapad je zastupcem westernového zanru. Snimek byl uveden v roce
1940 a predstavuje film, ktery spada mezi klasicka dila s t¢ématikou budovani kolonii na
americkém kontinenté¢. D¢ se odehrava v roce 1759, tedy béhem sedmileté valky,
respektive jeji Casti, ktera je oznaCovana jako francouzsko-indianska valka (1754-1763),
ve které se stietli vojska Francie a Spojeného kralovstvi, pficemz na obou stranach
bojovaly razné indianské kmeny. Hlavnimi postavami jsou americti kolonisté, hrajici
ulohu rangerti bojujicich na britské strané proti indidanskému kmeni Abenaki, ktery je

spojencem Francouzi.

Zapletka snimku je prosta. Langdon Towne (Rebert Young) je mlady muz, ktery
nedostudoval vysokou Skolu a vraci se domti. Po sporu s otcem spolu se svym pfitelem
opusti rodné mésto a vydaji se na cestu, pii které narazi na majora Roberta Rogerse
(Spencer Tracy). Ten se se svoji proslulou skupinou rangerii chysta zattodit na
vzdalenou pevnost Fort Wentworth a pfilehlou indidnskou vesnici. A pravé k této
vojenské jednotce se pridavaji Langdon a jeho pfitel. VétSina filmu popisuje
strastiplnou cestu pies kopcovitou krajinu, jezero a mocaly. Kdyz se rangerim podaii
dostat k mistu uréeni, zauto¢i na indianskou vesnici a francouzské lezeni ze zalohy a

celé je vypali a obyvatele postiili.

Druhd ¢ast filmu popisuje strastiplny pochod divoc€inou zpét na spiatelené
uzemi. Vojaci jsou celou cestu netinosné hladovi a mnozi postupné umiraji. Nakonec se
jim piece jenom povede dosdhnout vytouzZeného cile, kde vSak musi jesté pockat na
zachranu. Epilogem filmu je projev majora Rogerse, ktery se vydava dal na zépad,
bojovat s dal$imi neznamymi indiany a snad i nalézt severozapadni cestu k Tichému

oceanu.

Hlavnim cilem vypravy je pobit neptatelské indidny, kteti uz del§i dobu napadaji
osadniky budoucich Spojenych stati americkych. I pfestoze jsou indidni v tomto
snimku, stejn¢ jako ve skute¢nosti, pfitomni na obou stranach konfliktu, jsou vzdy
nahliZeni negativné. Indiani na stran¢ Francouzl jsou bez diskuze pozabijeni. Nicméné¢ i
samotnd skupina rangerii je i pres odpor Rogerse doprovazena indidny sptatelenymi

s Brity. Dle Rogersova nazoru se jim neda véfit a jsou ptitomni v jeho jednotce pouze
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proto, aby ,,... vypili na§ rum, snédli naSe jidlo a nic nedélali.«“™" Je Zajimavé, Ze uzZ na
pocatku filmu se objevi epizodni scéna v taverné, kde se do némoty opiji ten indian,
beze jména, i pres to, ze se zda byt hlavnim postavam znamy. Jeho identita se tak
omezuje pouze na to, ze je indian. K dovrSeni atmosféry, je herec hrajici indidna ve
skutecnosti namaskovany béloch teatraln¢ ztvariujici personifikovany stereotyp

indianského opilce.

Stejné prehlizeni indiana, jako svébytné bytosti je dolozeno ve chvili, kdy major
Rogers zajme indianského chlapce. K nému pak promluvi takto: ,,0d ted’ se jmenujes
Billy.“158 Ptestoze ve slovniku euroamerickych bojovnikli chybi schopnost rozliSovat
mezi indidny, nechybi jim naopak mnoho pejorativnich oznaceni pro indiany jako
skupinu. Mimo jiné se jedna o ,,rudochy®, ,,rudé spratky®, ,,hady*, ,Spinavé skunky* a

«159
,,PSY.

Letmo se tu objevi i, jiz vySe zminéné, opojeni exoti¢nem, kdyz talentovany
malif Langdon projevi svou touhu namalovat indiany béhem jejich kazdodennich
¢innosti. Tuto svou touhu verbalizuje slovy: ,,Mohl bych je namalovat takové, jaci ve

«“180 jedna se tak o jediné misto v celém filmu, kdy jsou indiani

skute¢nosti jsou.
poklddani za hodnotné. Nicméné jejich hodnota tkvi v naplnéni tuzeb postavy
predstavujici expandujici zapadni civilizaci. Zde bychom mohli zacitovat Saida, ktery
pochopiteln¢ mluvi o Orientu, avSak zaménime-li Orient s Divokym zapadem,
dostaneme: Divoky zapad ,,... jako celek tak v zapadnim pohledu kolisd mezi pocity
opovrzeni jeho zndmymi aspekty a radostnym rozechvénim — ¢i strachem -
z nezndmého.“**!  Ano, povétsSinou se nam v Cesté na severozdpad ve vztahu
Kk indianim dostava pouze xenofobnich a rasistickych replik, onoho pocitu opovrzeni,
ale i Langdonovova radostného rozechveni z exotiéna. Celkové je pak diky svému

negativnimi postoji k indianim Cesta na severozapad Vv dnesni dobé oznaCovan za

rasisticky film.*®?

137 Cesta na severozdpad [Northwest Passage] [film] ReZije Woodbridge S. Van DYKE a King VIDOR.
USA, 1940

158 Tamtéz

19 Tamtéz

10 Tamtéz

161 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 74

162 TUNZELMANN, Alex von. Northwest Passage: a tough portrayal of frontier warfare blighted by
racism. In: The Guardian [online]. 13.3.2013 [cit. 29.1.2015]. Dostupné z:
http://www.theguardian.com/film/filmblog/2013/mar/13/northwest-passage-reel-history-king-vidor
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7.2. Zlomeny Sip (1950)
Zlomeny sip (1950) ptedstavuje zastupce revizionistického westernu, respektive je
predchtidcem revizionistického westernu. Pro tento film je klic¢ova doba jeho vzniku, to
je rok 1950, kdy vznikaly takzvané social problem western kam bychom mimo

163 ,
Lusted ve své

Zlomeného sipu mohli zatadit tieba snimek Devil’s Doorway (1950).
knize The Western: Inside film pise, ze ,,zpochybiiovani bélosského rasizmu je rysem
spjatym s westerny 50. let.. 184 0d techto let se Ize bavit o systemati¢téjSim kritickém
nahledu na americkou mytologii, jez byla budovana filmy pfedchozich desetileti.
Zlomeny Sip reziséra Delmera Davese, ktery ,,... byl ve své dobé povazovan za
pfelomovy ... prozkoumava pfiCiny indidnského neptatelstvi a s vaznosti se zabyva

C ., 165
indianskou kulturou.*

Nesmime ale zapominat, ze se stale nachazime v 50. letech.
Ptestoze se autoti Zlomeného Sipu snazili obecenstvu pfiblizit indidnské zvyky, nékteré

Z nich byly stale uméle vytvofené, nekorespondujici s realitou.*®®

Zlomeny 5ip je ptibéhem byvalého vojaka Toma Jeffordse (James Steward) a
odehrava se na Velkych planinach v druhé poloviné 19. stoleti. Tom zachrani
indianského chlapce, diky ¢emuz ho indiani, kteti ho nasledné lapi, bezprecedentné
nezabiji a pusti. Po ndvratu do mésta se Tom dozvi 0 chystané ofenzivé proti apacskému
nacelnikovi Cochiseovi (Jeff Chandler). S timto ndvrhem vzhledem ke své nedavné
zkuSenosti nesouhlasi, a nabidne se, ze dokaze, ze je mozné s indidny vyjednavat. Ptijde
tedy snapadem, ze se s indiany dohodne na neutoCeni na poStovni kuryry. Od
asimilovaného indidna Zijiciho ve mésté se proto rozhodne naucit jazyk a zvyky Apaci.
Ackoli se Tom s indidny domlouva jejich jazykem, ve filmu jsou tyto rozhovory
pfevedeny do angli¢tiny. Podobné tomu bylo u nespoctu dalSich filmi nato¢enych do té

167

doby.™" Po pfijezdu do indianské osady se setka s Cochisem a po tom, co se navzajem
ujisti, Ze jsou Cestni a divéryhodni, se daji do jednani. Z Toma a Cochise se stanou
pratelé a Tom se zamiluje do indidnské divky Sonseeahray (Debra Paget), kterda mu
lasku opétuje. Jelikoz se dohoda s indiany osvédcila, zastupce mésta se rozhodne
S Apaci sjednat smlouvu zajiStujici mir. VétSina indianli souhlasi, i kdyz mala Cast

vedena Geronimem je proti a je vypoveézena. Mir je kiehky, ale drzi. Mezi tim se Tom a

183 Devil’s Doorway [film] ReZie Anthony MANN. USA, 1950

164 USTED, David. The Western: Inside film. New Jersey: Pearson Education, 2003, s. 239

185 Tamtéz, s. 239

166 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 110

167 KILPATRICK, Jacquelyn. Celluloid Indians: Native Americans and Film. Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 1999, s. 38
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Sonseeahray vezmou. Problém nastavd ve chvili, kdy je odpadlymi indiany napaden
dostavnik, ale diky intervenci Apact je krize zaZzehnana. Naopak skupinka zahotklych
méstant zosnuje prepad Cochise, béhem které¢ho je Tom postielen a Sonseeahray
zabita. Zavérem si ob¢ strany konfliktu uvédomuji, Ze jde o akce jednotlivc a nemély

by kvili tomu odmitnout ptilezitost k mirovému souziti.

Na svou dobu se skutecné jedna o velky posun v zobrazovani indidnt. Radikalné
méni uhel pohledu na podstatu indidna a relativizuje vztah zapadni a indidnské kultury.
»,Domorodi Americané m¢li vlastni kultury, a tak by méli byt vnimani jako odlisni spise
nez, jak tomu bylo dfive, jako podiadni dominantni kultufe be&losské.“*® Piestoze se
jedna o film, ktery upousti od mnoha zjednodusujicich scénait minulych dekad, stale se
v ném da vystopovat fada znak, které¢ by odpovidaly orientalistickému pohledu na cizi.
PredevSim je tu apac¢ska kultura romantizovana. Nacelnik kmene je typickym
ptedstavitelem uslechtilého divocha, je moudry a chape, ze jeho lid nemuze postupujici

, , e eqe . .. 169
zapadni civilizaci zastavit.

Co nového tedy Zlomeny sip do svéta filmu vnasi? Nejprve bychom mohli
citovat slova plukovnika, ktery jede s Tomem sjednat mir: ,,Moje Bible se nezminuje o
barvé pleti.“!® Ve filmu dostavaji prostor nejenom zastupci moderni civilizace, ale i
samotni indidni, nutno vSak podotknout, ze ob¢ ustfedni indianské postavy, to je
Cochise a Sonseeahray, jsou hrany herci neindidnského ptvodu. Indiani zastavaji roli
analogickou té, o niz Said poznamendva, Ze: ,,... vyzaduje pozornost, obnovitelské usili
¢1 dokonce spdsu ze strany Z'cipadu.“l7l A tuto spasu ve Zlomeném Sipu piedstavuje
Tom. Bez jeho intervence by byl na ApacCe podniknut vojensky vypad a jejich
budoucnost by byla nejista. Jednak by byli ohroZeni na Zivotech a pfisli by o své tizemi,
»--. pivodni obyvatelé museli byt pfemoZeni, aby udélali misto Zeleznici, posté, téZbe,

_ oo y ;172
farmareni, osadnikim a kiestanstvi.”

Je to Tom, kdo ptichazi za Cochisem, aby
indianim zajistil smir. A ve vykresleni Cochise jasné¢ prevladd hojné rozsifeny
stereotyp, o kterém hovoii Vrasidas nésledovné: ,,Dobry indian byl obvykle pratelsky

Kk bélochtim, byl ochotny sdilet své véci s osadniky, byl stateénym valecnikem, ktery zil

168 | USTED, David. The Western: Inside film. New Jersey: Pearson Education, 2003, s. 240

189 ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003, s. 93

70 Zlomeny §ip [Broken Arrow] [film]. ReZie Delmer DAVES. USA, 1950.

YL SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 234

12 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 284
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skromné ve spojeni S piirodou ... dobri byli ti indiani, ktefi se vzdali své kultury i
identity a stali se ,bilymi.“'"® A skute¢nd to lze ve Zlomeném Sipu vypozorovat.
Cochise je neobvykle ochotny spolupracovat se zastupci americké vlady, je ochotny
pfijmout podminky, které mu jsou predkladany. Kdyz se ¢ast Apaclt vzepie, jsou
Cochisem a indianskou radou vyhosténi a po zbytek filmu hraji zapornou roli. Cochise
potvrzuje svou roli state¢ného valecnika, kdyz prepadne armadni konvoj. Ke konci
filmu konstatuje, ze by jeho kmen mél prestat valcit a zacit chovat dobytek, tak jako
osadnici, to je piijmout zZivotni styl osadnikti. Vidime tu tedy jasné znaky orientalizmu

prenesené na americkou ptidu.

13 VRASIDAS, Charalambos. The White Man’s Indian: Stereotypes in Film And Beyond. In:
VisionQuest: Journeys Toward Visual Literacy. Selected Readings of the International Visual Literacy
Association. University Park, PA: Penn State University, 1997, s. 64
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7.3. Maly velky muz (1970)
Snimek Arthura Penna Maly velky muz (1970) je typickym predstavitelem
revizionistického westernu. Penn se v ném snazi naruSit zavedeny obraz indiana a
problematizuje povahu stietl mezi americkou armadou a indiany. Maly velky muz se
fadi mezi takzvané vietnamské westerny. Cook o ném tvrdi, ze ,,... zobrazuje
,pacifikaci® pohrani¢i jako vyhlazovaci valku vedenou proti indidniim, ktefi maji zcela
jasn¢ predstavovat Vietnamce, a jejichz zpiisob Zivota je rovnocenny soudobé americké
alternativé.“*™* Jednou z vedlejSich postav je general Custer, v této interpretaci
personifikovand armada USA, jehoz epizodni role je zakoncena bitvou u Little Big
Hornu, béhem které general pozbyde rozumu. Jednim z klicovych momentt filmu, ktery
dokladd preménu vztahu filmového primyslu k domorodym AmeriCantim, je utok
kavalérie na indianskou vesnici kon¢ici vyvrazdénim celé populace véetné déti, Zen a
starcti. Celd scéna je rekonstrukei masakru na fece Washita, ktery se stal v roce 1868.

. - : G e 17
Na rozdil od klasického westernu tu nejsou ob&t'mi pionyfi, ale indiani.”

Film vypravi piibéh Malého velkého muze, bilého Americ¢ana hraného Dustinem
Hoffmanem, ktery ve svych 121 letech vypravi novinafi sviij zivot. Ten se vyznacoval
tim, 7e ho Zil stfidavé mezi indianskym kmenem Cejenti a bilou civilizaci. Jeho
vypraveéni zac¢ind ve chvili, kdy jako maly kluk se svou sestrou piezil indidnsky tok na
kolonu osadnikti. Ackoli film zadind zobrazenim nasili pachaného na bezbrannych
bélosich ze strany indiant, hned vzapéti je zachrani jiny indian z ciziho kmene, ktery se
jich ujme. Maly velky muz se plné enkulturuje a své dospivani stravi jako plnopravny
indidn. Behem svého Zivota se opakované dostavd mimo indidnské prostiedi a Zije ve
mésté, kde se snazi zit zplsobem vlastnim taméjSim obyvatelim. Nejprve je
vychovavan v bigotni kiestanské roding, u které nasledné prohlédne jeji pokrytectvi,
kdyz ptistihne svou ndhradni matku pii milostném aktu s cizim muzem. Poté si
vydélava jako pomocnik podvodnika. Ve chvili, kdy jsou prozrazeni, se se SVou znovu
nalezenou sestrou vydava na drahu pistolnika. Ani ta mu vsak nevyhovuje. Maly velky
muz se tedy odhodla ozenit se. Usadi se a za¢ne podnikat. Kratce nato vSak zkrachuje,
nebot’ jeho obchodni partner vytuneluje jejich kapital. Nakonec mu indiani uloupi Zenu,

a tak se ji vydd hledat mezi svymi indianskymi prateli. Cestou za hranice zapadni

174 COOK, David A. Lost illusions: American cinema in the shadow of Watergate and Vietnam, 1970-
1979. New York: Charles Scribner's sons, 2002, s. 174

5 ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003, s. 121
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civilizace narazi na generala Custera (Richard Mulligan) a pfida se k nému. Poté, co je
svédkem masakru indidnské vesnice, se ale rozhodné vratit se k Zivotu mezi Cejeny, kde
zalozi novou rodinu. Ani tam se v§ak neschova pred americkou civilizaci. Na ¢ejensky
tabor totiz zauto¢i Custerova kavalérie a povrazdi Zenu i déti Malého velkého muze. Po
tomto ¢inu se Maly velky muz rozhodne pomstit a sérii udéalosti dovede generala
Custera do bitvy u Little Big Hornu. V bitvé je Maly velky muz zachranén jednim

z indiant a vraci se zpét k indidnskému zptisobu Zivota.

Zatimco u indidnd hlavni postava nachézi rodinu, pratele a klid, mezi bélochy
narazi na podvodniky, opilce, nevéstinec, pistolniky a arogantni vojaky v Cele
s Custerem. Kontrast dobra a zla je tu jasné zietelny: ,,domorodi Ameri¢ané byli
mirumilovni, uctivi lidé zatimco b&losi byli kruti, nasilni a dokonce ileni.“!® Svij
vlastni prostor tu maji stereotypy. Divakovi jsou usty postav predlozeny jednak
pfedsudky ze strany bélocht tak z pozice indidnd. Dovidame se tak, Ze indiani jedi
lidské maso, smilni a nendvidi Zeny. Naopak béloSské Zeny nejsou pracovité, ale zato
jsou frigidni. Film sam pak tim co ukazuje na platné, tyto stereotypy popira. Co ma ale
snimek spolecného s westernovou tradici je jeho fatalita. Indianskd kultura se

nevyhnutelné blizi ke svému konci a neexistuje nic, co by tento proces zvratilo.

Film neni vyznamny pouze tim, jak zobrazuje indidny i zapadni spolecnost, ale i
tim, ze to je prvni velky film, kde jedna z hlavnich mluvicich postav je indianského
ptivodu.'”” Herec Chief Dan George se stal prvnim indidnem nominovanym na Oscara

Ny oo 1o~ 17
za ztvarnéni role Staré vigvamové kize.'’

Uhel pohledu na americkou minulost a fakt, Ze indiani dostavaji ve filmovém
primyslu stale vice prostoru, nebrani tomu, aby se i v tak pielomovém dile jakym Maly
velky muz je, neobjevovaly aspekty orientalizmu. Ve filmu je, stejné jako ve Zlomeném
Sipu, mnohokrat zminéno, ze Maly velky muz mluvi Sindiany jejich jazykem, ale
jelikoz je film urcen pro Siroké americké publikum, vSechny dialogy jsou ve skutecnosti
vedeny v anglicting. Indianské jazyky dostanou vice prostoru az v 90. letech, kde snaha

o autentickou prezentaci domorodé kultury, véetn€ jazyka, vrcholi ve snimku Kevina

16 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 113

YT GRANT, Barry K. Schimer Encyclopedia of Film Schirmer Vol 3 — Independent Film — Road Movies.
London: Thomson Gale, 2007, s. 212

%8 BENSHOFF, Harry M. a Sean Griffin. America on film: Representing Race, Class, Gender, and
Sexuality at the Movies. Hoboken: Wiley-Blackwell, 2009, s. 113
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Costnera Tanec s vlky (1990). Filmovi tvurci vSak silné redukovali gramatiku lakotstiny,

a tak herci mluvi v Zenském rods.*”

Co se naopak Vv zasadé nezmeénilo, je role hlavnich postav, které jsou hrany
bilymi herci. Hrdinové takovych filmi jsou zastupci zapadni civilizace a jejich pozice je
a priori po boku nacelniki a viideich postav vieobecnd.*® Maly velky muz je adoptovan
nacelnikem kmene. Ve filmu Tanec svlky vede indiansky kmen do bitvy Porucik
Dunbar, hlavni postava hrand Kevinem Costnerem. Ve vySe zmifovaném titulu
Zlomeny sip, se ustfedni postava stane pfitelem nacelnika. Takto bychom mohli

pokracovat dale.

1% MEANS, Russell. Russell Means Interview with Dan Skye of High Times. In: Russell Means Freedom
[online]. 20.5.2009 [cit. 10.3.2015] Dostupné z: http://www.russellmeansfreedom.com/2009/russell-
means-interview-with-dan-skye-of-high-times/

180 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha; Litomysl: Paseka, 2008, s. 278
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7.4. Kourové signaly (1998)
Snimek Kourové signaly je prvnim filmem, ktery je ,,... napsany, rezirovany, zahrany a
koprodukovany domorodymi Ameriéany.“181 Byl natocen v 90. letech, které jsou pro
indianskou tvorbu prikopnické, a zdafile vytrhava indidnskou tematiku z podruci
westernu. Jednd se o celovecerni nizkorozpoctovy film pojednavajici o dvojici
indianskych mladikti jménem Thomas (Evan Adams) a Viktor (Adam Beach), ktefi se
spole¢né vydaji na cestu za vyzvednutim ostatkti zemielého Viktorova otce, ktery
opustil svou rodinu. Béhem jejich cesty se odkryva Viktoruv zivotni piibéh, na jehoz
pozadi se autofi snazi vypotadat se soudobymi socidlnimi problémy nejenom indianské

spolecnosti. Zaroven se také dvojice snazi dohledat podstatu indianské identity.

Viktorav otec Arnold Joseph (Gary Farmer) v opilosti nechténé podpali dim, ve
kterém zil Thomas a jeho rodi¢e. Ti uhoti, ale Viktoruv otec shodou okolnosti zachrani
Thomase. Védomi toho, co zpisobil, prohloubi Arnoldiiv alkoholismus, a proto radéji
utee od rodiny mimo rodnou rezervaci Coeur d‘Alene.'® Po letech dospivajici Viktor
obdrzi zpravu, ze jeho otec zemiel a mé¢l by vyzvednout jeho ostatky. Jelikoz nema
dostatek penéz, vyda se na cestu spoleéné¢ s Thomasem, ktery je ochoten cestu
financovat, pokud se ji bude moci zacastnit. Vydaji se tedy spole¢né na cestu, béhem
které se sblizuji a fe$i mimo jiné, jak by m¢l vypadat spravny indian. Viktor tvrdi, Ze by
mél mit stoicky valec¢nicky vzhled, nebot” jinak se s bélochy nedd mluvit. Tato teze se
mu ve chvili, kdy jim v autobuse dva bili muzi zasednou misto, nepotvrdi a utrousi, ze
kovbojové vzdycky vyhraji. Spolu se subtilni kritikou bilé Ameriky dochazi u postav
také k sebereflexi. Viktor Thomasovi fekne, Ze by se mél tvéfit, jakoby pravé zabil
bizona, naceZ mu Thomas odvéti, Ze jejich kmen bizony nikdy nelovil, protoZze byli
rybafti. KdyZ dorazi na misto, Victor postupné vyiesi sviij vztah k otci a s jeho popelem
se spolecné s Thomasem opét vraci zpét do rezervace. Na cesté se pripletou k nehodé¢,
z které jsou nasledné kiivé obvinéni. Automaticky pfedpokladaji, Ze vzhledem ke své
etnicit¢ budou mit potiZze a chtéji rad¢ji utéct. Policista, ktery je zadrzi, je ale propusti

S tim, Ze jsou nevinni. Film kon¢i smiflivym navratem dom?.

Ve filmu se v mnohych narazkach autofi vypotadavaji s indianskou historii.

Jedna z hlavnich postav pfi sledovani televize, ve které praveé bézi western, podotkne, ze

181 ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003, s. 206
182 Coeur d’Alene je rezervace kmene Coeur d’Alene leZici na izemi statu Idaho.
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jedina véc trapné&jsi nez indian v televizi, je indian sledujici indidna v televizi. Narazka
na reprezentaci indidnt kinematografii doklada tvrzeni Colemanové, ze indiani pohlizeji
na westerny, jako na fale§né zobrazeni minulosti.’® K historii zobrazovéni indiand ve
filmu se vaze Viktorova replika, kterou popichuje Thomase, kdyz ho natkne, ze se snazi
chovat jako Saman, proc¢ez se ho opta, kolikrat uz vidél Tanec s vlky. Viktor sam je ale
objeti tychz stereotypti, které ma internalizované stejné jako vétSinova spolecnost —

spravny indian je vale¢nik z Velkych planin lovici bizony.'®

Dale se Kouroveé signaly
odkazuji ke 4. Cervenci, generalu Custerovi, Geronimovi a piesuniim indianského

obyvatelstva americkou vladou do rezervaci.

Tak jako vétSinova spole¢nost USA, tak i indiani podléhaji stejnym stereotyptm.
To plati i o stereotypech ohledné indidni. V postavach Viktora a Thomase se zraci dva
protichidné pfistupy k identité indidna. Viktor si pfedstavuje indidna jako chrabrého
bojovnika, lovce bizond, prérijniho vale¢nika. Tato pfedstava do znaéné miry rezonuje
s tradiénim vyobrazenim indidna Divokého zapadu plného kovbojii a pistolniki.
Thomas se naopak jasné¢ identifikuje sromantizovanou predstavou tajemného a
moudrého indidna, pficemz tato imaginace indiana se podoba zobrazovani indiani
revizionistickym westernem. Ve filmu pak tyto postoje s nadsazkou stoji proti sobé.

Cesta za ostatky Viktorova otce je tedy 1 cestou za identitou indiana.

183 COLEMAN, Cynthia-Lou. Framing Cinematic Indians within the Social Construction of Place. In:
American Studies. Vol. 46, No. 3/4 , Indigeneity at the Crossroads of American Studies. Mid-American
Studies Association, 2005, s. 284

184 ROLLINS, Peter a John E. O’Connor. Hollywoods’s Indian: The Portrayal of the Native American in
Film. Lexington: University Press of Kentucky, 2003, s. 216
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Zavér

V porovnani historického vyvoje americké spolecnosti béhem 20. stoleti a vyvoje
kinematografie za stejné obdobi jsou patrné spojitosti. Se socidlnimi hnutimi 60. let
doslo k ptehodnoceni americké mytologie, coz mélo markantni dopad na filmografické
trendy. Obdobi prvnich 50. let 20. stoleti, které bylo do znacné miry signifikantni svym
rasizmem a xenofobii, bylo filmem Vv 60. letech pieckonano a western, Zanr typicky pro
predeslé obdobi, dostal revize. Indiani se z krveziznivych divocht stali obét'mi expanze
Spojenych statli americkych. Do tohoto extrémné polarizovaného a ve své podstaté
nevyvazeného svéta pak v 90. letech vstupuje tvorba indianské produkce, kterd tematice
indiani ubird na exoticnosti, upird svij zdjem k identit¢ indianti samotnych a jejich
pozici ve spole¢nosti a vnasi pomyslnou rovnovahu do opozice ,,uslechtilého divocha™ a

,hecivilizovaného barbara, ktera se vyrazné¢ projevuje v predchozi filmové tvorb¢.

Na zakladé¢ vyvoje zobrazovani indiani ve filmu jsem si vybral Cctyfi
reprezentativni snimky zastupujici ¢tyfi specificka obdobi v historii severoamerického
filmu. Tato obdobi se od sebe lisi svym piistupem k imaginaci indiani. Prvnim
snimkem byla Cesta na severozdpad (1940), ktera reprezentuje zlaté obdobi westernu,
to je od 30. do 50. let. Tato doba byla typickda svou stereotypizaci a démonizaci
indianské populace a zaroven adoraci dobyvateld Divokého zédpadu. Druhym snimkem
byl Zlomeny sip (1950), ktery stoji na hranici mezi klasickou érou westernu a
westernem revizionistickym. Diky tomu jej lze vnimat jako syntézou obou pfistupd.
Tretim snimkem byl revizionisticky western Maly velky muz (1970). Tento film je
svymi postoji opakem Cesty na severozdpad (1940). Démonizuje americkou kavalérii a
oslavuje bezithonnost indianské kultury. Finalnim filmem jsou Kourové signaly (1998).
Ty predstavuji indidnskou tvorbu, kterou Ize chépat jako zavrSeni dosavadniho vyvoje

kinematografie a vnasi novy pohled na indianskou imaginaci.

Jednim z cill mé bakalafské prace bylo vysledovat orientalistické tendence
Vv pfistupu filmového primyslu k domorodym obyvatelim Ameriky. Ve vSech ctyfech
snimcich, které jsem si pro tuto praci vybral, je orientalizmus dobie patrny. Percepce
indiant je zjednodusujici, generalizujici a stereotypizujici. Nicméné s postupem c¢asu se

tato zjednodusSeni variuji dle ptevladajiciho konsenzu ve vnimani indiana.
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Z dtivodu rozsahlosti filmové tvorby bych rad v budoucnu svilij vyzkum rozsitil
a prohloubil. Tato tematika je velice pestra a dle mého nézoru si zasluhuje vice prostoru,

nez muze samotna bakalaiska prace nabidnout.
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