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Uvod

Tvlrci fikénich televiznich seriali a sérii ¢asto prohlasuji, Zze se ve svych
projektech snazi o zachyceni skute¢ného zivota. Klicova je pro né pravdépodobnost a
moznost pfiblizit divdkovi prostiednictvim televizniho dila tzv. realitu. Drtiva vétSina
téchto televiznich fikei je nicméné konstruovana pro ,,vétSinového divaka®, ¢imz je
minén respondent heterosexudlni, zpravidla patfici k n¢jakym zplisobem preferované
spoleCenské vrstveé, rase, vékové skuping... v dané spolecnosti, staté, kultute. Jednou
Z nejvice opomijenych spolecenskych skupin nejen na televiznich obrazovkach jsou tzv.

sexuélni minority.

Cilem této prace je popsat a strukturovat tendence v zobrazovani leseb, gay
muzl, bisexualnich Zen a muzi a transgender lidi (dale LGBT) jako hlavnich a
vedlejsich postav® ve fikénim televiznim serialu a sérii v ramci euroamerické produkce?
od zacatku televizniho vysilani (cca 50. Iéta 20. stoleti) az do soucasnosti (duben 2010).
Dil¢im cilem je snaha o interpretaci téchto tendenci vzhledem ke kontextu pravidel

televizni produkce a historickému, socialnimu a kulturnimu kontextu jednotlivych zemi.

L Vzhledem k velkému mnozstvi fikénich TV serialil a sérii, které pracuji pouze s epizodnimi LGBT

postavami, cilen€ na detailni analyzu zobrazovani epizodnich LGBT postav rezignuji. Nicmén¢ tento typ
postav na obecné urovni zohlednuji a v§imam si piedevsim jejich relativné neménnych charakteristik (na
tomto misté vychazim z informaci z primarni i sekundarni literatury uvedené ve zdrojich této prace, ktera

se epizodnim postavam v nékterych piipadech vénuje).

2 Pojem euroamericka televizni produkce predstavuje v ramci této prace viechny zemé, které se
geograficky fadi mezi evropské zemé a soucasné také Spojené staty americké (dale USA) a Kanadu, tedy
oblast severni Ameriky. Mezi euroamerickou televizni produkci dale fadim i ty fikéni serialy a série, které
jsou jmenovanymi staty koprodukovany. Jedna se zejména o serialy a série americkych cizojazyénych
kabelovych a satelitnich televizi, na jejichz vyrobe se podileji jak USA, tak staty stfedni a jizni Ameriky,
zejména potom Mexiko a Kolumbie (napt. Ninos Richos, Pobres Padres; Mas Sabe el Diablo). Do
euroamerické televizni produkce nefadim ty serialy a série, které jsou v téchto zemich vysilany, ale na
jejichz vyrobé se euroamerické staty nepodileji (napf. izraelské serialy Ran Quadruplets, Till the Wedding
a Exposed vysilané v Srbsku).



Popisované zptsoby reprezentace délim casové a obsahove do tfi zdkladnich etap, které
se uplatiovaly a uplatiuji ve zkoumaném obdobi. Klicova je tedy otazka, jak byly a
jsou zobrazovany LGBT postavy a témata spojena s LGBT minoritou v americkych a
evropskych fikénich seridlech a sériich. Pfi samotné interpretaci predkladanych
informaci zohlediuji nejen charakter daného média, tedy televize, ale také jeji specifika
v ramci systému vysilani jednotlivych zemi, Zanr, ve kterém se zkoumané postavy a
témata uplatnuji a v nékterych ptipadech také vliv reklamy, fandomu a internetu na
zobrazovani LGBT postav a témat. Pfedmétem prace nejsou takové LGBT postavy,
které nelze povazovat za explicitni pfipady téchto minorit, tzn. tento text se nezabyva
fenoménem tzv. queer Cteni (podrobnéji viz kapitola Metodologie a teoreticka

vychodiska).

Pfi popisu a interpretaci ptredkladanych televiznich produkti vychazim
z paradigmatu Kkritickych a post-kritickych teorii, ptedev§im se odkazuji na tradici
birminghamské Skoly a kulturalnich studii. S ohledem na cil prace volim kvalitativni
metodologii a metodu diskurzni analyzy tak, jak ji chdpe Teun A. Van Dijk. Zaroven
zohlednuji také teorii diskurzu Michela Foucaulta (zejména Foucaultovu definici
diskurzu), teorie sociélniho konstruktivismu Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna
(klicové je nejen chapani socialni reality jako konstrukce, ale zejména koncept udrzeni a
legitimizace symbolického svéta), a teorii performativniho rodu Judith Butler® (za
zésadni vzhledem k obsahu bakalaiské prace povazuji zejména koncept fluidni identity)
a koncept heteronormativity. Jednotlivé teorie a konkrétni metodu analyzy tzv.
subverzivnich diskurzl, stejné jako kliCové pojmy této prace podrobnéji vysvétluji

v nésledujici kapitole nazvané Metodologie a teoretickd vychodiska.

Pfredmétem prace je analyza diskurzu zobrazovani sexudlnich mensSin
Vv televiznich fik¢nich seridlech a sériich. Zkoumané materialy a vychozi teorie jsou na

pomezi nékolika obort, tudiz i zdroje této prace jsou riznorodé. Vzhledem k vyuZiti

® Iména autori a autorek, stejné jako hercil, here¢ek nebo postav uvadim v jejich piivodni podobég, u
zenskych jmen pouzivam nepiechyleny tvar. Veskeré preklady z anglického jazyka jsou piekladany

mnou, pokud neni uvedeno jinak.



kvalitativni metodologie jsou relevantni vSechny zdroje informaci, které jakymkoli

zpusobem souvisi s danym tématem.

Primarnimi zdroji jsou kromé fik¢énich euroamerickych serialti a sérii predevsim
knihy Socialni konstrukce reality Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna, Déjiny
sexuality (1. dil) a Autor, diskurz, genealogie Michela Foucaulta a Queer Theory od
Annamarie Jagose, ze kterych Cerpam poznatky z oblasti teorie a metodologie
zminovanych subverzivnich diskurzi. Dale vychazim z knih Television Culture Johna
Fiskeho, The Matter of Images Richarda Dyera, Narrative Strategies in Television
Series od Gaby Allrath a Marion Gymnich, Gay TV and Straight America Rona Beckera
a Queer TV editované Glyn Davis a Gary Needhamem, ktefi se zaméfuji konkrétné na
oblast televizniho média a specifika zobrazovani LGBT postav a témat v televiznich
produktech. Vzhledem ke kritickému nedostatku cesky psané literatury nebo do ¢estiny
pteloZzenych praci z této oblasti je jednim z mala Ceskych zastupci kniha Martina
Fafejty Uvod do sociologie pohlavi a sexuality.

Kromé literatury jsou cennymi zdroji také Cetné internetové stranky, které se
zamé&fuji primarné nebo sekundarné na LGBT v televiznich produktech. Zejména mam
na mysli webové stranky AfterEllen.com a AfterElton.com, které reflektuji mimo jiné
americkou televizni oblast ve vztahu k zobrazovani LGBT (v nékterych ptipadech i
tvorbu evropskou, australskou, izraelskou a japonskou), oficialni internetové stranky
organizace Gay and Lesbhian Alliance Against Defamation (dale GLAAD), kterd od
devadesatych let 20. stoleti monitoruje zobrazovani LGBT postav a témat na americkém
medialnim trhu, servery YouTube.com a Dailymotion.com, které zmifuji ptedev$im jako
zdroj samotného analyzovaného materialu a fanouskovské blogy The Gays of Daytime
(gaydaytime.blogspot.com) a Faghags.de jako cenné zdroje informaci a
audiovizualniho materialu publikovaného a ziskavaného samotnymi fanousky fikénich

televiznich seriald a sérii.

V oblasti pojmi cerpam hlavné z ¢lanku Amber B. Raley a Jennifer L. Lucas
Steretype or Success? Prime-Time Television’s Portrayls of Gay Male, Lesbian, and
Bisexual Characters uvetejnéného v Casopise Journal of Homosexuality, ¢lanku Jamese
Josepha Deana Gays and Queers: From the Centering to the Decentering of

Homosexuality in American Films publikovaného v ¢asopisu Sexualities a ¢lanku
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Television and Social Controls: Some Observation of the Portrayls of Ethnic Minorities
publikovaného v ¢asopisu Television Quarterly. Kromé prvniho zminéného ¢lanku se
texty netykaji piimo televizni produkce, ani oblasti zajmu této prace, nicméné z nich
vychazim pii definici a pojmenovavani nékterych etap a konkrétnich projevi
zobrazovani LGBT postav a témat. Na dané teorie a pojmy z téchto ¢lankd upozormuji

ptimo v danych kapitolach, které se jiz zminované tematice vénuji.

Sekundarnimi zdroji jsou knihy a ¢lanky, které se vénuji konkrétnim televiznim
serialim a sériim (napf. Reading L-Word nebo Reading Six Feet Under editované Kim
Akass a Janet McCabe), historii zobrazovani LGBT postav a témat Vv televizi, reklamé
ve vztahu kK LGBT minoritam a historickém, kulturnim a spole¢enském kontextu LGBT
minorit a interview s protagonisty, tvirci a scendristy sledovanych serialti a sérii. Za
relevantni povazuji také informace o LGBT minoritach v televiznich produktech
ziskané z internetovych zdrojt, hlavné potom z oficialnich i fanouskovskych webovych
stranek téchto produktii a televiznich stanic, které je vysilaji, internetovych verzi

Casopistl a novin, stejné jako blogd, které se cilené zaméiuji na LGBT minority.

Za sekundarni zdroj povazuji napf. i knihu Rodgera Streitmattera From
,.Perverts® to ,,Fab Five*, ktera se zaméfuje na zobrazovani LGBT tematiky a postav
v americkych médiich. Ackoli jeji autor uvadi celou fadu zajimavych a relevantnich
informaci z dobového tisku a zakulisi TV vysilani potadi s LGBT postavami, v jinych
ohledech je tato prace jako primarni zdroj informaci zcela nepouZitelnd. Za zéasadni
nedostatek povazuji zejména hodnoceni danych medialnich produktt ve vztahu k LGBT
jako pozitivni a negativni ve smyslu dobrého a Spatného zobrazovani LGBT minority,
aniz by bylo specifikovano, co témito pojmy autor mysli, navic aplikuje tento ptistup i
na serialy a série, které cilené tento dichotomicky vztah ,dobrého“ a ,Spatného*
zobrazovani LGBT menSiny narusuji, nebo ho dokonce cilen¢ popiraji (na mysli mam

napf. serialy americké kabelové televize Showtime Queer as Folk a The L Word).*

* Castym ,;nedostatkem* nejen této publikace je potom naprosta nebo &asteéna ignorace tzv.
homonormativnich postprime-time fikénich seriald a sérii. Pokud jsou takové serialy a série jmenovany,
omezuji se autofi pouze na citaci seridlu The L Word a Queer as Folk. Serialy a série, které oznacuji za
homonormativni a které byly nebo jsou zaroven vysilany v ¢asovém useku po prime-timu, tedy po 22:00

hod , Queer Duck, Exes and Ohs, (The DL Chronicles), Dante’s Cove, The Lair a Rick and Steve the



V neposledni fadé mezi sekundarni zdroje této prace fadim také seznamy LGBT
postav V televiznich seridlech a sériich, které byly uvetejnény na webovych strankach
internetové encyklopedie Wikipedia® a na internetu uvefejnény a prib&zné
aktualizovany seznam gay, lesbickych a bisexualnich postav v televiznim serialu
(Gay/Leshian/Bisexual Television Characters),® ktery vytvaiti David A. Wyatt
z Manitobské univerzity v Kalifornii. Nevyhodou téchto dvou seznamii je a) fakt, ze
autor seznamu uvadi mezi televizni produkty s LGBT postavami a tématy také faktualni
potady, b) nemonitoruje pouze explicitni LGBT postavy, ale vénuje se také postavam,
které lze oznalit za LGBT z pohledu queer ¢teni, ¢) zminuje i potfady s epizodnimi
LGBT postavami. Wyatt tedy pocita i se seridly a sériemi, které nejsou soucasti této
prace. DalSimi sekundarnimi zdroji jsou i n€které audiovizualni dokumenty, které se
zaméfuji na historii LGBT hnuti za rovna prava, sleduji LGBT aktivismus nebo je
predmétem jejich zajmu zobrazovani LGBT minorit v médiich (napt. Before Stonewall,
After Stonewall, Totally Gay, Paragraph 175, Off The Straight & Narrow). Uplny
seznam veskeré pouzité literatury a pramenti uvadim v zadvére¢ném piehledu zdroja.
Piilohy jsou audiovizualniho charakteru a jsou umistény na pfilozeném DVD. Upiny

seznam ukazek serialti a sérii je uvedeny na konci této prace v kapitole Ptilohy.

Vzhledem k nutnosti reflektovat v této praci SirSi kontext poradt, ve kterych se
vyskytuji explicitni LGBT postavy a témata, strukturuji text do né€kolika svébytnych, ale
zaroven logicky se prolinajicich celkt. Kromé kapitoly Metodologie a teoreticka

vychodiska, ve které podrobnéji vysvétluji vychozi teorie této prace, zakladni pojmy, se

Happiest Gay Couple in All the World nejsou ve vét§ing pripadi viibec v odborné i laické literatuie a

jinych zdrojich reflektovany.

® Wikipedia, The Free Encyklopedia. List of Television Shows With LGBT Characters [online]. [citovano
20. 1. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/List_of television shows with LGBT characters > a Wikipedia, The Free

Encyklopedia. Lists of American Television Episodes With LGBT Themes [online]. [citovano 20. 1.
2010]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Lists_of American_television_episodes with_LGBT_themes>

® Wyatt, David. Gay/Lesbian/Bisexual Television Characters [online]. [citovano 20. 1. 2010]. Dostupné
z WWW: < http://home.cc.umanitoba.ca/~wyatt/tv-characters.html>

10



kterymi nadale budu pracovat a klicovou metodu, zatfazuji do teoretické casti také
kapitolu Specifika televizni reprezentace LGBT postav. Ackoli maji televize a film
nékteré spole¢né znaky, z hlediska cile tohoto textu jsou klicové zejména ty, ve kterych
se rozchazeji. Kromé rozdilného charakteru téchto dvou médii soustied’uji pozornost
také na svébytnou podobu televizniho sdé€leni, zejména pak jeho ptiklon k rodiné jako
normotvornému konstruktu a poukazuji na nékteré rozdily mezi americkou a evropskou
televizni produkci, stejné jako na rozdily televiznich produktt v rdmci americké plosné
televizni sité (tzv. broadcast network TV) a kabelovymi televizemi. Na okraj se vénuji
také vlivu internetu na Sifeni a zpétné formovani televiznich obsahd, jejichz soucasti
jsou LGBT postavy a témata. Nasledné text délim do tii vzajemné provazanych kapitol,
ve kterych se zabyvam konkrétnimi tendencemi v zobrazovani LGBT. Jednotlivé
kapitoly na sebe Casové a logicky navazuji a jsou soucasné charakteristikou tii etap,
které jsem vymezila na zéklad¢é spole¢nych a frekventovanych znakii v reprezentaci
LGBT postav a témat v euroamerickych fikénich televiznich seriali a sérii. Jedna se o
kapitoly Absence zobrazovani LGBT postav, Bipolarni zobrazovani LGBT postav a
Stabilizace v zobrazovani LGBT postav. Cely text uzavird kapitola Zdvér, seznamy

zdroj, citovanych a analyzovanych seriald a sérii a Ptilohy.

S ohledem na vyuZziti kvalitativni metodologie, zejména pak diskurzni analyzy
jako zpiisobu shromazd’ovani informaci o dané oblasti zdjmu a teorii socialniho
konstruktivismu jako vychoziho teoretického ukotveni, je nasnadé upozornit na nékteré
limity této prace. Za prvé, predkladané zavéry je nutno reflektovat v kontextu téchto
teorii a dané metodologie. Vymezené etapy a jejich definice a zakladni znaky je nutno
chapat jako idealni formy, které maji fadu vice ¢i méné hybridnich forem. Mnoho
uvadénych ptikladi se pohybuje na pomezi druhé a tteti etapy zobrazovani LGBT. Za
druhé, ackoli bylo mou snahou shromazdit, shlédnout nebo piinejmensim z jinych
zdroju reflektovat vSechny serialy a série, ve kterych se analyzované minority vyskytuji
(na urovni hlavnich a vedlejSich postav), nemohu zcela vyloucit, Ze mi né&jaky televizni
produkt tohoto charakteru unikl. Jedna se zejména o serialy a série starSiho data (70. —
80. léta 20. stoleti), které nemaji Casto audiovizudlni zdznam. Nicméné, primarnim
cilem této prace je identifikace zpisobu zobrazovani LGBT postav a témat od pocatku

TV vysilani do soucasnosti a jejich rozirazeni do nékolika etap na zakladé podobnych a
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ptevazujicich charakteristik v konkrétnich c¢asovych obdobich a stanovenych

kontextech, nikoli vy¢et a popis obsahu serialti a sérii s LGBT postavami a tématy.
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Metodologie a teoreticka vychodiska

Piedmétem této prace je v SirSim slova smyslu analyza subverzivnich diskurza
v televiznich produktech. Z tohoto divodu vychazim metodologicky a teoreticky
z kritického a post-kritického paradigmatu medidlnich studii. Konkrétné z teorii
vychazejicich z birminghamské Skoly a kulturalnich studii jako dominantniho ptistupu
k analyze médii.

Teorie kritického a post-kritického paradigmatu se zaméfuji na kritiku
kulturniho pramyslu, nahlizi kulturni produkty z pozice teorie hegemonie, zajimaji se o
ideologické manipulace a odpor vi¢i nim v ramci spole¢nosti, potazmo v konkrétnich
kulturnich produktech, a v neposledni fad¢ sleduji formovani a re-formovani identity
v kazdodennim Zivot&.” V ramei Birminghamské $koly pro sou¢asna kulturalni studia se
v druhé polovingé 60. let dvacatého stoleti zformovala kulturalni studia. Pfedmétem
jejich zkouméni je moc a zpusoby jejiho uplatnéni se ve spole¢nosti.® Piedeviim se
soustfedi na zptisoby &teni a spoledenského uzivani medialnich textt® a na roli ideologie
vV ramci spolecnosti a textl,, které dana spolecnost produkuje. Vyzkum kulturdlnich
studii se zaméfuje zejména na etnické minority, zeny, LGBT, pracujici tfidu a jiné
skupiny spadajici do subverzivnich diskurzi. Tedy na skupiny, které jsou ,,utlaCovany*

: f . NESNOPE
dominantnim diskurzem dané spole¢nosti.™

"VOLEK, Jaromir. Vybrané texty pro studijni predmét (ZUR 410, 705) Historické promény vyzkumu
medidlnich ucinki : (Teorie masové komunikace II.). Brno: Fakulta socidlnich studii Masarykovy
university, 2002. 1 sv. s. 13-34.

8 HARTLEY, John. Communication, Cultural and Media Studies. The Key Concepts. 3. ed. Londyn, New
York: Routledge, 2002. 262 p. ISBN 0-415-26888-5

® Pojmem text rozumgj jakykoli kulturni produkt.

19 NEWBOLD, Chris - BOYD-BARRETT, Oliver - VAN DEN BULCK, Hilde. The Media Book. 1. ed.
London: Hodder Arnold Publication, 2002. p. 255-257. ISBN-10: 0340740485
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Metodologie

Cilem této prace je popsat, jak se proménovaly zplisoby zobrazovani sexudlnich
minorit v pribéhu televizniho vysilani ve fikénich seridlech a sériich v kontextu
Spojenych statii americkych, Kanady a evropskych statt. Dil¢im cilem je snaha o
interpretaci téchto promén vzhledem k diskurzu televizni produkce jednotlivych zemi,
ptipadné konkrétnich televiznich stanic (napf. rozdil mezi zobrazovanim LGBT na
americkych kabelovych televizich a ploSnych televiznich stanicich), dalSim sledovanym
faktorem je historicky, socialni a kulturni kontext jednotlivych zemi.

V zévislosti na cili prace vychazim z kvalitativnich metodologii, konkrétné
vyuzivdm metodu diskurzni analyzy podle Teuna A. van Dijka popsanou podrobnéji
nize. Pozornost zamétuji na postavy fikénich serialii a sérii, které jsou zastupci tzv.
sexuélnich minorit, v tomto pripadé gay muzi'* (dale gayové), lesby, bisexualni Zeny a
muzi a transgendefi.’? V nékterych publikacich se dale zvlasts vyd&luji intersexualové,
ktefi jsou zde zafazeni pod pojem transgendefi, a asexualové™, tém se ale tato prace
nevénuje. Sleduji explicitni ptipady téchto minorit, tzn. takovda LGBT témata, ktera se
na LGBT minority explicitné¢ zaméfuji a takové LGBT postavy, které samy sebe
povazuji za zastupce téchto minorit, nebo je za né povazuji ostatni postavy nebo tvirci

fikéniho narativu. Nesleduji takové LGBT postavy, které lze povaZovat za zastupce

1 Slovo gay se v angli¢ting v §ir§im slova smyslu pouZiva pro oznageni jedince s homosexuélni orientaci.
Pod tento pojem lze tudiz zafadit i lesbicky orientované Zeny. V rdmci této prace slovo gay uzivam

V uzsim slova smyslu jako oznaceni pro homosexualn¢ orientovaného muze.
12 L . e
Vysvétleni jednotlivych pojmil uvadim nize.

13 Asexualita jako piipad sexualni orientace se ve fik&nich serialech a sériich témé&F nevyskytuje. Vzacnou
vyjimkou je napt. americky serial kabelové televize Showtime Dexter se stejnojmennou hlavni postavou,
kterd je zastupcem této sexudlni minority. Asexualita byla oficialné uznana jako sexudlni orientace teprve

po roce 2000.
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LGBT minorit z pohledu tzv. queer &teni.** Ke zminénym LGBT kategoriim pfistupuji
Z pozice strategického esencialismu. Ze strategickych duvoda tedy jednotlivé identity
nahlizim jako stabilni kategorie s pevnou esenci, ackoli vychazim z pfedpokladu, Ze

identita jako stabilni kategorie neexistuje, nybrZ je konstruovana a zavisi na kontextu.*®

Pii analyze fik¢nich televiznich seridli a sérii vyuzivdm metodu diskurzni
analyzy Teuna A. van Dijka, ktera sleduje projevy jednotlivych ideologii v kulturnich
textech. Van Dijk charakterizuje ideologii jako systém ideji, za ideologii tedy povaZzuje
sdilené reprezentace socidlnich skupin a zdroveil axiomatické principy téchto
reprezentaci. Tyto socialni reprezentace definuji socialni identitu skupiny, coz jinymi
slovy znamend, Ze ptedstavuji sdilend presvédCeni o zdkladnich podminkach a
zpusobech existence a reprodukce takové skupiny. Ideologie upfesiuji, jaké obecné
kulturni hodnoty jsou pro konkrétni skupinu relevantni a jaké nikoli.*® Ideologické
schéma skupiny podle van Dijka vypada nasledovné: ,,Kdo jsme (odkud jsme prisli, jak
vypadame, kdo miize byt ¢lenem nasi skupiny), co délame a za c¢im si stojime, jaké jsou
nase normy a hodnoty, kdo jsou nasi pratelé a nepratelé a jaké jsou nase zdroje
moci“.}” Kromé konceptu ideologie van Dijk zmifiuje tzv. in-groups a out-groups. Tedy
skupiny, které patti do dominantniho diskurzu dané spolec¢nosti (in-groups) a skupiny,

které jsou soucasti subverzivnich diskurzi (out-groups). Van Dijk piedpoklada, ze

14 Jako queer &teni jsou oznadovany &tenai'ské praktiky, které jsou charakteristické prehodnocovanim a
znovu ¢tenim stejnopohlavnich pratelstvi jako vtahii s romantickou zapletkou. Toto Cteni se zpravidla
uplatiiuje u queer textd s otevienou heterosexuélni zapletkou. (viz CHLUMSKA, Eva: Queer as Folk:
Televizni reprezentace queer tematiky. Bakalafska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc.
Olomouc: 2008, s. 22)

1> Pojem strategicky esencialismus zavedla Gayatri Chakravorty Spivak. VyuZiva se zejména kvili
obhajobé¢ nékterych skupin — vétsSinou minorit, které je tieba néjakym zptisobem nejprve definovat, aby
mohly byt posléze branény nebo analyzovany. (viz BOCAK, Michal. Uvod do médii: Subjektivity a
identity [online]. Michal Bo¢ak Weebly [citovano 27. 2. 2010] Dostupné z WWW:

<http://www.issuu.com/michalbocak>)

1 VAN DIJK, Teun A. Ideology And Discourse Analysis. Journal of Political Ideologies, 11, 2006, vol.
2, p- 115-140. ISSN 1356-9317

Y Tamtéyz, s. 4.
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&lenové in-groups budou vykreslovani v kulturnich textech ,,pozitivng“!® a &lenové out-

groups ,,negativné*.

U fikénich euroamerickych televiznich seriald a sérii sleduji vztah mezi
zobrazovanim ¢lent skupin patficich do dominantniho diskurzu (in-groups) a
zobrazovanim ¢lenit skupin patiicich mezi subverzivni diskurzy. Dominantnim
diskurzem je vtomto piipad¢ heterosexualita a takové identity a preference, které
spadaji do heterosexudlniho ramce. Mezi subverzivni diskurzy spadaji vSechny ostatni
orientace, preference a identity, které nenapliuji definici heterosexuality jako
dominantniho instituciondlniho rdmce euroamerické spolecnosti (zapadni kultury).
Zaméfuji se zejména na pozici LGBT postavy v ramci narativu, tj. zda je LGBT postava
soucasti dominantniho nebo subverzivniho diskurzu (a jaky diskurz je v rdmci narativu
dominantni &i subverzivni),®® dale m& zajimaji témata, ktera se na Grovni narativu
vyskytuji v souvislosti s LGBT, zda jsou LGBT postavy zobrazovany pozitivné
(asimilace LGBT identity do heteronormativniho ramce, normalizace LGBT v rdmci
dominantniho diskurzu) ¢i negativné (nezddouci odchylka od heterosexudlni normy,
obvykle zesmé$néni), zda jsou v ramci narativu hlavni, vedlejSi nebo epizodni (jinymi
slovy jaky prostor je jim vramci narativua vénovan v porovnani s heterosexualnimi
postavami), jak probiha interakce (pokud viibec) s jinymi postavami na scéné a v rdmci

narativu a kone¢né jestli jsou LGBT postavy a témata zdrojem humoru a ironie.

Jinymi slovy sleduji, zda jsou LGBT subkultury a jejich ¢lenové vnimani jako
in- nebo out-groups Vv danych fik¢nich serialech. Zajima mne, jestli se v jejich ptipadé
uplatiiuje princip asimilace ¢i potlaceni a do jaké miry a jakym zplisobem se uplatiluje

Vv rdmci narativu heteronormativita.

18 Rozuméj 1épe nez Elenové skupin spadajicich do subverzivnich diskurzii dané spole¢nosti, tedy

v souladu s normami a hodnotami dominantniho diskurzu.

19 Viz narativy uplatitujici normativni heterosexualitu vs. narativy uplatiujici normativni homosexualitu

(napt. Queer as Folk, The L Word apod.) v ramci druhé a tiéeti etapy zobrazovani LGBT postav.

16



Teoreticka vychodiska a zakladni pojmy

V nasledujicich kapitolach vychdzim z celé fady teorii a odkazuji se na nékolik
pojmu, které je tieba alespont ramcove vysvétlit, aby byla prace a jeji zavéry
srozumitelné. Zejména se jednd o teorii socialniho konstruktivismu, na kterou navazuji
nebo sni souvisi teorie diskurzu, tak jak ho chdpe Michel Foucault, a teorie
performativniho rodu Judith Butler. V centru pozornosti této kapitoly jsou zejména
pojmy heteronormativita, dominantni a subverzni diskurzy, gender, heterosexuélni a
homosexualni orientace, coming out, pojmy souvisejici se sexualnimi minoritami (napf.
lesba, gay, bisexualné orientovany/da muz/zena, transgender, transsexualni muZz/Zena,
intersexualni muz/Zena). U ¢lenéni jednotlivych tendenci zobrazovani LGBT postav do
tfi zakladnich etap dale vyuzivam pojmt a teorii popsanych ve ¢lanku Jamese Josepha
Deana Gay and Queers: From the Centering to the Decentering of Homosexuality in
American Films® a teorie stereotypniho zobrazovani etnickych minorit koncipované
Cedrikem Clarkem a Barrym a uvetejnéné v ¢lanku Amber B. Raley a Jennifer L. Lucas
Stereotype or Success? Prime-Time Television’s Portrayls of Gay Male, Lesbian, and
Bisexual Characters.”*

20 Clanek se primarng zabyva americkym mainstreamovym filmem a americkou queer cinema. Neni tedy
zameéien na televizni produkty. V bakalaiské praci vyuzivam zejména pojmy centralizovana a
decentralizovana prezentace LGBT postav a pojem standpoint, jehoz definici upravuji vzhledem ke
kontextu televizni produkce. Dale také vyuzivam déleni dominantnich znak? gay vizibility v 90. letech
20. stoleti (v americkém filmu) podle Susanny Walters, které je taktéz soucasti tohoto ¢lanku. (viz
DEAN, James Joseph. Gay and Queers: From the Centering to the Decentring of Homosexuality in
American Films. Sexualities, 10, 2007, vol. 3, p. 363-386. ISSN 1363-4607)

2! Barry déli etapy zobrazovani minoritnich skupin na a) v&k stereotypu (The Stereotypic Age), b) nové
uvédomeéni (The New Awareness), ¢) stabilizace (Stabilization). Clark vyd¢€luje 4 stadia medialni
reprezentace minoritnich skupin: a) ne-zobrazovani (non-representation), b) zesmésiiovani (ridicule), ¢)
regulace, d) respekt (respect). (viz RALEY, Amber B., LUCAS, Jennifer L. Stereotype or Success?
Prime-Time Television’s Portrayls of Gay Male, Lesbian, and Bisexual Characters. Journal of
Homosexuality, 51, 2006, vol. 2, p. 19-38. ISSN 0091-8369)
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Teorie socialniho konstruktivismu

Teorie sociélniho konstruktivismu popsana Peterem Bergerem a Thomasem
Luckmannem ve stejnojmenné knize predpokladd, Ze socialni realita neexistuje a priori
jako ,,objektivni fakt, ale je konstruovana v procesech interakce a komunikace ¢lend
dané spolecnosti & spolecnosti.”? Tato socialni realita je zavisla na historickém,

socialnim a kulturnim kontextu jednotlivych spole¢nosti.

Kazdé spolecenské uskupeni a jeho ¢lenové tak vytvari svébytnou verzi reality,
ktera se vice nebo méné odliSuje jak v Case, tak v prostoru od reality jinych
spoleCenskych celkii. Zaroven vSak kazda takova spolenost chape svou verzi reality
jako jedinou moZnou a objektivng danou, tudiz nezpochybnitelnou a samoziejmou.?®
V ramci spole¢nosti mohou existovat rizné tzv. symbolické svéty, tedy védomosti,
normy, zakony, navody atp., které podporuji vyklad reality urcité skupiny clend
spole¢nosti. Mnohdy koexistuji vedle sebe, miize se ale stat, Zze jeden symbolicky svét
zane ,,ohrozovat® jiny symbolicky svét. Ktomu dochdzi v piipadé, Ze ,cizi
symbolicky svét nabizi alternativni definici reality, ktera ale svou existenci zpochybnuje
realitu pivodniho symbolického svéta (v rdmci takového svéta mize existovat pouze
jedna ,pravdiva®, ,objektivni* realita). Vyvstava potfeba chranit ptivodni verzi reality.
Ktomu slouzi represivni opatfeni a jejich naslednd legitimizace vné spoleCnosti.
Represivni opatieni jsou provadéna za pomoci tzv. pojmovych aparatl, k nimz Berger
s Luckmannem ftadi napt. mytologii, teologii, filozofii a védu, a déle popisuji dva
zpuisoby jejich uZiti k udrzeni piivodniho symbolického svéta, terapii a potladeni.?*

Terapii se ve spoletnosti tzv. 16& deviantni jedinec nebo sama deviace.”® Jedinec

%2 BERGER, Peter, L. - LUCKMANN, Thomas. Socialni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 1999, 214 s. ISBN: 80-85959-46-1

% BERGER, Peter, L. - LUCKMANN, Thomas. Socialni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 1999, s. 104-105. 1SBN: 80-85959-46-1

2 Tamtéz, s. 105-112.

% Pojem deviantni &i deviace je v kontextu této prace pouzivan jako neutralni vyraz (striktné
nehodnotici), ktery odkazuje na néjakou odchylku od uznavané normy. Pokud je zminén jako vyznam

hodnotici, je na tento fakt v textu specialné upozornéno.
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Zlstava soudasti spolednosti, ale je tzv. internalizovan®® a ,,donucen® Kk prijeti ptvodni
verze reality. Potlaceni rezignuje na snahy zatadit jedince zpét do spole¢nosti a naopak
usiluje o jeho pojmové ,,vyhlazeni®. Jinymi slovy, ptivodni symbolicky svét popird a
zaml¢uje vSe, co stoji mimo jeho ramec (mimo jeho verzi reality). Berger
s Luckmannem uvadéji, ze popirani probiha bud’ tak, ze deviantnimu jevu symbolicky
svét prisuzuje ptivodni negativni ontologicky status, nebo je mu pfisouzen negativni
ontologicky status a navic je deviantni verze reality podrobné rozebirana, coz vede

k GplIné likvidaci deviace.?’

Teorie diskurzu Michela Foucaulta

Jisté paralely s konceptem udrzovani a legitimizace symbolickych svétd lze
nalézt i v teorii diskurzu a konceptu pojeti moci Michela Foucaulta. Diskurz odkazuje u
Foucaulta k regula¢nimu systému, ktery vytvaii ve spole¢nosti fad véci skrze bipolarni
pojmy spravny/Spatny, femininni/maskulinni apod. Diskurz je nutné chapat jako sadu
védomosti, prohlaseni, norem, zakazli apod., které upravuji a stanovuji, co je v dané

spole¢nosti akceptovatelné a co neni.?® Jinymi slovy je diskurz ,historicky a kulturné

% Internalizaci se mysli takové postupy, které jedince vedou k pocitovani viny nad svou odli$nosti,
uvédomeni si svého stavu odlisnosti jako néceho “nenormalniho®, ,,patologického® (v neutralnim smyslu
slova) a jeho snahy zaradit se zpét mezi ,,normalni jedince. (viz BERGER, Peter, L. - LUCKMANN,
Thomas. Sociélni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s.
114. ISBN: 80-85959-46-1)

" BERGER, Peter, L. - LUCKMANN, Thomas. Socialni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 1999, s. 115. ISBN: 80-85959-46-1

%8 pojem diskurz Ize také v zavislosti na riznych teoriich dale vykladat napt. jako text (lingvistické teorie)
nebo néjakou konkrétni oblast (napt. diskurz ¢eské polistopadové spolec¢nosti, 1ékaisky diskurz, diskurz
televizni produkce apod.). FOUCAULT, Michel. Diskurz, autor, genealogie. 1. vyd. Praha: Svoboda,
1994, 115 s. ISBN 80-205-0406-0; O'BRIAN, Jodi. Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2.
1. ed. Los Angeles: SAGE, 2009. p. 205 ISBN 978-1-4129-0916-7
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Jjedinecny soubor pravidel pro organizovani a produkci riuznych forem vedeni? Nikdy
neexistuje samostatné, nybrz ptisobi spolu s dalSimi diskurzy, se kterymi se navzajem

prostupuje. Nelze rovnéz urcit jeho zacatek a konec.

Foucault rozliSuje diskurz dominantni, ktery ve spolecnosti pfevazuje a je
privilegovanym vykladem reality a diskurz/y subverzni, které mizeme chéapat jako
alternativni diskurzy, jejichz verze reality je upozad’ovana. Jejich zastupci jsou
zpravidla minority. Kazda spole¢nost ma vlastni systém kontrolnich opatieni, kterym
sleduje a ptipadné upravuje produkcei diskurzu tak, aby se nevymkla jejimu vlivu (snaha

po udrZeni moci v ramcei spole¢nosti).

Teorie performativniho rodu Judith Butler a koncept fluidni identity

Na Foucaulta navazuje mimo jiné teoretiky a teoreticky také Judith Butler, ktera
pracuje sterminem gender. Ten predstavuje tzv. socialné (kulturn€) konstruované
pohlavi. V euroamerické (zapadni) kultufe existuji dva gendery, femininni, ktery je
spojovan s biologickym pohlavim Zeny, a maskulinni, ktery je p¥ipisovan biologickému
pohlavi muze. Ob¢ kategorie jsou ve vztahu bindrni opozice, gender Zeny je tedy
definovan jako gender ne-muze a naopak. Genderové identity, které jsou z jakéhokoli
diivodu nezaraditelné, formalné¢ v euroamerické kultufe neexistuji. Judith Butler
upozoriuje, ze diskurz jako sada vyznami definuje, co to znamena byt jednim
z genderd (co v urcité spolecnosti znamena byt Zenou nebo muzem), jak se ma dana
osoba chovat a jak se k ni maji chovat ostatni &lenové spolecnosti.®® Fafejta napt.
vysvétluje gender jako ,kulturni a socidalni stereotypy a ocekavani, ktera se poji

k jednotlivym pohlavim“.®* Podle Judith Butler je gender souhrnem mnoha diskurzi,

2 FOUCAULT, Michel. Diskurz, autor, genealogie. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1994, 115 s. ISBN 80-205-
0406-0

% O’BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 205. ISBN 978-1-4129-0916-7

81 EAFEJTA, Martin. Uvod do pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz,
2004, s. 30. ISBN 80-86768-06-6
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Z nichz nékteré se uplatiiuji dominantnéji nez jiné. Takové diskurzy jsou hegemonni a
urcuji, jak ma vypadat idedlni muz a jak idedlni Zena a soucasné upozaduji takové

diskurzy, které s hegemonnimi nejsou v souladu.

Klicovou je u Judith Butler zejména teorie performativniho rodu. Gender je
Vjejim podani performativ. Je utvafen a neustidle znovu stvrzovan opakovanym
chovanim a jednanim jedince. Re-prezentace (znovu zptitomiovani) lidské identity tedy
podle Butler netkvi v podstaté biologického pohlavi, ale v uzivani, napliiovani a
opakovani praktik a diskurzi, které zpétné stvrzuji vlastni ja. Muzem a Zenou se jedinec
nerodi, ale stdva se jimi na zakladé¢ napliovani a opakovani norem a diskurzl

N . P . . 32
spole&nosti, ve které existuje.’

Koncept fluidni identity vychazi z postmodernistického proudu mysleni, kde
se vSechny kategorie jevi jako pfechodné, ménici se v Case, tekuté. Definice vlastni
identity nalezi jedinci, pficemz se neocekava, ze by tato definice byla konstantni a
neménna v Case. Jakakoli kategorizace a zatazovani do Skatulek je povaZovano za
nezadouci praveé proto, ze rizné kultury maji rizné chapani, normy a diskurzy pohlavi,

genderu a identity.*

Zakladni pojmy

Bisexualita — definice bisexuality je pomérné¢ komplikovana a zavisla jak na prostoru,
tak Case. Pro potieby této prace ji ale postaci definovat jako sexudlni preferenci,
orientaci nebo sexuélni identitu, v rdmci které neni individualni sexudlni, romanticka
a/nebo emocionalni ndklonnost limitovana pouze jednim pohlavim nebo genderem. Za

bisexualniho se povazuje takovy jedinec, kterého sexudlné pfitahuji jak muzi, tak

%2 SPARGO, Tamsin: Foucault and Queer Theory. 1. ed. Cambridge: Icon Books, 2000. p. 52-58. ISBN
1- 84046-092 X

% BOCAK, Michal: Viditelné a neviditel'né v diskurze pohlavia, rodu a sexuality. In: Magal, Slavomir —
Mistrik, Milos — Petranova, Dana (eds.): Medidlne kompetencie v informacnej spolocnosti. Trnava:

Trnava: Fakulta masmedialnej komunikacie UCM 2007, s. 7.
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zeny.* Bisexualita je uznavéna jako sexualni orientace v fadd zemi zépadni kultury.
Jsou ale vyjimky, mezi néZ patii napt. i Ceska republika. Podle oficidlniho nédzoru eské

sexuologické Skoly pod vedenim Petra Weisse bisexualita neexistuje.

Coming out — tento vyraz je spojovan s vefejnym oznamenim homosexualni orientace.
D¢li se na vnitini coming out, kdy jedinec pfijme jinou nez heterosexualni orientaci
jako svou vlastni, a vefejny coming out, kdy se svou sexualni orientaci seznami své

okoli.

Gay - pojem oznaCujici vanglickém jazyce v SirSim slova smyslu jedince
s homosexudlni orientaci. V uz§im slova smyslu se pouziva pro oznaceni muzské
homosexualni orientace. Oproti queer identitam je gay esencializovanou identitou,

stejné jako je esencializovanou identitou lesba.

Heteronormativita — kulturni pfedpoklad, Zze heterosexualita je ,normalni“ a
,prirozena® pro vSechny lidi (Cleny dané spoleCnosti). Heterosexudlni orientace,
preference a identity jsou v dané kultufe privilegovany a uptednostiiovany pred jinymi
orientacemi, preferencemi a identitami. VSechny instituce zdpadni kultury jsou
heteronormativné zalozené. Dokud se jedinec vefejné nepiihlasi k jiné sexualni

orientaci, je povazovan za heterosexualniho.®

Heterosexualni orientace — emocionalni a sexudlni naklonnost jedince k opaénému
pohlavi a/nebo genderu. Heterosexualni orientace piebirda v zapadni kultufe roli

dominantniho diskurzu.®

Homosexualni chovani — docasna role, kterou ,,normalni“ jedinec v pfedem daném
momenté opousti a zije jiz vyhradné heterosexudlné. Homosexudlni orientace neni

vroirs . . . . , v v ’ 7
souéasti jedincovy identity, jednd se o Gasové omezeny akt.’

% O’BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 68-69. ISBN 978-1-4129-0916-7

*0’BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 414. ISBN 978-1-4129-0916-7

% Tamtéz, p. 413-414.
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Homosexualni orientace — od devatenactého stoleti oznacuje primarné diskurz muzské
stejnopohlavni naklonnosti. Tedy takového muze, ktery je sexualné a emocionalné
pritahovan jinymi muzi. Od 70. let dvacéatého stoleti se homosexualni orientace za¢ina
délit na muzskou (gay) a Zenskou (lesba).® V euroamerické kultufe je homosexualita
prosycena sexualitou. Homosexualita je povazovana za soucast celoZivotni identity
jedince. Toto pojeti homosexualniho diskurzu se v euroamerické kultuie formuje teprve

od 19. stoleti (toté7 plati o diskurzu heterosexuality).*®

Intersexual — ,Jedinec, u néjz neni jisté, je-li muzského, nebo Zenského pohlavi. (...)
Pokud geneticka, hormonalni a anatomicka uroven nejsou ve vzdajemné shode, mluvime

wd

o intersexualité, v prekladu mezipohlavnosti.**® Diive se intersexualita oznatovala

pojmem hermafroditismus, dnes se od tohoto oznaceni upustilo.

Lesba — pojem oznacujici Zzenskou verzi homosexualni orientace. V-mnoha kulturach a
zemich oficidlné lesbismus jako sexudlni orientace, preference a identita homosexualni
Zeny neexistuje. Pojem samotny se zacal vyrazné uzivat az od 70. let dvacatého stoleti,

r1r . “ o . . .41
kdy se u homosexualni orientace zacalo rozliSovat mezi gayi a lesbami.

Queer — pavodné v negativnim slova smyslu oznaceni jedince s homosexuélni
orientaci. Etymologicky odkazuje ke sloviim zvlastni, divny, podeztely, pokiiveny.
Dnes v Sir§im slova smyslu oznacuje jedince, ktery odmita normy tykajici se jakéhokoli

aspektu sexualni identity. ,,Queer oznacuje jinakost v oblasti pohlavi, genderu, sexuality

¥ FAFEJTA, Martin. Uvod do pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz,
2004, s. 88. ISBN 80-86768-06-6

%8 O'BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 433. ISBN 978-1-4129-0916-7

% FAFEJTA, Martin. Uvod do pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz,
2004, s. 88. ISBN 80-86768-06-6

“0 FAFEJTA, Martin. Uvod do pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz,
2004, s. 39. ISBN 80-86768-06-6

* O'BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 433. ISBN 978-1-4129-0916-7
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ale také téch heterosexualnich a jedinci s dalSimi preferencemi, orientacemi a
identitami.*?

Transgender — v SirSim slova smyslu jsou to ,vsichni lidé, co néjakym zpiisobem
nesplituji ocekavdni, kterd dand spolecnost spojuje s jejich biologickym pohlavim*.*®
V uz8im slova smyslu se jedna o jedince, jejichz biologické pohlavi se neshoduje
s jejich genderem (oznaceni transsexualita). RozliSujeme transsexudly s ptivodnim
biologickym pohlavim muZe (Male to Female - MtF) a transsexualy s ptivodnim

biologickym pohlavim Zeny (Female to Male - FtM).**

“2 BOCAK, Michal: Uvod do médii: Subjektivity a identity [online]. Michal Bo¢dk Weebly [citovano 27.
2. 2010] Dostupné z WWW: <http://www.issuu.com/michalbocak>

“* FAFEJTA, Martin. Uvod do pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz,
2004, s. 49. ISBN 80-86768-06-6

* O’BRIAN, Jodi (ed.): Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE,
2009. p. 859. ISBN 978-1-4129-0916-7
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1. Specifika televizni reprezentace LGBT mensin

Zobrazovani LGBT menSin je ovlivnéno nejen spolecenskym, historickym
a kulturnim kontextem, ale také samotnym charakterem televizniho vysilani.
Nasledujici kapitola reflektuje néktera specifika v televizni re-prezentaci LGBT minorit,
kterd maji pfimy vliv na utvareni medialniho obrazu o LGBT subkulturdch. Zamétuji se
zejména na rozdily v zobrazovani LGBT identit ve fikéni televizi a ve filmu, pfiemz se
vénuji vysadné televiznimu médiu. Dale vysveétluji rozdil v reprezentaci LGBT minorit
na americké kabelové TV (tzv. narrowcasting networks) a na americké plodné TV (tzv.
broadcasting networks). V kratkosti také zminuji vliv internetu a Sifeni TV obsahti na

internetu na fik¢ni seridly a série s LGBT obsahem.

1.1 Reprezentace LGBT identit

Richard Dyer v knize The Matter of Images vysvétluje, ze jakékoli reprezentace
jsou prezentacemi plné a za jakychkoli okolnosti zavislymi na koédech a konvencich
dostupnych kulturnich forem prezentaci. Tyto kulturni formy tvaruji a uréuji, co smi byt
feceno, kym a o ¢em v té které spole¢nosti, kultuie a dobé. ,,... pokud se to ale zd& jako
omezeni toho, co miize byt sdeleno, je to také zdroven to, co ono sdeleni viibec
média a sami Clenové spoleCnosti. Aby mohla byt sdélitelnd, je nutné ji ptizptsobit
napf. vyuzitim stereotypd, které jsou pouze idealizovanou interpretovanou ¢asti reality,
nikoli realitou samou. ,,Co je zpritomnovano zobrazovanim neni samotna realita, ale
jiné jeji reprezentace.“*® Pokud by oviem tyto stereotypy neexistovaly, realita by byla

pro jedince nesdélitelnd a nepochopitelna a tento problém by mu znemoznil se v ni

** DYER, Richard: The Matter of Images. 1. ed. London: Routledge, 1993, p. 2. ISBN 0-415-05719-1
“® Tamtéz, p. 2.
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pohybovat, natoz orientovat. Ne kazdy stereotyp je ,,Spatny*, naopak Clovek stereotyp
potfebuje. Na druhou stranu je nutné si uvédomit, ze jde pouze o idealizovanou podobu
néjakého stavu. A jak Dyer pfipomind, nejde o to, zda je stereotyp ,,Spatny” nebo
,dobry“, ale o to, kdo ho ovlada, definuje a zajmim koho slouzi.*’ Stereotypy
zviditelfuji neviditelné a definuji zcela zfetelné hranice, které jsou v kazdodennim
Zivoté rozostiené a fluidni.*® Z této funkce oviem vyplyva, 7e definovanim jasnych

hranic také urcuji, kdo bude kam patfit a kdo je a kdo neni hoden onoho zviditelnéni.

Média vyuzivaji nejriznéjSich  zevSeobecnéni ke  komunikaci
s ptijemcem/divakem/publikem. Tato zevSeobecnéni ale nejsou c¢leny spolecnosti
zpravidla vnimana jako idealizované formy, ale jako ,normalni“, ,pfirozené*,
nezpochybnitelné nebo naopak ,,deviantni, ,neptirozené®, trendy zalezitosti. Pokud se
tedy v50. a 60. letech na TV obrazovkach objevily homosexualni muzi jako jedini
zastupci celé LGBT subkultury, nepramenila tato skute¢nost ani tak z nevédomosti a
nete¢nosti médii a jejich publik, ale spiSe z existujicich koédi a konvenci kulturnich
forem dané doby, které reflektovali pouze existenci gay muzi a tzv. ,dovolili“

komunikovat o homosexualité pouze v této rovin¢ a timto zptisobem.

Stereotypy a zpusoby zobrazovani se méni v zavislosti na kontextu doby, kultury
a spole¢nosti, kterou jsou vyuzivané. Dyer v souvislosti s gay muzi a zenami ve filmu
uvazuje o 4 typech, které se ve vétsi ¢i mensi mife objevovaly a objevuji 1 ve fikénich
TV seridlech a sériich. Prvnim z nich je tzv. in-betweenism, ktery je zobrazovan
kralovnami (queens) a maskulinnimi lesbami (dykes). Tyto dva typy funguji na zdméné
znakl genderu a biologického pohlavi, nejedna se ovSem o transgenderismus v uzsim
slova smyslu. LG postavy jsou vyobrazeny jako maskulinni lesby nebo femininni muzi.
Ve fikénich seridlech a sériich se tento zplsob zobrazovani vyuzivd od pocatku
reflektovani LGBT minorit az do soucasnosti. Druhym typem je macho, pfehnané
maskulinni typ muZe. V seridlech a sériich se zacal objevovat aZz na konci 90. let.
Jednémi z prvnich seridlovych typti macho gaye byly postavy Beechera a Kellera

z amerického vézenského seridlu Oz. V soucasné dobé je jednim z nejznaméjsich

*" DYER, Richard: The Matter of Images. 1. ed. London: Routledge, 1993, p. 11-12. ISBN 0-415-05719-1

“8 Tamtéz, p. 16-17.

26



zastupcu tohoto stereotypu na TV obrazovce kapitan Jack Harkness z britské sci-fi série
Torchwood a Brian Kinney z amerického Queer as Folk. Tretim typem je smutny mlady
muZ (sad young man), ktery je nespokojeny a utrapeny svou odliSnou sexualitou. Dyer o
ném hovoti jako o martyrovi, mladém muzi, ktery je ptili§ kiehky a mlady na to, aby
byl dospélym muzem. V TV seridlu a sérii se v souc¢asné dobé nevyuziva a v minulosti
se objevil jen v nékolika malo pfipadech. Jednim z nich byla patrné postava Rickyho
v serialu My So Called Life. Poslednim typem, ktery Dyer uvéadi, je lesbicky feminismus
(nebo také leshickéa feministka). Lesby jsou zobrazovany jako Zeny sepjaté s piirodou.
Miluji folkovou hudbu, jsou vegetarianky, opovrhuji make-upem a oblékaji se do
prostych jeant a oby&ejného tricka.*® Tento typ se s mensimi Gpravami vyuzival i v TV
seridlech a sériich, zejména v poslednim desetileti ale spiSe ustupuje tzv. lipstick
lesbam, krasnym, krasn¢ obleCenym a krasné namalovanym femininnim Zendm
homosexualni orientace. Tento trend je patrny zejména ve Spojenych statech, kde se
lipstick lesby zacaly objevovat uz na zacatku 90. let. Od poloviny 90. let fikénimu TV
vysilani dominuje stereotyp, ktery lze oznacit jako ,,out and proud”. LGBT identita,
kterou jedinec pfijme, ma coming out a je na ni nalezit¢ pysny, ba co vic, zasazuje se

aktivné o prava LGBT subkultur.

1.2 Televizni specifika reprezentace LGBT identit

Zviditelnéni LGBT identit je i v dneSni dob¢ relativni. Pocet LGBT postav
v kontextu euroamerického TV vysilani je v porovnani s postavami heterosexuélnimi
prilis nizky. Nicméné i pies maly pocet LGBT postav existuji v soucasnosti takove,
které jsou dobie propracované, psychologicky vykreslené a aktivni (napf. serialy Grey’s
Anatomy/Chirurgové, EastEnders, Emmerdale, The United States of Tara, Alles was

2ihit/Na cem zdlez).>® Stéle ale plati, Ze i vramci minorit jsou nékteré skupiny

“ DYER, Richard: The Matter of Images. 1. ed. London: Routledge, 1993, p. 29-51. ISBN 0-415-05719-1

¥ DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 2. ISBN 0-203-
88422-1
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zobrazovany vice nez jiné. PredevSim pak nedostate¢nym zviditellovanim ,.trpi
jedinci, ktefi jsou zastupci vice minorit zaroven. ,, (...) ovSemze jsou tu limity tele-
vizualizace queernosti (v tomto piipadé rozumé¢j LGBT identit) ve smyslu toho, co
dovoli séfové televiznich stanic, pravidla reklamy, standardy lidskych tel a publik; queer
postavy a lidé na TV obrazovkach ziistavaji ve vetsiné bili; gay muzi se objevuji vice nez
lesby, bisexudlové a transgenderi*; sexudlni scény jsou stale vzacné a polibek®® dvou

Jjedincii stejného pohlavi miiZe stdle zpiisobovat kontroverzi. “>

LGBT postavy a témata jako soucdst TV obsahu vzbuzovaly uz od zacatku
jejich zobrazovani zvySenou pozornost. Michel Foucault v knize Déjiny sexuality
zastava nazor, ze v devatenactém stoleti se v zapadni spole¢nosti zacalo ménit chapani
lidské sexuality a sexualnf orientace.>* Lidé zacali byt definovani vyb&rem sexuélniho
objektu.>® Praktiky a védomosti spojené s lidskou sexualitou byly ale stale tabu, které
naleZelo vyhradné do soukromi kazdého jedince a na vefejnosti se 0 ném nemluvilo.
Jednim z davodu, pro¢ jsou stale LGBT témata a postavy tak kontroverzni, a¢koli ne
viude se stejnou intenzitou, je i fakt, Ze televize je vefejna i privatni zaroven.>® Témata,
kterd maji byt vyluéné soukromou zalezitosti, se diky televizi dostavaji na vefejnost a

stavaji se soucasti vetejného diskurzu. Na druhou stranu se z vefejného diskurzu

*L Prvni hlavni i vedlejsi transgender postava hrané transgender hercem/hereckou v prime timovém
poradu v USA se objevila v serialu Dirty Sexy Money aZ v roce 2007. Postavu Carmelity, milenky
amerického senatora, ztvarnila havajska herecka Candise Cayne, transgender Male to Female (MtF). Ve

fikénich seridlech transgeder postavy obvykle hraji Zeny, muzi jsou vyjimkou.

52 Prvni polibek stejnopohlavniho paru v americké denni soap opefe se uskutegnil v zaf roku 2007 v As
The World Turns.

%3 DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 3. ISBN 0-203-
88422-1

> FOUCAULT, Michel. The History of Sexuality Vol. 1. 1. ed. New York: Pantheon Books, 1978. 164 p.
ISBN 0-394-41775-5

> DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 123. ISBN 0-203-
88422-1

5 Tamtéz, s. 3-4.
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dostavaji zpét do privatni sféry, kterou televize takiikajic opanovala. Zatimco film
obvykle divdk shlédne vetejné v kiné poté, co si ho cilené vybral (a tudiz alespon
ramcové vi, co mize ocCekavat), televizni potad mize divak objevit ndhodou kvili
neustalému plynuti TV obsahu, které jsou permanentné dostupné v soukromi obyvacich

‘o v - r roes s Py S v s 57
pokojil. Z véci soukromé se v soukromi jiného divéka stava véc vefejna.’

DalSim ,problémem* je rodinny a heteronormativni charakter televize jako
média tradicné uz od svého vzniku mificiho na rodinu, matku a déti. Sexualita je
Vv zapadni spolecnosti konstruovana jako zalezitost, kterd se tykd dospélych. Déti sou
pfed ni chranény. Vzhledem k plynulému a nikdy nekoncicimu televiznimu toku ale
vzdy existuje moznost, ze se déti budou nachazet u televizni obrazovky v nevhodnou
dobu.® Zejména ve Spojenych statech je ochrana zdravého vyvoje déti a snaha bréanit
moralni hodnoty spoleCnosti jednim z hlavnich divodi pro ruseni potadi s LGBT
tematikou.”® LGBT identity jsou oviem z tohoto rodinného prostoru vylu¢ovany, ackoli
v rodinich vyriistaji a samy je zakladaji.®® Ve Spojenych statech je rodina napt.
zakonem (DOMA) definovana jako svazek muze a Zeny, tedy striktné

. v ]_
heteronormativng.®

Zobrazovani LGBT postav a témat v neposledni fadé ovliviiuje také typ
televizniho média a jeho zpisoby financovani. Obecné vzato jsou porady sméfované na
mainstreamové publikum konzervativnéj$i a tenduji spiSe ke druhé, pfipadné prvni

etapé (ne) zobrazovani LGBT identit. Konzervativnéjsi jsou také seridly a série

> DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 6. ISBN 0-203-
88422-1; VOLEK, Jaromir. Vybrané texty pro studijni piredmét (ZUR 410, 705) Historické promény
vyzkumu medialnich ucinki : (Teorie masové komunikace II.). Brno: Fakulta socialnich studii

Masarykovy university, 2002. 1 sv.

¥ DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 6. ISBN 0-203-
88422-1

¥ DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. 200 p. ISBN 0-203-
88422-1

80 Tamtéz, s. 6.

®' BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1. ed. London: Rutgers University Press, 2006, 232 p.
ISBN-13: 978-0-8135-3688-0
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sméfujici svij obsah ke star$im publikim (EastEnders, Coronation Street, One Life To
Live, As The World Turns). Americka plosnd TV (broadcast TV network) spoléha na
financovani donatord a na piijmy z reklam a inzerce. Donéatory byvaji obvykle rodinné
firmy, nebo firmy podporujici rodinné a moralni hodnoty (Procter&Gamble), které
nejsou v USA c¢asto slucitelné s LGBT obsahy. Na americkém medialnim trhu maji také
silny vliv organizace zamétujici se na ochranu rodiny, ndbozenské spolky a organizace
usilujici 0 ochranu moralnich hodnot americké spole¢nosti. Jakmile potad plosné TV
narusi standardy v zobrazovani LGBT postav, atakuji tyto organizace TV stanice a
producenty potfadli vyzvami na stazeni nebo zruSeni narativnich linii s LGBT obsahem
nebo zrudeni celého programu.®> Sponzofi pofadii obvykle reaguji odmitnutim
financovani takovychto dili nebo celych potadi a TV stanice zpravidla formou
autocenzury reaguje v neprospéch LGBT reprezentace.®® Kabelové televize maji oproti
plodnym jiny systém financovani svého chodu. Funguji na ptedplatitelské bazi a nemusi
se obavat vétSitho odsunu penéz za kratkou dobu. Navic se profiluji jako stanice
s diametralné odlisSnym obsahem, nez ktery je k nalezeni na plo3nych televizich.

Zakladem je Gasto kontroverze a vyssi narativni a stylova kvalita (HBO, Showtime).®*

Poslednim, nikoli ale jedinym piikladem specifického zobrazovani LGBT identit
v TV je propojeni internetu, zejmena pak sociélnich siti YouTube, Daily Motion a
dalsich, a televize. PiestoZe se nejvétsi vliv na divaky pfisuzuje americkym plosnym TV
(protoze mif'i na mainstreamova publika), na internetu jsou hojné rozsitovany i produkty
kabelovych televizi a dovolim si tvrdit, Ze mnohem vice pravé pro svou kontroverzi a

specifické vykreslovani LGBT postava jejich vztaht. Internet zpétné¢ pomahd zvySovat

82 posledni ,,0b&ti* t&chto moralistnich snah je gay narativni linie postav Kylea a Olivera z denni mydlové
opery One Life To Live. Televizni stanice odiivodnila zruseni této velice popularni dvojice tim, Ze kvuli
gay obsahu zacala poradu klesat sledovanot. Toto oddvodnéni povazuji za neopodstatnéné vzhledem ke
skute¢nosti, ze One Life To Live klesa konstantné sledovanost uz né€kolik let a nova narativni linie naopak
prispéla novymi a diverzifikovanymi publiky.

% DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. 200 p. ISBN 0-203-
88422-1

% Further Off Straight & Narrow (2006) — rez: Katherine Sender
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sledovanost jednotlivych poradii a konstruovat postavy a narativni linie podle ptani

fanouskut a fanynek (viz analyza némecké soap opery Alles was zahlr).
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2. Absence zobrazovani LGBT postav — I. etapa

Zacatek boje za prava sexudlnich minorit se dava casto do souvislosti se
Stonewallskymi nepokoji v New Yorku roku 1969. Jeho pocatky ale lezi v Evropé a
mnohem dfive, nez zacCala pravideln¢ vysilat televize. LGBT postavy se do televizniho
vysilani dostaly z jinych médii a ptes faktualni potady pfiSly az do fikéniho serialového
a sériového narativu. Az do zacatku 70. let dvacatého stoleti se ale na TV obrazovkach

vyskytovaly jen jako postavy epizodni s takika zadnym prostorem k vyjadieni.®

2.1 Kulturné historicky a spolecensky kontext

Klicovymi postavami zac¢atku zdjmu o prava sexudlnich menSin byli Magnus
Hirschfeld a Havelock Ellis s Edwardem Carpenterem. Carpenter a Ellis v roce 1914
zalozili Britskou spole¢nost pro studium psychologie pohlavi, ktera se krom¢ vyzkumu
a vzdélavani zamérovala i na lobbing v oblasti zenskych prav a prav homosexuala.
V roce 1919 zalozil Hirschfeld v Némecku Sexuologicky ustav, kde krom jiného
zkoumal i pfiginy a vznik homosexuality.®® Ta byla vniména jako psychicka nemoc,

ktera je jedinci vrozena.

8 Off The Straight & Narrow (1998), rez: Katherine Sender

% \/ roce 1897 zalozil Hirschfeld s Maxem Spohrem a dalimi osobnostmi Wissenschaftlich-humanitires
Komitee (védecko-humanitarni vybor). Jednalo se o viibec prvni organizaci, ktera se zasazovala o zruseni
trestnosti sexualniho styku mezi muzi. Homosexualitu vnimal jako tfeti pohlavi a krom¢é homosexuala

k ni ptitazoval i intersexualy a transsexualy. Soucasné povazoval homosexualitu za vrozenou genetickou
poruchu, ktera se mize v prubéhu generaci zhorSovat a mit vliv na psychické zdravi jedince. PICKETT,
Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press, 2009. p. 22, 57,
89-90. ISSN 978-0-8108-5979-1
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Po néstupu Adolfa Hitlera k moci v roce 1933 byly snahy o zruseni zakont proti
sodomii a rané projevy hnuti za prava homosexuali (pokud jej lze v této dobé takto
nazyvat) okamzité potlaceny obnovenim tzv. Paragrafu 175, ktery kriminalizoval
muzsky homosexudlni styk. Pozdé¢ji byl dodatkem ptfidan i homosexualni styk mezi
7enami.®” B&hem druhé svétové valky byly v Evrops podezieli, obvinéni a odsouzeni
Z homosexualniho jednani odvadéni do koncentracnich tdbord. Muzi byli oznacovani
rizovym trojihelnikem, Zeny byly ptifazovany ke skupiné asociali a oznafovany
Gernym trojuhelnikem.® Zen usvédenych z lesbismu a odvedenych do koncentragnich

tabord ale bylo nesrovnatelnd méné nez muzi.*

Za druhé svétové valky zacala monitorovat homosexudly také americkd armada.
Vojenskd sluzba byla pro homosexudlni muze a Zeny zapovézena. Pfi piijimacich

’ . , qw .. 1, . .7
pohovorech navic museli uvadst svoji sexuélni orientaci.”

Po druhé svétové valce se v Evropé, ale i ve Spojenych statech zacaly opét
objevovat organizace zasazujici se o prava gayd a leseb. Namatkou jmenuji napf.
Amsterdamsky spole¢ensky klub (Shakespearuv klub) zaloZeny roku 1946 v Nizozemi,
ktery se stal prvni evropskou povéle¢nou organizaci obhajujici prava homosexuali.”

Roku 1951 zalozil vLos Angeles Henry Hay Mattachinskou spole¢nost, jednu

7 PICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 23, 126. ISSN 978-0-8108-5979-1

%8 Tyto dva trojuhelniky se staly jedndmi ze symbolit LGBT subkultury a v ramci fikénich seriald a sérii
jsou ¢asto vyuzivany jako symboly, které ukotvuji a charakterizuji postavu, pripadné misto d&je. Stadi,
aby byla v baru vyvésena duhova vlajka nebo byl na sténé obraz s rizovym trojihelnikem a divakovi
znalému téchto symbold je jasné, Ze jde o gay bar. Viz seridly Queer as Folk, Queer Duck, Rick and Steve
The Happiest Gay Couple In All The World a dalsi.

% paragraph 175 (2000), rez: Rob Epstein, Jeffrey Friedman

O PICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 22. ISSN 978-0-8108-5979-1

1 Tamtéz, s. 22.
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z viideich homofilnich organizaci své doby.”? Ve Spojenych statech byly b&hem 50. let
homosexualové vyhledavani a ,,exkomunikovani* ze statnich a vladnich ufadd, protoze
existoval predpoklad snadné vydiratelnosti a moZnosti spoluprace s protiamerickymi
agenty. Od roku 1952 byla navic homosexualita zatazena do Diagnostického a
statistického manuéalu mentélnich poruch a byla vnimana jako psychicka nemoc, kterd

" Vroce 1955 vznikla prvni lesbicka homofilni organizace ve

musi byt lécena.
Spojenych statech, Dcery Billitis. O dva roky pozdé&ji vlada Vychodniho Némecka
zruSila zékony proti sodomii. V roce 1967 dekriminalizovali v Anglii a ve Walesu
homosexuélni styk, vékova hranice’® byla ale zvysena oproti heterosexuélnimu styku
(16) na 21 let.”” O dva roky pozdgji se v New Yorku zrodila éra moderniho hnuti za

prava gayu a leseb (Gay Rights Movement).

2.2 Televizni non-vizibilita

Televizni vizibilita LGBT identit byla od poc¢atku TV vysilani do zacatku 70. let
dvacétého stoleti takika nulova.”® Neexistovaly Z4dné hlavni a vedlej$i LGBT postavy.
Ke konci 60. let se objevily postavy epizodni, ale Slo jen o nékolik jedinc.

Homosexualita jako téma a homosexudlové jako ucastnici TV vysilani se objevovali ve

"2 Henry Hay a Mattachinska spole¢nost byly tematizovany ve 4. sezon& amerického Queer as Folk i ve
3. sezon¢ The L Word.

78 Témata 168by homosexuality reflektovali kromé& americké Queer As Folk a The L Word také As The

World Turns, Closer/Odlozené piipady, Big Love nebo Fisica o Quimica.

™ Srovnéani vékové hranice legilniho sexualniho styku na 16 let pro homosexualy i heterosexualy
probéhlo ve Velké Britanii aZ v roce 2000. V dobg, kdy televize BBC odvysilala prvni serial s normativni
homosexualitu Queer as Folk (1999), byl styk dvou muzi, z nichZ jednomu bylo v seridlu 15 let, stale

nelegalni. | z tohoto diivodu britské QAF vzbudilo vinu nebyvalé kontroverze.

" PICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 22-24. ISSN 978-0-8108-5979-1

"6 Off The Straight & Narrow (1998), rez: Katherine Sender
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faktualnich potadech. Zejména ve zpravodajstvi a dokumentarnich potadech, které
nahlizely homosexualitu jako mentalni poruchu nebo onemocnéni, které je tieba 1éCit.
Richard Dyer zminuje v dokumentu Off The Straight & Narrow faktualni pofad
Homosexuals z roku 1967, ktery stanovil jedno z dlouho proteZzovanych klisé. Homosexualita se
tyka vyluéné¢ muzl. Lesbicka minorita byla na TV obrazovkach dlouhou dobu ignorovana a

e 1y 77
zneviditelnovana.

Za prvni fikéni potad, kde se objevila postava oznacend za homosexudla, je
oznatovéana dramaticka policejni série N.Y.P.D. z roku 1967.” Byla to postava epizodni
a vVramci poradu byla vnimdna jako nemocnd. Spolu se stereotypem nebezpecného
zloCince tvofili tyto dva pristupy v zobrazovani gay postav protipdl ke stereotypu
smésného gaye. Humor byl uzivan k zesmésnéni postavy a upozornéni na jeji deviaci a

subordinaci vii¢i postavam heterosexualnim.

Na urovni hlavnich a vedlejsich postav ve fikénich seridlech a sériich lze hovorit
o technice tzv. potlaceni. Vzhledem k tomu, Ze tyto postavy prakticky neexistovaly,
dominance heteronormativniho diskurzu byla nezpochybnitelnd. LGBT identity se
objevovaly pouze jako pasivni ¢initelé v dialogu heterosexualnich postav, které je
odsouvaly do subverzivniho diskurzu nejen sexualnich minorit, ale také psychicky
narusenych a nemocnych jedinc spole¢nosti, které je tfeba bud vylécit, nebo ze
spoleCnosti odstranit. Vyuzivani téchto stereotypti pokracovalo s obménami v TV
vysilani i v 70. letech, kde se jiz zacalo formovat moderni hnuti za prava sexuélnich
mens$in a do fikéniho TV vysilani se zacaly prosazovat LGBT postavy i na urovni

hlavnich a vedlejSich postav.

" Tento piistup pramenil mimo jiné i z presvédéent, Ze u Zen se jedna pouze o fazi a jakmile si divka

najde pravého muze, lesbickych ,,navyku“ se ziekne.

® CHLUMSKA, Eva: Queer as Folk: Televizni reprezentace queer tematiky. Bakalaiska diplomové

prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 2008, s. 24.
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3. Bipolarni zobrazovani LGBT postav — 1. etapa

LGBT identity se do fikéniho televizniho vysilani zacaly dostavat az na pocatku
70. let dvacatého stoleti. Pomaly nariist LGBT postav se témér zastavil béhem 80. let
kvili pandemii HIV/AIDS. Od pocatku 90. let opét stoupa. Nelze ovsem v Zadném
ptipade hovotit o vysokém poctu LGBT postav ve fik¢nich seridlech a sériich. Vylucné
heterosexualnich potadi bez jakékoli minoritni sexualni identity je stale mnohonasobné
vice. Odectu-li od takovychto potadi také LGBT postavy epizodni, je nasnadé
podotknout, ze ackoli se vyskyt LGBT postav ve fik¢ni televizi bez pochyb zvysil
oproti pocatku 70. let, vteleviznim vysilani stale nezpochybniteln¢ dominuje

heteronormativni narativ.

Pro druhou etapu jsou ,,typické” obrazy gay muzi a lesbickych zen zasazené do
dominantniho narativniho rdmce normativni heterosexuality. Jiné identity se (aZz na
vyjimky po roce 2000) nevyskytuji. Témito vyjimkami jsou serialy a série na pomezi
druhé a tieti etapy, které reflektuji bisexualni a transgender identity (Verbotene Liebe,
Hollyoaks, Mellrose Place...). Pokud jsou ale tyto dil¢i identity v serialech a sériich
zobrazovény, dochazi k jejich zasazovani do heteronormativnich ramcu, kdy jsou
sparovany s osobami opa¢ného pohlavi formou pratelstvi, pfrechodného milostného
vztahu, ktery je narativné dominantn¢ podporovan apod. LGBT identity v druhé etapé
pusobi jako idealizované typy spiSe nez jako individudlni psychologicky vykreslené
charaktery a jejich odliSna sexualni orientace je v ramci narativu zpravidla potlacovana.
Vyjimkou je napf. némecka mydlovd opera Verbotene Liebe, ve které scendristé

umysiné sexualizovaly hlavni gay postavy.

Do druhé etapy fadim napi. nasledujici serialy a série: As The World Turns,
Young and Restless (Mladi a neklidni), Guinding Light (U n&s ve Springfieldu),
Verbotene Liebe, Gute Zeiten, Slechte Zeiten, Zabranena lyubov, Will and Grace, The
Class, Southland, The Street, The Secret Life of The American Teenager, Dawson’s
Creek (Dawsonuv svét), Step by Step (Krok za krokem), Spin City (VSichni starostovi

muZzi), Soap, Skins, Sex and The City (Sex ve mésté), Raw, Panelak, River City,
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Roseanne, One Life to Live, N. P. D. Blue (Policie New York), Modern Family,
Mistresses, Mas Sabe el Diablo, Nurse Jackie, Lost (Ztraceni), ER (Pohotovost), Les

Bleus, cela ¢eska serialova produkce a dalsi.

3.1 Kulturné historicky a spolecensky kontext

Za relevantni v souvislosti se zptiisoby zobrazovani LGBT postav v druhé etapé
povazuji ptedevsim zrod moderniho hnuti za prava gaya a leseb ve Spojenych statech
americkych, vyjmuti homosexuality ze seznamu mentélnich nemoci, epidemii
HIV/AIDS v 80. letech dvacéatého stoleti, komodifikaci gay a lesbické identity v 90.
letech, Don’t Ask, Don’t Tell a v neposledni fadé na vrazdu Matthewa Sheparda na
konci 90. let v USA.

Roku 1969 se po incidentu v jednom z new yorskych gay bart (Stonewall Inn)
zrodilo moderni hnuti za LGBT prava. Po policejni razii vysli do ulic zastupci téchto
mens$in a demonstrovali proti pfistupu policie a vefejnosti k jejich subkulturam. Od
tohoto okamziku zacala média plné reflektovat LGBT identity, ackoli jejich nartst ve
fikénich pofadech byl pozvolny.” Stonewall je jednim z reflektovanych témat zejména

serialti a sérii tfeti etapy, které zobrazuji LGBT subkultury.

V roce 1973 byla homosexualita vynata z mezinarodniho seznamu mentalnich
nemoci. Ackoli chvili trvalo, nez zacala byt povazovana za vrozenou (v nékterych
zemich a oblastech je stale povaZzovana za nemoc), v TV serialech a sériich se zacaly
objevovat prvni ,pozitivni“ obrazy gay muzi a lesbickych Zen (Soap, Maude,
M.A.S.H., Kojak). Pozvolny narist reprezentace LGBT minorit se zastavil v poloving
80. let, kdy se objevil virus HIV a onemocnéni AIDS. VSechna média zacala obvinovat

LGBT minority, z nichz nejvice patrné bisexualy, a v médiich se rozmohl ,,negativni
obraz LGBT subkultur.®

" BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1. ed. London: Rutgers University Press, 2006, 232 p.
ISBN-13: 978-0-8135-3688-0

% Further Off Straight & Narrow (2006) — re7: Katherine Sender
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V 90. letech se pristup médii zacal proménovat v zavislosti na zmén¢ vnimani
LGBT identit jako komodit. Alternativni sexudlni orientace byly vnimany jako levny
aktualizacni prostfedek, ktery zarucoval vysokou pozornost. Reklamni trh zacal
reflektovat i gay a lesbické spottebitele a spotiebitelky a ve fik¢nich seridlech a sériich
se gay a lesbické postavy zacaly pouzivat jako aktualizacni prvek a zaroven jako znak

modernosti (Roseanne, Melroce Place).*

Posledni dvé udalosti, které na tomto misté zminim, jsou zdkon Don’t Ask,
Don’t Tell a vrazda Matthew Sheparda, které ovlivnily nejen postoje LGBT subkultur,
ale také jsou v raznych variacich reflektovany ve fikénich seridlech a sériich. Na
zacatku 90. let v USA vystfidala u moci demokraticka strana stranu republikanskou a
americkym prezidentem byl zvolen Bill Clinton. Jednim z prvnich schvalenych zakond,
o které se jako splnéni predvolebnich slibli zasadil, byl Don’t Ask, Don’t Tell (volné
ptelozeno ,My se neptame, ty nemusi$ fikat™) tykajici se sluzby homosexuali
v americké armad¢é. Do doby tohoto zdkona museli zdjemci o sluzbu v armadé USA
vypliovat do pfijimacitho dotazniku 1 sexudlni orientaci. V ptipadé, ze byla
homosexualni, zddost byla okamzité zamitnuta. Don't Ask, Don’t Tell povolil sluzbu
homosexuall v americké armadé, ovSem nikdo nesmél védet, ze vojak je homosexualné
orientovany. Sexualni orientace nemusi byt vypliiovana do dotazniku, jakmile ale nékdo
Z vojékova okoli pojme podezieni, ze je gay nebo lesba, ma povinnost nahlasit tuto
skute¢nost svym nadiizenym. S vojakem je vedeno soudni fizeni a témér vzdy je
propustén z armady, bez priznani vojenského platu, dichodu a jakychkoli zasluh.®
Jednim z témat prezidentské kampané Baracka Obamy bylo i zruSeni Don’t Ask, Don't
Tell. V této dob¢ sice probihaji jednani o jeho zruSeni nebo obméné, ale podle

poslednich informaci se nic nového patrné neuskutecni.

Vrazda Matthewa Sheparda je dal$im zmifiovanym a reflektovanym tématem,
zejména na obecné Urovni (Queer as Folk). Shepard byl gay teenager, kterého skupina

mladych muzi ubila k smrti z dvodu jeho odlisné sexualni orientace. Tzv. hate crimes,

81 Further Off Straight & Narrow (2006) — re7: Katherine Sender

%2 BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1. ed. London: Rutgers University Press, 2006, 232 p.
ISBN-13: 978-0-8135-3688-0
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zlo¢iny z nendvisti jsou dalSim frekventovanym tématem seriali a sérii po roce 2000.
Utoénici se u soudniho Fizeni hajili tzv. homosexualni panikou, a ackoli byli odsouzeni,

dostali mnohem niZsi tresty, nez za &in, kde by homosexualita nefigurovala.®®

3.2 Televizni vizibilita

Jak bylo uvedeno vySe, druhou etapu situuji do ¢asového rozmezi od 70. let
dvacatého stoleti do soucasnosti. Prestoze se od konce 90. let zacal ménit zptsob
zobrazovani LGBT identit ve fikénich televiznich seridlech a sériich a mnoho téchto
potadll je na pomezi druhé a tfeti etapy, soucasné lze vypozorovat jasné rozdily
v reprezentaci LGBT postav. VétSina potadl stdle vyuziva reprezentaci popsanych a
ptitazenych k druhé etapé. LGBT postavy jsou stale bud’ zcela osamocené, nebo maji
partnera a jednoho kamardda nebo kamarddku pattici k LGBT subkultute. S tou ale
nikdy neudrzuji permanentni kontakt, ojedinéle pouze navstévuji gay a lesbické bary
(Emmerdale) nebo se nahodou tcastni akci na podporu LGBT prav (Will a Grace).

Obvykle ale neni ani nazna¢ena jakakoli souvislost s LGBT subkulturou.

V rané fazi zobrazovani LGBT postav na TV obrazovkach se alternativni
sexudlni minority omezovaly na bipolarni typizované a unifikované obrazy femininnich
gayl (Soap) a maskulinnich leseb.*V 80. letech se pod vlivem feministického hnuti
zaCaly konstruovat obrazy feministickych leseb (Roseanne) tak, jak je charakterizuje
Richard Dyer (viz kapitola Specifika televizni reprezentace LGBT mensin).* 80. léta
poznamenala epidemie HIV/AIDS. Fikénim i faktudlnim pofadim dominovaly
homofobni a ,,negativni obrazy LGBT minorit. Na zacatku 90. let za tento pfistup
sklidila nejen televize kritiku. Reakci na ni byl nartist krasnych, dokonalych, zdravych a

asexualnich reprezentaci gayu a leseb, které v urcitych variacich pokracuji dodnes

% BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1. ed. London: Rutgers University Press, 2006, 232 p.
ISBN-13: 978-0-8135-3688-0

8 STREITMATTER, Rodger. From ,,Perverts* to ,,Fab Five*. 1. ed. New York: Routledge, 2009. 222
p. ISBN 0-203-88638-0

% DYER, Richard. The Matter of Images. 1. ed. London: Routledge, 1993, 172 p. ISBN 0-415-05719-1
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(vyjma seridlti a sérii tieti etapy). Tyto identity byly navic vyrazn¢ komodifikovany a

uzptisobovany potiebam trhu, tj. mainstreamového heterosexuélniho publika.®

Ona potieba mainstreamového trhu vedla k nové formé utajovani alternativnich
sexudlnich orientaci a identit. Lynne Joyrich poznamendva: ,,Americka televize
jednoduSe neodrazi nevyoutovanou sexualitu, ale pom&h& organizovat sexualitu jako
,.utajenou.“®” Vedlejsi vyoutované gay postavy nejsou zpravidla narativné rozvijeny,
protoZe jejich pritomnost, existence uz je divakim znama.®® Coming out piib&hy jsou
mnohdy tim jedinym tématem, které je pfimo spojené s gay nebo lesbickymi postavami,
priCemz vramci seriali a sérii druhé etapy jsou tyto piibéhy nazirany optikou
heterosexudlnich postav. Nete$i se ,problémy” samotnych gayl a leseb, ale
,problémy*, reakce a stanoviska heterosexudlnich postav viici coming outu. Tvrzeni o
zneviditeliovani sexuality podporuji i vzrustajici tendence konstruovat gay a lesbické
postavy jako postavy heterosexudlni, oprosténé od charakteristik sepjatych s LG
postavami. Pokud divak nesleduje potfad pravidelné a neznd zakony specifického
diegetického svéta, Casto si ani nev§imne, Ze postava je zastupcem minoritni sexudlni
orientace. Typickym piikladem této staronové tendence je postava gay policisty Johna
v seridlu Southland. Johniv coming out pfed kolegou probéhl bez jakéhokoli
upozoriiovani na ,,zvIastni“ udalost stran stylu potadu. Absentovala zejména hudebni
slozka typicka ve chvilich coming outu (potifeba dramatizace) a reakce kolegy na
,hevSedni® oznameni také nebyla boufliva a emotivni, jak je v takovychto situacich u
serialti a sérii obvyklé. Ve dvou odvysilanych fadach byly jen tfi scény, kdy bylo mozné
na zakladé dialogu a herecké akce identifikovat Johna jako gaye. Tento zplsob
z(ne)viditelnovani LGBT identit 1ze chépat jako a) snahu o oddramatizovani coming
outu a odlidné sexudlni orientace a vnimat tyto postavy jako lidi se stejnymi cily,
problémy a touhami jako postavy heterosexuélni, na druhou stranu ji Ize chépat jako b)

% DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 35-40. ISBN 0-203-
88422-1

8 Tamtéz, s. 27.

8 Tamtéz, s. 31.
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dalsi prostfedek k upozadéni LGBT postava jejich asimilace do heteronormativniho

diskurzu.®

V ramci druhé etapy vydé€luji tfi typy zobrazovani gay a lesbickych postav. A)

Pievaha ,negativniho* zobrazovani LGBT postav, b) ,negativni“ a ,pozitivni*

zobrazovani LGBT postav a c) pievaha ,,pozitivniho* zobrazovani LGBT postav.

3.2.1 Prevaha ,,negativniho *“ zobrazovani LGBT postav

Za fikéni seridly a série, které prevazné vyuzivaji ,,negativniho* zobrazovani
LGBT postav povazuji takové potady, které vykresluji LGBT identity jako nezadouci
odchylky od heterosexualni normy. LGBT postavy a jejich odliSnd sexuélni orientace
jsou zdrojem humoru, pohorseni nebo ptimo homofobniho jednani a chovani, které je
v ramci narativu potfadu konstruovano jako opravnéna reakce na tuto odchylku od
heterosexudlni normy. Nejednd se o takové seridly a série, jejichz postavy vyjadiuji
homofobni postoje nebo nepratelské a zesmésnujici reakce vii¢i LGBT postavam, ale
v ramci serialového narativu jsou ony postavy odsouzeny nebo postaveny do pozice

jedince nebo jedinci, ktefi se chovaji neopravnéné.

Za fik¢ni seridly a série s prevazné ,,negativnim® zobrazovanim LGBT subkultur
a postav tedy nepovazuji serialy jako Cold Case (Odlozené piipady), N.Y.P.D. Blue
(Policie New York), Southland, Third Watch (Tteti hlidka) atd., které pracuji
s epizodnimi, vedlejSimi nebo hlavnim postavami s homofobnimi postoji, ale v rdmci
seridlového narativu jsou tyto postavy nazirany jako nepratelské, netolerantni nebo
homofobni, nikoli jako jedinci, ktefi se zachovali v souladu s poZadavky diegetického

svéta potradu.

Na trovni hlavnich a vedlejsich LGBT postav ve fikénich seridlech a sériich se

mi nepodaftilo dohledat zadny piiklad vylu¢né ,,negativniho* zobrazovani LGBT identit.

8 Dalsi serial, ktery vyuzil podobného stylu nezvyraznéni coming outu (ktery v tomto piipadé nebyl
coming outem postavy v diegetickém svété serialu, ale coming outem pro divaky), byla sci-fi Caprica.
V tomto pripadé ale nechépu tento styl jako snahu po zneviditelnéni alternativni sexuélni orientace,
protoZe tento porad nepracuje s délenim diskurzi na heterosexuélni a homosexudlni a gay identita v jeho
rdmci neni vnimana jako alternativni sexudlni orientace. Analyza serialu viz nize.
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Pfesto se domnivam, Ze alespon na teoretické urovni je existence tohoto typu serialll a
sérii moZna a pravdépodobna. Na trovni epizodnich postav jsou to ptiklady policejnich,
detektivnich, krimi a nemocni¢nich seridlti a sérii z konce 60. let, které nazirali LGBT
postavy jako nemocna a nebezpe¢na individua, ktera bylo tfeba vylécit a zaradit zpét do

heteronormativni spole&nosti (napt. N.Y.P.D., Marcus Welby, M.D.).*°

3.2.2 ,,Negativni** a ,,pozitivni** zobrazovani LGBT postav

Fikéni serialy a série, které prezentuji LGBT postavy v ramci
heteronormativniho narativu jako ,,negativni“ i ,pozitivni“, vyuzivaji obvykle dvou
(n€kdy vice) LGBT postav, které zastavaji opa¢né pozice v ramci narativu piib&hu.
Postavy zobrazované ,pozitivné* zpravidla zastdvaji stanoviska a hodnoty kladnych
heterosexualnich postav nebo heterosexudlnich postav, jejichz ndzor a stanovisko je
v ramci serialu relevantni. Ty ,,negativné“ zobrazované vymezuji nezadouci nazory,
stanoviska, normy a postoje, které jsou vramci diegetického svéta odsouzeny.
Vystiznym piikladem takové série je americky sitkom Will and Grace, ktery analyzuji
nize nebo americky sitkom The Class.

3.2.3 Prevaha ,, pozitivniho “ zobrazovani LGBT postav

Pozitivnim zobrazovanim LGBT identit mam na mysli takové re-prezentace
gayu, leseb, a transgederti, které jsou vyjadfenim asimila¢nich snah dominantniho

heteronormantivniho diskurzu spole¢nosti.” LGBT postavy jsou v ramci serialového

% CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk: Televizni reprezentace queer tematiky. Bakalatska diplomova

prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 2008, s. 24.

%1 Zastupci bisexualni orientace se ve fik&nich seridlech a sériich této etapy jako svébytna individua
nevyskytuji. Bisexualita se nicméné objevuje. Vyuzivana byla jako aktualiza¢ni a dramatizacni prvek
serialu. Pokud byla postava pted rokem 2000 oznacena jako bisexualni, zpravidla méla kratky a
z hlediska narativu nevyznamny pomér s jedincem stejného pohlavi a poté se opét vratila
k heteronormativnim vztahlim, aniz by bylo né&jak upozorfiovano na jeji bisexualitu jako identitu. Spise se
jednalo o pojeti bisexuality jako homosexudlniho chovani. Nejzndmé&j$im bisexudlem této formy byl
pravdépodobné Steven Carrington ze serialu Dynasty (Dynastie). CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk:
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narativu idealnimi zobecnélymi typy pfili§ hodnych, dokonalych, neSkodnych a
desexualizovanych jedinct, ktefi zpravidla postradaji jakékoli vazby na dalsi z&stupce
LGBT subkultur a jejich jedinym ucelem je podpofit dojem liberdlnosti a tolerantnosti
postav heterosexuélnich. Jak piSe Andy Medhurst v knize Queer TV: ,, (...) pozitivni

14 r r vryr r ((92
obraz znamend takovy obraz, ktery nerozcili heterosexudly.

LGBT postavy tohoto typu jsou v ramci narativu pasivni a slouzi k rozvijeni
heteronormativnich zépletek. Pokud jsou jako soucést pfibéhu tematizovany jejich
,problémy*, vzdy se tesi ne reakce LGBT postav, ale reakce postav heterosexudlnich.
Tento postup je klasicky napf. u coming out zapletek. Ve druhé etapé neni stfedem
narativu coming out LGBT postavy, ale reakce heterosexudlnich postav na coming out
LGBT postavy.

Serialy s pfevahou ,,pozitivniho* zobrazovani LGBT minorit v dne$ni dobé zcela
ptrevazuji. Dominantni jsou zejména na americkych ploSnych TV stanicich (broadcast
TV networks) a na vétSiné evropskych televizi, kde se ovSem Casto vyskytuji hrani¢ni
pfipady mezi druhou a treti etapou. Tato tendence mulze byt zplsobena Cisté
komerénimi potiebami televizniho média. Heterosexualni publika jsou stale vniména
jako majoritni a dominantni divacka skupina a jako takova maji nejvétsi trzni potencial.
Fik¢éni seridly a série jsou konstruovany na vyse jmenovanych televizich tak, aby
pokryly co nejvice publik, na rozdil od tzv. narrowcasting TV, ktera se zaméfuje na
uzkd a specificky definovanad publika (zejména americké kabelové televize, napf.
HERE!, LOGO TV, Showtime).*® Pofady na plosnych TV stanicich jsou proto slovy
Andyho Medhursta konstruovany tak, aby neroz¢ilily heterosexudly a zaroven takiikajic

neurazily LGBT minority. Vysledkem je krom jineho desexualizace postav nebo

Televizni reprezentace queer tematiky. Bakalafska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc.
Olomouc: 2008, 83 s.

2 DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 83. ISBN 0-203-
88422-1

% Further Off Straight & Narrow (2006) — rez: Katherine Sender
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pfinejmensim dvoji standard v zobrazovani intimnich kontaktG u heterosexualnich
postav a u postav homosexualnich (napt. Young and Restless/Mladi a neklidni, As The
World Turns, Guiding Light/U nas ve Springfieldu, EastEnders, Coronation Street,
Desperate Housewives/Zoufalé manzelky, Brothers and Sisters a dalsi).

3.3 Analyza konkrétnich serialit a sérii

Pocet fik¢nich seriald a sérii, které fadim do druhé etapy, je velky. Na rozdil od
etapy treti ale od 70. let nenaznaly reprezentace LGBT identit a subkultur Cetnych
zmén. Obsah téchto seriald a sérii stale miii na majoritni publika, a ackoli se posouvaji a
meéni hranice toho, co je mozné zobrazit formou mainstreamového potadu, televizni
studia v této oblasti spoléhaji zpravidla na osvédcené postupy misty aktualizované o
prvky ze tieti etapy. Sama ptitomnost LGBT postav a tematizace LGBT subkultury, byt
vV implicitni rovin€, je osvédCenym aktualizacnim prvkem, ktery na sebe strhava

v o 7 4
pozornost a pofadiim vytvéfi levnou reklamu.®

Jako zéstupce této etapy jsem zvolila americky sitkom Will and Grace (Will a

Grace) a americkou prime timovou mydlovou operu Brothers and Sisters.

Will and Grace je prvnim svétove uspé$nym sitkomem, kde je jednou z hlavnich
postav zastupce gay identity. Susanna Danuta Walters nebo Rodger Streitmatter jsou
zastupci téch teoretikd, ktefi vnimaji tento sitkom jako diikaz pozitivniho zobrazovani
gay identit v médiich, pficemZ pojem pozitivni vnimaji v hodnoticim slova smyslu jako

dobry a uziteény pro LGBT subkulturu. Mym cilem je polemizovat s timto ndzorem a

% LGBT identity byvaji uz od 90. let vyuZivany jako trik k ziskani pozornosti divaki. Upoutavky na
leshicky nebo gay polibek nebo LG narativni linii nejsou zejména na americkém TV trhu neobvyklé. Pro
tyto ucely se ovSem ve vét§iné pripadl (zejména u vyluéné heteronormativnich serialti bez LGBT postav)
mysli gay ¢i lesbickym polibkem pusa dvou divek nebo mén¢ Castéji dvou chlapct, ktefi sami sebe ani
pred, ani po polibku neidentifikuji jako minoritni sexualni identity. (DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary.
Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 20-21. ISBN 0-203-88422-1) Zatim poslednim

zaznamenanym prikladem byl Gdajny lesbicky polibek dvou postav ze serialu Heroes (Hrdinové).
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upozornit na heteronormativni vztahy, do kterych je ona gay postava (Will, ptipadné
Jack) zasazovana. Sama fadim Will and Grace mezi serialy a série, které vyuZivaji jak
,pozitivniho®, tak ,negativniho“ zplisobu zobrazovani LGBT identit v nehodnoticim

slova smyslu.

vvs

Mydlova opera s prvky dramatu v uzsim slova smyslu Brothers and Sisters je
ptikladem seridlu vzniklého po roce 2000, ktery vyuZiva postupti typickych pro druhou
etapu zobrazovani LGBT postav. Cilem této analyzy je upozornit na takovéto postupy a
zminit nové prvky, ktere se ve starsich serialech a sériich nevykytuji.

3.3.1 Will and Grace (Will a Grace)

Tento americky sitkom konce 90. let byva oznaovan za jednu z prelomovych
sitkomem, ve kterém jednu z hlavnich postav predstavuje gay identita.*®> Hlavnimi
postavami jsou dva heteronormativné konstruované pary gay muzt a heterosexualnich
Zen, maskulinniho gay pravnika Willa a jeho kamaradky a spolubydlici Grace a
femininniho Jacka a jeho energické kamaradky Karren. Série se dominantn¢ narativné

soustiedi na vztah Willa a Grace a jejich zazitka s prateli.

Will and Grace je série vyuZivajici normativni heterosexuality na urovni
dominantniho diskurzu. Homosexualita je odsouvéna do pozice diskurzu subverzivniho,
ackoli dvé hlavni postavy jsou jeho zastupci. Alternativni sexualni orientace a jeji
projevy zpodobnéné femininnimi gesty a hysterickym chovanim jsou zdrojem humoru.
Zdrojem humoru tedy neni akce gay postav a jeji dusledky, nybrz feminizace muze. I
kdyz je Will and Grace sitkom, ktery stavi na humoru a zesméSnovani postav,
v kontextu této série jsou zesméShovany pouze femininni projevy gay muzid, nikoli

heterosexualni orientace Zen.*®

¥ DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. 200 p. ISBN 0-203-
88422-1

% PROVENCHER, Denis M. Sealed With a Kiss: Heteronormative Narrative Strategies in NBC"s Will
and Grace. In. DALTON, Mary M. — LINDER, Laura R. The Sitcom Reader. 1. ed. New York: State
University of New York Press, 2005. p. 177-189. ISBN 0-7914-6569-1
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Will i Jack jsou jako gay postavy desexualizované a ve vétSiné pripad
postradajici partnery stejného pohlavi. Tato konvence neni u sitkomu ni¢im zvlastnim.
U Will and Grace ovSem funguje dvoji standard v zobrazovani heterosexuélnich a gay
pard. Will 1 Jack jsou navic situovani do kvazi heteronormativnich vztahli se svymi
ptitelkynémi a funguji jako heterosexualni partnefi, s tim rozdilem, Ze na TV obrazovce
nemaji milostny vztah.”” Jak uvadgji autoti Queer Tv Davies a Needham, Will and
Grace je sitkom dominantné mifici na heterosexualni publikum, o gay postavach, pro

gay postavy jen v omezené mife.”®

Will and Grace je zastupcem druhé etapy, typu ,,pozitivniho* a ,,negativniho*
zobrazovani LGBT postav. Gay postavy nejsou soucasti LGBT subkultury, ani nemaji
trvaly vztah s jinymi LGBT identitami (vyjma sebe navzajem). Jsou konstruovani jako
asexualni a unifikované typy, coz mize samoziejme¢ pramenit také z zanru potadu. Will
je predstavitelem asimila¢nich a normalizujicich snah heteronormativniho narativu.
Jako pozitivni priklad gay postavy je vyobrazovan jako ,,normalni“, ni¢im neobvykly,
pramérny muz, ktery je pouhou ndhodou gay. Maskulinni znaky jeho postavy jsou
obCas naruSovany jeho feminizaci na rovni gest. Ta je ale vZzdy zdrojem humoru a
odsouzeni. Jack oproti tomu plisobi jako Williv protipoél a ptipad toho, jak by se gay
chovat nemél. Jackova postava je v ramci pofadu a jeho zanru imyslIn¢ karikovana a pro
ur&itou skupinu divaké pasobila dokonce jako parodie.”* Domnivam se ale, 7e pro
mainstreamové heterosexualni publikum Jack ptisobi spise jako ptiklad ,,negativniho“

zobrazovani gay postavy, zejména i z toho duvodu, Ze je v opozici vici Willovi.

% PROVENCHER, Denis M. Sealed With a Kiss: Heteronormative Narrative Strategies in NBC's Will
and Grace. In. DALTON, Mary M. — LINDER, Laura R. The Sitcom Reader. 1. ed. New York: State
University of New York Press, 2005. p. 187. ISBN 0-7914-6569-1

% DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. 200 p. ISBN 0-203-
88422-1

% PROVENCHER, Denis M. Sealed With a Kiss: Heteronormative Narrative Strategies in NBC"s Will
and Grace. In. DALTON, Mary M. — LINDER, Laura R. The Sitcom Reader. 1. ed. New York: State
University of New York Press, 2005. p. 177-189. ISBN 0-7914-6569-1
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3.3.2 Brothers and Sisters

Americka prime timova soap opera Brothers and Sisters (2006-souc¢asnost)
vznikla v produkci plosné TV stanice ABC. Stejné jako tada jinych fikénich pofadu této
televize obsahuje gay postavy'® a ackoli vznikla po roce 2000, fadim ji ke druhé etapé.

Brothers and Sisters se odehréavaji v Kalifornii a jako typick& soap opera se
jejich narativni linie vénuje rodiné a rodinnym vztahim. Hlavnimi postavami jsou
Clenové rodiny Walkerovych, ktera vlastni spole¢nost na export a import ovoce a
zeleniny Ojay Food. Nora (Saly Field) a jeji manzel William (Tom Skerritt) maji pét
déti a nemanzelského syna. Vztahy v rodin€, milostné zépletky déti i rodict a firemni

intriky jsou dominantnim tématem celého seriélu.

Jako typicky produkt ABC jsou i Brothers and Sisters heteronormativnim
potadem. Heterosexualita je v diegetickém svété tohoto seridlu na trovni dominantniho
diskurzu. Jeji vyluénost je podpofena tfemi hlavnimi a vedlejSimi gay postavami
(Kevin, Scotty a Saul), které jsou ale v ramci narativu upozad’ovany jako zastupci gay
identity. Dv¢ ze tii postav jsou zobrazovany jako heterosexualni postavy, které jsou jen
¢irou nahodou gayové. Vyjimkou je Scotty (Luke McFarlan), kterého lze oznacit za
predstavitele campy gaye s femininnimi rysy. Oproti tomuto stereotypu je ale postava
Scottyho patrné jednou z nejdospélejSich a nejzodpovédnéjsich postav v seridlu a jako
takovy reprezentuje zaroven typ ,,out and proud“, kdy alternativni sexualni orientace

neni piekazkou, ale naopak unikatem hodnym obdivu.'%*

Jeho partner Kevin (Matthew Rhys) je spolu s postavou stryce Saula (Ron
Rifkin) konstruovany jako heterosexualni postava, kterd je nahodou zéstupcem

199 Dalgimi serialy a sériemi s LGBT postavami, které byly vyrobeny v produkci ABC, jsou napi. All My
Children, Desperate Housewives (Zoufalé manzelky), Dirty Sexy Money, Dynasty (Dynastie), Ellen,
Grey’s Anatomy (Chirurgové), It Is All Relative (VSechno je relativni), Lost (Ztraceni), One Life To Live,
Roseanne, Soap, The Secret Life Of The American Teenager a dal3i. V3echny tyto seridly a série vyjma
Grey’s Anatomy a na pomezi také Dirty Sexy Money fadim do druhé etapy.

191 postava Scottyho je stejnym typem jako postava Emmetta Honeycutta (Peter Paige) z amerického
Queer as Folk. Oproti QAF je ale Scotty postavou vedlejsi, typizovanou, témét desexualizovanou a

Z hlediska narativu upozad’ovanou.
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alternativni sexudlni orientace. Z hlediska narativu neni dominantni jeho sexualita, ale
vazby na rodinu a jeho pravnické povolani. Jako dvojice se oba muzi (Kevin a Scotty)
objevuji v dialogu postav a v komplexnim narativu figuruji jako $t'astny ,,manzelsky*
par, na druhou stranu jsou ale az na letmé polibky a ob&asné néznosti konstruovani jako
postavy asexudlni. Na TV obrazovce neni na rozdil od heterosexuélnich milostnych
scén (az na dvé vyjimky za 4 sezony seridlu) zobrazena zddnd gay milostnd scéna,
ackoli se jedna o S$tastny a spokojeny manzelsky par. Jejich polibky a celkova
pfitomnost na scéné jsou také limitovany na nékolik minut z celkovych 40, kdy je serial
vysilany. Obvykle jsou oba separovani do dvou svébytnych narativnich linii, Scotty

Casto i nékolik dilti za sebou jako vedlejSi postava zcela absentuje.

Stejnému Uzu v zobrazovani podléha i postava Sedesatnika Saula, ktery mél
v druhé sezoné coming out. Ve tieti sezoné se v seridlu projevily patrné snahy o reflexi
coming outu starsi gay postavy, nicméné az na Ctyfi epizody se toto téma do soucasnosti
viibec nerozvijelo. Saul je klasickou podptrnou, pasivni a nerozvinutou postavou, ktera
ma Vv ramci narativu funkci pouze tehdy, kdyz je tfeba dramatizovat situaci na scéné

nebo uvést do déje jinou postavu.

Jako zéstupci LGBT identit postavy z Brothers and Sisters vstupuji do interakce
S jinymi postavami. Jako gay postavy ale d¢j nerozviji. Pokud ano, pak jsou oprostény
od charakteristik homosexuality. Tematicky reflektuji Brothers and Sisters v souvislosti
s LGBT postavami registrované partnerstvi, adopci déti a ndhradni matefstvi, umélé
oplodnéni, reakce rodi¢ii na coming out, coming out a hrdost nebo naopak stud

Z ptislusnosti k LGBT subkulturam.

3.4 Zobrazovani LGBT postav v éeském a slovenskem fikénim seridlu a

sérii

Prvni ceskou (Ceskoslovenskou) seridlovou postavou, kterd se ftadi k
explicitnim sexualnim mensinam, byl pravdépodobné doktor Novosad (Robert Jaskow)

z nemocni¢ni mydlové opery Nemocnice na kraji mésta po dvaceti letech (2003). Ve
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ttinactidilném seridlu ptisobil jako jedna z vedlejSich postav uz od samého zacatku. Jako
gay m¢l ale pfed divaky a jednou z postav seridlu coming out az tésné pied svym
odchodem z fiktivni nemocnice. Po coming outové scéné se zminka o sexualni orientaci
doktora Novosada objevila pouze jednou v zavéreéném dilu série. Jedinym dalSim
Clovékem, ktery védél o homosexualité této postavy, byl hlavni hrdina potadu, doktor

BlaZej (Josef Abrham st.).

V roce 2005 nasledovaly dalsi dva serialy, které do svého narativu zatadili gay a
lesbické postavy. Prvnim z nich byla mydlové opera Ulice. Gay kadeinik Michal Snajdr
(Petr Falc) patfil k pravidelnym vedlejSim postavam serialu, ale vefejny coming out jak
pred postavami, tak pred divaky mél az posledni mésic pfed koncem sezony a soucasné
pted svym odchodem ze serialu. V roce 2006-2007 se v Ulici objevila lesbicka postava
Karolina Fenclova (Renata Visnerovd). Pfed divaky a nékterymi postavami byla
vyoutovand uz v poloviné sezony, na jejim konci ale také se serialu odesla. Karolinin
ptibéh se soustfedil pifedev§im na coming out a na udalosti spojené s negativnim
ptijetim lesbické sexualni orientace jejimi rodi¢i. Na za¢atku roku 2010 Ulici prosla
postava dealerky Vandy (Markéta Zehrerova). Sice se nejednalo o postavu lesbickou ani
bisexudlni, ale Vanda nékolikrat vyuzila tzv. situacni homosexuality jako prostiedku
upoutéani pozornosti a ziskani vyhodné pozice ve vztahu. Vanda a dalsi dvé postavy
serialu, Monika (Anna Fixova) a Ben (Jakub Prachaf), spolu v n€kolika malo dilech
tvofili jeden z prvnich queer vztaht v Sir§im slova smyslu v ¢eském fikénim serialu.
V roce 2005 se jako epizodni postavy objevili gayové a lesby v mydlové opeie
Ordinace v ruzové zahradé. Jednalo se piedev§im o piipady partneri a partnerek

usilujicich o umélé oplodnéni a o ziskani ditéte. V mensi mife také o partnery a

e

Rok 2006 byl ve znameni gay stewarta v serialu Letiszé na TV Prima. Libor
Havlin (Lumir OlSovsky) byl pouze mén¢ dilezitou vedlejsi postavou a v poradu
fungoval spise jako odrazovy mustek pro postavy hlavni. Komeréni TV Prima v roce
2008 pievedla do ¢eského prostiedi svétové proslulou telenovelu Ugly Betty s ndzvem
Osklivka Katka. Gay postava modniho navrhare Huga Wagnera (Lumir Olsovsky) byla
prvni seridlovou gay postavou, ktera méla partnera stejného pohlavi (Petr Falc)

ptitomného explicitné na televizni obrazovce namisto pouhé zminky v dialogu postav.
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Hugo Wagner je soucasné prvnim a zatim jedinym campy gayem pritomnym v ¢eském

serialovém prostiedi. Tato exkluzivita je patrné zptisobena cizim formatem potradu.

Rok 2008 byl rokem gay postav také na Slovensku. Komer¢ni TV JOJ uvedla do
hlavniho vysilaciho ¢asu soap operu Panelék, v jejiz prvni sezon¢ si zahral Filip Tima
postavu gay majitele baru Richarda. V souc¢asné dobé se v Panelaku objevila lesbicka
dvojice Lucia (Helena Kraj¢iovd) a Denisa (Andrea Karnasova), které spolecné
vychovavaji malou hol¢icku. Spole¢nym projektem ceské TV Barrandov a slovenské
TV JOJ je od roku 2009 seridl z prostiedi Zenské véznice OdsUdené, ktery narativné
vychazi ze seridli z vézenského prostiedi, jez se objevily na prelomu druhého tisicileti v
Némecku (Hinnter Gittern — Der Frauenknast), USA (Oz) a Velké Britanii (Bad Girls)
a které vychazely z australského serialového vézeniského dramatu Prisoner: Cell Block
H (1979-1986). Cesko-slovensky serial sice nema Zadnou hlavni ani vedlejsi lesbickou
nebo gay postavu, ale pravidelné pracuje se situa¢ni homosexualitou jako prostiedkem

ziskani moci ve vézenském kolektivu.

Spole¢nymi prvky ceskych a slovenskych gay a lesbickych seridlovych postav
jsou desexualizace LG postav, nepfitomnost partneri stejného pohlavi na TV
obrazovce, zobrazovani pouze téch gayli a leseb, ktetfi fesi stejné nebo podobné
problémy jako heterosexualni postavy a absolutni absence jinych sexualnich minorit nez
gayl a leseb, ktefi naplnuji pfedstavy spole¢nosti o maskulinnich gayich a femininnich
lesbach. V eskych a slovenskych seridlech se tak nevyskytuji (kromé Huga Wagnera)
femininni gayové, maskulinni lesby, transgender postavy, bisexualni Zeny a muzi,
intersexualové a daldi sexualni minority. Ceské a slovenské LGBT postavy jsou
ukotveny Vv ryze heteronormativnim narativu a funguji jako prostfedek aktualizace

heterosexualnich narativnich linii.

Vétsina gay a lesbickych postav ma partnera piitomného vyhradné v dialogu
postav. Divak ho nikdy neuvidi tzv. nazivo. Zakladem a mnohdy jedinym tématem,
které Ceské a slovenské serialy zpracovavaji v souvislosti s gay a lesbickymi postavami,
jsou coming out piibéhy. Po jejich vyCerpani tyto postavy obvykle serial opoustéji. S
vyjimkou seridlu Odstdené se LG postavy objevuji pouze v Zanru mydlové opery jako
vedlejSi a epizodni postavy, které jsou na rozdil od heterosexuélnich postav

desexualizované a pasivni, tzn. vétSinou nejsou hybatelkami déje. Tyto postavy jsou
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jedinymi gayi a lesbami v seridlu a nejsou v kontaktu s nikym s LGBT subkultury.
Naopak jsou Casto ,,sparovany* s postavami opa¢ného pohlavi, ¢asto formou pratelstvi
nebo milostného vztahu pred vlastnim coming outem postavy. Vytvareji tedy jakési
kvazi-heteronormativni vztahy, které jsou pro divaka patrné¢ méné ofenzivni nez gay

nebo lesbické pary.

Ceské fikéni serialy a série, které obsahuji LGBT postavy, se svym zptisobem
zobrazovani LGBT identit v souc¢asné dobé pohybuji zhruba na konci 80. let (pfipadné
pocatku let 90.) dvacatého stoleti v.americkém plosném TV vysilani (broadcast TV
network). Na konci dubna 2010, kdy byla tato prace dokoncena, neni v ¢eském fikénim
seridlu ani jedna explicitni LGBT postava. Na Slovensku jsem zaznamenala pouze

lesbicky par v prime timové mydlové opete Panelék.
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4. Stabilizace v zobrazovani LGBT postav - I11. etapa

Na ptelomu druhého tisicileti se ve fiktivnich TV seridlech a sériich zacal
projevovat posun ve vnimadni a zobrazovani minoritnich sexudlnich identit. Zplsoby
zobrazovani LGBT charakteristické pro druhou etapu, jak jsem je charakterizovala a
oznacila v pfedchazejici kapitole, nevymizely. Pouzivaji se stale a soubézné¢ se znaky,

které fadim do tieti etapy oznacené jako Stabilizace v zobrazovani LGBT postav.

Seridly ,.typické® pro tteti etapu jsou obvykle zaméteny na mladsi divaky (napf.
Sugar Rush, 90210, Caprica) nebo divaky, ktefi patii mezi sexualni minority nebo jsou
tzv. allies, tedy ,,spojenci“ (napi. Queer as Folk, The L Word, Queer Duck, The DL
Chronicles, The Lair, Exes and Ohs, Noah’s Arc a dalsi). Zpravidla se vyskytuji na
kabelovych nebo komerc¢nich televiznich stanicich, které se bud’ specializuji na LGBT
divaky (zejména americké kabelové televize Logo TV a Here!l) nebo vyuzivaji LGBT
postav a témat jako aktualizacniho prvku, ktery zvysi zajem publika o dany potad,

ptipadné TV kanal (napi. HBO, Showtime, Channel 4 nebo RTL).

Obsahove se na trovni hlavnich a vedlejSich narativnich linii nesoustfedi pouze
na gay a lesbické identity naplitujici heteronormativni vzorce, ale reflektuji i identity,
které lze oznalit za queer v Sir§Sim slova smyslu (Torchwood, The L Word, Queer as
Folk, Goede Tijden, Slechte Tijden), na transgender (The L Word a na pomezi druhé a
tieti etapy serial Dirty Sexy Money) a bisexudlni identity (Verbotene Liebe, Hollyoaks,
Alles was zdhit/Na cem zaleizi, The L Word, Torchwood), pfipadné dalsi identity
sexuélnich minorit (The DL Chronicles).

Zmény a tendence, které se zacaly v televizni reprezentaci LGBT postav
projevovat kolem roku 2000 nejdiive v americkych a posléze i evropskych serialech a
sériich, oznacuji jako tteti etapu, tzv. stabilizaci. Tuto etapu délim na a) seridly a série,
které vykazuji snahu zobrazovat LGBT postavy ambivalentné a b) na tzv. stand point
serialy a série. Fazi ambivalentniho zobrazovani dale délim na a) seridly a série

s decentralizovanou narativni linii (Dirty Sexy Money, True Blood/True Blood: Pravéa
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krev, Caprica, Nip/Tuck/Plasticka chirurgie, s.r.0.) a b) serily a série s centralizovanou
narativni linii (Torchwood, Sugar Rush, Oz, Alles was zdhit/Na cem zéleZi, Verbotene
Liebe, Drawn Together). Stand point serialy a série délim na a) stand point serialy a
série ,,legitima¢ni (Queer as Folk, The L Word, Exes and Ohs, Noah's Arc, Queer
Duck, Rick And Steve The Happiest Gay Couple In All The World) a b) stand point
serialy a série ,,mainstreamového* charakteru (Dante’s Cove, The Lair).

4.1Kulturné historicky a spolecensky kontext

Za klicové kulturné historické a spole¢enské momenty vzhledem k zobrazovani
LGBT postav ve fikénich TV serialech a sériich povazuji cca od roku 2000 pfedevsim
americké volby z roku 2004 a 2008, Proposition 8 (Prop 8), konstantné klesajici
sledovanost americkych potfadl z tzv. broadcasting TV a vzrlstajici pocet kabelovych
televizi, stejn¢ jako schvalovani (pfipadné ruseni) zakonti o registrovaném partnerstvi a
manzelstvi stejnopohlavnich pari v USA a v Evropé. TV vysilani a zobrazovani LGBT
postav je ovliviiovano celou fadou dalsich faktord, kterym se na tomto misté detailnéji

neveénuji.

Od konce 90. let se v euroamerické spoleCnosti zacaly vyrazné€ uvolhovat
konvence a normy spjaté s alternativnimi sexualnimi orientacemi a identitami. Ackoli
ne vSechny staty a narody se fadi mezi tzv. ,tolerantni“ k LGBT minoritam jak na
urovni zékona, tak na urovni nazorl pievladajicich ve spolecnosti danych statt. Jako
ptiklad uvadim mimo jiné Polsko, Mad’arsko, Srbsko, Italii, Rusko apod. Toto
uvolnovani spoleCenské atmosféry se také vyrazné projevilo v obsahu TV vysilani.
Zvysoval se pocet LGBT postav, fik¢nich i faktualnich potadu, které¢ zahrnovaly LGBT
postavy a do TV vysilani zacala vice pronikat témata LGBT subkultury, vcetné
subkultur, které do této doby nebyly témef zobrazované (napf. transgendeti a
bisexualové). Obsahové se TV fik¢ni seridly a série inspirovaly nejen tématy tradicné
sepjatymi s heterosexudlnimi narativy, ale zacaly se vénovat tématim, ktera byla
vefejné diskutovana ve spole¢nosti v souvislosti s LGBT subkulturami. Zejména se

jednalo a jedna o zadkony o registrovaném partnerstvi a manzelstvi stejnopohlavnich
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part, adopce déti stejnopohlavnimi pary a ,privilegia®“ a ,,znevyhodnéni* vyplyvajici

Z téchto zakoni. X%

V roce 2000 Velka Britanie umozZnila gayiim a lesbam oteviené slouzit v britské
armad¢. Soucasné ve stejny rok snizila hranici legalniho sexudlniho styku pro
homosexualné orientované jedince na 16 let, stejné¢ jako u heterosexudlnich lidi. Do té
doby byla hranice pro sexuélni styk v zavislosti na sexudlni orientaci rozdilna
(heterosexuélové od 16 let, homosexualové od 18 let). V americkém statd Vermont™
prodel hlasovanim zakon o registrovaném partnerstvi.'® O rok pozdgji prosel zakon o
registrovaném partnerstvi i v Némecku, ackoli byl po odhlasovani jeSté upravovan.
V témZe roce bylo Nizozemi'® prvni zemi na svét&, které umoznilo gaytim a lesbam
manzelsky svazek na urovni heterosexudlni instituce manzelstvi (v€etné pravnich
zavazki). Zakony o registrovaném partnerstvi byly schvaleny i v celé fadé dalSich zemi.
Namatkou jmenuji napi. 2002 ve Finsku, v roce 2003 Belgie uzakonila manzelstvi

stejnopohlavnich pard, ackoli zaroven témto parim neptfiznala moznost adopce déti,

192 Tématiim odebirani ,,prav* a ,,vysad“ registrovanym partneriim se intenzivné a siln& kriticky vénovalo
napt. americké Queer as Folk (konstantné od 3. sezony, kdy se v USA schylovalo ke znovuzvoleni
George W. Bushe ml. a konzervativni republikanské strany) nebo méné kriticky The L Word. Ke konci
druhého Bushova funkéniho obdobi se kritické ohlasy a témata sméfovana na nedostatky v legislativé

LGBT partnerstvi objevily napf. i v denni mydlové opete As The World Turns.

193 Vermont byvé velice &asto zmifovan v americkych serialech v souvislosti s gay a lesbickymi
»Svatbami“. Z&kon o registrovaném partnerstvi na jeho Gzemi stale plati a tak je Vermont jednim z méla
americkych statl, kde smé&ji homosexualové jesté uzavirat partnerstvi. Tato skute¢nost byla tematizovana
napf. v seridlech a sériich Queer as Folk, The L Word, As The World Turns, Queer Duck, One Life To
Live atd.

104 pICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 27. ISSN 978-0-8108-5979-1

105 A¢koli je Nizozemi prvnim stitem, ktery umoznil homosexualém piistup do tradi¢én& heterosexualni
instituce, v nizozemskych fikénich serialech a sériich se do této doby LGBT postavy témét nevyskytuji.
Vyjimkou jsou napi. mydlové opery Goede Tijden, Slechte Tijden, Onderweg Naar Morgen a teen serial

Spangas.
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2005 zavedla manzelstvi pro LGBT jedince také Kanada a Span&lsko™®, které povolilo i
adopce déti. Vroce 2006 bylo uzakondno registrované partnerstvi také v Ceské
republice.”” V fadé evropskych zemi byl piijat i antidiskriminagni zakon, ktery
obsahoval i zminku o LGBT identitach (Polsko, Bulharsko, Ceské republika).'®

V roce 2004 se ve Spojenych statech zacala ptipravovat na prtijeti zakont o
registrovaném partnerstvi také Massachusetts, ale na podzim téhoZz roku po
prezidentskych volbéach, které vyhral George W. Bush ml. kandidujici za konzervativni
Republikédnskou stranu, 11 stati unie piijalo nafizeni, ktera rusila ptedchozi zakony o
registrovaném partnerstvi.'® Republikanska strana podporovala a podporuje tzv.
rodinné hodnoty a mordalni zakony a za doby jejiho ,,vladnuti“ od roku 2000 byla
zejména americka plosné televize (broadcast TV) velice konzervativni a opatrna
v zahrnovani LGBT postav do fik¢niho vysilani. V roce 2004 se tato situace jesté
zhorsila. Vymluvné na ni reagovala americka verze Queer as Folk, ktera explicitné od
3. sezony az do konce vysilani zafazovala do narativu zminky o americké politice
v oblasti LGBT minorit a postavy samy nejednou jmenovaly pfimo Republikdnskou
stranu a tehdejSiho prezidenta Bushe ml. Situace v americkem vysilani se ,.zlepSila“

zhruba v letech 2007-2008, kdy se konstantné¢ zhorSovala podpora amerického

108 prestoze Spanélsko patii mezi tradiéné katolické zemé, jeho fikéni serialy a série si na nedostatek
LGBT postav stézovat nemohou. I kdyz stale plati, ze heteronormativnich a vyluéné heterosexualnich
poradi je bez nejmensich pochyb vétsina, do mydlovych oper a serialii a sérii pro teenagery a dospivajici
divaky se ¢im dal tim Cast¢ji dostavaji gay a lesbické postavy, zejména dospivajici muzi a Zeny, ktefi
prochazeji coming outem. Tyto pofady se pohybuji na pomezi druhé a tieti etapy, ale pro predstavu
jmenuji nékteré zastupce: El Cor De La Ciutat, Fisica o Quimica, Los Hombres De Paco, Hospital

Central a Un Golpe De Suerte.

107 Ceské serialy a série spadaji vyluéné do druhé etapy zobrazovani LGBT postav (viz predchazejici
kapitola). Patrné prvni série s LGBT postavou se v CR objevila v roce 2003 a zatim posledni v roce 2008.
V soucasné dobé v ¢eskych fikénich TV poradech zadna explicitni hlavni nebo vedlejsi LGBT postava

neexistuje.

198 pICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 27-30. ISSN 978-0-8108-5979-1

109 Tamtéz, s. 28.
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prezidenta vefejnosti a kdy zacali otevien¢ kandidovat na post prezidenta/ky mimo
jinych Barak Obama a Hillary Clinton za liberalni Demokratickou stranu, ktera

spoléhala i na podporu LGBT subkultury.*°

Obama napft. sliboval zruseni Don’t Ask,
Don’t Tell.™ Na podzim 2008, v dobé& prezidentskych voleb denni mydlova opera As
The World Turns zatadila do vysilani nékolik témat souvisejicich pfimo s LGBT

minoritami a jejich ,,pravy*.**?

Od zacatku 90. let dvacatého stoleti klesd americkym ploSnym TV stanicim
(broadcast TV networks) sledovanost. LGBT postavy a témata jsou ve vétsSin¢ ptipadi
vyuZivana ne ze snahy obohatit TV vysilani o LGBT minority a umoznit LGBT
publikiim, pokud néjaka existuji, identifikaci s jinymi neZ heterosexudlnimi postavami,
ale jako aktualiza¢ni a marketingovy prvek. LGBT témata jsou i po roce 2000 jak
v USA, tak v Evropé tématy kontroverznimi a pritahujicimi velkou pozornost, ktera je
zp&tnd vyuzivana jako reklamni a marketingovy artikl.*** Po roce 2000 se ve Spojenych
statech rozsitil pocet kabelovych stanic, kterym praveé na ukor broadcast TV networks
stoupa sledovanost. Kabelové TV si mohou dovolit do svého obsahu zaradit LGBT
témata a pravidelné postavy bez vétSich obav ze ztraty publika. Televize LOGO TV a
HERE! se dokonce na LGBT publika pIln¢ specializuji. DalS$imi dvéma kabelovymi
televizemi, které vynikaji v poctu a kvalité¢ zobrazovani LGBT identit jsou Showtime a

HBO. PfestoZe je situace v zobrazovani LGBT postav lep$i neZ na pocatku televizniho

1101 GBT postavy se zacaly objevovat jako individualni, psychologicky vykreslené a silné postavy i
v americkém dennim fikénim vysilani broadcast TV poradt a stale vice stoupalo zafazovani LGBT

postav do programu kabelové TV.

11 Tématu Don’t Ask, Don’t Tell se v 5. sezon& vénoval i The L Word na drovni hlavni narativni linie
nebo prime timova mydlova opera Army Wives z prostiedi americké vojenské zakladny, Grey’s Anatomy

(Chirurgové) nebo As The World Turns na trovni epizodniho narativu.

12 Tento piiklad zaroveii slouzi jako jeden z diikazi, Ze americké fikéni (a faktualni) TV vysilani je na
rozdil od toho evropského silné politické a neboji se lobbovat za urcité skupiny i prostiednictvim fikénich
narativi. As The World Turns napt. zminovali témata spole¢ného bydleni stejnopohlavnich par,
diskriminace na trhu s nemovitostmi, diskriminace na zakladé odliSné orientace v oblasti filmového

umeéni (nepovoleny festival s LGBT filmy) nebo problémy se spolecnym zdravotnim pojisténim.

'3 Further Off Straight And Narrow (2006), rez: Katherine Sender.
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vysilani v 50. letech, neznamena to, Ze by LGBT postavy byly plné integrované do
vSech seriali a sérii ve vSech zemich zapadni kultury. Jejich mnoZstvi je v porovnani
s vylu¢né heterosexudlnimi fikénimi seridly a sériemi velice nizké. Navzdory obecnému
presvédceni, ze LGBT postavy jsou dnes ,takika vSude®, je nutné upozornit, Ze tento
dojem je vyvolan prostou medializaci a kontroverzi LGBT tématu jako takového.
LGBT postavam v jakémkoli kulturnim produktu je vénovana vysoka pozornost, coZ
vyvolava dojem, Ze dnes uz nemtize byt o nonvizibilit¢ LGBT ani fe¢. Situace je oviem
odlisna. V poslednim cca roce a pul zacala produkce seridli a sérii s hlavnimi a
vedlejsSimi LGBT postavami a tématy opét klesat. Od pocatku roku 2010 do konce
dubna 2010 byla zruSena témét 1 po fadi obsahujicich sledované LGBT identity (ze
zaznamenanych cca 40 fikénich pofadi), které byly v dany moment vysilany, aniz by
TV spolecnosti planovaly jejich nahrazeni jingmi seridly a sériemi.*** V americkém
plosném dennim fikénim TV vysilani napt. uz nebude po 17. zafi 2010 (planovany
konec nekone¢né denni soap opery As The World Turns) zadna hlavni nebo vedlejsi
LGBT postava. Tento trend pficitam zejména ve Spojenych statech rostouci
konzervativni naladé a klesajicim preferencim Demokratické strany a Baraka Obamy,
stejn¢ jako konzervativnim naladdm v Evropé. Ackoli tuto situaci nelze generalizovat,
rostouci snaha po omezeni LGBT postav alespon ve fik¢nich televiznich produktech je
nepiehlédnutelnd. Zejména ve Spojenych statech ke konzervativnim ndladam ptispéla i
tzv. Proposition 8 a jeji obdoby, také Casto citovana v americkych seridlech a sériich.
V roce 2008 kalifornsky nejvyssi soud vynesl rozhodnuti, které povazovalo upieni
manzelstvi stejnopohlavnim parim za poruSeni ustavy Spojenych stati. Volebni navrh
nebo také Proposition 8/Prop 8 toto prohlaSeni napadl u soudu a rozhodnuti zvrétil.
V soucasné dobé je v Kalifornii manzelstvi stejnopohlavnich parti nezakonné a

probihaji soudni spory mezi odpiirci a propagatory Prop 8.1

4 Tato tvrzeni nejsou vysledkem Zadného vyzkumu, nybrz vyplyvaji z vlastnich pozorovéni a

kvantifikaci existujicich a ru$icich se seriali a sérii v euroamerickém televiznim kontextu.

15 PICKETT, Brent, L. Historical Dictionary of Homosexuality. 1. ed. Toronto: The Scarecrow Press,
2009. p. 29. ISSN 978-0-8108-5979-1
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4.2 Televizni vizibilita

Ve fikénim televiznim vysilani se odklon od bipolarniho ,,pozitivniho* a
,hegativniho® zobrazovani sexudlnich mensin, respektive gay a lesbickych identit, zacal
projevovat zhruba kolem roku 2000. Jednim z prvnich serialta, které vyuzivaly
charakteristik druhé etapy a zaroven zacaly opoustét tyto dichotomie, bylo patrné
americké vézenské drama Oz (1997-2003). Hlavni zapletka se soustfedila na zivot
odsouzenych zlo€inci ve vézeni s nejvyssim stupném ostrahy. Mezi hlavnimi postavami
byly od zacatku az do konce vysilani potadu zastupci minoritnich sexualnich identit.
NejslavnéjSimi gay postavami byli Tobias Beecher (Lee Tergesen) a Chris Keller
(Christopher Meloni), jejichz variace na milostnou romanci byla namétem jedné
z hlavnich narativnich linii nékolik sérii. Ob¢ postavy jsou podle déleni Richarda Dyera
zataditelné k typu macho gaye s vyraznymi maskulinnimi charakteristikami, tudiz
naruSuji stereotypni bipolarni pojeti femininniho gaye, stejné jako heteronormativni
rozvrzeni ,zenskych* a ,muzskych* roli v rdmci paru. Jako postavy jsou vykresleny
zcela ambivalentné, s propracovanou psychologickou motivaci. Nejedné se o ploché a
jednostranné postavy. Oz proslul také zobrazovanim explicitniho nésili, nahoty a
sexudlnich scén, coz lze pricitat také faktu, ze se jedna o produkt kabelové televize.
Pozadu nezlstaly ani tyto dvé postavy, které byly vykresleny v rdmci narativu se
stejnou hloubkou a na stejném prostoru jako postavy heterosexualni, a souc¢asné byli jak
Beecher, tak Keller postavami aktivnimi, které rozvijely dé¢j. Na druhou stranu Oz
pracoval s vyraznym heteronormativnim ramcem posilnénym i faktem, ze se d¢j serialu
odehrava ve vézeni, mezi jedinci, ktefi jsou v neutrdlnim smyslu slova deviantnimi

Cleny spole¢nosti.

V roce 1999 produkovala britska komercni televize Channel 4 prvni seridl
s normativni homosexualitou, Queer as Folk (1999). Déj se pIné soustiedil na LGBT
subkulturu, zejména na subkulturu gay tane¢niho klubu. O rok pozdé&ji koupila prava na
tento serial americkd kabelova televize Showtime, ktera zna¢n€ posunula hranice
zobrazovani LGBT identit a subkultury na TV obrazovkdch nejen v USA, ale

prokazatelné ovlivnila i serialy evropské. Americka verze Queer as Folk (2000-2005)
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vychazi ramcove zejména v prvni sezon¢ z britské predlohy, ale jako americky seridl je
obohacena o politickd témata, explicitni sexudlni scény a nahotu, které zplsobily
kontroverzni reakce nejen u heterosexudlniho publika, ale také u clent LGBT
subkultury. Od druhé a zejména tieti sezony se jednd o zcela svébytny a originalni
serial, ktery ma s britskou ptredlohou jen malo spole¢ného. Za meznik v rozdilném
ptistupu k zobrazovani LGBT postav ve fik¢nich seridlech a sériich povazuji praveé
americkou verzi Queer as Folk.*® Jako ptedstaviteli tzv. stand point serialéi a sérii se

mu vénuji blize v nésledujicich podkapitolach.

Na QAF navazuje nékolik seridli a sérii, které oznacuji pojmem stand point.
Jednd se o The L Word, lesbickou verzi QAF také v produkci kabelové televize
Showtime, Queer Duck, Rick and Steve The Happiest Gay Couple In All The World,
Exes and Ohs, Dante’s Cove, The Lair, Noahs Arc a The DL Chronicles. VVSechny tyto
porady reagovaly zejména obsahoveé a tematicky na zminény Queer as Folk a kromé
The DL Chronicles, viechny pracuji s normativni homosexualitou, tedy s homosexualni

orientaci na Urovni dominantniho diskurzu narativu.

Do tfeti etapy dale fadim ty seridly a série, které reflektuji jiné nez gay a
lesbické identity spadajici pod minoritni sexualni orientace (Goede Tijden, Slechte
Tijden, Hollyoaks, Alles was zahit/Na cem zalezi, The DL Chronicles) a ty seridly a
série, které naruSuji bipolarni pojeti ,pozitivnich“ a ,,negativnich” gay a lesbickych
identit, stejné¢ jako stereotyp femininniho gaye a maskulinni lesby (Oz). Pfredmétem
mého zajmu na Urovni tieti etapy zobrazovani LGBT postav jsou také ty serialy a série,

které narusuji a dekonstruuji predstavu identity jako pevné, neménné a esencializované

116 Glyn Davies a Garry Needham upozoriiuji, e americky Queer as Folk je Casto stiedem kritiky za
»hegativni“ zobrazovani LGBT subkultury. Jednim z TV teoretiku, ktefi povazuji prezentaci LGBT
identit v QAF jako ,,negativni“, je i autor knihy From ,,Perverts* To Fab Five Rodger Streitmatter. QAF
ovSem cilen¢ tyto dichotomie ,,pozitivniho* a , negativniho* narusuje a prekracuje, a tudiz se domnivam,
ze takovato tvrzeni jsou milna a neopodstatnéna. Tito autofi navic blize nespecifikuji, jaké prezentace
LGBT identit povazuji za ,,pozitivni“ a jaké za ,,negativni a vzhledem k vybéru piiklada seriala pro
pozitivni zobrazovani LGBT mensin lze usuzovat, Ze maji na mysli ryze asimilacni pristup tak, jak jej
popisuji u druhé etapy (Streitmatter napt. uvadi jako ,,pozitivni* ptiklad sitcom Will and Grace/Will a

Grace).
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kategorie (Torchwood, Drawn Together, True Blood/True Blood: Pravé krev) a narusuji
koncept heteronormativity jako dominantniho diskurzu diegetického svéta daného

serialu (Caprica).

Etapa stabilizace se vyznaCuje snahou o vykreslovani LGBT postav jako
ambivalentnich jedincd s vlastnim Zivotem a specifickymi zajmy a aktivitami. Postavy
jsou propracovany do hloubky a jsou aktivnimi hybateli déje. V celé¢ tadé serialt
dochazi ke snaze legitimizovat minoritni sexualni identitu prostfednictvim narativu (viz
nize). Totéz probiha se snahou legitimizovat LGBT subkulturu, ktera patii mezi
subverzivni diskurzy euroamerické spole¢nosti. V rdmci dominantniho diskurzu
n¢kterych seriali se nepracuje pouze s normativni heterosexualitou jako zastupcem
dominantniho diskurzu, ale také s konceptem normativni homosexuality, pfipadné se
nepracuje s dichotomickym délenim normativni heterosexualita nebo homosexualita
vubec (viz serial Caprica). Serialy Dante’s Cove a jeho spin-off The Lair vykazuji
znaky serialtt ur¢enych pro mainstreamové publikum, ackoli se jedna o TV potady
nalezejici mezi pofady s normativni homosexualitou. A kone¢né, etapa stabilizace je
charakteristicka re-prezentaci queer identit, zejména potom identit fluidnich. Ve tteti
etap¢ rozliSuji podle sdilenych charakteristik seridly a série, které se priklanéji
k ambivalentnimu zobrazovani LGBT postav a tzv. stand point serialy a série (serialy a

série s normativni homosexualitou).

Snaha zodpovédné a neurdzlivé reprezentovat LGBT subkulturu vede také
k casté zanrové hybridizaci téchto pofadl. Vyrazné se uplatiuje dramedy jako smés
komedidlnich a dramatickych Zanr(, a to i pripadech potadu, které 1ze oznacit za ,,Cisté*
sitkomy nebo komedie (napt. Queer Duck, Rick and Steve The Happiest Gay Couple In
All The World, Exes and Ohs, Noah’s Arc). Humor je vyuZivan ke zjemnéni napjeti
v dramatickych situacich, nevychazi ale z ,,problematické* situace (napi. HIV a AIDS
zapletky, prostituce, narkomanie, coming out), nybrz z nevhodnych reakci na ni. Na
druhou stranu jsou humorné scény mirnény dramatickymi okolnostmi. Vysledkem je

Casté vyuzivani cerného humoru (viz Queer Duck, Six Feet Under/Odpocivej v pokoji).
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4.2.1 Ambivalentni zobrazovani LGBT postav

Za fikéni serialy a série pracujici s ambivalentnim zobrazovanim LGBT postav
povazuji takové fikéni TV komunikaty seridlové povahy, které vykresluji LGBT
postavy jako pestré identity. Nejedna se o takové serialy a série, v rdmci jejichZ narativu
jsou LGBT postavy konstruovany jako univerzalni typy gay muzu a lesbickych Zen
postradajici psychologickou hloubku, osobni historii, kontakt s jinymi LGBT postavami
v ramci seridlového narativu apod. LGBT postavy seridlil tfeti etapy jsou svébytna
individua, ktera se neomezuji pouze na dychotomii gay muz (femininni vs.
hypermaskulinni) x leshicka Zena (hyperfemininni lesba vs. maskulinni lesba). Takové
charaktery Casto piekracuji hranice femininniho a maskulinniho genderu stanovené
zapadni kulturou a neomezuji se pouze na striktni vymezeni sexudlni orientace na bud’

heterosexualni, nebo homosexualni.

Ambivalentnim zobrazovanim LGBT postav tedy rozumim takové postupy a
zpusoby vykresleni postavy s minoritni sexualni orientaci, které nahlizi postavu
komplexné, ne pouze jako ztélesnéni homosexuality nebo heterosexuality. Sexualni
orientace a prislu$nost ke genderu jsou pouze jednou z mnoha charakteristik dané
postavy, Casto zdaleka ne tou hlavni. Klicové je pojeti postav s menSinovou sexualni
orientaci nejen jako gayu a leseb, ale také jako bisexudlnich a transgender muzii a zen,
ptipadné jako jinych identit (viz niZe postava kapitana Harknesse v britské sérii
Torchwood). LGBT ve fikénich seridlech a sériich nevystupuji jako jedini zastupci
sexuélnich minorit, naopak maji v ramci narativu kontakt i s jinymi LGBT postavami.
Chybi ovSem kontakt se SirSi LGBT subkulturou a vice ¢leny LGBT ,komunity®.
Zaclenéni téchto postav do subkultury je charakteristické pro seridly a série, které

oznacuji pojmem stand point.

LGBT postavy zobrazované¢ ambivalentné se pohybuji v jasn¢ definovaném
heteronormativnim diegetickém svété (vyjimkou je serial Caprica, viz niZe) jako
zastupci a zastupkyné subverzivniho diskurzu. Jsou v interakci s heterosexualnimi,
homosexualnimi i jinak orientovanymi postavami na scéné a pohybuji se na urovni
hlavnich, vedlejSich i epizodnich postav. Jako hlavni a vedlejSi postavy maji v rdmci

narativu vlastni historii a nefunguji pouze jako podplrny a pasivni prostfedek pro
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rozvijeni heterosexualnich postav a heteronormativnich narativi. Jejich soukromy Zivot

. . , . 117
je plné vizualizovany na televizni obrazovce.

V zavislosti na pozici LGBT postavy v ramci seridloveho narativu rozliuji
seridly sa) decentralizovanou LGBT narativni linii a b) centralizovanou LGBT
narativni linii. V souc¢asné dob¢ ptevladaji serialy a série s decentralizovanou narativni
linii. Postavy a jejich zapletky nedominuji danému serialu. Jsou na okraji a zpravidla se
jim nedostava takového prostoru jako heterosexudlnim postavdm. Za zastupce této
subetapy povazuji napt. americké seridly Dirty Sexy Money, True Blood (True Blood:
Pravéa krev), Caprica, 902 10. Serialim a sériim s centralizovanou narativni linii LGBT
postavy a LGBT narativy dominuji nebo jsou na stejné urovni a ve stejném rozsahu jako
narativni linie a postavy heterosexualni a heteronormativni. Zastupci takovéto subetapy
jsou napf. evropské serialy a série Sugar Rush, Alles was zihlt/Na cem zaleZi, Verbotene
Liebe, Torchwood a americka série Oz.

4.2.2 Stand point serialy a serie

Pfi charakterizaci tzv. stand point seriald a sérii vychazim zejména z Clanku

Jamese Josepha Deana From The Centering To The Decentering Of Homosexuality In

American Films a vzhledem k TV serialové produkei reviduji ndkteré jeho zavéry.''®

17V tomto ohledu je patrné nejprogresivnéj§im zastupcem této asti tieti etapy némecka mydlova opera

Alles was zdhlt/Na cem zaleZi, jejiz analyze se vénuji nize.

118 DEAN, James Joseph. Gay and Queers: From the Centering to the Decentring of Homosexuality in
American Films. Sexualities, 10, 2007, vol. 3, p. 363-386. ISSN 1363-4607: Dean analyzuje
hollywoodsky film a americkou new queer cinema. Pojem stand point sméfuje vyluéné ke gay a
lesbickym filmim, pfic¢emz je krom jiného charakterizuje dominantni heteronormativitou. V tomto bodé
aplikuji pojem stand point na TV serialovou produkci a vymezuji ho na ty seridly a série, kde
heteronormativita neni umisténa v pozici dominantniho diskurzu, naopak je odsunuta na okraj nebo zcela
absentuje. Pojem stand point tedy reviduji a sméfuji k fikénim TV seridlovym komunikattim, které
posouvaji subverzivni diskurz alternativnich sexuélnich orientaci do pozice dominantniho diskurzu a

heteronormativni diskurz do pozice diskurzu subverzivniho.
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Stand point seridly a sériemi chapu takové fikéni TV komunikaty, které
zobrazuji LGBT postavy a narativni linie jako zastupce alternativnich sexudlnich
orientaci na urovni dominantniho diskurzu a heterosexudlni postavy posouvaji do
urovné subverzivniho diskurzu. V drtivé vétsin€ ptipadd se jednd o seridly a série
s normativni homosexualitou.’*® Vyjimkou je minisérie The DL Chronicles, ktera se
narativné zamé&fuje na tzv. down low identitu."®* LGBT postavy jsou na Grovni hlavnich
a vedlejSich postav, stejné jako epizodnich, a pisobi v centru seridlového narativu.

121 odsunuty na pomysiny okraj a

Heterosexuélni postavy jsou az na vyjimky
v takovychto seridlech ptisobi jako menSina, ktera je navic stavéna Casto do opozice
vuci LGBT postavam. Narativ téchto fikénich pofadi je naziran z LGBT pespektivy.
Neznamenad to ovSem, Ze by byly ,méné*“ (nebo naopak ,vice®) stereotypni nez
heteronormativni potfady. Naopak vyuzivaji stejnych postoji, predsudki, stereotypd...
jako seridly a série heteronormativni, pouze z pozice ,,mensin“, které jsou povyseny na
urovent dominantniho diskurzu. Témto pofadiim je tedy napf. vlastni prace s heterofobii,

predsudky vici heterosexudlnim postavam apod. Takto konstruovany narativ umoziuje

19 Kromé britského seridlu Queer as Folk jsou viechny ostatni serialy a série s normativni
homosexualitou produkty americkych kabelovych televizi. Na mysli mam americkou verzi Queer as
Folk, The L Word, Queer Duck, Rick and Steve The Happiest Gay Couple In All The World, Noah’s Arc,
Dante’s Cove, The Lair a Exes and Ohs. VVyjma obou verzi QAF, The L Word a omezené Noahs Arc se

témto serialim na teoretické Grovni nevénuje téméf zadna pozornost. Zminky o nich se objevuji pouze

Vv rdmci programovych anotaci.

120 Down Low identita nebo také DL identita je termin, ktery primérné odkazuje k muziim cerné pleti,

kteri maji tajné sex s jinymi muzi, zatimco ziji v heterosexudlnich vztazich nebo v heterosexualnich
manzelstvich. (...) Dalsim vyznamnym aspektem DL je to, Ze tito muzi sami sebe nekonstruuji a nechdpou
jako gaye nebo bisexualy, ale jako heterosexualni muze.“ O'BRIAN, Jodi. Encyklopedia of Gender and
Society. Volumes 1&2. 1. ed. Los Angeles: SAGE, 2009. p. 223-224. ISBN 978-1-4129-0916-7

12! Takovymi vyjimkami jsou napt. postavy Debbie Novotny (Sharon Gless) z amerického serialu Queer
as Folk nebo Kit Porter (Pam Grier) ze seridlu The L Word jako ptedstavitelky hlavnich postav a vedlejsi
postavy Jennifer Taylor (Sherry Miller) a Daphne Chanders (Makyla Smith) také z americké verze QAF.
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paradoxné¢ 1épe odkryvat stereotypy a predsudky utvafené a reprodukované

- e 122
V heteronormativni spole¢nosti.

Dean chépe pojem stand point ve smyslu narativu, ktery se dominantné soustiedi
na gay a lesbickou subkulturu.?® V/ ramci zmin&nych seriali rozsituji zabér narativu na
subkulturu dalich identit kromé heterosexualni. ,,Stand point (filmy) vyprévi narativ,
ktery je vypraven gayi a lesbami a o gayich a lesbach. To znamena, Ze (filmovy) narativ
se uz nezameéruje na heterosexualni publika, ale misto toho miri na gay a lesbicka
publika. Problémy, se kterymi se tyto postavy stietavaji, jsou specifické pro gaye a
lesby.“*?* Cilovymi publiky stand point seriali a sérif jsou LGBT divéci, coZ oviem
neznamend, ze jsou vyloucena heterosexudlni publika. Logika TV vysilani predurcuje
nutnost zamétit se jak na LGBT divéaky, tak na heterosexudlni divaky i v ptipad¢, Ze

primarnim cilem je vytvofit pofad pro Gzké cilové publikum (tzv. niche audience).

Co se tyCe zanru, vyuzivaji tyto fikéni porady jak komedidlni, tak dramatické
polohy a nejsou omezeny na jeden specificky zanr. Jako zastupci postmodernich serialti
a sérii jsou vSechny jmenované piiklady typické svou zanrovou hybridizaci, sebereflexi
a pro stand point seridly a série je typické také Casté odkazovani na popkulturu a LGBT

subkulturu. V tomto sméru je nejpropracovanéj$i americky serial Queer as Folk.

122 \/ mnoha scénéch zmifiovanych serialii a sérii je vyuzivan humor pramenici z na prvni pohled
absurdnich situaci vzniklych jednanim LGBT postav motivovanym piredsudky vici heterosexualnim
postavam. Takto vystavéné scény ov§em upozoriiuji i na to, jak absurdni jsou predsudky vii¢i LGBT
identitam. Napt. v americké verzi QAF (4. sezona, 11. dil) predpokladaji gay partnefi Michael (Hal
Sparks) a Ben (Robert Gant), Ze jejich svéfenec je gay, protoze je byvaly prostitut. Kdyz jim Hunter
(Harris Allan) sdéli, Ze ma pritelkyni, jsou oba vice nez zaskoCeni. Michael: ,,Nemyslis, ze je to treba
jenom faze? Treba jen jeste nenasel toho pravyho kluka.” Ben: ,Nahrad'si to slovem spravna divka a
bude to presné to, co mi Fikali moji rodice, kdyZ jsem jim rekl, Ze jsem gay. “ (viz Hunter Comes Out
[online]. YouTube [citovano 28. 4. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=dtnNtMneOBY &feature=related>)

122 DEAN, James Joseph. Gay and Queers: From the Centering to the Decentring of Homosexuality in
American Films. Sexualities, 10, 2007, vol. 3, p. 365. ISSN 1363-4607

124 DEAN, James Joseph. Gay and Queers: From the Centering to the Decentring of Homosexuality in
American Films. Sexualities, 10, 2007, vol. 3, p. 370. ISSN 1363-4607
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Stand point serialy a série dale délim na a) Seridly a série ,, legitimizacni* a b)
seridly a série ,,mainstreamového* charakteru. NejryzejSim zastupcem stand point
legitimiza¢niho seridlu je americka verze Queer as Folk, ze které také vychazeji
zbyvajici serialy a série s normativni homosexualitou. A to jak na Grovni témat, tak na
urovni stylu. Stand point seridly a série legitimiza¢ni reflektuji LGBT postavy jako
aktivné rozvijejici d¢j, na Grovni hlavni, vedlejSich i epizodnich postav a jako soucast
LGBT subkultury. Tato subkultura neni homogenizovand, tj. neni vykreslena jako
komunita s jedinci stejného zajmu, stejné identity, stejnych motivaci apod., ale pracuje
se sni jako se subkulturou, ktera je velice pestrd co do identit a charakterti postav.
Postavy jsou stejné jako u ambivalentniho zobrazovani LGBT psychologicky
vykreslené a neptedstavuji pouhy univerzalni typ homosexualni postavy. LGBT identity
jsou prostiednictvim svébytnych témat a pozice vné LGBT subkultury
,ospravedlfiovany a ,,odivodiovany* jako ,normalni“ a ,,ne-deviantni* v neutralnim
slova smyslu. Narativ a mozZnosti mizanscény jsou omezeny uzavienosti LGBT
subkultury, kterd se v téchto serialech a sériich separuje od ,heterosexualniho svéta“.
Zapletky se zpravidla odehravaji na konkrétnim vymezeném misté. Napi. v americké
verzi QAF jde o tzv. Liberty Avenue, v The L Word se jedna o z&padni Hollywood
apod. Misto je jasné definovano jak skrze symboly LGBT subkultury (duha atd.), tak
skrze samotné prostiedi a postavy, které jsou takika vyluéné LGBT. Heterosexualni svét
neni popiran, ale je odsunut na okraj jako podruzny. Postavy maji i heterosexualni
kolegy a kolegyné, ale vétSina z nich neni na vy38i Urovni neZ postavy epizodni.
Vzhledem Kk tomu, Ze aZ na pivodni britskou verzi QAF se jedna o americké serialy a
série, vyraznym znakem je silna politizace témat a sepjeti s aktualnim spole¢ensko-
politickym dénim. NejfrekventovanéjSimi tématy jsou HIV/AIDS, gay bashing a
zlo¢iny motivované odlisnou sexudlni orientaci, coming out, adopce, registrované
partnerstvi a manZelstvi, alternativni rodina, diskriminace na zakladé sexualni orientace,
operativni zména pohlavi, transvestitismus, obraz LGBT subkultury v médiich (TV i
film) apod. Tato témata se objevuji i v jinych etapach, ale narativu nedominuji na rozdil
od této a nejsou dale rozvijeny. Problémy, které LGBT postavy fesi, jsou problémy
LGBT postav a ptimo se jich dotykaji (na rozdil od druhé etapy, pro kterou je typické,
7ze LGBT postavy fesi problémy heterosexudlnich postav). Za stand point serialy a série

legitimiza¢ni povazuji obé verze Queer as Folk, The L Word, Queer Duck, Rick and
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Steve The Happiest Gay Couple In All The World, Noah’s Arc a na pomezi také Exes

and Ohs, které uz ovSem nepracuji s politi¢nosti témat a zapletek.

Stand point seridly a série ,,mainstreamového” charakteru jsou apolitické.
Kontroverze vyvstavd z dominance LGBT postav a zobrazovéni jejich intimniho
sexualniho Zivota, pominu-li fakt, Ze jakékoli téma vyuZivajici homosexualnich zépletek
je samo o sob¢ pro TV obrazovky kontroverzni. Postavy ale nejsou primarn¢ soucasti
LGBT subkultury. Ta je pfitomnd implicitné a neni na ni odkazovdno symboly
sepjatymi s LGBT subkulturou. Legitimizace LGBT subkultury absentuje. Na mysli
mam serialy Dante’s Cove a jeho spin off The Lair, které jsou svého druhu
mainstreamem Vv subverzivnim diskurzu TV produkce sméfované k alternativnim
identitdm. Postradaji politickou bfitkost a kontroverzi vyvstavajici z kritiky
heteronormativy u predchoziho typu serialii a sérii. Heteronormativitu nezvazuji viibec.
De facto dochazi k jejimu popieni a uplnému zaml¢eni. Svét, ve kterém se odehravayji,
je vyluéné homonormativni. Heterosexualni postavy jsou na urovni vedlejSich a

epizodnich postav v The Lair a na Urovni epizodnich postav v Dante’s Cove.

4.3 Analyza konkrétnich serialit a sérii

V nasledujici Gasti pfiblizuji charakteristiky tieti etapy v zobrazovani LGBT
postav ve fikénich TV seridlech a sériich na étyfech konkrétnich potradech. The L Word
je jednim ze zastupct seriall a sérii, které oznacuji jako stand point. Jak jsem uvedla
z let 2000-2005. Vzhledem k tomu, ze o tomto dnes jiz kultovnim pofadu vznikla na
Katedie divadelnich, filmovych a medialnich studii v Olomouci bakalafskad prace Evy
Chlumské Queer as Folk — Televizni reprezentace queer tematiky, uvadim jako piiklad
serialu s normativni homosexualitou pravé The L Word, v jistém slova smyslu lesbickou
verzi QAF, ktera byla navic natogena v produkci stejné televizni kabelové stanice

Showtime.
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Druhym piikladem je britska série Torchwood (dale TW), spin-off britského
popularniho sci-fi Doctor Who. Série vynika piedev§im dekonstrukci identity jako
pevné kategorie, kterd se neméni, pracuje tedy s konceptem fluidni identity. Hlavni
postava kapitan Jack Harkness (John Barrowman) je prvnim a zatim jedinym zéastupcem
omnisexualni identity v TV potadu, a dalsi postavy také odkazuji k explicitnimu
zobrazovéni sexualnich minorit, aniz by spoléhaly na stereotypy vyuZivané ve druhé
etapé (tak jak ji charakterizuji v této praci).

Némeckou denni soap operu Alles was zdhit (AWZ) jsem zvolila jako druhého
evropského zastupce Vv této kategorii. Na rozdil od ostatnich uvadénych piiklada spojuje
druhou a tfeti etapu. Na jednu stranu vychazi z jasn¢ konstruované pevné kategorie gay
identity za vyuziti nékterych stereotypt spojovanych v druhé etapé s gay a lesbickymi
identitami, na druhou stranu pracuje také i bisexualni identitou, vénuje mileneckému
paru s minoritni sexualni orientaci stejny prostor jako pariim heterosexualnim, a postavy
konstruuje ve stejné hloubce a se stejnou explicitni sexualitou jako postavy
heterosexudlni. AWZ tak fadim na pomezi pozdni faze druhé etapy a rané faze etapy
treti, konkrétné ji vnimam jako zastupce seriall, které zobrazuji LGBT postavy
ambivalentné v centralni narativni linii. Tato mydlova opera je v souasnosti navic

patrné nejprogresivnéjsim fikénim TV potadem, ktery zobrazuje LGBT postavy.

Poslednim v této kapitole uvadénym piikladem fikéniho serialu zobrazujiciho
LGBT postavy je americka sci-fi soap opera Caprica, ktera nazird minoritni sexualni
orientace a konstrukty s ni spojené jako soucast dominantniho diskurzu diegetického
svéta seridlu. V ramci této kapitoly je zastupcem seriali zobrazujicich LGBT postavy

ambivalentné na arovni decentralizované narativni linie.

4.3.1 The L Word

Americky seridl kabelové televize Showtime The L Word (2004-2009) je
nastupcem americkeho seridlu Queer as Folk, kde se krom jiného stfedem kritiky stalo
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zobrazovani bilych LGBT postav na Ukor jinych ras a dominance muzskych gay postav
nad lesbickymi postavami.®

The L Word povaZzuji za serial s normativni homosexualitou. Nicméné& napf.
Samuel A. Chambers (sbornik Reading The L Word)'?® nebo Iva Baslarova (¢lanek The
L Word)™’ zmifiuji ve svych textech, Ze se jednd o serial s normativni heterosexualitou
a lesbické postavy jsou tudiz nahliZzeny optikou heterosexuélnich postav. S takovymto
tvrzenim nesouhlasim z toho divodu, Ze tyto prace vychazeji pouze z prvni sezony
seridlu. The L Word podstatné zménil sviij ton, témata a narativni linie po prvni a
zejména druhé sezong, které by mohly byt povazovany za heteronormativni. Od tfeti
sezony se ale podle mého nazoru plné uplatituje normativni homosexualita. Muzské a
heterosexualni postavy jsou aZz na par vyjimek zcela eliminovany a LGBT subkultura
prezentovana v seridlu je mnohem vice diverzifikovand nez v pfedchazejicich dvou

sezonéch.

Postavy v The L Word jsou soucasti LGBT subkultury zapadniho Hollywoodu.
Divék do slozitych vztaht lesbickych, bisexudlnich a transgender ptitelkyn a kamaradek
pronika prostiednictvim postavy Jenny (Mia Kirschner), ktera pfijizdi ze sttedozapadu
do Hollywoodu za svym snoubencem a v rdmci serialového narativu proziva coming
out. Krom¢ klasické coming out story se zapletky soustfedi na témata lesbickych
vztahli, vychovy a podceti déti, adopce, nevéry, rozpadu lesbickych partnerstvi a
manzelstvi, feminismu, chapani lesbismu v historii americké spole¢nosti, lesbismu
V umeéni, zobrazovani leseb v hollywoodském filmu, intimnim vztahim lidi riznych
LGBT identit, postaveni bisexualt uvnitt LGBT subkultury, coming outu v pozdnim

véku, mezirasovym vztahlim, transgender identitdim a reakcim heterosexudlii a

125 QAF kritizovali napf. Susanna Danuta Walters nebo Rodger Streitmatter.

126 AKASS, Kim — McCABE, Kim. Reading L-Word. 1. ed. New York: 1. B. Tauris, 2006. p. 81-98.
ISBN 1-84511-179-6 .

12T BASLAROVA, Iva: L Word — L slova — laska, lechtivé (scény), lobby a hlavné lesby, lesby, lesby!
Cinepur, 17, 2009, €. 63, s. 37-38. ISSN 1213-516X
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homosexualdl na transgendery, pravidlo Dont Ask, Don’t Tell apod. Zanrové The L
Word vychazi piedevsim z mydlové opery a oproti QAF je méné politicky kontroverzni,

ackoli politicka témata neobchazi.

Tento seridl vynika pfedev§im pestrym zobrazovanim LGBT identit. Nevénuje
se pouze gay a lesbickym postavdm, ale od 3. a zejména 4. sezony také transgender
postavdm na urovni hlavnich a vedlejSich roli. Stejné tak se vénuje bisexudlnim
postavdm a reakcim LGBT subkultury na tuto identitu. Alice (Leisha Hailey) jako jedna
z hlavnich postav The L Word piedstavuje bisexualni identitu. Ostatnimi postavami je
ale nazirana jako nedospéla Zzena, kterd se nedokaze rozhodnout mezi heterosexualitou a
homosexualitou. Moira/Max (Daniela Sea) je zastupcem transgender identity (FtM).
Jako nové ptichozi (4. sezona) se potyka nejen s predsudky od heterosexudlnich postav,
ale také s piedsudky a odmitdnim ze strany LGBT postav. Moira je zprvu ostatnimi
postavami chdpéna jako maskulinni lesba a musi se potykat s nepochopenim své touhy
po zméné biologického pohlavi. Jako Max za¢ne vystupovat uz po nékolika dilech 4.
sezony, ale do jejiho konce ji fada postav stale chape jako maskulinni lesbu spise nez
transsexuélni identitu FtM, kterd je$té nepodstoupila operativni zménu pohlavi.
V 6. sezoné¢ se Max dokonce potykd snechténym tc¢hotenstvim. Pozdni zjisténi
téhotenstvi znemozni Maxovi interrupci a tak je ,,nucen* zastavit hormondlni terapii
jako piipravnou fazi na zménu pohlavi. DalSi v serialu ojedinélou identitou je tzv. boi.
Ivan (Kelly Lynch) je biologicky Zenou (a operativni zménu pohlavi nechce), ale citi se
byt a chova se jako muz. Dokonce v rdmci seridlového narativu navaze intimni vztah
s jednou z vedlejSich, a od 3. sezony hlavnich, postav Kit Porter (Pam Grier), ktera je

zaroven jedinou hlavni heterosexualni postavou The L Word.

Jednim z hlavnich témat seridlu je rasa a mezirasové vztahy. Hlavni milostny par
The L Word, Bette Porter a Tina Kennard (Laurel Holloman), pfedstavuji mezirasové
manzelstvi-partnerstvi. Bette je tzv. bila ¢ernoska, afroamericka miSenka bilé pleti, Tina
je beéloska. Spolu od 3. sezony vychovavaji dceru, jejiz plet’ je Cernd po biologickém
otci, i kdyZ jeji biologickou matkou je Tina. Kromé¢ dal$ich mezirasovych para
americkych  béloSek a  Afroamericanek jsou dalSim vyraznym etnikem
Latinoameri¢anky a na urovni vedlejSich a epizodnich postav se objevi i Asiatky.

V ramci seridlového narativu se fesi i reakce latinoamerické komunity na coming out
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jedné z hlavnich postav. Politicka korektnost tohoto amerického seridlu je ale zaroven
jednou z vytek The L Word. Susanna Danuta Walters v dokumentu Further Off The
Straight and Narrow podotyka, ze serial nezobrazuje méné akceptované LGBT identity,
zejména LGBT postavy niz$i téidy. Stejné tak je z jejiho Ghlu pohledu nerealistické

rasov¢ a tfidni seskupeni hlavnich hrdinek.

4.3.2 Torchwood

Tvircem sci-fi série Torchwood je Russel T. Davies, ktery stdl za vznikem
puvodni, britské, verze Queer as Folk z roku 1999. Stejné jako v QAF se i v TW na
urovni hlavnich, vedlejSich i epizodnich postav uplatiiuji sexudlni minority. Hlavni
postava, kapitan Jack Harkness (John Barrowman), je zastupcem tzv. omnisexudlni

identity'?®

, ostatni hlavni a n¢které vedlejsi a epizodni postavy napliuji koncept fluidni
identity.*?® Narativni linie jednotlivych epizod pravideln& pracuji s identitou &loveka,
resp. bytosti, jako s uméle vytvofenym konstruktem (namisto a priori dané, ,,pfirozené*

a neménné identity, kterd je s clovékem spojena od narozeni az do jeho smrti).

128 Téma omnisexualni identity postavy Jacka Harknesse komplikuje i fakt, Ze neexistuje jednotny pristup
ve vnimani identity této postavy mezi televiznimi publicisty (zejména publicisté z internetovych Gasopist
AfterElton a AfterElen.com), medialnimi teoretiky, pfedstavitelem této postavy Johnem Barrowmanem a
tvliircem série Russelem T. Daviesem. Na americkych serverech AfterElton.com a AfterElen.com
povazuji postavu za bisexuala, stejné jako v fadé rozhovort i tviirce serialu Russel T. Davies (viz HALL,
Locksley. Torchwood: Captain Jack Gets His Own Show [online]. AfterElton.com, 24. 10. 2006
[citovano 20. 4. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://www.afterelton.com/TV/2006/10/torchwood.html?page=0%2C0>). Oproti tomu, John
Barrowman hovofti o Jackovi jako o omnisexualovi. Ve stejném duchu se o této postavé vyjadiuje v knize
Queer TV Gay Needham.

129 DAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 153. ISBN 0-203-
88422-1
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Ackoli je TW primétem nekolika zanrti, nejvyraznéjsi je science fiction. D¢j
série se odehrava na zacatku 21. stoleti v britském mésté Cardiff, které je umisténo na
Casoprostorové trhliné. Timto casoprostorovym prilomem pronikaji do Cardiffu
nejriznéjsi bytosti z celého vesmiru a tkolem TW, utajené nevladni organizace, je tyto
bytosti vyprovodit zpét do trhliny, aniz by na Zemi zpusobily né&jaké Skody. Soucasti
této tajné organizace jsou dvé zeny, byvala policistka Gwen (Eve Myles) a pocitacova
expertka Tosh (Naoko Mori) a tii muzi, 1ékaf Owen (Burn Gorman), vSestranny lanto
(Gareth David-Lloyd) a vedouci tymu ¢asovy agent kapitan Jack Harkness, ktery
pravdépodobn¢ nepochdzi ze Zemé. VSechny hlavni postavy série TW jsou
konstruovany tak, aby néjakym zplisobem narusovaly zazité spolecenské stereotypy, at’
uz na urovni genderu, nebo sexudlni orientace. Soucasn¢ dochazi k ¢astému naruSovani
téchto stereotypti i u postav epizodnich, zejména u postav, které reprezentuji
mimozemskeé bytosti. Russel T. Davies tak vyuZiva Zanru sci-fi k dekonstrukci zazitych

stereotyptl zapadni kultury v oblasti genderu a sexuality (krom jinych).

Jak zminuji vySe, TW ftadim mezi ty seridly a série, které vyuZivaji
ambivalentniho zobrazovani LGBT postav, a soucasné jsou tyto postavy umistény
v ramci zapletky do hlavni déjové linky ptibéhu. Tato britska série je tedy zastupkyni
fikénich pofadi s centralizovanou narativni LGBT linii. TW je jednim z mala serialt a
sérii, v jejichz diegetickém svété je dominantni heterosexualita a zaroven je hlavni
postavou (nebo jednou z hlavnich postav) zastupce minoritni sexualni orientace (dalSimi
serialy jsou napt. Sugar Rush, Ellen, Will and Grace/Will a Grace, Modern Family, Oz,
Reno 911!, Skins, Fisica o Quimica, Six Feet Under/Odpocivej v pokoji nebo minisérie
Angels in America/dndélé v Americe a The Line of Beauty/Linie krasy).
Heteronormativita tedy stoji v opozici vi¢i subverzivnimu diskurzu homosexuélni a
jinych mensinovych sexualnich orientaci v sérii. Pfesto je zastupcim out-groups (Vv
tomto pfipadé minoritnim sexualnim orientacim) vénovan znaény prostor v ramci
narativni linie. Rada epizodnich postav TW ma jinou neZ heterosexualni, asto ale také
jinou nez homosexualni orientaci. Na jejich odlisnost od norem zapadni spole¢nosti, do
které patii vétSina hlavnich postav série, neni v TW specialn¢ upozoriiovano. Pokud
ano, je toto zvlastni upozornéni zdrojem humoru. Zdrojem humoru tedy neni samotna

odlisnost, ale fakt, Ze je na ni upozornéno.
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Kli¢ovou postavou a patrné jedinym ptikladem omnisexualni orientace na TV
obrazovce je kapitan Jack Harkness, ktery je typickym ptikladem fluidni identity,
omnisexudlni orientace a hegemonni maskulinity zaroven. Ackoli by se v Jackoveé
ptipadé mohlo jednat o bisexualni postavu, pomérné vzacnou identitu v televizni serii i
serialu, oznaceni bisexual komplikuje fakt, ze se Jack nejednou ,ptiznava“ a konstatuje
vztahy a sexualni zazitky rizného charakteru s mimozemstany. Mimozemské postavy
nejsou v TW konstruovany pouze v dichotomii heterosexuédini - homosexudlni
orientace, tyto kategorie narusuji a v nékterych epizodach piekracuji. Souc¢asné ma Jack
v rdmci narativu vztah jak se Zenami, tak s muzi, zejména s dalsi hlavni postavou lanto
Jonesem. Jeho sexualni orientace se neda oznadit za ¢isté bisexudlni také z toho divodu,
Ze v ramci ruznych historickych obdobi a riznych mist ma vztahy s jedinci nékolika
riznych pohlavi. ,,Kapitan Jack je definovan jako omnisexuélni samotnou postavou,
otevieneé homosexualnim hercem Johnem Barrowmanem a oteviené homosexudlnim
tvitrcem této show Russelem T. Daviesem, a zatimco kapitana Jacka pritahuji muzi i
zeny, jeho dlouhodobé milostné vztahy a polibky explicitné zobrazované na TV
obrazovce jsou vétsinou s muzi z minulosti a pritomnosti. Jeho postava z casti napliuje
definici queer sexuality v tom smyslu, Ze odolava jakémukoli druhu klasifikace zaloZzené

’ ’ . . ’ ’ . v . v .7 .77 «130
na sexualni orientaci. Sexualni orientace vsech postav je konstantné flexibilni. *

DalSim Z&nrem, ktery se v TW vyrazné uplatiuje, je krimi, jeZ je stereotypné

131 v/ takovych zanrech je obvykle hlavni postava muz,

povazovano za ,,muzsky* Zanr.
heterosexudl, zpravidla se jedn4 také o princip hegemonni maskulinity. Je netypické, Ze
je hlavni postavou ,,¢lovek® s jinou nez heterosexualni orientaci a zaroven piedstavitel

hegemonni maskulinity. Kapitan Jack Harkness je svého druhu vyjimkou, ktera

B30 pAVIS, Glyn - NEEDHAM, Gary. Queer TV. 1. ed. London: Routledge, 2009. p. 153. ISBN 0-203-
88422-1

3! John Fiske napf. hovoii v intencich feministického piistupu k masové komunikaci o tzv. zrodovélé
televizi. ,, Mediované texty maji zpiisobem svého zakédovani zpravidla hluboce a neodbytné rodovy
charakter, obvykle odpovidajici nazoriim predpoklddaného publika. *“ (viz McQUAIL, Denis. Uvod do
teorie masové komunikace. 1. vyd. Praha: Portal, 1999, s. 126. ISBN 978-80-7367-574-5). V soudasné
dobé se déleni na ,,zenské™ a ,,muzské™ zanry povazuje v oblasti medialnich studii za piezité a

nerelevantni.
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potvrzuje pravidlo. Jack Harkness je neochvéjny vidce tymu, macho a svidnik. Od
heterosexualnich muzskych postav Zanru krimi se na poli genderu a sexuality odliSuje
,pouze* tim, Ze se stejné sexisticky chova k zenam, muziim a ostatnim postavam jinych

genderti.

Zenské postavy TW (Gwen/Eve Myles a Tosh/Naoko Mori) jsou aktivni, nikoli
pasivni, a pfestoze samy sebe povazuji za heterosexualky, ne€ini jim nejmensi potize
intimni sexualni kontakt s opa¢nym ¢i jinym pohlavim. Stejné tak je tomu i u muzskych
postav lanta (Gareth David-Lloyd) a Owena (Burn Gorman), zejména pak na poli

sexuality.

Jednou ze zékladnich zapletek TW je prunik a kolize riznych druha ,kultur
s kulturou zépadniho svéta, potazmo kulturou obyvatel Zemé. Tato koncepce umoznuje
upozoriiovat na konstruovany charakter spoleCenskych norem. Jiné kultury
v Torchwoodu slouzi jako komparace k zapadni spole¢nosti, ve které se piibéh
dominantné odehrava. A postavy jsou kazdy dil nuceny védomé ¢i nevédome
upozoriiovat na ne-fixni, ne-ptirozeny charakter spolecenského fadu. Série nepracuje
s délenim postav na ,pozitivni a ,,negativni* typy (tak jak je vymezuji v rdmci druhé
etapy zobrazovani LGBT postav). Zamétuje se na dekonstrukci takového déleni.
Pozornost je vénovana jednotlivym postavam, které nejsou vykresleny pouze skrze svou
sexualni orientaci, ackoli se jednd o zastupce sexualnich minorit. Jejich sexudlni

orientace je pouze nepatrnou a zaroven neoddélitelnou soucasti jejich charakteru.

4.3.3 Alles was zahlt

Némecka denni mydlova opera Alles was zahlt (dale AWZ) je prikladem
fikéniho TV produktu, ktery tvoii pfechod od druhé ke tieti etapé v zobrazovani LGBT
postav. Jako typicky zéastupce zanru mydlové opery narativné ani stylové nijak
nevybocuje z jejich konvenci. Ve stylu evropskych soap oper je navic apoliticka,
narativni linie se soustfedi pfevazné na postavy ve stfednim veéku a dospivajici mladez,
a hlavnimi a vedlejSimi postavami jsou zejména zastupci stiedni spolecenské tridy a
vV omezené miie také postavy ztad uspéSnych a majetnych podnikateli (rodina
Steinkampovych). D¢j se odehrava ve fiktivnim némeckém mésté Essen, které je mimo
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jiné také jednim z krasobruslaiskych center Némecka. Rodina Steinkampovych vlastni
sportovni centrum a jeden z piednich prominentnich némeckych krasobruslarskych
tymd. Narativni linie se soustfedi na milostné a rodinné vztahy postav, které jsou

spojeny se sportovnim centrem nebo s rodinou Steinkampovych.

Serial se vysila od roku 2006 na némecké komer¢ni stanici RTL v ¢asovém
rozmezi od 19:05 do 19:30 hodin kazdy vSedni den. Za aktualizacni prvky této soap
opery lze povazovat, kromé piitomnosti gay a bisexualnich postav v hlavnich a
vedlejSich narativnich liniich, také upfeni pozornosti na profesni a soukromy zivot
postav na pomezi stiedniho a starSiho veku, vcetné milostnych zapletek a explicitnich
sexualnich scén (v konvencich zanru TV soap opery). AWZ a dal$i némecké soap opery
(zejména Verbotene Liebe a Gute Zeiten, Schlechte Zeiten) také pracuji s Zenskymi
hrdinkami, které jsou uspésné v profesnim i milostném zivoté, a¢koli maji nadvahu (na
rozdil od americkych soap oper) a pohybuji se v profesich a zajmovych kruzich, které
jsou v TV produktech pfisuzovany spise muzam. V narativu AWZse jedna zejména o
postavu Vanessy Steinkamp (Julia Augustin), ktera ma sice nadvahu, ale na rozdil od
vétsiny Zenskych postav v TV serialech a sériich netrpi depresemi ze svého vzhledu, ma
stabilni vztah s nékolika muzskymi postavami, které jsou v ramci ptibéhu povazovany
za vysoce atraktivni a 1UspéSné, a navic je aktivni c¢lenkou prominentniho

dorosteneckého muzského hokejového tymu.

V oblasti zobrazovani LGBT postav je v sou¢asné dobé AWZ jednim z piednich
sledovanych TV serialti a sérii. Uz od samého zacatku vysilani, tedy rok 2006, byla
v déji pfitomna gay postava krasobruslafe Romana Wilda (Dennis Grabosch). Do roku
2007 se ale jednalo o upozadénou vedlej$i narativni linii. Postava Romana nerozvijela
Vv ramci soap opery déj a slouzila spiSe jako podptrny prostfedek pro dalsi hlavni a
vedlejsi postavy. Od zacatku vysilani potadu vystupoval Roman Wild pro TV divaky
jako gay, ackoli zadna z fiktivnich postav pfibéhu o jeho sexualni orientaci do zacatku
roku 2007 nevédéla, jednalo se tedy o typicky piiklad coming out story, kterd se
v serialu objevila jesté jednou s pfichodem budouciho Romanova partnera Denize (Igor

Dolgatschew).

V roce 2007 se postava Romana Wilda piesunula do jedné z hlavnich vedlejSich

déjovych linii. AWZ reflektovala jak coming out postavy vic¢i postavam ostatnim, tak
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prvni on screen vztah Romana a britského choreografa ¢erné pleti Andrewa, ktery
v AWZ vystoupil pouze jako epizodni postava. Jejich vztahu nebylo vénovano tolik
prostoru jako ostatnim dvojicim seridlu, nicméné postavy Romana a Andrewa jsou
jednim z n¢kolika malo piikladi mezirasovych gay vztaht na TV obrazovce vibec.
ZvySenou pozornost i vramci samotného seridlového narativu ziskal Roman az
v pribéhu roku 2007, kdy do AWZ piisla novad postava tureckého teenagera
vyrustajictho v Némecku, Denize Oztlirka (Igor Dolgaschew). Deniz mél coming out
nkolik tydni po piichodu do serialu.™*? Intimni vztah navézal s postavou Romana zahy
po té. Po nékolika tydnech scenaristé potfadu jejich narativni linii pferusili a na témet
dva a piil roku ob& postavy separovali do dvou oddglenych d&ovych linii.”** Deniz
v serialu vystupoval a v soucasné dobé pro nékteré postavy stile vystupuje jako
bisexual (po rozchodu s Romanem navézal dlouhotrvajici milostny vztah s Vanessou),
ackoli by se jeho identita dala chapat i jako gay. Slovo bisexual je v souvislosti
s Denizem postavami seridlu pouzivano jako ,negativni“ oznafeni a odkazuje
k domnénce, ze Deniz se pouze boji pfijmout plné gay identitu a bisexualitu pouziva
jako vymluvu. Sama postava Denize sebe jako gaye nebo bisexudla nikdy neoznacuje.
V dialozich se vyjadiuje v tom smyslu, Ze miluje Romana. Oznaceni konkrétni osoby
jako predmétu fyzické atraktivity a sexualni touhy se v TV serialu v kontextu LGBT
postav vyuziva casto. Jde o jeden ze zplsobl jak zmirnit miru kontroverze LGBT

tématu v ptibéhu. Na rozdil od takovychto piipadi ale v AWZ postava Denize

132 Jednim z rozdilti mezi americkymi a evropskymi soap opera narativy, které vyuzivaji LGBT postavy,
je pomérné kratka doba mezi vstupem LGBT postavy do ptibéhu a jejim coming outem u evropskych
seridli v porovnani s témi americkymi (dale napf. v Fisica o Quimica, Skins). U evropskych televiznich
produktii se fadove jedna o horizont nékolika tydni (maximaln¢), u americkych obvykle i nékolik mésicti
az let (napt. postava ze serialu Law and Order: Special Victims Unit/Pravo a poradek: Jednotka pro

zvlastni obéti mela coming out az po deviti odvysilanych sériich).

133 Tviirci AWZ se po zruseni d&jové linie Romana a Denize, fanousky nazyvané DERO, nechali sly3et,
ze jde o definitivni rozchod. Nicmén¢ v 1été roku 2009 po dva roky trvajici intenzivni zadosti fanouskt o
znovuobnoveni DERO obé postavy opét zacali sblizovat a v souéasné dobé se jedna o jeden z nejdéle
trvajicich stabilnich gay parti na televiznich obrazovkach viibec (v dubnu 2010 spolu dvojice v serialu
chodila 7 mésict bez preruseni). Patrné nejdéle trvajicim on screen vztahem mezi dvéma muzi bez
jakéhokoli rozchodu je dalsi némecka dvojice Christiana Manna(Thore Schdlermann) a Olivera Sabela
(Jo Weil) z Verbotene Liebe.
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nenavazala milostny a intimni fyzicky vztah pouze s Romanem, tudiz pfedpokladam, ze
se jednd o identitu bud’ bisexualni, ¢emuz by napovidal i vztah s Vanessou po Denizové
coming outu, nebo gay. Nejednd se tedy o vztah gay postavy (Roman Wild)

S heterosexudlni postavou (Deniz Oztiirk), kterd vyuziva situacni homosexuality.

Od konce 1éta 2009 se svébytné narativni linie Romana a Denize opét sloucily a
presunuly se na troven hlavni déjové linky. Od zati 2009 do prosince 2009 zabirala
zapletka téchto dvou postav standardné polovinu z vysilaciho Casu serialu (tj. v priméru
10 minut z 20). V soucasnosti obvykle nékolik dni az tydnu v zavislosti na aktualnim
déni v mydlové opefe v ptibéhu absentuji, na druhou stranu se ale tato obdobi stfidaji
s nékolika dny az tydny dominance jejich narativni linie v AWZ. Z tohoto divodu
povazuji gay linii vztahu Romana a Denize v némecké soap opete AWZ za jednu

Z hlavnich.

AWZ je meznim piikladem mezi druhou a tfeti etapou v zobrazovani LGBT
postav, resp. gay a bisexualnich postav. Dominantnim diskurzem je heterosexualita. Par
je naziran heterosexualnimi postavami a je jedinym zastupcem minoritnich sexuélnich
identit v pofadu. Hrani¢ni sexudlni identity vcetné bisexuality jsou predmétem
odsuzovani a pochyb. Jediné relevantni jsou gay a lesbické vztahy, které jsou
heteronormativni ve smyslu podobnosti s heterosexualnimi vztahy. U paru Romana a
Denize oviem nefunguje Kklasické rozdéleni feminnni a maskulinni role ve vztahu.
V tomto sméru jsou si oba partnefi rovni. Ackoli AWZ vyuziva Casto ve svém narativu
humor jako zpiisob odlehceni emotivniho déje, jeho zdrojem nikdy neni alternativni
sexualni orientace gay a bisexualnich postav. Pokud nékteré postavy vyuZivaji humoru
jako vyrazu ,negativniho“ postoje vic¢i sexudlni orientaci aktéri AWZ, vystupuji
vramci pribéhu zpravidla jako negativni postavy a v seridlu jsou za svilj postoj
odsuzovany. Roman a Deniz jsou zastupci out-groups, tedy nepatii do dominantniho
diskurzu seridlové zapletky, ale jsou do ni tzv. asimilovani ptfebiranim podobnych
charakteristik, zapletek a problémi jako postavy heterosexualni. Potfad tedy upozoriuje
na podobnost gay a bisexualnich jedinct stémi heterosexualnimi, namisto aby
zdarazioval jejich odlisnost. Obé postavy jsou hybateli déje a maji vlastni zapletky,
které aktivné rozvijeji. Jejich odlisnost je patrna pouze u nékterych zapletek, které se

vénovaly nebo vénuji tématim charakteristickym pro LGBT subkulturu (napf.
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gaybashing, gay games, diskriminace kvili alternativni sexualni orientaci, coming out,

homofobie).

Na tfeti etapu navazuje AWZ predevsim vyuzitim bisexudlni identity, posunutim
narativni linie gay paru na uroven centralni déjové linie a v neposledni fadé také
zobrazovanim obou postav jako sexudlnich bytosti, ne jako pouhych fiktivnich
odosobnénych typu lidi. Ackoli AWZ vyuziva fadu stereotypti (napt. gay krasobruslar,
gay choreograf, femininni gesta apod.), neméalo z téch, které jsou typické pro druhou
etapu (napf. desexualizace gay postav nebo dvoji standard v zobrazovani
heterosexualnich a LGBT vztahu), piekracuje. Stejné jako v americkém serialu Queer
as Folk nebo vnémecké mydlové opeie Verbotene Liebe, klade AWZ diraz na
nejmensi detaily na irovni mimiky a gestikulace pfi herecké akci na scéné. Milostny par
je neustéle v o¢nim kontaktu i v momentech, kdy neni pfimo sniman kamerou, neustale
se dotyka a vzajemné konverzuje i v piipadech, kdy se jeho herecka akce odehrava ve
druhém nebo tfetim planu mizanscény. Dlraz na detail je jednim z klicovych prvka,
které vytvari dojem realistiCnosti pfibéhu. Sexualni scény jsou v seridlu zobrazovany
zcela explicitné i v prib&hu sexualniho aktu (opét v konvencich mydlové opery) a na
stejné Girovni jako sexudlni akty heterosexualnich para. AWZ tedy nepracuje s dvojim
standardem zobrazovani heterosexuélnich a gay postav. Sexudlni scény postav obou
orientaci jsou zobrazovany naprosto stejné€ a ve stejném ¢asovém useku, tj. maji v ramci
seridlu stejny prostor. AWZ pracuje s vyraznou objektivizaci muzského téla (nejen u
gay a bisexudlnich postav), coz je patrné zpusobeno jednak prevladajicim Zenskym
publikem, jednak zfejmé také tim, ze si tviirci uvédomuji i pfitomnost publika jiné nez
heterosexudlni orientace, a domnivam se, Ze jednim z vysvétleni této tendence miize byt
i divod znovuobnoveni narativni linie Romana a Denize jako milostného paru. Piestoze
tvirci serialu nepocitali s pokraCovanim jejich vztahu, po dvou a pil letech
permanentniho natlaku ze strany fanouski této dvojice (zejména pak YouTube formace

134

Eskimo Kiss Project™" slozena ze tii mladych Zen a jejich nasledovnice a nasledovnici)

par opét spolec¢né uvedli do déje.

134 Kanal uskupeni Eskimo Kiss Project [online]. YouTube [citovano 30. 4. 2010]. Dostupné z WWW:

<http://www.youtube.com/user/eskimokissproject?blend=1&ob=4>
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4.3.4 Caprica

V lednu roku 2010 zacala americkd kabelova televize SyFy vysilat prvni
vesmirnou rodinnou sagu na televiznich obrazovkach, jak serial Caprica oznadil jeden
Z jejich tvirct Ronald D. Moore.™® Jedna se o prequel kritikou vysoce cenéného seriélu
Battlestar Galactica (remake z let 2003, 2004-2009), na kterém se spolu s Moorem
podilel i David Eick. Na rozdil od Battlestar Galacticy (dale BSG) vychazi Caprica
primarné z Zanrd sci-fi a soap opery. Moore sam ji oznacil za sci-fi obdobu Dallasu.
D¢joveé predchazi o 58 let udalosti BSG, jejiz narativ stavi na zniceni civilizace svéta
Dvanacti kolonii, v¢etné privilegované kolonie Caprica, umélou inteligenci vyvinutou
lidmi. Zbytek ptezivsiho lidstva putuje vesmirem ve snaze najit novy domov a zachranit
se pied tzv. cylony, roboty obdafenymi umélou inteligenci. D&j Capricy se soustiedi na
zrod prvniho cylona a na udalosti, které o 58 let pozdé&ji zapti¢ini téméf uplné vyhubeni

lidstva.

Zanr sci-fi byl uz od svého vzniku predmétem tzv. queer &teni. Divéci, zejména
zaryti fanousci, interpretovali nékteré postavy jako gay nebo lesbické, aniz by k nim
bylo explicitné odkazovano. Jednim z nejznaméjsich piikladt je queer ¢teni vztahu
kapitana Kirka a jeho poboc¢nika a piitele Spocka ze série Star Trek. Explicitni gay a
leshické postavy (nebo jiné identity) se ale v TV sci-fi vyskytuji zfidka.™*® Jednim
z prikladu je Jack Harkness (John Barrowman) z britské série Torchwood nebo prvni
gay manzelsky par ve vesmirném sci-fi Manny Rodriguez (Jose Pablo Cantillo) a Val
Orlovsky (Gene Farber) ve zruseném americkém serialu Virtuality. DalSimi takovymi
postavami jsou Sam Adama (Sasha Roiz), Larry (Julius Chapple) a sestra Clarice
Willow (Polly Walker) z Capricy.

Alternativni sexudlni orientace a identity nepatii mezi hlavni ani vedlejs$i témata

seridlu. Z hlediska pozice diskurzu alternativnich sexualnich identit se ale Caprica tadi

135 JENSEN, Michael. Review: ,,Caprica* Goes Where ,,Star Trek* Didn’t [online]. AfterElton.com, 21.
1. 2010 [citovano 22. 1. 2010]. Dostupné z WWW: <http://www.afterelton.com/TV/2010/01/caprica-

review>

B8 ELLIOTT, Sean. ,, Torchwood* Finally Goes Where Sci-Fi Hasn't Gone [online]. AfterElton.com, 4.
9. 2007 [citovano 21. 4. 2010]. Dostupné z WWW: <http://www.afterelton.com/TV/2007/9/torchwood>
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do tfeti etapy. Serial totiz nepracuje s dichotomii in- a out-groups na urovni sexualni

orientace postav.™*’

Rozdéleni na heterosexualni ,,my* a homosexudlni a jinym smérem
orientovane ,,oni“ v Caprice neexistuje. VV8echny orientace a identity (na trovni LGBT)
spadaji do skupiny in-groups, tedy ,,my“. LGBT postavy jsou v narativu vesmirné soap
opery soucasti dominantniho diskurzu. V dichotomickém svété Capricy jsou

ree
1

povazovany, stejné jako postavy heterosexualni, za ,,normalni* a ,pfirozené®. Jedna se
patrné o prvni a zatim jediny serial, ktery uplatiiuje tento pfistup vzhledem
k zobrazovani sexualnich identit. Soucasné lze povazovat tento stav za utopickou verzi

reality, o kterou se snazi hnuti za prava sexuéalnich mensin nejen v USA.

Jednou z vedlejsich, ale velmi dalezitych, postav serialu je Sam Adama. Clen
zloc¢inecké organizace H'la "tha (pfedobrazem ji podle tviirct seridlu byla italskd mafie)
a bratr jednoho z hlavnich hrdint je pro divaka vyoutovan na TV seridl neobvykle.
Postavy vi 0 jeho sexudlni orientaci diive nez divak, navic to pro né neptedstavuje
zadny problém. Jde o zcela béznou zalezitost, na kterou neni tfeba nijak upozoriiovat. A
to ani na drovni stylu serialu. Ve druhém dile prochazi Sam se svym synovcem Willym
Adamou (Sina Najafi) ¢tvrti Little Tauron (caprickou verzi italské ¢tvrti) a vypravi
chlapci o zdkonech a pravidlech Zivota Tauronct. V dialogu zmifiuje vzpominky na
détstvi: ,,Zatimco jsem beznadéjné flirtoval s néjakym klukem, tviij otec randil s jeho
sestrou,“. Na rozhovor, ani na jeho ¢ast neni zvlasté upozornovano ani hudebni slozkou,
ani kamerou, ani stiihem. Je soucasti plynulého dialogu postav a z absence neobvyklé
reakce chlapce je patrné, Ze Samova sexudlni orientace neni vniméana jako problém nebo

néjaka zvlastnost.

Sam nevystupuje Vv seridlovém narativu primarné jako gay, ale jako ¢len H'la
“tha a jako bratr Josepha Adamy (Esai Morales). Jako postava se fadi k typu macho
gaye. Jeho maskulinita je konstruovana prostiednictvim Cclenstvi ve zloCinecké

organizaci. N¢kolikrat v pfibéhu zabije nebo fyzicky ubliZi ostatnim postavdm. Neni

37 Stret dominantniho a subverzivnich diskurzi se v Caprice uskuteiiuje na Grovni rasy a etnicity.

Jednim z hlavnich témat serialu je rasismus a upfednostiiovani jedné kultury na tkor jinych.
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nicménd vykresleny jako jednorozmérna postava.’®® V Caprice vystupuje spide jako
pozitivni charakter, jehoz ¢iny jsou v ramci diegetického svéta sci-fi poradu obhajitelné.
Jeho manzel Larry je soucasti rodiny Adamovych a ani jeho pfitomnost nevyvolava
jakékoli reakce obvyklé pro LGBT postavy jako zastupce subverzivniho diskurzu.**
Sam vystupuje az na dvé scény (v soucasnych 9 odvysilanych dilech) bez svého
partnera, nicméné Larry je permanentné ptitomny v dialogu postav a v seridlovém
narativu. Caprica tedy nepracuje s heteronormativnim pojetim gay postavy, jak je tomu
v nékterych ptipadech u jinych seriald a sérii (viz Will and Grace/Will a Grace).

Ve stejném duchu pracuje seriél také s koncepci tzv. skupinovych manzelstvi. Ta
jsou také soucasti dominantniho diskurzu diegetického svéta Capricy. Jednd se o
manzelstvi, jejichz ¢leny jsou muZi i Zeny, bez ohledu na sexualni orientaci. V serialu je
poznavame prostiednictvim postavy sestry Clarice (jedna z hlavnich postav), ktera by
mohla byt povaZovana za zastupkyni bisexudlni orientace. Ma intimni vztah jak se
Zenami, tak s muzi, sama Clarice ani jiné postavy ji ale (zatim) za bisexualni Zenu
neoznacily. Jednim z diivodi mtize byt i fakt, Ze pro postavy v tomto potfadu nejsou
kategorie spojené se sexualni orientaci dualezité. Skupinovd manzelstvi nejsou
koncipovana jako nékolik heterosexualnich sezdanych para Zijicich v jedné komunité,
ale jako pInohodnotna manzelstvi, jejichZ ¢leny je nékolik osob, které se sobé vzajemné

TR , ;14
intimn& vénuji, bez rozdilu pohlavi.**

138 Jednou z charakteristik serialu Caprica i Battlestar Galactica jsou ambivalentni a detailng

propracované charaktery postav. Z4dna z postav neni vyhradné kladné, nebo vyhradné zaporna.

139 Na mysli mam piedevsim upozoriiovani na odlisnou sexualni orientaci postavy zvlastni hudebni
stopou, detailnim zabérem na oblicej postavy nebo jejich hereckych kolegl nebo emotivni reakci

okolnich postav.

140 JENSEN, Michael. ,,Caprica““s Jane Espenson: It's Time for Sexuality to be Incidental [online].
AfterElton.com, 20. 1. 2010 [citovano 21. 1. 2010]. Dostupné z WWW:

<http://www.afterelton.com/people/2010/01/jane-espenson>
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V Caprice tedy nefunguje ani princip normativni heterosexuality, ani princip
normativni homosexuality. Tyto kategorie nejsou pro piibéh, ani pro motivaci postav
vyznamné. Diegeticky svét, ve kterém se pohybuji, nerozeznava lidi podle sexudlni

orientace, nybrz podle pfislusnosti k rasovym a etnickym skupindm.
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Mym cilem bylo popsat a strukturovat tendence v zobrazovani leseb, gay muzi,
bisexualnich zen a muzi a transgender jedincti ve fikénich televiznich serialech a sériich
euroamerické produkce. Dil¢im cilem byla interpretace téchto tendenci v kontextu
televizni produkce euroamerickych zemi, stejné jako odlisného historického, kulturniho
a spolecenského kontextu, ve kterém tyto potady vznikaly. Na zdklad¢ spole¢nych
charakteristik jsem vymezila tii zédkladni etapy, ve kterych se prosazoval a prosazuje
urcity zplisob reprezentace alternativnich sexudlnich orientaci a identit. Tyto etapy dale
podle spolecnych znakl ¢lenim na dil¢i ¢asti a ptifazuji konkrétni ptiklady seriald a

sérii, na kterych demonstruji ptitomnost popisovanych znakd.

Prvni etapu jsem oznacila jako Absence zobrazovani. Casové se jedna o tsek od
50. let dvacétého stoleti do zacatku let 70., kdy se zalinaji na trovni hlavnich a
vedlejSich postav objevovat ve fikénich seridlech a sériich LGBT postavy. V této dobé
se na TV obrazovkach objevovaly pouze epizodni LGBT postavy, dominantn¢ ve
faktualnich poradech. Ke konci 60. let se objevily i LGBT epizodni postavy ve fikénich
potadech. Byly plné zafazovany do heterosexualniho ramce jako dominantniho
spolecenského diskurzu a soucasné byly nahlizeny jako jedinci nemocni a zvraceni,

ktefi musi podstoupit 1é¢bu nebo byt ze spole¢nosti vylouceni.

Druhou etapu (Bipolarni zobrazovani) reflektuji od pocatku 70. let dvacatého
stoleti, kdy se ve Spojenych stitech formuje moderni hnuti za prava homosexualt, a
v tadé evropskych stati se piijimaji zdkony na dekriminalizaci homosexuality. Ve
fikéni televizni produkci se zacinaji prosazovat LGBT postavy jako postavy hlavni a
vedlejsi. Jsou opét soucasti heteronormativniho ramce a v narativu zastavaji pasivni
pozice. Jejich odliSnd sexudlni orientace je predmétem zesmé$néni nebo naopak
asimila¢nich a normalizujicich snah. LGBT postavy V této etapé nejsou svébytnymi
charaktery, ale idealizovanymi typy, které existuji na bipolarni Skale gay muz, lesbicka
Zena. Transgender a bisexudlni identity se na Grovni hlavnich a vedlejSich postav az na
vyjimky nevyskytuji (Dynasty, Coronation Street) a nejsou dale rozvijeny, stejné jako
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gay a lesbické postavy, které jsou statické a slouzi k rozvijeni heterosexuélnich postav.
V ramci této etapy rozliSuji serialy a série, které uplatiuji a) ,,negativni‘‘ zobrazovani
LGBT postav (LGBT postavy jsou konstruované jako neZzadouci odchylka od
heterosexudlni normy), b) ,,pozitivni** zobrazovani LGBT postav (LGBT postavy jsou
asimilované do heteronormativniho rdmce, je potlacovana jejich sexualita a jakékoli
naznaky alternativni sexualni orientace a je zde vyraznd snaha tyto postavy
»,hormalizovat“) a c) ,,negativni‘ a ,,pozitivni* zobrazovani LGBT postav. Typ
,hegativniho zobrazovani LGBT postav ve fik¢nich seridlech a sériich je vylu¢né
teoretickym vymezenim pramenicim z pifedpokladu existence tohoto typu také u

vedlejSich a hlavnich postav. Nepodafilo se mi nicmén¢ identifikovat konkrétniho

zastupce, ackoli na tirovni epizodnich postav takovyto typ existuje.

Posledni etapa (Stabilizace) se zacala prosazovat na ptelomu tisicileti. LGBT
postavy jsou zasazeny do LGBT subkultury a jsou konstruované jako svébytna, aktivni
a psychologicky vykreslend individua s vlastnim Zivotem, stejné jako postavy
heterosexudlni. Pfredmétem zajmu seridlovych narativil jsou i dalsi alternativni sexualni
orientace a identity. Na troven vedlej$ich a hlavnich postav se dostavaji i bisexualové,
transgendefi a dalsi identity. Postavy existuji jak v heteronormativnim ramci coby
dominantnim diskurzu diegetického svéta serialt a sérii, tak také v homonormativnim
rdmci na urovni dominantniho diskurzu diegetického svéta seriali. Jako typy seriald a
sérii objevujicich se ve treti etapé vyclenuji nasledujici fikéni serialy a série vyuzivajici
a) ambivalentniho zobrazovani LGBT postav (charakteristickd je zejména pestrost
identit LGBT subkultury a snahy naruSovat genderové a sexudlni bipolarity a
dichotomie Zena x muz, heterosexualni x homosexudlni, zobrazované jsou také hrani¢ni
identity, zejména identity s fluidni sexualitou) a b) tzv. stand point seridly a série
(subverzivni diskurzy alternativnich sexuélnich orientaci se v ramci diegetického svéta
serialu dostéavaji do pozice diskurzu dominantniho, jedna se z vétsiny o serialy a série
nazirané z gay perspektivy a reflektujici LGBT subkulturu a témata, ktera s ni ptimo
souvisi, heterosexudlni postavy bud’ zcela absentuji, nebo jsou az na jmenované
vyjimky odsunuty na okraj). U typu ambivalentniho zobrazovani podle pozice postavy
v narativu rozliduji seridly a série s a) centralizovanou narativni linii a b) serily a série

s decentralizovanou narativni linii. V ramci stand point seriali a sérii rozlisuji a) stand
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point serialy a série legitimizacni a b) stand point serialy a série mainstreamového

charakteru.

Druha a tfeti etapa se vzajemné obsahové nevylucuji. Mnoho seriald a sérii je na
pomezi téchto dvou etap. Seridly a série tfeti etapy jsou cileny zejména na publika
s alternativnimi sexualnimi orientacemi a na heterosexualni publika, ktera tyto
alternativni sexualni orientace ,,podporuji“. Jsou produkované ptedevSim pro
dospivajici a mladé publikum. Vyskytuji se zejména na americkych kabelovych
televizich a nekterych komerénich evropskych stanicich. Druha etapa je v soucasnosti
typicka pro americké plosné televizni vysildni a pro pofady se starSimi nebo
konzervativnimi publiky. Tyto seridly a série se ale vyskytuji i v evropské televizni
produkci. Typické jsou mimo jinych i pro ceské seridly. Vyskyt LGBT postav je
nejfrekventovanéj$i v mydlovych, dominantné v evropské serialové produkci. Ve
Spojenych statech je Zanrové rozloZeni seriali a sérii s LGBT postavami mnohem

pestiejsi.

Prestoze je od roku 2000 zobrazovani LGBT postav mnohem pestiejsi a
komplexnéjsi, musim na zaklad€ informaci ziskanych béhem zpracovavani tohoto textu
konstatovat, Ze za posledni cca rok a pil dochazi ve fik¢ni seridlové a sériové produkci
v euroamerickém prostoru ke znovu prosazovani konzervativnich tendenci a rudeni
seriald a sérii s LGBT postavami, aniz by byly nahrazovany jinymi takovymito potady.
Jen nasledujici roky ukazou, zda se jedna o ptechodnou a ojedin€lou tendenci, a nebo
zda se tendence v zobrazovani LGBT minorit vraceji opét pred 70. 1éta dvacatého

stoleti.

Posledni etapa neni na teoretické odborné trovni témér reflektovana. Medialni
a genderovi teoretici a teoreticky se omezuji na n¢kolik malo nejznameé;jsich piipada a
pohybuji se vyhradn& v oblasti amerického a britského televizniho vysilani. Ceské
serialova produkce, stejné jako jiné evropské a neznamé americké serialy série s LGBT
postavami a tématy je opomijena. Pravé této etapé a témto oblastem bych se rada
vénovala i1 v budoucnu. Zejména povazuji za ptinosnou analyzu tzv. stand point serialt

a sérii, které pracuji s prevracenou logikou dominantniho a subverzivniho diskurzu.
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Charakteristika:

Tématem této bakalarské diplomové prace jsou zpusoby zobrazovani LGBT identit ve
fikénim televiznim seridlu a sérii od pocatkl televizniho vysilani do soucasnosti
v kontextu euroamerické kultury. Cilem je popsat a strukturovat tendence v zobrazovani
leseb, gay muzu, bisexudlnich Zen a muzil a transgender lidi jako hlavnich a vedlejsich
postav ve fikénim televiznim seridlu a sérii. Jednotlivé charakteristiky strukturuji do tfi

etap a sledované potady analyzuji v kulturnim, historickém a spoleCenském kontextu
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s ohledem na specifika televizniho vysilani jednotlivych zemi. Na vybranych ptipadech

demonstruji z&kladni znaky jednotlivych etap zobrazovani LGBT postav.

Resumé:

The topic of this bachelor work is the way of representing LGBT identities on fictional
TV series in euroamerican context since the start of TV broadcasting to the present. The
aims are to describe and to struct trends on representing leshians, gay men, bisexual
women and men and transgenders as the lead and supportive characters in fictional
television series. | struck particular characteristics to the three periods and analyse
programmes in view in cultural, historical and social context with a view to specifics of
TV broadcasting in various countries. | illustrate the main signs of the periods of
representing LGBT characters on particular examples.
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Hollyoaks — Velka Britanie, 1995-2009, Channel 4

Hollyoaks Later — Velka Britanie, 2008-souc¢asnost, E4

Hospital Central — Spanglsko, 2000 — sou¢asnost, Tele5

House, M.D. (Dr. House) — USA, 2004-soucasnost, FOX

How | Met Your Mother — USA, 2005-soucasnost, CBS

Chicago Hope (Nemocnice Chicago Hope) — USA, 1994-2000, CBS
I Liceali — Itélie, 2008, Canale5/Joi

Incantesimo (Okouzleni) — Italie, 1997-2008, RAI

It Is All Relative (V3echno je relativni) — USA, 2003-2004, ABC
Kings — USA, 2009, NBC
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Law and Order: Special Victims Unit (Prdvo a porddek: Urad pro zvidstni obéti) —
USA, 1999-soucasnost, NBC

Les Bleus (Novacci) — Francie, 2006-2007, 2009, M6

Letidté — Ceska republika, 2006, Prima

Los Hombres de Paco — Spanélsko, 2005-2009, Antena 3

Lost (Ztraceni) — USA, 2004-2010, ABC

Marienhof — Némecko,1992-2009, Das Erste/ARD

Mas Sabe el Diablo — USA, 2009-2010, Telemundo

Mellroce Place — USA, 1992-1999, FOX

Mellroce Place — USA, 2009-souc¢asnost, The CW

Mistresses — Velka Britanie, 2008, BBC One

Modern Family — USA, 2009-souc¢asnost, ABC

Nemocnice na kraji mésta po 20 letech — Ceska republika, 2003, Ceska4 televize
New York PD Blue (Policie New York) — USA, 1993-2005, ABC
Ninos Ricos, Pobres Padres — USA/Kolumbie, 209-2010, Telemundo
Nip/Tuck (Plasticka chirurgie) — USA, 2003-2010, FX

Noah’s Arc — USA, 2005-2006, Logo TV

Nurse Jackie — USA, 2009-souc¢asnost, Showtime

Onderweg Naar Morgen — Nizozemi, 1994-2010, TROS/Veronica/Yorin/BNN
One Life To Live — USA, 1968-soucasnost, ABC

Ordinace v rizové zahradé — Ceska republika, 2005-soudasnost, Nova
Osklivka Katka — Ceska republika, 2008, Prima

Oz - USA, 1997-2003, HBO

Paneldk — Slovensko, 2008-soucasnost, TV Joj

Party Down — USA, 2009-soucasnost, Starz

Plus Belle la Vie — Francie, 2004, France 3

Queer as Folk — Velka Britanie, 1999, Channel 4

Queer as Folk — USA, 2000-2005, Showtime

Queer Duck — USA, 2000 (1999 internet), Showtime

Raw - Irsko, 2008, 2010, RTE

Reno 911! — USA, 2003-2009, Comedy Central
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Rick and Steve The Happiest Gay Couple in All The World — Kanada, 1999, 2007,

Logo TV, Teletoon

River City — Velka Britanie, 2002-souc¢asnost, BBC Scotland
Riverworld — USA, 2010, SyFy

Rome (Rim) — USA/Velka Britanie, Italie, 2005-2007, BBC/HBO/RAI
Roseanne — USA, 1988-1997, ABC

Rozengeur and wodka lime — Nizozemi, 2001-2006, RTL4/Talpa
Sex and The City (Sex ve meste) — USA, 1998-2004, HBO
Shameless — Velka Britanie, 2004- soucasnost, Channel 4
Sinchronicity — Velka Britanie, 2006, BBC Three

Six Feet Under (Odpocivej v pokoji) — USA, 2001-2005, HBO
Skins — Velka Briténie, 2007-2009, Channel 4

Sleeper Cell — USA, 2005-2006, Showtime

Soap — USA, 1977-1981, ABC

South Of Nowhere — USA, 2005-2008, The N

Southland — USA. 2009-soucéasnost, NBC/TNT

Spanga$S - Nizozemi, 2007-souc¢asnost ,Z@PP

Spartacus: Blood and Sand — USA, 2010, Starz

Spin City (VSichni starostovi muzi) — USA, 1996-2002, ABC
StarGate: Universe — USA/Kanada, 2009-soucasnost, SyFy
Step by Step (Krok za krokem) — USA, 1991-1998, ABC/CBS
Sugar Rush - Velka Britanie, 2005-2006, Channel 4

Taggart — Velka Britanie, 1983-souc¢asnost, STV, ITV
Terapia D"Urgenza — Itéalie, 2008-2009, RAI due

Tinsel Town — Velké Britanie, 2000-2001, BBC Scotland

The Class — USA, 2006-2007, CBS

The DL Chronicles — USA, 2005, Here!

The Donald Strachey Mystery Series — USA, 2005, 2006, 2008, Here!
The Education of Max Bickford — USA, 2001-2002, CBS
The Ellen Show — USA, 2001-2002, CBS

The L Word — USA, 2004-2009, Showtime

The Lair — USA, 2007-2009, Here!
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The Line of Beauty — Velka Britanie, 2005, BBC Two

The No. 1 Ladies Detective Agency — Velka Britanie, 2008-souc¢asnost, BBC One
The O.C. - USA, 2003-2007, FOX

The Secret Life of The American Teenager — USA, 2008-souc¢asnost, ABC
Family

The Simpsons (Simpsonovi) — USA, 1989-soucasnost, FOX

The Sopranos (Sopranovi) — USA, 1999-2007, HBO

The State Within — Velka Britanie, 2006, BBC

The Street — Velka Britanie, 2006-2009, BBC One

The Tudors (Tudorovci) — USA, 2007-2010, Showtime

The United States of Tara — USA, 2009-soucasnost, Showtime

The Wire — USA, 2002-2008, HBO

The Young And Restless (Mladi a neklidni) — USA, 1973-souéasnost, CBS/SOAPnet

Torchwood — Velka Britanie, 2006-2009, BBC

Trauma — USA, 2009-soucasnost, NBC

True Blood (True Blood: Prava krev) — USA, 2008-souc¢asnost, HBO
Ulice — Ceska republika, 2005-souc¢asnost, Nova

Un Golpe De Suerte — Spanélsko, 2009, Telecinco-LaSiete
Undressed — USA, 1999-2002, MTV

Verbotene Liebe — Némecko, 1995-2010, Das Erste/ARD
Wasteland — USA, 1999, ABC

Will and Grace (Will a Grace) — USA, 1998-2006, NBC
Zabranena lyubov — Bulharsko, 2008-2009, Nova Television
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