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Uvod

Mym zamérem v této praci je shrnout s6lovou literaturu klasicismu pro lesni
roh. Radim do ni i skladby, které sice dobou svého vzniku spadaji do obdobi
klasicismu, ale stylem stoji na jeho hranicich.

Pojednavam o obecnych podminkach vzniku skladeb a o souvislostech
S vyvojem nastroje. V dalSich kapitolach se vénuji jednotlivym koncertiim, jejich
charakteru a formalnimu uspotadani. Snazil jsem se doplnit i skutecnosti kolem
vlastniho vzniku koncertt.



Instrumentalni hudba v klasicismu

Spoleénym znakem instrumentdlnich skladeb klasicismu byla vyvazena
obsahova a formalni slozka. Zakladem hudebniho celku se stava téma, které je
rovnéz uvniti pravidelné uspotfadané. Pro dalsi kompozi¢ni praci se ustalila sonatova
forma, pouzivana piedevs§im v prvnich vétach skladeb. Jeji zakladni tfidilné schéma
obsahuje expozici (uvedeni témat), provedeni (zpracovani témat) a reprizu jako
navrat témat v pivodni podob¢. Velmi dilezitym prvkem pro potiebné vnitini napéti
se stava kontrast uvnitt tématu 1 mezi jednotlivymi tématy, na kterém je vlastné
sonatovd forma postavena. Dalsi véty skladeb byly vétSinou komponovany na
zakladé pisniovych forem, ale objevuji se i rizné jiné formy, napiiklad rondo, variace

a podobné. Tim jsou dany jisté zéklady, na kterych vyrtista cela nova tvorba.

K nejznaméjsim formam klasicismu patii symfonie, jako sestava Ctyr veét
S menuetem. Nejzdvaznéjsi z nich byla prvni véta, vniz se rliznymi zplsoby

rozvijela sonatova forma.

Dal$im ttvarem instrumentalni hudby byl koncert pro sbélovy néstroj
s doprovodem orchestru. Tvofili jej kromé skladatelti 1 hraci z fad virtuosi na sdlové
nastroje. Z predchozi barokni podoby si koncert trvale uchoval tfivété schéma —
dvojici krajnich rychlych vét oddélenych pomalou vétou sttedni. Prvni a nejdelsi véta
pouzivala sonatovou formu. Druhd véta byvala rtiznorodd, casto psana ve formé
variaci nebo pisnové form¢ a vétSinou v jiné tonin€ nez veéty krajni. Treti véty
pouzivaly tane¢ni rytmy a méli leh¢i a zivéjsi raz nejcastéji ve forme ronda.

Trvalym rysem zlstava zakladni princip — sttidani bloka orchestralniho tutti
s party solistli. Na rozdil od baroka ted” solista nehraje v usecich tutti, ptiCemz jeho

part svou technickou naroc¢nosti stale vyraznéji odliSuje od orchestralnich tseki.

Doprovodny orchestr mél zpocatku komorni obsazeni omezené jen na
smycce. V priubchu vyvoje se vSak dospélo k plnému obsazeni klasického orchestru,
ktery tvofil pozadi a protivahu koncertujicimu solistovi. Charakteristickou slozkou
koncertli byly kadence, zafazované obvykle pfed koncem jednotlivych vét jako
ukédzka technické virtuosity. Nejdiive byly kadence jen improvizované, pozdéji
vazané notovym zapisem. NejCastéji se skladaly z pasdzovych béhl nesouvisejicich

s okolni hudbou. Zvlastnim typem koncertu je koncertantni symfonie, coz je koncert



pro né€kolik s6lovych nastroju s doprovodem orchestru. V téchto skladbach pievladl

lehky vesely ton, libiva melodika a pfitom brilantnost solistt.

Vedle symfonie a koncertu zaujima vyznamné misto komorni hudba. Rozviji
se od solového nastroje (klavirni sondty) po skladby pro sélovy nastroj
s doprovodem. Oblibena byla dueta pro melodické nastroje bez doprovodu, dechova
tria stejnych i rznych nastroji. Vyznamny je vznik smyccového kvartetu, kde
K nejznaméj$im tvircim patfili mimo Haydna a Mozarta také skladatelé
mannheimské Skoly. Objevuji se soubory Cist¢ dechové, jez tvofi Sesti nebo
osmicleny soubor slozeny z nastrojovych dvojic. Typickou skladbou pro takové
uskupeni je divertimento, které stejné jako barokni suita, byva urceno jako lehka
zabavna hudba do dvorniho nebo méStanského interiéru jako zvukova kulisa (napf.
hudba ke stolu). Také se vSak psal tento druh hudby pro riizné zdbavy a slavnosti pod
Sirym nebem, k oslavé vyznamné osobnosti a pro romanticky ucel slouzilo vecerni
dostavenicko. Obecnym rysem téchto komornich sestav je pestrost a riznorodost jak

nastrojovych kombinaci, tak poctu a sledu jednotlivych vét.



Prehled vyvoje lesniho rohu v poloviné 18. stoleti.

Lesni roh v poloving 18. stoleti je ndstrojem, ktery ziskava nejen vyznamnou
funkci uplatnéni se v rozvijejici instrumentélni hudbé, ale upoutava také pozornost
jako nastroj, ktery dostava svoji ustalenou podobu, z niz se uz odviji dal$i moderni
vyvoj lesnitho rohu. Muzeme tak sledovat, jak se ze Siroké rodiny rtznych roht
vyloupl typ lesniho rohu, ktery prostfednictvim vyznamnych reforem rozvinul a

upevnil svoji specifi¢nost.

Dulezitou motivaci vSech vyvojovych zdokonaleni lesniho rohu v poloviné
18. stoleti bylo zejména jeho pIné umélecké vyuziti v orchestru. Bylo tieba hrat nejen
do vysokych poloh, ale mnohem vice bylo nutno se pfizptsobit krasnymi, oblymi a
mekkymi tony dechové harmonii uvniti orchestru. ZvySujici se poZzadavky na kvalitu
hry a stale vice pocitovany nedostatek intonacni, obzvlasté u druhého rohu
Vv orchestru, jakoz 1 téZkosti pii uméleckych vykonech na do té doby pouzivané rohy

s nastrcky ruzné velikosti, vedly k potfebnému vyieseni.

To pfiSlo zasluhou Antonina Josefa Hampla, Ceského hornisty plsobiciho
v kralovské dvorni kapele v Drazd’anech. Kromé svého hracského povolani se
zabyval také riznymi otdzkami hry na roh. Antonin Josef Hampel dal podnét
drazd’anskému nastrojari Johannu Wernerovi, aby se pro zménu ladéni dosud na tsti
nasazované nastavce a krouzky nadéale nasazovaly do stfedu trubice. Tim se stal
estetiCtéjsi. Vznikl tak na rohu hlavni tah, ktery umoznoval podobné jako u
invenénich trumpet snadno vyrovnavat malé rozdily ladéni. Tento vynalez uéinil
mezi lety 1750-1755 z lesniho rohu invenéni roh a byl zaveden ve vSech evropskych
orchestrech. Vyslednd podoba tedy byla kruhovité stocena trubice, ktera se pozvolna
rozSifovala v roztrub o praméru asi 30 cm. Invenci tvofila kruhovité stoCena trubice
ve tvaru U, jejiZ konce jsou stejné silné ve stiednim dile néstrojové trubice a jsou
sunuty do dvou otevienych Cepi. Tyto jen malo ohnuté kotouce umoziuji lehci
tvofeni zvukovych vln, neZ to piipoustély kratké a casto tocené nastrcky. Johann
Werner déle nechal zhotovit ¢epy néstrojové trubice asi o 0,6 cm pies nejnutnéjsi
miru piesahujici délky, které byly ponékud vysunuty ze stfedu ndstroje, ¢imz se
invence nedotykala nastrojové trubice. Tak se zlepsila 1 manipulace pti dolad’ovani.
Prvni takovy roh zvany inven¢ni byl zhotoven Wernerem dle Hamplovych tdaju

Vv roce 1754.



Zaroven Antonin Hampel stale pracoval na dal§ich moZnostech vylepseni. Pti
tom prichazi na myslenku snizit roztrub k boku hrace a zakryvat dosud jesté surovy,
stale otevieny a modulaci malo schopny zvuk zavedenim ruky do roztrubu a tim
docilit charakteristického mékkého a vyrazoveé schopnéjsiho zvuku. Na to navazuje i
vynalez tzv. cpaci techniky, na jejiz vytvofeni se podileli vyborni ¢esti hornisté
pusobici v Drazd’anech. Krom¢ Antonina Josefa Hampla hral vté dobé v dvorni
kapele i Karel Houdek. Hampel sam byl nejen vybornym a velice spolehlivym
hracem, ale byl také vyhledavan jako svédomity ulitel. Pro své Zzaky sepsal jednu
Z prvnich skol hry — znamou ucebnici ,,Lectio pro cornui‘‘. Jeho nevyznamné;jsi zak
Jan Véclav Stich ji pozdé&ji vydal r. 1798 v Patizi. Obsahuje cvi¢ebni materialy a bere
pfi tom ohled na pravé Hampelem vynalezeny zpisob hry ucpavanim — uméleckou
manipulaci pravou rukou hrafe v roztrubu, ¢imz se pak dafi zahrat i umélé tony,
které nejsou v piirozené alikvotni fadé nastroje. Hampel tim dal piirozenému rohu
fadu novych tonil a tim 1 oteviel moznost, aby se stal roh pifistupny veskeré hie svou
melodicky vyznamnou zpévnosti. Skladatelé z predklasického obdobi, mannheimské
Skoly, videniské klasiky a také jest€¢ némeckého romantismu toho dovedli dobie
vyuzivat. Byl to viibec prvni ptedpoklad pro vznik velkého poétu koncerti pro lesni
roh. Nova technika byla také ocenovana pro nové moznosti ve vytvareni

harmonickych efektti, stoupa obliba skladeb pro soubory lesnich roht.

V orchestru a komornich souborech se stal inven¢ni lesni roh s kone¢nou platnosti
plnohodnotnym hudebnim nastrojem, v rukou virtuosi dokonce jednim
Z nejoblibenéjsich s6lovych nastrojl.

V historii vyvoje lesniho rohu je Antonin Josef Hampel pravem uznavan za

vynalezce a zakladatele mimotfadného vyznamu.



Virtudzové na invenéni roh v obdobi klasicismu

V prvni poloving 18. stoleti se objevila na seznamech hraca dvorskych kapel
poprvé jména hornist. Nejdiive to byli tzv. , Jagerhornisté” jako vypomocni hraci,
pozdéji tzv. ,,Waldhornisté* jako hraci stali. Velkou roli zde hrali hraci ¢eského a

saského pivodu, jejichz nastroje pochazely z Vidné.

Antonin Josef Hampel (asi 1705-1771)

Pochazel z Cech. Byl ptijat do dvorské kapely v Drazd’anech pro zp&vnou hru
na roh. Byl druhym hornistou vedle Karla Houdka, s nimz v Drazd’anech potadali
koncerty pro dva invenéni rohy. Tento vynalezce mnoha vylepSeni na nastroji
zvaném lesnice, zkonstruoval také sordiny, které nezvySovaly ani nesnizovaly vysku
toni.

Jan Antonin Mare$ (1719-1794)

Narodil se v Chotébofi. Své prvni hudebni vzdélani ziskal v chotébotském
klastete. Roku 1748 odesel do Petrohradu, kde se stal clenem kapely rohti o Sestnacti
Clenech, dvorni kapely kniZete Naryskina. Kapela méla uspéch a tak carevna
Elizabeta Ruska dala MareSovi pokyn k zalozeni vlastni carské rohové hudby. Ta
byla tvofena padesati az Sedesati médénymi rohy ladénymi od A; do e®. Hraci byli
postaveni ve Ctyfech tfadach, podobné jako pistaly u varhan. Kazdy hrac¢ hral jen
jediny ton. Notové party byly sestaveny pievazné z pomlk. Mare§S vyzadoval
disciplinu a dokonalé secviceni, ¢imz dosahl podivuhodnych vysledkt. Kapela hrala
nejen lovecké fanfary, ale i zabavnou hudbu a symfonické skladby ve vhodnych
upravach. Ruska rohova hudba byla oblibena az do 19. stoleti. V letech 1813-14

pfiSla i do Némecka s vojsky vracejicimi se z napoleonskych valek.

Joseph Rudolph (1730-1812)

Pochazel z Parmy. Otec jej naucil hie na housle a na inven¢ni lesni roh.
Vénoval se 1 kompozici. Plsobil jako hornista v dvorni kapela v Parmé. Pozdé&ji
odeSel do Stuttgartu, kde se stal komornim virtuézem. Jeho uméni jej ptivedlo do
Patize, do kralovské dvorni kapely, kde se setkal s dvaadvacetiletym Mozartem,
ktery jej obdivoval jako hornistu i skladatele. V prubéhu let se Rudolph stal

profesorem teorie hudby v Patizi.



lgnac Leutgeb (1745-1811)

Ptritel Mozartovi rodiny. Nebyl pfili§ vzdélan, ale proslavil se pfirozenou
muzikdlnosti. Wolfgang Amadeus Mozart pro néj zkomponoval ¢tyfi koncerty pro
lesni roh vletech 1782-1786. Tvrdi se, ze Mozart nechaval dobrackému,
prostoduchému Leutgebovi pocitit svou nadiazenost. Napiiklad pry pii Mozartove
komponovani musel Leutgeb klecet za kamny a po dokonceni rukopisu sbirat party,
které skladatel rozhazoval do vzduchu. Partitury jsou samy o sob¢ pIlné narazek na
Leutgeba. Napiiklad: U koncertu ¢islo 2 Es-dur KV 417 je uvedeno Vv originalni
partituie, misto vénovani W. A. Mozarta, véta: ,,Wolfgang Amadeus Mozart se
slitoval nad Leutgebem, tim oslem, volem a blaznem®. Ve Vidni 27. kvétna 1783.
Hudba koncertii pro lesni roh vSak nema zadné rysy lehkomyslnosti. Ke konci Zivota
Leutgeb opustil kariéru hornisty. Zafidil si maly kramek a zivil se vyrobou syru.

Pujcku do podnikani mu poskytl otec Wolfganga Amadea Mozarta Leopold Mozart.

Jan Viclav Stich (1746-1803)

Zvany téz Giovanni Punto, byl nejvétsim hornovym virtu6zem své doby.
Narodil se 28. zati 1746 jako syn panského kociho, ktery byl ve sluzbach hrabéte
Thuna na zamku v Zehusicich u Caslavi. Hrabd Thun byl znalec a ctitel hudby.
Kazdy slouzici tedy hral na néjaky hudebni nastroj. Jan Vaclav Stich byl jako
desetilety spolecné s druhym poddanym FrantiSkem Weisbachem poslan hrabétem na
Skoleni. Nejprve na klasterni kir v Loreté ke znamému uciteli na lovecky roh Josefu
Matgjkovi. Pozdé&ji se oba jesté zdokonalili u krajana Sindelafe v Mnichové a u

Hampela a Houdka v Drazd’anech.

Po sedmi letech se vraci do sluzeb k hrabéti Thunovi do hrabéci kapely
V Praze. Zde nenaSel dostate¢né umélecké vyziti, a tak utika po tfech letech do
Némecka, kde koncertoval jak Giovanni Punto (italsky pfeklad jeho jména: Stich=
steh= Punto). Dale vystupoval s obrovskymi uspéchy v celé Evropé- Némecku,
Francii, Anglii, Italii, gpanélsku, Portugalsku, Nizozemi, Norsku. Na svych cestach
se setkal s mnohymi vynikajicimi hudebniky. Pti revolu¢nich udalostech v Pafizi
roku 1789 se Jan Véclav Stich stal feditelem orchestru patizského varieté. Jako
nadSeny republikdn zacal 1 komponovat. Slozil hymny pro séla, smiSeny sbor a

orchestr ,,za Nejvyssi bytost* a ,,za svobodu ob¢ana Punta“.



Roku 1799 se vratil do Vidné, kde se dockal velkého tspéchu. Beethoven pro
néj napsal sonatu F-dur pro lesni roh a klavir op. 17, kterou Jan Vaclav Stich poprvé
provedl 11. dubna 1800. Pfestoze jeho koncerty ve Vidni méli velky uspéch, odjizdi

domut do Cech.

Po triatficeti letech spatfil opét Prahu. Jeho slava ho ochranila pted zlobou
hrabéte. 18. kvétna 1801 vystoupil ve Stavovském divadle. 16. zati 1801 koncertoval

se skladatelem Dusikem v Céslavi, kde prednesli Beethovenovu sonétu.

Po navstévé rodich v Zehusicich se vraci opét do Prahy, aby podnikl dalsi

cesty do svéta. Plicni vodnatelnost vSak zmafila jeho plany. 16. inora 1803 umira.



Skladatelé v obdobi klasicismu a jejich dila pro lesni roh

Jan Véclav Stamic (1717-1757)

Skladatel a houslista ¢eského puvodu. V letech 1728-1734 navstévoval
latinské jezuitské gymnazium v Jihlavé. UCil se hi'e na housle a roku 1741 nastoupil
vV Mannheimu na misto houslisty v kapelach falckého kurfifta Philippa, v niz setrval
az do nastupu kurfifta Karla Theodora. V roce 1744 dosahl titulu dvorniho houslisty
ve Stuttgartu. Je zakladatelem Mannheimské Skoly. Prestavitelé Mannheimské Skoly
razili nové cesty orchestralniho zvuku za vedenim melodickych ozdob, rozliSenim

piana a forte a dechovych nastroji. Piipravil tak ptichod klasického obdobi.

Dilo: Koncert D-dur pro lesni roh a klavir

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Rakousky skladatel, jehoZz zivotni cesta vedla z chudé femeslnické rodiny
Vv Rohrau, pfes udél choralisty u sv. Stépana ve Vidni, potulného muzikanta, sluhy a
pomocnika skladatele u hrabéte Porpory, k funkci kapelnika a hudebniho feditele u
hrabéte Morzina a po dvou letech jesté¢ vyhodnéjSiho postaveni kapelnika u knizete
Esterhdzyho. Po tficeti letech odesel na odpocinek, usadil se ve Vidni, komponoval a
podnikal cesty do Londyna. Na univerzit¢ v Oxfordu byl vroce 1791 jmenovan
doktorem honoris causa. V Anglii a ve Vidni se dockal reprezentativnich provedeni
svych d€l. Jako vazeny mistr byl vyhleddvan mladymi hudebniky, jimz udé€loval
cenné rady v komponovani. Ptestal komponovat, az kdyz ho v pozdnim stéaii zacaly
suzovat nemoci. V instrumentdlni hudbé je obsazen cely Haydniiv vyvoj od ranné

klasickych zac¢atkl az po dila vrcholného klasicismu.
Dilo: Koncert ¢islo 1 D-dur
Koncert ¢islo 2 D-dur
Koncert Es-dur pro dva lesni rohy a orchestr

Jeho koncerty pro lesni roh jsou po stylové strance skladbami

predklasicistnimi. Nalezneme v nich prvky barokni hudby, ale i rysy nového slohu.



V prvni vété koncertu ¢islo 1 D-dur se svoji stavbou i zpévnosti podoba vice
Klasicismu a objevuje se zde naznak sonatové formy. Ve druhé a tieti vété o stylu
jednozna¢né mluvit nemizeme. Mizeme také zpozorovat, ze koncert je celkove

napsan v pomérne vysoké poloze, coz je znakem spiSe baroknim.

U druhého koncertu D-dur jsou v prvni a v druhé vété také spiSe barokni

prvky. Treti véta je odlehcengjsi, vyznacuje se rytmickou zivosti.

Pro oba tyto koncerty je ptizna¢na jednoduchost v melodii i harmonii.
Zpévnost témat je zachovéana 1 v allegrovych vétach. Vybornd srozumitelnost
prameni z toho, ze témata neobsahuji ptili§ zdvazna sdéleni. Z pohledu néstrojového
jsou pon€kud mén¢ piizplisobeny lesnimu rohu. Pfesto jsou vSak posluchacsky

skladbami velmi vdécnymi a patii do repertoaru piednich svétovych hraca.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Skladatel, pianista a houslista. Po otci némeckého, po matce ruského piivodu.
Vyjimecné hudebni nadani projevil uz v nejutlejSim détstvi, kdy jeho skladebné
pokusy zapisoval otec do zvlastniho seSitu. Sam zacal W. A. Mozart skladat od Sesti
let. V utlém véku jiz také vefejné vystupoval se svou o pét let starSi sestrou Marii
Annou. Na koncertech se uplatioval jako klavirista mimotfadnych kvalit. Neméné
zdatn€¢ si pocinal i jako houslista a koncertni mistr. Cilevédomy otec inicioval
koncertni vystoupeni svych déti v mnoha zemich a méstech. Wolfgang Amadeus
Mozart jiz jako tfinactilety vstoupil do sluzeb salzburského arcibiskupa. V letech
1770-1773 pobyval cCasto v Italii. Roku 1777 vycestoval podruhé, tentokrat za
doprovodu své matky do Pafize. Béhem zahrani¢nich pobyti se setkal s mnoha
skladateli a poznatky. Vracival se do Salzburgu, kde mél ke komponovani vice klidu.
Po neshodach se Salzburskym arcibiskupem se v roce 1780 usadil ve Vidni, kde
vznikla jeho vrcholnd dila. AZ na samotném konci zivota byl jmenovan cisatskym
komornim skladatelem. V té dobé byl spiSe vice nez ve Vidni uznavan v Praze, ktera
si jeho hudbu zamilovala. Tvrdi se, Ze v Praze proZil nej$tastnéj$i roky svého Zivota.

Zemiel v opusténosti po tézké chorobé ve Vidni.
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Dilo:Koncert ¢islo 1 D-dur KV 412
Koncert ¢islo 2 Es-dur KV 417
Koncert ¢islo 3 Es-dur KV 447
Koncert ¢islo 4 Es-dur KV 495
Koncertni rondo Es-dur
Dvanéct kust duetnich skladeb pro dva lesni rohy
Kvintet pro lesni roh a smy¢covy kvartet
Klavirni kvintet pro hoboj, klarinet, lesni roh, fagot a klavir

Wolfgang Amadeus Mozart slozil patrné Sest koncertti pro lesni roh. Z toho
jen tii koncerty Es-dur. Jako fragmenty jsou dochovany koncert D-dur a rondo Es-

dur. Véty zbyvajicich dvou koncertti KV 373 a KV 394 se koncertné neprovozuji.

Koncerty, které¢ se hraji, maji velkou estetickou hodnotu, ale pisobi
piesveédcivé také po formalni strance. Témata prvnich vét piinaseji vyrazovy i
toninovy kontrast. Ve druhych a tretich vétach jsou kultivovanym zplsobem

zachycena vyrazova specifika solového néstroje.

Koncert ¢islo 1 D-dur KV 412 postrada stiedni vétu. Prvni vznikla v roce
1782 a druhd az 1787. Tento koncert je napsan stru¢nou formou a pro hrace neni
prilis narocny.

Koncert ¢islo 2 Es-dur KV 417 je klasicky koncert neboli tiivéta forma
s vyrazn¢ odliSnym charakterem jednotlivych vét. Hudebni myslenky jsou velmi
prosté, naroky jsou kladeny spiSe na piednesovou stranku. Ve tfeti vété se objevuji
casté melodické ozdoby a trylky. Za zminku stoji hlavni téma tfeti véty, protoze
so6lovy lesni roh se v tomto piipadé¢ stava zaroven doprovodnym nastrojem, nebot’ se

spojuje s orchestralnimi rohy v loveckych fanfarach.

V koncertu ¢islo 3 Es-dur KV 447 se méni obsazeni orchestru. Zatimco
v pfedchozich dvou byl solista doprovdzen smyccovym komornim orchestrem
S posilou hobojl a lesnich rohtll, nyni je obohacen o klarinety a fagoty. Jinak je to

klasicky postaveny koncert.
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O koncertu ¢islo 4 Es-dur KV 495 by se dalo fici, ze ma stejny charakter vét a
rozvrzeni tonin jako koncert ¢islo 2. Obsazeni orchestru je opét shodné, tedy smycce,

hoboje a lesni rohy. Je vS§ak mnohem propracovanéjsi.

Rondo Es-dur tvofilo posledni vétu jednoho nedochovaného, snad
nedokonceného koncertu. Hlavni téma ronda se objevuje v prubéhu celkem Ctytikrat.
Je svézi, radostné, v poslednim tématu zazni kadence ad libitum. VSe uzavira kratka

coda.

Tyto koncerty patii k vrcholnym dilim klasické koncertni hudby pro lesni
roh.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

cey

Némecky skladatel vlamského plivodu zijici ve Vidni. Syn tenoristy
kurfiftské kapely Bonnu, ktery malého Ludwiga ucil nasilnym zpiisobem teorii a
techniku hry na klavir, coz vysvétluje, pro¢ se u néj pozdé€ji 1 1épe vedena vyuka
setkavala s netispéchem. Avsak uréity vliv v jeho raném détstvi mél cemballista a

varhanik Christian Gottlob Neefe z Bonnu, pod jehoz vedenim pilné komponoval.

Poprvé Ludwig van Beethoven vefejné vystupoval jako pianista v osmi
letech. Svého bonnského ucitele zastupoval v uradé varhanika, kdyz mu bylo dvacet
let. Podporovan hrabétem Valdsteinem nastoupil cestu do Vidné, kde se v roce 1787
stal nakratko zdkem Wolfgang Amadea Mozarta. Pozdé&ji se vratil k nemocné matce
do Bonnu. Zde se spratelil s Antoninem Rejchou, s nimz navstévoval spolecné

piednasky filozofie na univerzité. Ve Vidni se natrvalo usadil v roce 1792.

Pro jeho umélecky rist mél videnisky bohaty hudebni Zivot velky vyznam.
V palacich videnské Slechty se setkdval se skladateli klasicistni doby a stykal se
se svymi hudebnimi vrstevniky. Svymi skladbami ziskaval ptizeit videnské
aristokracie. Pozdéji byl podporovan lichnovskym knizetem, ktery ho podporoval 1

na svém letnim sidle v Hradci u Opavy.

V roce 1819 ztratil sluch a prozil se svoji prvni Zivotni krizi. Nakonec vSak
ptfece jen zvitézila vile k zivotu. Smysl svého byti nadale hledal v hudebni tvorbé a
zkomponoval v této dobé sva vrcholna dila. V roce 1815 stradal materialné. Na jeho

psychiku doléhal zdravotni stav a reakéni politické poméry po videniském kongresu.
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V mezni situaci ztratil svou diivéjsi tvir¢i vykonnost a odolnost. Zejména

Vv poslednich letech svého zivota jako by Beethoven Zil mimo svou dobu a prostor.
Dilo: Sonata F-dur op. 17 pro lesni roh a klavir
Kvintet op. 16 pro klavir, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot
Sextet op. 81b pro dva lesni rohy a smy¢covy kvartet

V roce 1800 se setkal se zndmym hornovym virtuézem Janem Vaclavem
Stichem a napsal pro néj sonatu pro lesni roh a klavir F-dur op. 17. Premiéra této
sonaty byla provedena 11. dubna 1800 v dvornim hradnim divadle (Hofburgtheater)

ve Vidni osobné Janem Vaclavem Stichem za klavirni spoluprace Ladislava Dusika.

Sonata plyne v klavirnim doprovodu v Sestnictinovych hodnotéach, zatimco
hornovy part je po této strance zna¢né jednodussi. Oba nastroje jsou ale vyrovnané.
Lesni roh podava expresivni melodie a klavir jej dotvafi harmonickymi rozloZenymi

akordy.

Prvni véta je pevna sonatova forma obohacend mezivétami, které jsou tvofeny
pievazné sekvencovité. Druha véta — Poco adagio andante — je spiSe pomaly uvod do
véty tieti. Ma vyjadifovat smutecni pochod. Lesni roh s klavirem vedou dojemny
dialog. Véta je celd postavend ve slabé dynamice. Treti véta pokracuje attacca, a
naladou se prili§ nelisi od véty prvni, se kterou tvoii vyrovnany celek s vétsi hravosti

a vyborn¢ zachycenym findlovym vyrazem.

Sonata stoji na dvou Beethovenovych obdobich jeho tvorby. Klasicistické
zpévné melodii a jasné formalni rozvrzeni, misty prokladané silnymi emocionalnimi
projevy, projevujicimi se u Beethovena ptedevSim jeho osobitymi tony. Vyraznym
prosttedkem se stal rytmus s casteCnymi synkopami a pfizvuky. Pohrava si

s dynamikou od slabych pianissim po silné fortissima.

Jan Viclav Stich (1746-1803)

Ze Ctyfiatficeti opusl jsou zndmy piedevSim komorni skladby a koncerty pro
lesni roh. Je vydano Sestnact koncertii pod jeho jménem, ale neni mozné u vSech

dokazat autorstvi Jana Vaclava Sticha.
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Nejcast¢ji hrané koncerty jsou:
Koncert ¢islo 5 F-dur

Koncert ¢islo 6 Es-dur
Koncert ¢islo 7 Es-dur
Koncert ¢islo 10 F-dur

Nejvyraznéjsi a nejvice hrany je koncert ¢. 5 F-dur. Jeho hodnota spociva
V tom, ze solovy part lesniho rohu zasahuje do krajnich poloh nastroje a vyzaduje
nemalou technickou vyspélost hra¢e ve spravném provedeni. Stich zde vyrazné
odliSuje véty a jejich tempa. Technické pasdze jsou brilantni. Zvlastni efekt vytvari

rytmus a jeho rizné kombinace.

V Sestém koncertu Es-dur pro lesni roh si Ize povSimnout odlisného zaméru
autora. Nejde o skladbu virtudzni s energickym nabojem, ale o dilo jemnéjSiho a
citovéjsiho charakteru, ovlivnéno francouzskym prosttedim. Objevuje se zde
mnohem vice technicky naroénych mist, nez v koncertu €. 5 a Stich zde také uziva

mnohem vice kantilén.

Sedmy koncert Es-dur je opét méné technicky efektni nez koncert paty, ale
objevuje se v ném vice virtudznich prvki a ma celkové zpévnéjsi raz. Po stylové
strance se jevi jako dilo raného klasicismu.

vvvvv

ve skladbach ptedchozich. Pozoruhodny je také zacatek prvni véty, kdy vSechny
nastroje nastupuji unisono. Je to Sesti taktova fanfara na rozlozeném F-dur akordu.
Po ném nasleduje klidné vedlejsi téma. Zavaznost dodavaji hlavné unisona

Vv teckovaném rytmu.

Miuizeme fici, ze Stichovi koncerty pro lesni roh jsou ve srovnani se
skladbami jinych autort zaloZeny spiSe na vyrazovych zménach, bohaté rytmicky
¢lenénych tématech, nahlych prekvapivych zvratech, v ukazech virtuozity a zapojeni

fantazie.

Hodnotu skladeb nelze popfit, ale je ziejmé, Ze Stich byl vice hrd¢em nez

skladatelem.
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FrantiSek Antonin Rosetti (1746-1792)

Tento skladatel byl piavodem z Cech. Uzival jméno Francesco Antonio
Rosetti a byl casto zaméinovan za italského skladatele stejného jména. Plivodné mél

Rosetti studovat teologii, ale nakonec se vénoval hudbé.

Svou hudebni drahu zacal v roce 1773 u Ottingen-Wallersteina ve Svabsku.
Zde se uplatnil jako kontrabasista a kapelnik. V PafiZzi poznal Gluckovy opery,
skladby Haydna a Pucciniho, jimiz byl pak ovlivnén. V roce 1785 vstoupil do sluzeb
Meklenbursko-Schwerinského vévody ve Schwerinu. O tom, ze byl ve své dobé
vyhledavanym skladatelem, svéd¢i fakt, ze ho budouci prusky kral Fridrich Vilém
Il. roku 1792 povolal do Berlina k provedeni jeho oratoria Jesus in Gethsemane
(Jezi§ v zahradé Getsemanské) a kantdty Halleluja. Rosettiho Requiem se hralo
14. prosince 1792 pii zadusni msi za Wolfganga Amadea Mozarta v katedrale

sv. Mikulase na Malé strané v Praze.

Rosetti napsal udajné patnact koncertt pro lesni roh, zachovalo se jich pouze

Dilo:  Koncert ¢islo 2 Es-dur
Koncert ¢islo 4 F-dur
Koncert ¢islo 6 Es-dur
Koncert E-dur
Koncert d-moll
6 koncertii pro dva lesni rohy

Prvni véta koncertu €. 2 Es-dur pro lesni roh je ptedklasicistni sonata s malo
kontrastnimi tématy a bez sonatového provedeni. Misto néj se objevuji noveé
melodické napady v s6lovém partu. Instrumentace doprovodu je také predklasicistni,
bez klarinetii. MySlenky maji lidovy, prosty raz a casto se opakuji. Druha véta -
Romance 1 zadvérecné Rondo maji vnitini mollovou ¢ast. Kontrast mollové toniny
uziva skladatel ¢asto, coz dokazuje jeho blizkost francouzskému stylu kompozice. U

koncertu se hodné vyskytuji dobové manyry ustdlenych melodickych prvka,
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prechodovych a zavérecnych obratii. Tyto prvky a lehkost kompozice jsou velmi

vkusné zkombinovany.

Ctvrty koncert F-dur je velmi originalni ve skladatelové stylu. Prvni véta je
tempoveé vyrazné ozivena, predepsand jako Allegro vivace. Sonatova forma prvni
véty postrada reprizu a misto ni je vsazeno modulacni zpracovani expozice. Vlastnim
zavér veéty zalind variatné obménénym motivem vedlejSiho tématu expozice
V triolovém rytmu. Druhd véta je obsahové zdvaznéjs$i nez v ostatnich skladbach a
zajimany vyrazovy efekt zde vytvareji hluboké tony. Tieti véta plyne lehce
Vosminovém rytmu. Pusobi prostym lidovym dojmem. Je bezstarostnym
zakonenim celého koncertu. V zavéru je opatiena kadenci ad libitum a kratkou

codou.

Sesty koncert Es-dur je stejné jako druhy koncert psany v piedklasicistni
sonatové formé. Prvni véta je vystavéna podobné jako v koncertu ¢. 2, jen je
rozdé€lena delS§imi orchestralnimi tutti. Pomald véta méa dramaticky meditativni
charakter. Solista nastupuje dlouhym ténem do orchestralni predehry a pokracuje
v rozvedeni mollového tématu, Vv némz ma moznost uplatnit nesnadné umeéni velkych

zpracovani. Tim jsou na hrace kladeny vyssi naroky.

Koncert E-dur ma charakter pon€kud odlisSny od ostatnich koncertt.
Nevybocuje sice z Rosettiho kompozi¢niho stylu, je v ném vSak vice svézesti. K ni
muze napomahat i zvolend tonina E dur. Prvni véta koncertu plyne pievazné
V durové toniné. Je velmi malo kontrastni. V druhé vété Adagio je pouzito malo
vyrazovych prostiedkli, a proto tato ¢ast vyzniva velmi vkusné. Ve tfeti vété se

projevi nejvice opravdova rondova hravost.

rwr

Koncert d-moll uz od zacatku piinasi pozoruhodné myslenky. Prvni véta
obsahuje dvé expozice v solovém nastroji, které se od sebe podstatné lisi. Ve
srovndni s ostatnimi koncerty ma pomérné dlouhé provedeni, malo vSak odliSené.
V reprize je vypusSténo vedlejsi téma. Druha véta pracuje s podobnymi motivy, jaké
jsou uzity v koncertu ¢. 2 Es-dur a ¢asto jsou zde pouzity melodické ozdoby. Tteti
véta obsahuje vice stylli. Mezi rondova témata je dvakrat vloZzend pomald ¢ast ve

tfictvrtecnim taktu a objevi se i tvz. ,,La chasse, coz je lovecky motiv.
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Ze skladeb Rosettiho je zfejma divérna znalost lesniho rohu, protoze v té
dobé¢ bylo obvyklé, ze kazdy clen dvorni kapely ovladal alesponi dva nastroje,
vétSinou jeden smyccovy a jeden dechovy. Lze se domnivat, ze Rosetti byl i

vykonnym hra¢em na lesni roh.

Méné jasna je formdlni struktura jeho koncertli. Prvni véty maji sondtovou
formu znaéné rozsifenou a nevyhranénou, ale uchovavaji si sviij pfirozeny prabéh a
nepusobi dojmem neuplnosti. Technické useky jsou vynalézavym zplsobem
zaClenény v melodii, piasobi ladnym pohybem v Sestnictinovych hodnotach
k obohaceni melodie. Pon¢kud se tim lisi od koncertt J. V. Sticha- Punto, kde je vice

patrna ukazka virtuozity.

Josef Rejcha (1752-1795)

Rejcha byl skladatel a violoncellista ¢Ceského plvodu. Narodil se
vV Chudenicich u Klatov a zemiel v Bonnu. V letech 1774-1785 pusobil jako
violoncellista v kapele knizete Ottingen-Wallersteina u Hamburku a pozdgji se stal

koncertnim mistrem kurfiitské kapely a operniho divadla v Bonnu, kde téz dirigoval.
Dilo: Koncert Es-dur op. 5
Koncert pro dva lesni rohy

Troi symphonies concertantes pro dva lesni rohy

Antonin Rejcha (1770-1836)

Skladatel, teoretik a pedagog Ceského plvodu. V jedenécti letech odeSel
z Prahy k dédovi do Klatov, odkud utekl za strycem Josefem do Bonnu. Ve skladbé
byl samouk. Piln¢ studoval hudebni dila skladatelii a traktaty teoretikli a brzy vyspél
ve zdatného komponistu. Hodné cestoval a stykal se s mnohymi pfednimi skladateli

své doby.

Jeho instrumentalni dila zahrnuji skladby pro jeden a vice ndstrojli, Casto
rizné zkombinovanych. V nékterych skladbach volil z vyrazovych diivoda netradi¢ni

obsazeni.

17



Dilo: Trio pro dva lesni rohy a violoncello

Sest trif pro ti lesni rohy nebo dva lesni rohy a fagot

Josef Fiala (1748-1816)

Fiala byl cesky hobojista, gambista a skladatel. Stal se clenem kapely
hrabénky Valpurgy Netolické, kterd ho poslala studovat hudbu do Prahy. Roku 1774
odesel z Prahy a stal se ¢lenem Ottingen-Wallersteinské kapely. V Mnichové se
seznamil s Wolfgangem Amadeem Mozartem, s nimz se dale stykal. V letech 1778-
1786 plsobil v salcburské arcibiskupské kapele. Roku 1791 odesel do
Donaueschingen, kde pozdéji zemiel. Fiala patfil k pfednim instrumentalistim své

doby.

V hornovém repertoaru vynikéd jeho dvojkoncert ¢. 1 Es-dur pro lesni rohy a
orchestr. Koncert in Dis pro s6lovou hornu a orchestr je dilem pomérn€ neznamym
zdivodu, Ze je nesmirn¢ interpretacné narocny. Koncert vznikl s nejveEtsi
pravdépodobnosti v obdobi jiz jasné se ozyvajiciho klasicistniho slohu, pfesto ma ale
mnoho piedklasicistnich znakti. Prvni vétu tvofi z pfevazné Casti stupnicové pasaze
ve vysoké poloze s Cetnymi trylky, vzbuzujici dojem koloraturniho zdobeni. Forma
ma tiidilné schéma — expozici, provedeni i reprizu, ale jeji vnitini ¢lenéni je jesté
nevyhranéné. Druhd véta je melodicky prostsi, jen s malymi ozdobami, zato velmi
zpévnd. Se s6lovym ndstrojem misty koresponduji prvni housle. Tteti véta, pon¢kud
v mozartovském duchu, je méné technicka. Skladatel pracuje s lehkymi klasickymi
motivky Kk vyrazovému zpestieni skladby. Charakterem se nejvice blizi klasicismu.
Cely koncert je efektni zalezitosti solisty. Orchestr ustupuje do pozadi, je omezen na
prostou doprovodnou funkci. Ztoho vychazi i skromngjsi instrumentace.
Z dechovych nastrojii jsou ptedepsany pouze dva lesni rohy. K obtiznosti tohoto
koncertu nutno poznamenat, ze patii ke skladbam, které nebyly urceny vyhradné
lesnimu rohu, ale part mohl byt interpretovén i jinym néstrojem, vétSinou dechovym.

Proto se tento koncert hrava i v Gipravé pro anglicky roh.

Josef Dominik Skroup (1766 — 1830)

Po ukonceni studia v Pardubicich plsobil jako ucitel a znamenity varhanik
v LibiSanech, v Bysti u Holic a nakonec tficet let v Osicich. Zanechal po sobé

mnozstvi skladeb, zejména cirkevnich, ale dovedl napsat i n¢které dobré svétskeé
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skladby. Mezi né patii i koncert B-dur pro lesni roh a klavir, ktery vznikl v roce
1806.

Koncert B-dur je pouze jednovéty a pisnové formy jsou periodicky ¢lenéné.
Jako vétsina Skroupovych skladeb je nendro¢ny a priizraény. Klavirni doprovod je
velkou ¢ast skladby jen harmonickym podkladem a je zcela podiizen hornovému
partu. Melodie s6lového partu je jednoduchd, bez vétsiho vypéti s uzkymi intervaly.
Vse plyne pod jednim melodickym obloukem. Uprostied véty je vsazena kadence,
kterou pro dnesni interpretaci zkomponoval profesor Emanuel Kaucky. Tato skladba
se sice v mnoha smérech nevyrovna vyspélym dilti ostatnich autord, je urena spis
k soukromé interpretaci nez koncertnimu provedeni, nelze ji vSak upfit jeji hudebni
hodnotu. Nenachazime v ni nic okézalého, nic, co by napadné zaujalo pozornost
posluchace, presto vSak neni mdla, ma sviij obsah, tvoii vyrovnany celek, nepostrada
invenci. Navic je svym niz§im stupném obtiZznosti vhodnym doplitkem hornového

repertoaru.
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Zavér:

Hie na lesni roh se vénuji fadu let. BEhem svého studia jsem dosel k nazoru,
ze Clovek se pti hie na nastroj stale dovidd nové informace. Sama historie lesniho
rohu stale pfinasi fadu nesrovnalosti, které by bylo tfeba objasnit, proto ma prace

obsahuje vétsinou hlavné zakladni informace.

Snazil jsem se nahlizet na lesni roh, jako na jedineény nastroj, ktery ma

v hudb¢ nezastupitelné misto od jeho pocatkl az po dnes$ni dobu.

Obdobi klasicismu je bohaté na hudebni tvorbu. Skladatelé¢ tohoto obdobi
napsali pro lesni roh mnoho krasnych dé€l, proto se ve své absolventské praci zminuji

pouze o nejvyznamnéjSich a nejhrané¢jSich dilech.

Zavérem bych chtél fici, Ze informace ziskané pii psani této prace se budu

snazit stale rozsifovat.
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