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UvoD

V mé bakal&ské praci jsem zvolil zdkladni nosnou linii hermaiekou
analyzu filmového esej€lovek neumira zizni (1970¢ziséra Véaclava Hapla.
Jsou i priciny, které n¢ nasngrovaly k dilu tohoto tirce. Za prvé je to ma
obliba v kontemplativé zaloZzenych filmech, za druhé okamZzita fascinace
Haplovou filmow¥ esejistickou tvorbou a zaeti fakt, Ze je Vaclav Hapl

v dnesni dob naprosto zapomenut.

Volba konkrétniho filmu k analyze ma také svanamireni. Z Haplova
triptychu po sob bezprostedrt nataenych filmovych esé} je podle mého
nazoru préay Clovek neumira Ziznitim nejvhodijSim reprezentantem
esejistického zZanru a zaravévalitativré nejlepSim filmem.Cena vigzstvi
(1972) je konverngji zpracovany sthovy film. Slunce (1973nabyva spise

vlastnosti populaivédeckého dokumentu nez esejistického filmu.

Stanovenym cilem mé préace je tedy interpretaceofittho esejeClovek
neumira Ziznha zaklad hermeneutické analyzy. T&guchazi rozpracovani
teoretického zékladu v poddlsumarizace dostupnych poznati filmovém

eseji a kontextualizace daného filmu.

Téma filmového eseje je aeském prosedi opomijeno. ¥huje se mu
pouze Olga Sommerova ve své a@&né diplomové pradrilmovy esejPrace
je vSak zroku 1977 a je s podivem, Ze stalst&va vyhradnim pramenem
k Zanru. Sommerova vychazi pouze z teorie litehérmiseje, ngez uvadi svou
vlastni koncepci, ve kteréduje montaz jako zakladni princip filmového eseje.
Antologie o literarnim eseji je nedostat@ pro @ely pochopeni filmového

eseje, nicméhvlastni koncepci autorky vnimam jako relevantpfiaosnou.

V zahranéi se filmovému eseji dnuji vice, @esto je o Bm psano pouze
v nekolika malo zdrojich, které jsokasto nedostupné. Vyznamnym textem je
esej Phillipa Lopatehdn Search of Centaur: The Essay-Filwe kterém se
autor snazi vymezit kritéria, ktera byéhfilmovy esej nabyvat. BleZitym

zdrojem pro teoretickotast mé prace je i webova strafketera uvadi kiiové

! Clovek neumira Zizni (1970), Cenadziitvi (1972) a Slunce (1973)
2 http://www.unc.edu/courses/2007spring/germ/060/@@Hings.htm(27. 4. 2011)




aryvky z esejeThe Film Essay: A New Form of Documentary Fitanse

Richtera. Ten se dany Zanr pokusil jako prvni ad&afmovat. Dnes uz sporny
nahled na kameru jako na nastroj umgici vepsani mySlenek do filmu
vyjadiil Alexandre Astruc ve své pradihe birth of a new avant-garde: La

caméra-stylo

Z priciny nedostatného rozpracovani tématu filmového eseje jsem se
uchylil i k silngji zakarensnéné tradici literarniho eseje. Jakocgliy text mi
pak slouzil esefhe Essay as Formheodora Adorna, kteryénuje vymezeni
eseje velké mnozstvi prostoru. Adornova prace nawjkazuje hluboké

védomosti k dané problematice.

s

Nejdalezit¢jSim pramenem k samotné analyze, ale i kzasazeni d
celkového kontextu, mi byla monograf€&clav Haplod Jany Hadkové. Sice
mi v ni chylglo uvedeni rozséhlejSichiipinnych souvislosti, ale z hlediska

informani hodnoty je prace nepostradatelna.

NejvétSim problémem, s kterym jsem se potykal, byla abseiivodniho
scénde a namtu k filmu. VeSkera poistalost #stala Gdajg u manzelky
Véclava Hapla, kterou se mi nepaéitavypatrat. Kontakt na ni mi nedokazaly
poskytnout ani Jana Hadkova s Olgou Sommerovou.

Pouzitd metodologie

Pred vylkErem metody jsem se néjde dikladné seznamil jak s filmovym
esejemClovek neumira zizn(ale i jinymi filmovymi eseji), tak s celkovymi
vlastnostmi Zanru. Ten se vyznge mimo jiné svou
komplexnosti, neuchopitelnosti a subjektivni alousrovinou. Bislo mi tedy
logické pistoupit k interpretaci daného filmu na zakladhermeneutické
analyzy, ktera ho dini srozumitelnym a zarowviezprostedkuje jeho smysl.
Tyto naroky jsou navic kladeny na samotny pojemaasiaterpretacé.

S teoretickou hermeneutikou, kter4d naypk spiSe filozofickych kvalit,
jsem se obeznamil v kniddvod do hermeneutikjeana Grondina. Tato prace

mi poskytla ¥domosti o vzniku a progmach hermeneutického mysleni. Mimo

¥ GRONDIN, Jeantivod do hermeneutikyraha, OIKOYMENH 1997, s. 34.



jiné je zde také uvedena podrobna explikacé&okiich pojmi, jako jsou

Jnterpretace” a ,hermeneutika*“.

Hermeneutickd analyza vzniklaiyodre jako metoda pro interpretaci
biblickych texti. Z tohoto Uzkého zagkeni se roz$ila na interpretaci psanych
texti obecr. V dneSni dob se pak pouziva i pro analyzu jinychl chez jen

psanych text — nagiiklad obras, fotografii a filmi.

Navod na praktické vyuziti metody hermeneutickélymyami poskytla
prace Alternativni metodologie pro analyzu kvalitativniclat od Jane C.
Kronick. Fresna voditka k této metdgsou totiz z jinych zdrdj s&€zi dostupna.
Vyklad je sice wen pro pateby spoléenskych ¥d, ale sama autorka
piiznava, Zze metody interpretace pochazégdpvsSim z humanitnich oligr
z kterych je spokenské ¥dy prejimaji. Obec# platné postupy hermeneutické
analyzy v praciAlternativni metodologie pro analyzu kvalitativniclat je

mozné bez obtizi aplikovat i na interpretaci filnawv)as¢ pokud se jedna o

filmovy esej filozofické povahy.

Zasadni dlezitost i interpretaci ma vytvieni teoretického ramce a
kontextu? Ani jeden z pedpoklad pro naslednou analyzu ve své praci
neopomijim. V teoretické rowdprace se &nuji tvodu do problematiky eseje a

s

celkovym souvislostem, do nichz fildlovek neumira zizréapada.

V praktické analytick&asti jsem se sousdil na nalezeni z&ru autora a
na smysl pochazejiciho ze samotného dila a jehtektn Vychodiskem mi
bylo predevSim pojeti takzvaného hermeneutického kruhlipZjepodstata
spa:iva v tvrzeni, ,ze&tadstem nizeme porozugt pouze ve vztahu k celku, ale

celek pochopime pouze ve vztahtdstem.?

Prezentaci hermeneutické analyzy proto struktursjistejného hlediska.
Nejdiive jsem filmovy ese{’lovek neumira Ziznkratce charakterizoval. Poté
jsem zevrub#& analyzoval jednotlivych & kapitol filmu, pgicemz jsem
neopomijel jejich vztah k souvislostem celku. Nadonsem dili zawry
shrnul do z&kladni idey filmu.

* KRONICK, Jane C.Alternativni metodologie pro analyzu kvalitativnidat. Sociologicky
casopis, 33, 199%, 1, s. 60-61.Http://sreview.soc.cas.cz/cs/archjive
® Tamtéz, s. 62.




Nutno podotknout, Ze rozsah hermeneutické analyegené v této praci je
znatelR redukovany. Vzhledem k mnoZstvi informaci, kteiéndvé dilo
obsahuje, by postihnuti Uplné analyzy nebylo moamélyza probihala hlawn
mimo pribéh prace. Proto zde uvadinieplevSim ta mista, kterd jsou sporna
nebo maji zasadni vyznamotvorné vlastnosti. Redeictvim nich se pak

snazim demonstrovat svou interpretaci.



1. Uvod do problematiky eseje

Jestlize se chci pokusit alespaiasténé definovat gco tak &Zce
uchopitelného jako je esej, mozna bychl mtit u toho nejzakladfiSiho —
samotné etymologie slova. Jehdvpd je od latinského a@gium (vazeni,
zvazovani) k francouzskému essai a anglickému €skmye znamena pokus).
Strkné vymezeni pojmu je pak ,uhecky zpracovana Uvaha o odborném

tématu®.

S ohledem na nepam doby existence pisemnictvi a kinematograjie
nasnad, Ze se esej ndjive utvdel a etabloval jako literarni Gtvar. Proto zde
uvadim nejprve nastin chapani literarnino esekétio Zanru. Ten je vSak
nutno chapat pouze jako voditko pro esej filmowy jehoZ porozurni zatim
chybi dostatek odbornych znalosti.

1.1 Literarni esej

Esejistickymi gedchidci jsou Cicero, Plutarchos a Seneca, ale autonomni
vyznam pipsal slovu esej aZ spalensky kritik a filozof Michel de Montaigne
ve své pracEssaisz roku 1850. ,Esej Montaigne vnimal jako testovialei,
sebe samého a spotesti... ... Od Montaigneho doby si esej zachovktere
ze svych charakteristickych znakleho zbratmi jsou humor, ironie, satira a

paradox; jeho progdim je rozpor a kolize protiklad®

Phillip Lopate klade ve své prabn Search of Centaur: The Essay-Film
duraz na literarni esejistickou tradici. Po dlouhéggtu vyznamnych autar
esefi (nag. Friedrich Nietzsche, Roland Barthes, Jean-Paultr§a
poznamenava, Ze je khvyjmenovat ty, ktd esejistické psani praktikuji, nez
ohrantit promenlivost jeho formy. V kratkosti pak chape esej japisob, jak

zjistit, co si rkdo mysli o &¢em. Dulezitd je zde auterdnost osobniho

® REJZEK, Jii: Cesky etymologicky slovniRraha, Leda 2001, s. 159, heslo esej.

" Za paatek kinematografie je povazovano prvniejeé filmové promitani bratr
Lumiérovych 28. prosince 1895 v Grand Café yiBa

8 ALTER, Nora M.:Memory Essaydn: BIEMANN, Ursula (ed.)Stuff It: The Video Essay in
the Digital Age Zurich 2003, Uryvek ze s. 12,
http://www.unc.edu/courses/2007spring/germ/060/@&@Hings.htm(27. 4. 2011)




pohledu. Cilem eseje neni hledani kortveéch stanovisek. Lopate esejist
piisuzuje vlastnosti dusevni svobody a drzosti mdds a autoritant.

Uvahy Gyorgy Lukacse o eseji obsahuje jeho dopis PepperoviOn the
Nature and Form of the Essaitery slouZi jako Gvod knihgoul and Fornt®
Lukacs v #m priklada eseji vyznam kritické uetecké formy. Esej si neklade
naroky na pravdu, pouze kontinuélklade otazky, které nemusi mit nezk¥ytn
kongné reSeni. Daleko wezitjSi nez verdikt je prav samotny proces
souzeni. Esejisté nettiaz nicoty, a tak otdzka pravdy vyvstaviegevsim ve
vztahu k uchopeni&eho, co jiz bylo a co je jiz zformovanb. V rozvahach
nad esejem Lukacs akcentuje pojmy jako nahodaahiracionalita, na coz

pozdji navazuje Adorno.

Theodor W. Adorno v esejihe Essay as Formryzdvihuje gedevSim
kritickou povahu eseje, ktera zpoclivie svrchovanost adeckych metod.
Esej je podle &§ metodicky nemetodicky a stoji tak proti akaderdiakboci,
ktera uznava pouze vSeobecn&éne. Kulturni artefakt se podle Adorna stava
piednttem z4jmu w¥dy pouze ve chvili, kdy na fikladech dokazuje
univerzalni kategorie. V tomto pojeti se esej st@vétikladem kectyrem

Descartesovym praviiin z jehoRozpravy o metad-

Lukacs podle Adorna selhal, kdyz ozieaesej jako unileckou formu a
nerozpoznal jeho estetickou autonomii — pozadaweklgsazeni pravdy musi
byt nezavisly na estetické podobEsej tudiz neiize byt zahrnovan do
jednolitého nerozliitelného celku s &mim a wdou®®

.Misto toho, aby esej dosahovakéeho decky nebo vytvigel neco
umelecky, odrazi jeho usili aisky prostou svobodu planouci bez zabrany...
...Nahoda a hra jsou eseji esencialni. Esej ¢iraaAdamem a Evou, ale tim
¢im chce diskutovat; vypovida o tom, co je spornéleztosti, a ko#i tam,

kde se sam citi kompletni — ne tam kde jiZ neniicto Proto jejfadime mezi

°® LOPATE, Phillip:In Search of Centaur: The Essay-Film: WARREN, Charles (ed.):
Beyond dokument: essay on nonfiction filiddletown, Wesleyan University Press 1996, s.
244. fttp://books.google.com/

Y ALTER, N.: Memory Essaysiryvek ze s. 12.

1 SOMMEROVA, OlgaFilmovy esejPraha, Mala Skala 2000, s. 13.

12 ADORNO, Theodor W.The Essay as Formew German Critique, 1984, 32, s. 151, 152,

161, 166. {www.jstor.org
1B Tamtéz, s. 151, 153.




zvlastnosti. Jeho koncept neni dedukovan ani ztpitvo principu, ani

neuzavira kruh a nevraci se k principu kovéamu.*

Pro Adorna #stavé esej také kritickou formou z hlediska kritiegologie.
Kdokoliv, kdo kritizuje, musi fijit s novymi podminkami, ve kterych bude

objekt podroben novému vidi — musi byt zkouman a testovén.

Adorno rovrez poukazuje na fragmentarnost a nahodilost esejaiiguje,
Ze jsou to vlastnosti, které jsou eseji obvykleykginy. Nesouhlasi vSak s
absolutni danosti celistvosti, na jejimz zaklae tato vyhrada uplabvana.
Esej pro &j stéle fistava divéryhodrgjsi alternativou v porovnani €adeckymi

metodamit®
1.2 Filmovy esej

Ackoliv se ve filmové produkci jedna spiSe o okraj@anr, neni problém
jmenovat gkteré filmové eseje, které jsou ob&amamé nebo jsou nany
znamym téircem. Ze sotasnych filmi jsou to nagiklad Fahrenheit 9/11
(2004) Michaela Moora neboSocialismus (2010)Jeana-Luca Godarda.
Z drivejSich esedj jmenuji slavnyRim (1972)Federica Felliniho nebdluze
s kinoaparatem (1929)Dzigy Vertova. Fenoménem Zzanru je Artavazd
PeleSjan, jehoz tvorba je na filmovy esej dilerantiena. Slavna je take
trilogie filmovych esaj Koyaanisqatsi (1983), Powaqqatsi(19&8)laqoyqgatsi
(2002) reziséra Godfreye Reggia. Nejzn§sim reprezentantenteského
filmového eseje je pravpodobr film Moravska Hellas (1964 arla Vachka.

Prvni pokus o definovani Zanru filmového esejeashazi v komentaDer
Filmessay: eine neue Form des Dokumentarfiimgoku 1940 od
experimentalniho reziséra Hanse Richtera, kteryémw Zanru pklada
moznost zobrazit na platnneviditelny s¥t mysSlenek, coz umabje jak
intelektualni, tak citovou participaci divéK. Filmovy esej se podle

Richterova nazoru vyvinul z dokumentarniho filmue aa rozdil od &

“Tamtéz, s. 152.

> Tamtéz, s. 166.

' Tamtéz, s. 159.

" CORRIGAN, Timothy:Expression, the Essayistic, and Thinking in Images
http://www.facstaff.bucknell.edu/efaden/ms5/cornfjdhtm(16. 1. 2011)




presahuje rigiditu ve vztahu k redlifakticnosti a prezentovani informaci. Esej
se sougedi na komplexnost mysSleni, nebrani se fantazécianalit a

rozporuplnosti?

Richter neuznava ,pohlednicovy” styl dokumentarismkitery nam
piedklada faleSny odraz reality. V této souvislostiitije reziséra Roberta
Flahertyho, jehoZz snimkiNanuk —clovek primitivni (1922)a Muz z Aranu
(1934) se z tohoto ,pohlednicového” hlediska vyifud a nabizeji nam kroén
libivych obrazki také teoreticky obsah (v tomtaipac prezentaci UGgu

lidského boje s drsnoufpodou)*®

Filmové eseje se mohou stejiako v literatiie zabyvat narmymi tématy,
které maji moznostipvést do obe@nsrozumitelné formy. Richter své tvrzeni
uvadi na nazornych fikladech. Zatimco konveéni dokumentarni filmy
nagiklad o krajirg, zvycich lidi, zimnich sportech nebo letni tudstidovedou
téma snadno uchopit prostinictvim pesného vykresleni a chronologické
souslednosti, pro slozita témata, jakym jefiidad fungovani burzy, je takova
metoda nedostaijici. Burza neni stroj a ani nema zadny konkré¢jdvy sled.
Funkce burzy odkazuje na mnoho dalSich vzagemropojenych slozek
(potieby veejnosti, nabidka, poptavka...). Esejista musi vylggdevSim

celkovou ideu wci. Ma ktomu vSak k dispozici bohatSi Skalu vynaah

prostedki neZ \isté dokumentarnim film@°

Prichod nové podoby kinematografie peéjgcdlasal francouzsky rezisér a
piedevsim teoretik Alexandre Astruc, kteryiSel v roce 1948 s autorskou
teorii ,kamera-pero* daméra-stylp! Podle jeho nazoru se z kinematografie
stava jazyk, ktery se vymani z nadvlady obrazuzydem myslim formu, ktera
umglci umozni vyjadit jeho myslenky, jakkoliv mohou byt abstraktni,boe
ktera relozi jeho utkeélé predstavy pesre tak, jak to dla sokasny roman

nebo esej. A to je prévten divod, pr@& bych ch& nazvat novy uk

8 ALTER, N.: Memory Essaysiryvek ze s. 14.

Y RICHTER, HansThe Film Essay: A New Form of Documentary Film BLUMLINGER,
Christa — WULDD, Constantin (ed$chreiben Bilder Sprechen: Texte zum essayistichen
Film. Wien, Sonderzahl 2003, Uryvek ze s. 195,
http://www.unc.edu/courses/2007spring/germ/060/&@Hings.htm(27. 4. 2011)
“YRICHTER, H.:The Film Essay: A New Form of Documentary Filmyvek ze s. 196.

L CORRIGAN, T.:Expression the Essayistic, and Thinking in Images.




kinematografie ¥kem caméra-styld'*? Nejen Ze podle Astruca kinematografie
dokaze uchopit jakykoliv fedmét nebo zanr, ale dokonce pouze onézen
ospravedinit satasné myslenky a Zivotni filozofif Astruc jde ve svych
Gvahach jest dale a reviduje (stefn jako Adorno) v kratké poznamce
descartesovskyifstup. ,Descartes dneSka by byl jiz #awy v loZnici s 16mm
kamerou a filmem, na ktery by psal svou filozofit. Astruc podotyké, Ze nema
na mysli ilustrovani obrazem, préstinictvim kterého cht napiklad Sergej
EjzenStejn pevést na platndapital Karla Marxe, ale Ze mu jde vyhrato
vepsani myslenek rovnou do filmu. Hledaniiggbu, jak se tohoto ukolu
zhostit, je zakladnim problémem kinematografie.

Astruaiv termin ,caméra-stylo“ vnima Phillip Lopate v Gwpdvého eseje
In Search of Centaur: The Essay-Filma utopisticky s poukazem na to, Ze
kamera jednoduSe neni perem. Filmovy esej je Zgrkeary sotva existuje —
mozna pray z divodu, Ze je &Zké aplikovat esejisticky Zigob mysleni do

filmové formy?°

Lopate se posléze snazi sknlika bodech definovat vlastnosti, které ma
filmovy esej naplovat: 1) obsahuje slovat{@az v podob textu, mluvenéei,
titulki nebo mezititulk) 2) ma jednotnou perspektivu 3) pokouSi se o
vypracovani smysluplného pojednani o problému dkymije silné osobni

hledisko 5) je dote zpracovany a zajimavy.

Stoji za pozornost, Ze Lopate ve svycéti kritériich nebere v potaz
zachazeni s obrazem. Status esejg¢iklaga zadnému filmu dmé éry. V této
souvislosti nafiklad zmiuje film T7i pisre o Leninoviod Dzigy Vertova,
ktery podle & ma spiSe charakter jakési hudebni skladby neje.esému
neupira jeho ideologické hledisko, ale aanja ho pouze jako reklamu nebo

22 ASTRUC, AlexandreThe birth of a new avant-garde: La caméra-styio GRAHAM,
Peter John (ed.fhe New WaveNew York 1968, s. 18,
http://www.fadedrequiem.com/zoetrope/wp-
content/uploads/2007/11/alexandre_astruc_birth edf mvante garde.p@7. 4. 2011)
2 Tamtéz, s. 18-19.

2 Tamtéz, s. 19.

% Tamtéz, s. 19-20.

%5 LOPATE, P.In Search of Centaur: The Essay-Film 243.

“Tamtéz, s. 245-247.




politicky plakat®® Timto nadzorem Lopate neupdige vizualnost ped textem,

ale zarové neuznava, Ze by vizualnost mohlaawat kvality daného Zanru.
1.2.1 Montaz jako metoda filmového eseje

V piedchozi kapitole jsem se zminil o Astrug¢owamitce proti
EjzenStejnovu zammu zfilmovat Kapital. S€zejni vytka se tykala ilust¢aiho
charakteru, ktery by film nabyval. Zaravgsem podotkl Lopateho vytkuivi
Cistt obrazovému filmu. EjzenStejn vSak dpabl v samotnych obrazech, a
piedevsim v jejich s$eétu, velky potencial. Jeho nazory vychazi z Marxovy
dialektiky, na jejimz zakladu vypracoval konceptelektualni montaze. v
protikladné teze podlegpvytvaieji novou syntezi. ,V ,kolizni“ montazi vid
EjzenStejn moZnosti intelektudlni* kinematografi&terd by se misto
vypravovani pibéhu pokousSela zprastdkovavat abstraktni mySlenky na

zpisob esejéi politického traktatu2®

Metodu montaze vnima Olga Sommerova ve své diplénpoaciFilmovy
esej jako nejtypEtejSi a filmovému eseji nejvlasij$i vyrazovy prosedek.
Jako piklad stihového filmu zaloZzenému na montdzi uv&hd dynastie
Romanové rezisérky Esfir Subové, kter4 dokézala pouzit fikhazatsry
v souvislostech, které jim vtiskly novy obsah. D@®mmerova zniuje
reziséra Dzigu Vertova. Jeho osobité pojeti monsgteiva v konstrukci nove
skute&nosti diky specifickému pouziti dokumentarniho méate. Montaz tedy
umoziuje filmovému eseji syntetizovat jehotignanou zlomkovitost a

vytvéaiet nové vyznams®

2 Tamtéz, s. 246.

2 BORDWELL, David — THOMPSON, KristinDéjiny filmu. Praha, Akademie muzickych
umeni v Praze a Nakladatelstvi Lidové noviny 2007,38.

% SOMMEROVA, O.Filmovy esejs. 15-17.
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2. Kulturn é-historicky kontext

2.1 Vaclav Hapl a jeho tvorba

Vaclav Hapl se narodil 1&ervence 1928 v Praze. V letech 1942-1944 se
weil zamenikem a poté studoval na vySstupryslové Skole strojnické, kterou
absolvoval v roce 1948. Ve stejném roce se stakgmancem Kratkého filmu
Praha, kde spolupracovaiegolevSim na instruktaznich filmech. Nigye byl na
pozici asistenta vyroby a asistenta reZie, pppzdaujal funkci reZisérd'

Z Haplovy tvorby tohoto obdobi je zdneSniho pobledzejme
nejpozoruhodsi propagandistickyoj proti mandelince bramborové (1951)
Haplova prace v Kratkém filmu nefa dlouhé trvani. Roku 1982zmenil své
ptisobisE, protoZe nastoupil vojenskou zékladni sluzbuCaskoslovenského

armadniho filmu CAF).

Pro absolventy FAMU byCAF obvykle mistem k nabyti praxe v ramci
vojenské sluzby, ale Hapl zde setrval a v letech219 1971 natdl vétSinu
svého dila. Jeho prvni praci p€AF byl stihovy film Neprojdou! (1952).
Tématem filmu byla probihajici valka mezi Severnlizni Koreou. Pokus o
autorsky pistup pak Hapl uplatnil v reportdBuskou aj valaSkou (1956)
vojenském hudebnim souboru Janosik. DalSi reponydZzV/odacky maraton
Budjovice — Praha (1957)ve kterém Hapl sledujgidenni vodacky zavod.
Zajimavosti je tu umishi kamery na Bd’ lodi. Ackoliv Hapl v CAF pracoval
jako rezisér vycvikovych a dokumentérnich filyrv roce 1958 natdl svij
jediny hrany filmUtek, ktery pojednaval o uprchnuti vojenského zdravatni
ze sluzby. V 60. letech nasleduje dalSi vodacky flejhezi rFeka (1964)o
vylett prazského gymnéazia po Luznici. Koment@filmu napsal basnik
Miroslav Holub. Uchopeni latky jiz naz&ige Haplovu koncentraci na
umelecké pojeti. Zarkruje se pedevSim na #h a barvy.Nejhezi rekave
vysledku nemusi nabyvat pouze dokumentarniho rakei, také vyznarn

poetického deniku z cesty nebo metaforického ppjati porece jako Zivotni

31 HADKOVA, Jana:Véaclav Hapl Prahags. filmovy Gstav — odbor filmovych informaci
1989, s. 27

%2 Jana Hadkova v monografiidclav Hapluvadi steji jako Zuzana Meissnerov&ianku
Osamocena cesta Vaclava Haptk 1952, ale Vaclav Smidrkal armada a stibrné platno
rok 1951.
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pouti. V roce 1965 zachycuje Haptast vojaki na lll. celostatni spartakiad
ve filmech Pred a@fima vSecha Concerto GrossoPrvni ze jmenovanych je
delSi a ma fevazre reportazni charakter, druhy je kratSi a osgdiit- diraz je
kladen na vytvarné aspektyisnimani vytvarnych vzoic vznikajicich i
cviceni mas” Protikladem k velkym cetkm z vysokych nadhlédjsou detailni
zakry piloti letectva, které o na spartakiatitaké svoji exhibict?

Nutno podotknout, Ze kro¥rwySe zmignych dokumentarnich fillhmusel
Hapl natéet i filmy vycvikove, které nabizely nesrovnakelmensi, tér az
minimalni moznosti tar¢iho pistupu. Jejich funkce bylar@devSim vyukova.
Piimocarost vyplyva i z nazav Pro giklad rekteré uvadim:Odminovani
pruchodi 1., 1. (1953) Rektifikace kulometu T54 (1959), Bombardovani ze
stoupaveého letu (1963Pbrneny transportér OT 62 (1963Panc&ovka RPG-

7 (1966) Niceni selhané a nevybuchlé munice (196FPpkladani min
z vrtulniku (1968).%°

Haplovym nejznaggSim vycvikovym filmem (mozna i \ejnosti
nejznangjsim vycvikovym filmem CAF) je Experiment (1969) Zabyva se
vlivem LSD na schopnosti velitelského Stakidit dané ukoly. Druhy Stab
intoxikovan neni a slouzi k porovnantinku latky. Dalezita je ve filmu
pritomnost |ékai, kteif analyzuji situaci a nasledinliskutuji s vojaky® Téma
halucinogen se objevuje i ve filmlovek neumira zizniNa tento st prvni
filmovy esej mohl Hapl navazat aZ v jiné organizaer vCAF, ze kterého byl
vyloucen (viz kapitola Spolenské a politické zemy konce 60. a zatku 70.

let). K povolani reziséra se vSak Hapl brzy vratil.

Po dvou letech svobodného povolani byl Hapl v raé&2 pijat jako
rezisér do Kratkého filmu Praha, kdeciraal’’. TéhoZ roku natsl stiihovy
esejisticky film Cena vigzstvi o sportu a jeho odklonu oduypodnich
zuSleclhiujicich ideah.

33 SMIDRKAL, Véaclav: Armada a stibrné platno -Ceskoslovensky arméadni film 1951- 1999
Praha, Nase vojsko 2009, s. 37, 74-76.

¥ HADKOVA, J.: Véaclav Hap] s. 9.

% HADKOVA, J.: Vaclav Hap] s. 30-31.

% SMIDRKAL, V.: Arméada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 1989

14.

$"HADKOVA, J.: Vaclav Hap s. 27.
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Tento filmovy esej j&iste stihovym filmem, ktery vyuziva material z 670
archivnich $at.*® Riznorodé zalry jsou Wlengny do preciza strukturované
kompozice. Leitmotivem a zarofenterpunkci mezi jednotlivymiastmi jsou
zakery na kkZzce a vrh&e koule. Cely film pak provazi komentavou
kontrapunktickych hlas Jeden je pro a druhy proti s@asné podob
vrcholového sportu. Kritickému hlasu vSak Hapl umbgilnou argumentani
pievahu. P& mu i posledni verdikt: ,MoZzna Ze jednoho dne &iitbez
namahy nad vSemi soupeatlet s kovovym srdcem. Ale bude to jest

lidské?*2°

Kontemplativni linie pokréovala filmem Slunce Hapl sledoval vyznam
Slunce z vice hledisek. Néjde zminil slunéni kult a pojeti Slunce jako
boZstva, n&eZ postoupil do oblasti séasnéeho ¥déni: ,A ten neomezeny pan
Zivota i smrti je jenom jedna ze sto padesati miliawzd v ml&né draze,
podrobujici se kosmickym zakom.“*° Tim ale Hapl neupira Slunci jeho

vyznam a nadale ho chape jako nezbytny zakladipad ia Zemi.

Hapl se vSak v eseflunceneomezil pouze naédeckopopularni vyklad.
V zawru totiz dodava, Ze ifps omezenou Zivotaschopnost tétézay budou
lidé moci pozorovat Slunce j€Smiliardy let; a pokud lidem hrozi zkaza,

nebude z kosmtt

DalSi Haptiv snimekLux arte facta (1977)iZ nema charakter eseje, ale je
spiSe vizualé vycizelovanym populagnawnym filmem. Diraz je zde kladen
piedevSim na vytvarné pojeti a zpracovanileita je kompozice tla a
stinu nebo samotné &elné modelovaniiedneta. Hapl ot uchopil téma po
svém a misto potenci@mudného potovani hravym zfisobem demonstroval

fascinujici setelné moznostt?

Poslednimi pozoruhodnymi filmy jsdiesy umiraji tiSe (1978 Pasty'ské
ozwny (1980) ve kterych Hapl femita nad vztahentlovéka k pirods.*®
Nasledné fipravované projekty jiz staly pouze ve stadiu Gvah a poznamek.

¥ MEISSNEROVA, Zuzana®samocena cesta VAclava Hapkdlm a doba, 28, 1982, s. 442.
%9 Cena vigzstvi(Vaclav Hapl, 1972)

0 Slunce(Véaclav Hapl, 1973)

“ Tamtéz

2 Lux arte facta(Vaclav Hapl, 1977)

“3HADKOVA, J.: Vaclav Hap] s. 25, 31.
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Véaclav Hapl zerfel zvlastni vle 26. dubna 1982. Sebevrazdu spachal

pravdipodobr# z divodu boje s&kou nemoct?
2.2 Ceskoslovensky armadni film

Kromeé Haplova pechodného pozastaveni v Kratkem filmu byl jeho dkol
hlavre Ceskoslovensky arméadni film, ktery se stal na dal&8 let jeho
filmaiskou praxi CAF byl prostorem, kde mohl upfaivat své uzravajici vize

a zkugenostt®

,Studio Ceskoslovenského armadniho filmuéa slouzit armas i
komunistickému rezimu. ProtoZe vSak timto studieoctipazeli i lidé, pro &
film byl né¢im vic nez propagandoujstaly v archivu dokumenty vypovidajici
o dok i filmarskych kvalitach lidi za kamerod®

Vojenska kinematografie ma dlouhou tradici, protaimada a valky byly
vzdy vEenym dokumentaristickym tématem. V kontextaského progedi
tato tradice zap@la jiz @i filmovani za I. s¢tové valky na mistech, kde
pusobili ¢eskoslovensti legiotié'’ Specializovana vojenska studia se vsak
etablovala aZ po Il. $tové valce. V roce 1951 tak vznikIAF. Cilem této
organizace bylo naténi Gelow zanetenych arméadnich filin ProdukceC AF
vSak nelze takto absolutpausalizovat, protoze zde vznikaly i filmy autask

nebo filmy zakazkové od jinych zadavatehe? je armad¥

Na tviréich pozicich \CAF pasobili kroms stalych zamsstnan@ také ti,
ktefi sem nastoupili na prezéri vojenskou sluZzbiCasto se jednalo o studenty
filmu, ktefi si takto do znéné miry ulekiili povinnost vojenské sluzby, a navic
zostali v kontaktu semeslem. Pro mnohé byCAF daleZitym bodem

v z&atcich samostatné profesionalni filfsikeé kariéry (FrantiSek V&, Karel

447 emailové korespondence s Janou Hadkovou.

“HADKOVA, J.: Vaclav Hap) s. 3.

40 Kdyz rezisér narukovgTibor Podhorec, 1996)

" Tamtéz

8 SMIDRKAL, V.: Armada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 19997-
8.
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Kachyia, Vojg&ch Jasny), jini zde setrvali i nadale (Vaclav HaPhvel
Hasa)™

Podle Frantidka Viéla byl CAF prostorem, kde mohlitht filmy a kde se
nawil vSe potebné pro svébytnou rezisérskéanost. Za zminku stoji jeho
film Sklerna oblaka (1958)ktery zaujima na Skéle tehdejsi produkbeF
vyjime¢né postaveni. Jedna se o film hrany, ktery vypsgmibolicky gibéh o
lidské touze létat. Vroce 1958 byl film oeey na mezinarodnim
dokumentarnim festivalu v Benatkach. DalSi rezisg&jtech Jasny, se podle
svych slov VCAF cvicil, kdyZ nemohl jinde nat&t podle svych iedstav,
protoZze veSkera filmovéa tvorba byla podk§ pod vlivem so¥tského vzoru.
Pro Karla Kachyu byl CAF pouze pestupni stanici. Jehouréi smsfovani

bylo daleko velkorysej&’

Vaclav Hapl zainal vCAF po boku Pavla H&a3i. Oba zde setrvali az do
roku 1971. Jana Hadkova spekuluje, ¢ptdapl po vzoru mnohych dalSich
reziséfi nepgieSel k samostatné tvarimimo CAF. ,Proi tu zistal bezmala dv
desitky let? Nedokéazal opustit studio, které muatiAexistenci a v jistém
smyslu i tvarci jistotu? NeodvaZoval rovnat se s profesioddhySkolenymi
kolegy?... ...snad neshdostatek sebénery nebo rozhodnosti®* Misto toho
zustal Hapl nadale CAF a natéel své ,populérs-vedné” filmy, které jeho
kolega HaSa povazuje za k&, s obecnou platnosti aripaSejici nové

poznant?

Sam Vaclav Hapl se k vyznam@AF pro jeho filmovou tvorbu vyjéil
takto: ,Tam jsem zé&nal patrat, i kdyZ je8tne Uplr cilewdoms, ve druhé
dekaa uz ale systematicky — po svém. Citil jsem, Zze musiladnout vSechny
moznostifemesla, poznat #ifilmarské profese, snazit se obnazovat zaklady
filmové poetiky. V kazdém filmu jsem ot&rt nebo utaje& zkouSel. Pe&al
jsem si u¢domovat, jak dlezité je znat, urt, ovladnout oblasti filmového

* Tamtéz, s. 28-33, 74-76.

0 Kdy? rezisér narukoval
*LHADKOVA, J.: Vaclav Hap] s. 5-6.
2 Kdy?z rezisér narukoval
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sdlovani, vyrazovych prostdki, jak nutné je usilovat o vyleni z BZného
zpasobu: natdit, stihnout, smichat>®

DuleZitym prvkem taréi liberélnosti VCAF byla osobnost hlavniho
dramaturga Romana Hlas& ktery fungoval jako spojovadianek mezi turci
a vedenim. Hlavabyl mezi reziséry oblibeny a snazil se jim vychazsic
v jejich vizich. (V roce 1968 odeSel deskoslovenské televize, od roku 1970
v CAF na mist dramaturga dlouhod@tpasobil pplk. FrantiseRicka.P*

ReZisér Milan RZicka stavi taréi vystupy CAF na nejméd stejnou
pricku, na jaké se nachazela barrandovska @dv@lutno podotknout, Ze se
v produkci CAF objevilo velké mnoZstvi film, které dosahovaly vysokych
kvalitativnich hodnot. Konkréth nagiklad pemitavy film o moralni
odavodrenosti 2. s¢tové valkyCintorin bez mena (1963yana Baladi nebo
postapokalyptickyKonec srpna v Hotelu Ozon (1968ana Schmidta. Mezi

mimoradné filmy paii bezesporu €lovek neumira ZizrWaclava Hapla.
2.3 Spoléenské a politické zrnény konce 60. a z&tku 70. let

V druhé polovig Sedesatych let Zala u véejnosti revliadat nespokojenost
se sodasnym stavem spaleosti. Hospodé&tvi na konci éry Antonina
Novotného se nachéazelo v krizi. Objevil se nede&tahk zakladnich pisb
jako jsou napiklad pleny, wrky, toaletni papir atd. Lidé vSak czdi
reflektovat i SirSi rozpory mezi hlasanymi idealglate&nosti. Proklamovana
socialni spravedinost se neaSivala s pratZzovanim osob se stranickou

legitimaci. Mnoho lidi zéalo poZzadovat spatenské zrany.

Na stavajici vladnouci struktury ¢ada dopadat i kritika z vlastniciad.
Funkci tajemnika UV K& pievzal vlednu 1968 po Novotném reformni
Alexandr Duktek. Nasledsa byl Novotny pod zaminkou odpmku kwili
svému zdravotnimu stavu odvolan i z funkce prezeleNovym prezidentem
se stal 30. iezna 1968 Ludvik Svobodardélsedou noveé viady byl zvolen
Oldrich Cernik.

> MEISSNEROVA, Z..Osamocena cesta Vaclava Hapia 441.

> SMIDRKAL, V.: Arméada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 1999,
89.

%5 Kdy? rezisér narukoval
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Diive nemyslitelné jevy se nyni redélruskuténovaly. Lidé se zéali
ponerné oteverg dozvidat o praktikach 50. let, Narodni shrongéazdrusilo
cenzuru, uctila se pamatka padlych americkych vpjakPlzré, zatalo se
mluvit o jménech jako Masaryk nebo Stefanik, do#mbnow diive
zakazanych organizaci (rfapSkaut), a dokonce ke vzniku politickych
organizaci (nap Klub angazovanych nestraf)k.. V unoru 1968 vznikl
Akéni program Komunistické strang/eskoslovenska. Obsahoval vyznamné
zaruky jako svobodu slova, shrordawaci pravo, ofanské svobody a
dodrzovani lidskych prav,cast na politické moci dalSim organizacim... Pod
vedenim Oty Sika #ly probshnout i rozsahlé hospoiské reformy.

Kvuli snaham o ,socialismus s lidskou fifase muselateskoslovenskéa
politicka reprezentaceckolikrat (Kastnit jednani se Sétskym svazem, ktery
se obaval o ztratu své sfery vlivu. Zdanlivé ukéidinobou stran se uskutalo
pii jednani v Bratisla¥ 3. srpna 1968. Jenze v noci z 20. na 21. srpn& 196
prokehla invaze sostskych, polskych, méarskych, bulharskych vojsk a vojsk
NDR na tzemiCeskoslovenska bezigomi prezidenta, iedsedy Narodniho
shromazdni, predsedy vlady i generalniho tajemnika UV &STim skorila
shaha o feménu socialismu saitského typu. Vpad vojsk VarSavské smlouvy
stal na 70 lidskych Zivét

Podepsanim Moskevského protokolu, ktery slibovajdiitu Sowtskému
svazu a jeho marxisticko-leninskym ideam¢ala normalizace. Nasledovaly
okamzité personalni zmy ve vedeni K&. Do vladnoucich funkci byli misto
reformnich komunist dosazeni komunisté prosasti, kté¢i ihned zahajili
prosazovani z#m ve stylu neostalinismu. 13.#£4968 byly schvaleny zakony
proti shroma#d’'ovani, pro kontrolu tisku a zakon o Narodni fignktery
vylugoval ¢innost jinych organizacCelni komunistti predstavitelé ale ztratili

duvéru obyvatelstva a museli byt podporovani &skym vedenim.

Rozjittena spolénost reagovala na s&gkou invazi s odporem a
zklamanim. 28.fijna 1968 probhla demonstrace ufibezitosti 50. vyrei
vzniku republiky a 17. listopaduidlenni studentska stavka. 16. ledna 1969
spachal protestni sebevrazdu upalenim studentkdrditszofické fakulty Jan
Palach. B jeho poltbu 26. ledna 1969 se usk&émda dalSi mohutna
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demonstrace. Stejny bezvychodéif zopakoval v Unoru Jan Zajic. V dubnu
1969 vyjadili lidé svij nesouhlas s vojenskym zésahenii pslavach
ceskoslovenského ¥itstvi na mistrovstvi sta v hokeji nad sastskym
tymem. DosSlo i kvytrznostem,fipkterych byly rozbity okna sa¥ského

Aeroflotu na Vaclavském n&msti.

Alexandr Dultek a ostatni osobnosti Prazského jara ztratili ¢ Kdiv,
ktery pipad| frakci Gustava Huséka. Definitivni konec dématizace nastal
s nasilnym potlgenim demonstrace 21. srpna 1969 — wdptvniho vyra@i
okupace. Za &elem upevdni moci naplanovala nova garnitura rozsahlé
vnitrostranické ¢istky. Vlednu 1970 fijalo zasedani UV K& pokyn
k vymeng &lenskych legitimaci K8. Stranické prosrky se dotkly az 500 000
¢lena. Kadrove cistky ¢asto souvisely s exist&mim postihem, ale mohly
s sebou nést i problémy s policii. V prosinci 18fi@na véejne¢ odsoudila tzv.
Prazské jaro. Po XIV. sjezdu KSa volbach v listopadu 1971 nastaly rozsahlé

politické procesy.

,Nakonec kazdy proZije sy osobni Srpen>® Kadrovécistky se dotkly i
Véaclava Hapla, ktery odsoudil vpad stskych vojsk, coz byl @vod, pr@&
ztratil své zamsstnani vCeskoslovenském armadnim filml.Haplovi bylo
zruSenalenstvi ve strafa ke dni 31. 7. 1971 dostal vypavz CAF®.

2.4 Promena filmové poetiky

,Clovéku bylo giznédno pravo na Sirokou 3kalu pdgitnalad, tvéi, a
piedevSim mu bylo vraceno pravo na individualni ngazer postoje.
Predepisovany entusiasmus, hrdinstvi a optimistickgneni filmu byly

nahrazeny $irokym refékem citového prozivanf?

Konflikt mezi novym pojetim filmové tvorby a doktidu socialistického
realismu se projevil jiz v roce 1959 na 1. festivakskoslovenského filmu

v Banské Bystrici. Kritice zde byly vystavenyeplevSim filmyZde jsou Ivi

*VANCURA, Jiti: Naddje a zklamaniPraha, Mladé fronta 1990, s. 137.

°’ Z emailové korespondence s Janou Hadkovou

8 SMIDRKAL, V.: Arméada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 1999,
90.

%9 SMIDRKAL, Vaclav: Armada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 1999
S. 54,
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(1958) Véaclava Krsky Z&ijové noci (1956)Vojtécha JasnéhoSkola oté
(1957) Ladislava Helgeha T7i prani (1958)rezisérské dvojice Jan Kadar a
Elmar Klos. FilmyZde jsou Ivia T7i prani byly po banskobystrickém festivalu

stazeny z distribuc®.

V prosinci 1962 se pak uskdtel Xll. sjezd Komunistické strany
Ceskoslovenska. Ve svém kritickém duchtedznamenal ziémy, které se
dotknuly i nasledné podoby filmové tvorby. Posttpebutovali rezisé kteri
vysli zCAF, formovala se slavn&eskoslovenskd nova vina, ale oZiveni
nastalo i v dokumentu: odtabuizovani témat, &m na skutnost, aktivni
piitomnost kamery, oddramatizovani, r@d mimo ateliér, neprofesionalni
herci... Filmové tydeniky se #zaly odklart od cistt zpravodajské a

informativni funkce a plnilyasto funkci publicisticko§*

Ze zahranii byla pejimana koncepce ,kina — pravdy” acaly se také
nat&et filmové ankety? O jejim natdeni uvaZoval i Vaclav Hapl v dopkdy
je3& nebyla v ramci produkc€AF 7adné anketa zrealizovana.aSwzamsr

nakonec neuskutail.®®

Vroce 1963 se objevily ,myslici filmy“, které smojaly wdeckou
subjektivitu s ¥deckou objektivitou a které byly novym druhem
dokumentarniho filmu (krognn¢kterych pokug z povalénych let). Jednalo se
o filmy Déti bez laskyKurta Goldberga a/Sedni dny velké&iSe Rudolfa
Krejéika® O rok pozdji byl navic uveden filmMoravska HellasreZiséra
Karla Vachka. Tento dokumentérni esej ironizuje pémmost StraZnickych

slavnosti, Bhem nichZ je prezentovan neautenticky folklor.

DalSi piklady ¢eskoslovenskych filmovych eseflo konce Sedesatych let
jsou: Zem spieva (1933 arla Plicky, Rytmus (1941Jifiho LehovceMalicka
Fise (1964)Antonina NavratilaPvoji proces (1962 Uzkost (1967 deika

0 BILIK, Petr: Kinematografie po druhé stwové vélce (1945 — 1970h: Panoramaceského
filmu. Sestavil Lubos PTEEK. Olomouc, Rubico 2000, s. 103-104.

®1 NAVRATIL, Antonin: Cesty k pravé ¢ IZi: 70 letceskoslovenského dokumentarniho filmu.
Praha, AMU 2002.

®2 Tamtéz

%3 HADKOVA, J.: Vaclav Hap] s. 6.

® NAVRATIL, A.: Cesty k pravddi IZi: 70 let ceskoslovenského dokumentarniho filsu
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Kop&e, Zalm (1965)a Zrcadleni (1965)Evalda SchormaRespice Finem
(1967) aZen¥ svatého Patrika (1968)ana Spaty.

Analyza jednotlivych typickych filmovych sloZzek odioi ceskoslovenské
Noveé viny gesahuje ramec této prace. &hiych se tu vSak jeSipozastavit u
Haplova originalniho pojeti vizualniho zpracovarprefevsim \Clovek

neumira zizni

Vyuziti barvy pro vyznamotvornécély u nas zé&lo byt zné az v 60.
letech. Jednim z vyraznych experimentatertéto oblasti byl kameraman
Jaroslav Kdera, ktery vytval unikétni prolog k filmu \ery Chytilové Ovoce
strom: rajskych jime (1969)Jeho zpracovani evokuje i Haplovu realizaci
fantasknich scén @lovek neumira zizniOdbornik na fotografii afpdnasejici
na FAMU Jii Petera se pokusil analyzovat inovativni postagkyin bylo
dosazeno efektpri pieludové scéhintoxikovaného pacienta v tomto filmu:

~Je Zejmé, ze jednotlivé postavy jsou zobrazeny v CM¥éeh (azurova,
purpurova, Zlutd — pozn. autora). V jejichapiku pak dochazi k michani a
objevuji se RGB dervena, zelena, modra — pozn. autora). Je to tedy
pravdpodobré toceno pomoci vice kamer rarnobily materidl a potom pod
prislusnymi vytaZzkovymi (RGB) filtry postugnzkopirovano na barevny

pozitivni material.®®

Podle Petery Hapl vyuzZival k docileni poZzadovangbhazovych ginki
pravdépodobre vice metod, které navzajem kombinoval. Mohlo by se
nagiklad jednat o Sabativ efekt, ktery funguje na bazi dod&abeého
oswtlovani filmu, nebo o solarizaci, ktera je vysledke hrubého

preexponovani® U filmu SlunceHapl vyuZil mimo jiné i laserd’

DalSim zajimavym komponentem v esejich Vaclava &l@plhudba. Hapl
totiz spolupracoval sdhlasnymi filmovymi skladateli. di Sust, ktery psobil
také vCAF, se podilel n&’lovéek neumira Zizrd Cena vitzstvj Zderek Liska

na filmu Slunce

657 emailové korespondence #di Peterou.

% WARREN, BrucePhotography: The Concise Guiddew York, Delmar 2003, s. 208.
(http://books.google.con/

®” MEISSNEROVA, Z.:0samocené cesta Vaclava Hapta 442.
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Ackoliv Haplovy filmové eseje pochazi zgku 70. let, z formalniho,
stylového a tematického hlediska jsou podle méhpoma symptomatické
duchu let Sedesatych. Proto vtéto kapitole zasadaplovu esejistickou
tvorbu do kontextu ¢eskoslovenského filmového zazraku* a ne do nasledné
normaliz&ni regrese.
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3. Analyza filmového eseje

—

3.1 Clovék neumira zizn

Podle Antonina Navratila éhVaclav Hapl v amyslu natat ,dokumentarni
pentalogii, ktera by se #a dotykat gkterych tryznivych otazek soudobého
lidstva, z fiznych stran odhalovat keny smyslu a hodnot Zivota, vyjéd

humanni podstatu jeho existené®.*

T#i filmy povazuje Navratil v ramci pentalogie za aligované: Clovek
neumira Zizni, Cena ¥istvia Slunce® O zamyslené pentalogii pige i Olga
Sommerova ve své pra€ilmovy esejve které zmiuje témata, kterym se
mely jednotlivé filmy wnovat: drogy, vrcholovy sport, Zivotni preéedi, hlad a
populani exploze, valky. Na rozdil od Navratila vSak Soenava nepovaZzuje
Sluncezacéast planované pentalogie. Za uskatmé filmy uznava pouze prvni

dva jmenované’

At uZ je Sluncesouwasti chystané pentalogie nebo ne, uvedéngiry
jsou u autal, ktei o Haplow tvorke piSou, vnimény jako jeho neadidelny
esejisticky triptych a zaroviejako to nejlepSi a nejosolgi, co vytvdil.
Nutno v3ak podotknout, Ze filrillovek neumira Ziznje zmiiovan jako ten,

ktery nad ostatni dva vynika.

Film Clovek neumira Ziznizposatku nendl byt vibec esejem, ale
dokumentem o pokusech s halucinogeny. Btamtéto podob mel Hapl jiz
vroce 1961. Tento projekt nebyl ve stavajici férmaalizovan. V roce 1968
vSak Hapl sepsal scénk filmu ...Jen kratky¢as nam zbyva do smripodle
kterého pak natdl Clovek neumird Zizni Scéné k filmu sice vychazel
z pavodniho namstu, ale prominilo se jeho pojeti. Hapl nan rozsfil

v intencich filmového eseje. Padnk tomuto rozpracovani Haplovy poskytl

% NAVRATIL, Antonin: Filmové eseje Vaclava HaplKino, 37, 1982¢. 7, s. 11.
*Tamtéz, s. 11.
©SOMMEROVA, O.Filmovy esejs. 39.
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posudek dramaturg& AF Bohuslava BlaZka, ktery také navrhl Zanrové

zarazeni filmu do Zanru filmového eséje.

.Postupeméasu se zvodniho zamsru o zneuziti drog vyvinulo obsahov
rozsahlé téma: od vyuziti halucinogew lékastvi, gres zneuziti v modernich

civilizacich az k z&recnému momentu: Kam s swt?

Clovek neumira Zziznije film mnohovrstevnaty. Z myslenkového i
formalniho hlediska. Touha ukazat pocit, statdomi, givabila Hapla
k halucinogefim, problematika drog podnitila filozofa Hapla k loxeni
myslenek o satasné civilizaci.*?

Tento Uryvek zlanku Osan#la cesta Vaclava Haplaod Zuzany
Meissnerové zde uvadim jako zjednodusujici soubak. se ale budu snazit
dale ukéazat, interpretaci natolik komplexniho filnjakym je Clovek neumira
Ziznj nelze obs&hnout v jednom odstavci tak, abyistata zredukovana sama

podstata tohoto filmového eseje par excellence.

Interpretovat film od z&tku z ®jakého uceleného pohledu by bylo
vzhledem k jeho charakteru nemozné. Proto vyudijidfieni jednotlivych
koherentnich filmovych kapitol tak, jak to uvedland Hadkova ve své praci

Vaclav Hapl”® Tyto kapitoly se nasledrpokusim zevrubhanalyzovat.

Zarovei se inspiruji i nadzvy kapitol a jejich padim. Posloupnost vSak
mirné pozmenuji tak, abych mohl postupovat odepmého a konkrétniho
k slozitétmu a obecnému, coz miijge srozumitel®jSi. Jednotlivé kapitoly
v mé praci tedy jsou: 1) Experimenty s drogou viraadi 2) Vize psychotik a
vytvarné projevy paciefit3) Civilizatni momenty 4) Schizofretka na voziku

5) Choromyslny kazatel.

Povazuji je§t za nutné upozornit, Ze uvedené kapitoly fiimu oejs
samostatt odctlené, nybrz sebou v jednotlivycltastech prostupuji a
vzajemr¢ spolu souviseji. Toho jsem skignterpretaci ¥dom a snazim se

vzdy poukazovat a odkazovat na SirSi souvislosélk@y smysl je totiz

""HADKOVA, J.: Véaclav Hapl s. 18.
2 MEISSNEROVA, Z..Osamocena cesta Vaclava Hapia 442.
" HADKOVA, J.: Vaclav Hap] s. 20.
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odvisly také od vzajemnych vyznamovych vazeb meedntlivymi
komponenty.

3.1.1 Experimenty s drogou v ordinaci

Uginky diethylamidu kyseliny lysergové (LSD) objevif roce 1938
Svycarsky chemik Albert Hoffman, ktery se nahodotravil pri piipraw
diethylamidu a &inky popsal. K dostatmému misobeni st& jen rekolik
tisicin miligramu LSD. Po poziti nastavaji #ny somatické, optické a vzagn
cichové, sluchové a taktilni. K psychickymiiznalkim pati: tendence
k introspekci, pocit opilosti, zrychlené mysleniména percepce¢asu a
prostoru. Vnimani je ale zachovano, intoxikovanyngidomuje mivod svého
stavu. Reakci na zmy je WtSinou euforie projevujici se smichem, pocit

lehkosti, mén asto depresivni stav.

UZ koncem &tyficatych let pidly ze Svycarska ampule s LSDéené
ceskoslovenskym farmakolém a psychiattm k experimentm. Psychiatr
Stanislav Grof, ktery pracoval ve Vyzkumném Ustapsychiatrickém
v Bohnicich, vi@l v LSD unikatni katalyzator podnoujici z&zitky a vize
z podwdomi. Prvni pokusy dali 1ékati a medici na sal pozdji se latka
zkouSela na usicich, sportovcich a lidech postizenych depresbnetkostmi.
| kdyZz byla freudovska psychoanalyza za komunisrmapo#zena, LSD se
testovalo i jako progedek urychlujici tuto terapii. Od roku 1963
Ceskoslovensko jako jedind zémspolu se Svycarskem LSD vyidb.
Experimenty s LSD probihaly az do roku 1974, kdyg@kazalo ministerstvo

zdravotnictvi’

Pozoruhodné je i to, zeiaky LSD na sob v ramci gripravy k tvorl filmu

Clovek neumira ziznivyzkouSel i sam Vaclav Hapl,aby mohl napsat co

nejpravdiej$i scénAa natgit , zivot*.* "

" VONDRACEK, Vladimir: Fantastické a magické z hlediska psychiatfieaha, Statni
zdravotnické nakladatelstvi 1968, s. 379 - 380.

5 LSD: Jak s&’SSR stalo psychedelickou velmétil.IHNED.CZ, 6. 2. 2010,
http://hn.ihned.cz/c1-40335480-Isd-jak-se-cssrespalychedelickou-velmoci

S STANISLAYV, J. O.:Vzpominka na Vaclava HaplKino, 38, 1983¢. 12, s. 13.
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V Ceskoslovensku se odehravaly i armadni experimemtypgou. Podle
toxikologa Jiiho Bajgara se uskuteily celkem dva. ,Jeden byl proveden v
anoru 1968 na katéd toxikologie Vojenského |ékského vyzkumného a
doskolovaciho UGstavu v Hradci Kralové, druhy v duléhoz roku v Usedni
vojenské nemocnici ve ®8ovicich.”” Jak uZ jsem zminil v kapitole Vaclav
Hapl a jeho tvorba, druhy pokus byl rezirovatinp Haplem ve filmu
Experiment Zaksry ze snimku se pozjl objevily také v reportaZiCeské
televize v pgadu Tady a @ plus — 19. 4. 1998 PromitaniExperimentu
vojakim bylo dopor@ovano spolu §'lovek neumira zizrjgko gredfilmem?®

Hapl ve filmu Clovek neumira Ziznpiedstavil dva pokusy s LSD. P
sbkéru materialu vychézel z experiméntez se od roku 1952 provdy na
psychiatrické klinice v Praze. Z mnoZzstvi protakatachycujicich pibeh
intoxikace u dobrovolnik a pacieni vybral dva piklady, které v realizované

verzi z roku 1970 nakonec i pouzi™

V prvnim je muzi podano LSD dste experimentalniho hlediska, druhy
piedvadi intoxikaci na Z€npostihnuté neurézou. Jana Hadkova uvadi, ze
scény ,dnes {sobi jiz inscenova jako cizorody, nestylovy prvek* Situace
je neautenticka, hrana. U &strenych neni zejma reakce nafftomnost
kamery (respektive kameramanaiipadré Stabu). Projevy a vyrazy jsou
afektované. Oba pokusy jsou n&oé podle stejného schématu (iildpd
identicky z&inaji odzoomovanim kamery z detailu na skleniciodou, do
které byla pidana kapka LSD). Také présti je stejné, ztvaémé podle
jednotného konceptu. VSe se odehravaresgtlené bilé mistnosti, jez
navozuje dojem neprostorovosti. S tim koresponduila barva obleeni
aktén, stolku a zidli. Misto tak{sobi celko¥ odosobgné.

Prvky, které sobi proti realistinosti scény, jsou dale obrazoveé vyrazové
prostedky. Hapl pouziva typické postupy pro znazairhalucingnich stawv

jiz z¢ash némé kinematografie: proliky, zmnozené expozice, roztesti,

"TLSD: Jak s&’SSR stalo psychedelickou velmétil.IHNED.CZ, 6. 2. 2010,
http://hn.ihned.cz/c1-40335480-Isd-jak-se-cssresplychedelickou-velmaci
8 Tady a te’ plus,Ceska televizel9. 4. 1999(audiovizualni zaznam),
http://www.youtube.com/watch?v=mGj2ii0cIR{27. 4. 2011)

" HADKOVA, J.: Vaclav Hap s. 29.

8 Tamtéz, s. 18.

8 Tamtéz, s. 20.
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osow vychylené rakursy. S vyjimkou vyuzitfernobilého materiélu, ktery
evokuje dojem dokumentéarnosti, je celkalojem opravdovosti upoz&a To
je dol¥e patrné f srovnani sExperimentemV pokusu s vojaky bylo vyuZzito
skrytych kamer. Nasnimany material ma tim padensoélparametry.ifis se
v ném neoperuje se z¢nami velikosti zaéra, vSe je natéené ze stejnych
pozic, pohyby kamery jsou minimalni. Projev vajakypada spontarnje jim

haife rozungt.

Zpracovani ve stylu vyjevu z hraného filmu sicelgnte wrohodnost, ale
dava pilezitost srozumiteld ilustrovat ptfibéh intoxikace latkou a nasleé&n
vyuzit subjektivniho vishi jako mezilanku k nasledujicim vizualizacim

halucin&nich stav.

Rozhovor mezi muzem, ktery podava LSD, a osobamktarych je latka
testovana, popisuje édi pozorovatelné divdkem v obrazové sloZce nebo
verbalizuje vnitni stavy jedind po poziti drogy. Jen ¢bs se vyposdi
z dialogu dostavaji do rozporu s tim, co je znaswon Prostednictvim toho
Hapl ukazuje rozdilné pojeti reality po aplikacilL.SIntoxikovany se podiva
na popud muze, ktery vede experiment, z okna nestnie dotazan, co vidi.
,To se da&zko popsat. Vidim podivny k@r a Zeny se zahalenymi te#ni.*®
Divak vSak lehce rozpozna klasicky povoz tazengnkioa dw Zeny v uboru

zdravotnich sester.

Dialogové Useky jsou #tany w¥cnym komentfem, ktery se &nuje
klasickym popularévédnym zmisobem poznatim z oblasti psychoaktivnich
latek. Zvukova stopa mistyrgsré nekoresponduje s obrazefasti dialog
slySime pi vizualizacich halucinaci a komentge piitomen i g zabsrech

z ordinace.

Celkovym zamrem hranych scén je sugestivni ztwdrin pribéhu
intoxikace podle redlnych iipadi tak, aby mil rezisér moznost plynule
navazat na tw¢i pojeti naslednych haluciérich stav. Zameéteni na konkrétni
(cinky také slouzi jako zaklad k dalSimu rozvijeni partikularniho pojeti

k obecnému a oddeného k ivahovému.

8 Clovek neumira zizni
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3.1.2 Vize psychotika a vytvarné projevy pacienii

,Optickymi  poruchami jsou z#ma perspektivy, poruseny odhad
vzdalenosti, mikropsie (vnimaniq@ntta ve zmensenych roztrech — pozn.
autora), makropsie (vnimaniigantta ve zwtSenych rozrrech — pozn.
autora), metamorfopsie (zkreslené vnimani formgdpttu — pozn. autora),

zmeny barev a jejich jasnostf*

Hapl se zarfuje pedevSim na igdstaveni zenéného obrazoveho
vnimani. Intoxikovany muz se podiva z okna ordin&cke vidi strom. Zaly
se ve chvili prolne s detailem listu s vyraznowdtiinou. Poté subjekt mluvi o
svém vnitnim stavu, n&Z se podivA na své ruce, které jsou posléze
znazorgné v detailu. Znovu se prolinaji s listem. ,Vidirocgla zetelre cévni
tkarg a ty se mni v podivnou strukturu jakéhosi listu. Jeho tvaredikost se

«84

vzdaluje a pblizuje...,""" vyswtluje muz.

Koment& objasiuje: ,Pod vlivem drogy stasto vybavi i to, co jsme ve
svém normalnim &domi jiz potl&ili, a zdanliw vSedni ¥ci nabyvaji nedelé
jedinenosti.®®®> Motiv listu se neustéle vraci. Prolinaji se skif ale dalsi
obrazy, které ho vicéi mére upoza'uji. Hapl byl nadSeny surrealismem a
hledanim novych vyrazovych mozno$tiSniméa bzné prvky — napiklad sye
zbarvené kapaliny v pohybu. Jestlize vnimal intoxany Zilnatinu listu jako
cévy, mize kapalina symbolizovat krev.fiPadré muze slouZit jen jako
znazorrni zmenéného vnimani barev nebo twaHapl dale kombinuje mnoho
obrazovych pds Ukaze vyez z listnaté koruny stromu, za kterou se odviji
jiné, €Zce nerozeznatelné, zfh. V dalSim zabru je zobrazend tv&eny se
¢tyfima @&ima. Tu vystida zalsr snejiciho se muZze v odstinech modré. Obraz

je vysoce kontrastni, jsou eliminovany sté@edi.

Nasledujici scénou je jakysi omameny tanéwmsob. Kamera je v téh
kolmém nadhledu. i piiblizeni rukou nebo ohieje ke kamie vznika efekt
rybiho oka. Postavy jsou rozloZzené dech Gzr¢ barevnych ploch, které na
sebe vzajemn nenavazuji — barevné plochy maji v pohybu mitagové

8 VONDRACEK, V.: Fantastické a magické z hlediska psychiatsie380.
% Clovek neumira Zizni

& Tamtéz

8 MEISSNEROVA, Z.:0samocené cesta Vaclava Hapa442.
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zpozdéni. Pokus o vysstleni postupu, prostdnictvim jakého bylo tohoto
efektu barevnosti a rozfazovani dosazeno, je uéd@piPromena filmové

poetiky

Ramec vizi subjektu se uzaviraétrpu posloupnosti od kapalinygs

Zilnatinu listu az k rukam.

Cela sekvence je z velk&sti bez doprovodu komemga Dalezitou roli
hraje zvukova stopa. Sluchovéeludy jsou podle Vondi&a vzacwjsi, ¢ili
pouzitd psychedelicka hudba jgepré nema imitovat, ale spiSe jakoZzZto
nejabstrakt®Si sloZzka zintenzivnit divdk vizuélni prozZitek. Hapl shrnul
vyznam hudby takto: ,Pro énje hudba primarni inspi¢ai zdroj. Z hlediska
vystavby filmu se kni vzdy systematicky neupiraale nikdy na ni

nezapominam®

Druhy pokus s LSD je provad misto na zdravém muzi na neutoé.
V komentdi zazni, Zze ,¢domi prodlava podivuhodné zémy a potl&ené
konfliktni zaZitky secasto vybavuji v symbolickych podobach. Divak tak
dostava voditko, podle kterého budou mit ztvaénvize intoxikované daky

hlubSi vyznam podléhajici interpretaci. Ta je viEdestena az poziji.

Za zvuku hudby v rychlém tempu s vyraznou basoviokol vidime
rychlou jizdu kamery, v niz se objevuji mihajicisteomy. Zabr ma navodit
dojem pohledu z jedouciho auta. Zvukovou stopomizaxch skipgjicich brzd
nasledovany zvukem narazu a do &ébse prolne velk&ervena skvrna
(krev?), kterd se v fib¢hu rozpiji. Za ni se odehrava rapidmontaz stale
stejnych za#éri na dopravu, konkréémna auta a motocykl. Do hudby zni zvuk
houkaky. Z hlediska syntaxe jednotlivych privkie patrné, Zze se jedna o
havarii, ve které figuruje dopravni primiek. Fakt, Ze se jedna o nehodu

pacientky z dtstvi, se divak dozvi az pogd

Na tuto sekvenci plynule navazuje dalSi — surregijud s jednonohym

stihacim pilotem. Celek je daleko nesrozumitgihnez pedchozicast, protoze

8 MEISSNEROVA, Z.:0samocené cesta Vaclava Hapia 443.
8 Clovek neumira zizni
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se jedna o symbolicky vystup z p@deomi pacientky. Odborna psychologicka
interpretace je uvedena taktéz a posteriori v kdéiien

Narativni souslednost je nasledujici: Pilot sedbdkpitu stihgky. Poté se
zni¢ehonic objevi na ffstavaci ploSe, po které se pohybuje na invalidnim
voziku a misto jedné nohy ma protézu. Na to vstaveziku a jde zadiskym
hracim méem. Ri tom spadne, v pokeni se ohlédne a spiatetadlo, které na
n¢j nalétava. Ozve serik, objevi se podobnéervena skvrna jako wwedchozi
sekvenci a do kamery ,narazi éniTen se odkutali ptya pilota nabere IZice

bagru. Do protézy, kterdigtane na zemi, stéka ze |zice bagrna tekutina.

Hapl vyuziva bohatych vyrazovych priedki. Zrychluje a zpomaluje
zakery, zrcadli proti sob identicky zabr po horizontalni ose, nata
v pokiivenych rekursech, deformuje @znymi zpisoby zmnoZuje obraz...
Zvuky jsou kakofonni, syntetické. Ruchy jsou fezert zvyrazrné a

zkreslené, ozyva sesivy skehot.

AZ po kratké scénz ordinace jsou v komeritéobjasreny ukazané vyjevy.
Koment& je provazen obrazovym zaznamem pduajicich se vytvarnych
projevi intoxikované Zeny. Je zajimavé, Ze Hapl e psychoterapii
evokujici svym pojetim psychoanalyzu fkoy neurGzy jsou vypatrany

v détstvi), ale s terminem psychoanalyza nedisponuje.

,Obrézky, které pacientka po intoxikaci nakreslié&azaly, Ze jeji neuréza
neni jen potstatkem &ké autohavarie. V symbolickém vyj&di se objeuvil
také rivalitni vztah mezi sourozenci. Pacientkastsdi zarlila na nemocného
bratra, kterému matka projevovala vice lasky. Dawapak trestala, protoze
nechtla bratra vozit na voziku pro invalidy. To bylo nmé odhalit az po
dalSich intoxikacich, kdy se postwpmanmenilo rypadlo v prodlouzenou ruku

trestajici matky.®

Halucin&ni sekvence intoxikovaného muze a Zeny Haplovy lilgvdo
maximalni miry vyuzit Sirokou Skalu vyrazovych predki, & uz se jedna o
obrazovou nebo zvukovou stranku. Cilem bylo ztwaragenosnou zkusenost

vizi psychotiki, co mozna nejsobiwji zhmotnit jejich stavy po poziti LSD a

8 Clovek neumira zizni
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docilit emocionalniho podmani divaki (Hapl mimo jiné aktivizuje
pozorovatele oddalovanim interpretace vnimanéhshledem k neomezenym
moznostem, které nabizi zpracovani zaznamenanyghisipgsychickych

acinkt drogy, mohl Hapl naplno vyuzit svychit¢ich untleckych schopnosti.

V navaznosti na kresby neurtky ukazuje Hapl i vytvarné projevy jinych
pacienfi a vzagti na to i undlci. Podle koment&@ vSak LSD nemé tu

vlastnost, aby stimulovalo originalni pojeti tvorby

Pro co nej¥tSi vypovidajici hodnotu je vhodny barevny filmomateriél.
Hapl navic dava statickym obiam pohyb prosednictvim zmény rytmu
jednotlivych zabra, zménou ohniskové vzdalenosti viimehu snimani
objektu, prolingek, Svenku a rozasni. (telem zobrazovaného materialu je

vSak fedevsim ilustrativnost.
3.1.3 Civilizaéni momenty

Experimenty v ordinaci byly zaffené na konkrétni osoby. V kapitole,
ktera se ¥nuje iznym civilizanim otdzkam, se Hapl naopak pokousi o co
nejwtsi zobectni. Dalo by sefict, Ze se psychologicka r{padre
psychiatrickd) perspektiva éni v ndhled sociologicky. ifdmétem Haplova

z4jmu jiz neni jedinec a jeho psychika, ale jakiggevni stav celé spdleosti.

V tomto ohledu je vystizny jiz prvni zéh ktery se zao#t na anonymni
zastup lidi proudicich v négtrzitém pohybu. Tento obraz Hapl dale rozviji.
Ukazuje mrakodrapy velkofst a gehlcenou dopravu. Jednotlivé zép
neustale kombinuje. Vytv& tak v SirSi souvislosti figpnesené vyznamy.
V dopravnich prosedcich jecloveék uzawen od okolniho stta, presto je
souwdsti olliho toku automobil na silnicich. Pohyb aut je metaforou pro

pohyb lidi. Hapl timto zfisobem znazauje odosobéni ¢loveéka.

Lidska bytost se ztraci i v pamu k velkym mrakodrapm. Z leteckého
zakeru vypada velkorssto jako labyrint. Rozgr ¢lovéka je v ramci velkého
celku neposehnutelny. Mrakodrapy nabyvaji r@pzenych tvail i
z podhledu ,zevnit mésta. Tvar budov je vzhledem kjejich velikosti

deformovan. Jejich obrysy se sbihaji piikgych liniich k obloze, kterou
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zakryvaji. Ténsi aZz klaustrofobicky dojem je vyjéeh i zaksry na unifikovana
kvanta oken nebo kéji pro automobily vih parkovisti.

Podle amerického sociologa Louise Wirtha jsou wtamezi lidmi ve
mestech neosobni, i kdyz zZiji ve vzajemné blizkoétirth nadto neredukuje
problém pouze na zZivot vedsk, ale tvrdi, Ze se tento aspektstského Zivota
stava typickym pro celou moderni spaiest® TotoZny pohled nade vyjadil
Hapl ve zmignych vyjevech. Oproti odbornému sociologickému ekl
nevyjaduje Hapl ve svém filmovém eseji mySlenky natolik skbns,

nepojmenovavaimo. Uziva spiSe naznala metafor.

Zachytnym bodem ip porozunéni je koment# filmu, ve kterém jsou
formulovany negativni ibledky pisobeni zrychleného tempa transformace
moderni spokénosti naclovéka: ,Lidé, ktei se pizpisobovali podminkdm
Zivota na této planétstatisice let, byli vystaveni jen za posledniclulgszt
roka tak pevratnym zminam, Ze se jiZz nesia zejména psychicky

adaptovat.®

Ve vykladu je déle vyjagna kauzalita mezi spaienskym tlakem a
vznikem civiliza&nich chorob, jakymi jsou neur6zy a psychozy. iéaaji
konflikty mezi emocemi a rozumem, mezidpim jedince a spaimosti.“?
Symbolicky pak vyzniva z&b na osamoceného shrbeného muzedjréiho
po chodniku vedle betonovych siinich most. Chory muz je synekdochou

pro celou spoknost.

Nazorovy a kriticky celek je vygtan faktickymi ¥domostmi, ve kterych
se uvadi, Ze bylyizné halucinogeny vyuzivany jizipstarowkych ritudlech a
Ze jimi lze ungle vyvolat duSevni poruchy. Z minulosti se komémtastava do
sowasnosti: ,V posledni dabbyla vyrobena velmi dinnd farmaka, ktera
umoziuji modelovat zréinéné biologickeé i psychické procesy. A to je mozna
jedna z cest vedouci k odhaleni poruch lidské pkycti® V tomto momentu

je tedy zmigno pozitivni vyuZziti halucinogen

% GIDDENS, AnthonySociologie Praha, Argo1999. s. 45.
% Clovek neumira Zizni

%2 Tamtéz

% Tamtéz
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V obrazové sloZce jsou \dtistaroeké reliéfy (podle stylu prawghodobré
mayské), na kterych je néklad zndzorténa postava kidka dymky. Zajimay
je vytvorena vnitrozaérova dynamika statickych reli&f Prostednictvim

zmeny Uhlu nasviceni dochazi ke vzniku pohyblivychistf

Skryta vnitni dynamika uréleckého dila utuje také vztahu k tomuto dilu.
Dynamika otevira i dalSi souvislosti ve vztahu diliraz-skuténost-tuseni-
Clovék-swet. A praw tato tuSeni jsou skrytou silou eseje. Ve vnimgsealu
odkryvany a uvedeny do pohybu hluboce #mitduSevni a intelektualni

pochody odkryvajici jeho vlastni vztah ke smysko#.

Po uvedentasti jinych kapitol se za zvuku gongu rameaevaci zabr na
reliéf, tentokrat vSak rud oz&eny. V navaznosti naipdeslé poukazani
pozitivnich moZznosti vyuziti halucinogénje nyni symbolicky ¢ervenou
barvou vyjadeno, Ze bude nasledovat varovaried nebezpdgm jejich

zZneuziti.

Co se dale &g vizualni stranky, vidime zéty na kresby ptd hlavy a
staeny, které jsou vysidany dlouhou horizontalni jizdou po obrazu
vypracovaném Vv estetice vytvarnych prdjevhippies. Obrazy maji
demonstrovat vlivy drog v u#feckych projevech. Poté jsou znazorn
piislusnici hnuti hippies v zaznamu ngtého happeningu nebo divadelniho
piedstaveni, f kterém jeho Gastnici nakonec po euforickém tanci uléhaji

v predstirané agonii na zem.

Koment& je nazorovy a do velké miry se nese v kritickénchdu pra
zmirénych hippies a jejich pojeti LSD jako drogy: ,N&$i odezvu naSly
drogy u zapadni mladeze, ktera revoltuje proti zeltému sétu konzumni
spole&nosti. Na cestu za laskou a mirem si vSak mlad #dolili faleSné

pravodce.®®

V Ceskoslovenské socialistické republice se LSD iejesti nikdy
nerozsfilo. Jinak tomu bylo ve Spojenych statech ameribkydezi hippies
bylo uzivani LSD oblibené. Naopak pro americkowlulayly drogové excesy

% Efekty swtla se Hapl zabyva ve svém dokumehtix arte facta
% Clovek neumira zizni
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hippies a jejich politické protesty proti valce Veetnamu nefijatelné. | proto
zde bylo LSD v roce 1966 zakazatio.

Je tedy mozné, Ze seskoslovenska vlada taktéz obavala dersi LSD
mezi lidi pod vidinou hrozby napodobovani zapadniadeze nejen
v aplikovani drogy, ale také v politické angazowtnoZ tohoto dvodu by

mohla byt kritika uzivani drog ve filmu pouzitaaliow.

Vzhledem k celkovému kontextu je vSalejmé, Ze se jedna spiSe o Hapl
osobni nazor. UZivani drog a vyteai ritudh a feti&i Hapl totiz podle
komentd&e vnima jako unik od konfliktnich situaci. A jakdmiuvedeno dale,
anik neni pro HaplaeSenim. Komentdk tématu je zavrSen nekompromisn
»Touha zbavit se pocitu strachu a marnosti, protestproti pocitu beznagk

pomoci drog, rize vést misto do raje také do pekia.

V navaznosti na tento vyrok se Hapl po scérhippies, ktd predvad;ji
umirani, ¥nuje halucinogeim jako gipadnym bojovym progedkim. Je
nutné pipomenout, Zze v dabh kdy film vznikl, probihala mezi vychodnim a
zapadnim blokem studena valka, ktera s sebou meskbu pouziti jaderné

bomby®®

Uvahy o nasazeni halucinodefako zbrag potvrzuje i reportaXeské
televize o filmu Experiment ,Autenticky filmovy zaznam experimentu
s drogou na vojacich vznikl gtkem 70. let, kdy se ve &¢ zaalo hovdit o
vyuziti psychotropnich latek k vojenskymtelim. Qiekavalo se totiz, ze

«99

v pripact vojenskeho konflikt by zapadni vojska tyto latlkgugily.

Komenté& ve filmu Clovek neumira ZizniyuZiti halucinogef pro bojové
Ucely schvaluje. Argumentuje tim, Ze oproti jinym abim halucinogeny
nezabiji a nedi. Dokonce pedvida, Ze by mohly skeit krvavé valky". Hi
zpstném pohledu obohaceném o historickou zkuSenostisje, Ze se jednalo

pouze o utopickéipdstavy.

% |SD: Jak s&’SSR stalo psychedelickou velmétil.IHNED.CZ, 6. 2. 2010,
http://hn.ihned.cz/c1-40335480-Isd-jak-se-cssraspychedelickou-velmoci

9 Clovek neumira Zizni

% PITSCHMANN, Vladimir:Jaderné zbragt Nejvy$si forma zabijerilase vojsko 2005, s.
92.

% Tady a te plus,Ceska televize]9. 4. 1999, (audiovizualni zaznam)
http://www.youtube.com/watch?v=mGj2ii0clR{27. 4. 2011)
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Hapl slova v komentéefektre dophiuje stihem archivnich zai, které
zobrazuji letecké bombardovani a destrukci dlaanmostu. JenzZe deni je
puseéno pozpatku a zpomal&nzZvlast u domi a mostu tak vznika dojem, Ze
se jedna spiSe o zazng formovani nez o destrukci. Bomby #ebt se vraceji

zpet do stihéek, protoZze uz podle nastimteho ndzoru nebudou peba.

Zajimavosti je, Ze jsou zobrazené bojové letounyerarkého fivodu
(péticipa hwzda a napis NAVY). Film je natén v produkciCAF, takZe bylo
urcité mozné vyuzit zaznaimceskoslovenskychi jinych letadel. V souvislosti
se slovy ,vrazedné valky" a oz¢enim pivodce néeni, i kdyZ je jeho zaznam

pusgn pozpatku, se fze jednat o ideologicky z&m

Jistd rozporuplnost je i uvazovani o halucinogengeko o zbrani,
v komentéi navic definovanych jako ,idealni zlifa Zde je viditelnd utita
absurdita, protoze zbransou geci z podstaty prostdek agrese. Nota bene
kdyZ se uvazuje o jejich vyhodacli gitoku a nasledném zisku — o ob¥an
nepadne ani zminka. ,Napadenim protivnikaito latkami Ize ziskat misto
trosek neporusené Gzemf*Tato intence pravgodobr prisla od zadavatele,
piicemz &elem byla valena propaganda. Kdyz totiz Hadkova piSe o Haplovi,

oznauje ho za humarinzaloZzenéhaloveka, ktery se stavil proti nasif*

S podporou argumeintz predesSlych odstavic se domnivam, Ze Antonin
Navratil ve svéntlanku ,Filmové eseje Vaclava Hapla“ mylnnterpretoval
segment ¥nujici se vyuZziti halucinogénv armad, kdyZz napsal: ,Ale jest
snad zidrejsi nebezp& predstavuji halucinogeny moznosti w#&lého

hromadného pouziti:®? VVyzneni filmu je op&né.

Hapl v oddilu ,civiliza&ni momenty* z#&al u celé spoknosti, ve které
v disledku zmin a spoléenskych tlak vznikaji u lidi neurézy a psychozy.
Poté udlal exkurz do historie uzivani halucinogea uved! jejich schopnost
odhalovat poruchy lidské psychiky. Do kontrastutipftomu postavil zneuziti
halucinogen v podolé drog. Kladny vyznam jim znovufigoudil v ramci

19 Clovek neumira zizni
“"HADKOVA, J.: Vaclav Hap) s. 4.
102 NAVRATIL, A: Filmové eseje Vaclava Haplas. 11.
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armadnich &eli. V apelativnim z&ru se pak Hapl vraci ép k obecnému a
spije k celkové gradaci.

Tato ¢4st z&ina zobrazenim koncertu Beatles v mnichovském E€ircu
Krone-Bau v Nmecku z roku 19683 coZ Ize identifikovat podle napisu za
kapelou. Diraz je kladen na zéky fanousk v transu. Do toho jsouigteny i
zakery na skupinu mladych lidi, kittse spontanhzasypavaji pém. To opgt
asociuje hippies, respektiveive zmirnou ,zapadni mladez“a také kritiku
rituala a fetisi. Z ideologického hlediska se pakube jednat o kritiku
.zapadni“ rockové hudby, kterou Beatles jako oktemmamy fenomeén vyrazn

reprezentuji.

Muze se také jednat o poukazani na mizeni idejeaki#nika pro
neschopnost ji formulovat. Je to jakysiegobraz hyperreality, ve které se
zaina vytracet vSe uchopitelné aivedni. Lidé utikaji k ndhraZzkovym

modefim ideje a k vyprazdimym formam.

Obrazovou slozku doprovazi apelatiwieénické otazky. ,Kde je vlastn
hranice mezi skutmosti a snem? Kde koénlidska schopnost t¥eni hodnot a
kde z&ina horeény unik, stdle se stuipjici poteba mamidla? Co nuti
civilizované nérody k unikovémuieSeni od alkoholu a cigareties

psychofarmaka a sedativa aZ k novodobym ideat*®*

Hapl rozvadi téma zneuziti halucinogenjako Unikového ieSeni
konfliktnich situaci do SirSiho ramce, ve kterénmdatd jakékoliv vyma#ni ze
skutenosti. ,Vypajcit si alesp@ na chvili jiny osud je lakavé a sladkost drog
je piitazliva,“'% tvrdi v ¢asti, kterd sednuje zneuZiti halucinogénjako drog.
Nejde vSak jen o drogy, protoZze omamnéze byt cokoliv, progednictvim
¢eho se spotmost nebo jedinec odvraci od reality. Z@beuforie publika a

neskodné hry v eédostavaji dalsi rozén.

Argumenty, pré by nentli lidé unikat ze skuténosti, jsou pedesteny
hned v zpti. ,Kazdy den spacha na&w pres tisic lidi sebevrazdu a dalSich

193 jve: Circus-Krone-Bau, Munich, Germartp://www.beatlesbible.com/1966/06/24/live-
circus-krone-bau-munich-german(27. 4. 2011)

104 Glovek neumira zizni
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osm tisic lidi se o ni pokusi. Jsmeédky hromadného mrzeni lidské
psychiky vramci pokroku a civilizace. VSichni jsmgalobci a vSichni
obZalovani. Citova a kulturni chudoba je pfloveka steji zla jako hlad.
Dusevni rovnovaze nepo&taani roboti, ani drogy. Zivotu neni mozno dat

smysl Gnikem ze skutaosti. Neni cesty zj.“'®

Neustale zf@iraziiovany Unik mimo realitu a vytwani virtualni reality
koresponduje s vysoce aktualnim jevem mizeni skoti. Ritualy davnych
civilizaci a kultur, pi kterych secasto uzivaly halucinogenni latky, neslouzily
jako stimulatory k odpoutani od reality. Naopaklynzintenzivnit duchovni

rozmer, ktery se v realit nachazi.

Co se tye sebevrazd, je mozné, Ze byl Hapl do jisté mirjivioen
okolnostmi VCSSR. V kapitoleSpoleienské a politické zmy jsem zminil
napgiklad sebevrazdy upalenim Jana Palacha a Janae Zajicspoléenské
deziluzi na konci Sedesatych let. V zéa¢né rapidmontazi filmu (viz dale) je
vidét ikonicky zakér haticiho mnicha, ktery se téz updlil z politickychvada
(protest proti rezimni pronasledovani buddhistitkyennichi v Jiznim

Vietnamu).

| kdyz se komentéve filmu vztahuje k sebevrazdam veé®wém kontextu,
je zajimavé uveést i statistiku sebevrazd v obdo®61— 1970 na uzemi
srovnatelném s dnesfieskou republikou. Za let zde spachalo sebevrazdu
13 656 lidi, coz je z hlediskatietych obdobi nejvic od konce druh&swé
valky dodneg®” Sebevrazdu vigledku boje s&zkou nemoci spachal nakonec

i sdm Vaclav Hapl (viz kapitoldaclav Hapl a jeho tvorba

Ze souvislosti celého filmu vSak vyplyva, Zze zavhido vinika ,mrzaeni
lidské psychiky“ oznéuje Hapl spni moderni spolaosti. V Gvodnicasti
rozved| problém rychlosti zém, na které sé€lovék nezvlada adaptovat. Nyni
zmeny hodnoti. Dotyka se problému nesaunosti pokroku technického a
pokroku duchovniho, ktery za nim zaostava: ,DusSesunhovaze nepostaani

roboti, ani drogy. Spathpochopeny a pomatérmealizovany pokrok lidem

108 Tamtéz ) o
197 Sebevrazdy ¢eské republice - 2001 az 20@5BU 20086, s. 7-8,
http://www.czso.cz/csu/2006edicniplan.nsf/p/4012-06

36



nemiZze poskytnout $bsti a vnitni integritu. Rizna&nd jsou i slova
schizofreniky z Uvodu: ,Zapldéte swdomim za nové mercedesy a

nezapomste se pokiZzovat.'®®

(z kapitoly Schizofrenika na vozikuy Je to
jasné obviani pokrytectvi a zaprodani spoheosti. Lidé se nechavaji uplacet

modernimi vydobytky a konzumem. Pojengdomi ztraci hodnotu.

Koment& dale tvrdi, Ze kazdy jeden z nas nese o&ghoost za podobu
spoleé&nosti, které jsme sdasti. Odpowdnosti se totiz nelze zbavit, nelze ji
delegovat na #koho jiného: ,VSichni jsme Zalobci a vSichni obzaai.”

Nelze vinit ostatni a zaroxese distancovat od okolniherd.

Posledni textovou pasazi v této kapitole jsou slopésni, ktera doprovazi
rapidmontaz zalt. Zvlastni je, Ze i kdyZz je zobrazen zaznam Beatles
zmirgného mnichovského koncertu, zadna ze skladeb, kterdkrat hréli, ve
filmu nezazela. Je zde pochybnost, jestli jsouibec Beatles interpretem
uvedené hudby. Zvuk daleko vice sedi do stylu ka@o je napiklad The
Who. (Z hudebnich nastiojje slySet pitomnost klaves, ale nikdo ¢tena
Beatles na & piitom ve filmovém zédznamu nehraje.X AiZ je interpretem

kdokoliv, jedna se agh o poukdzani na ndhrazkovou realitu.

Nekterd slova skladby, kter4d Ize identifikovat, patyi vyzreni
gradovaneého finale. ,l don’t want to see the wdrldchci vigt swt).” Zpév
je stale hlas#jSi, intenzivigjSi a naléha¥Si — steji jako hudba. Komentgiz

mi¢i, centrum vypowdi je hlavre v rapidmontazi Sokujicich brutalnich zék

Stupiuje se rychlost #ghu zalEra i jejich vypowd’. V linii koncertu jsou
zobrazovany stale sijsi emocionalni projevy fanoudkod nadSeni az po
hysterii. Do toho jsou Bfeny zakry z civilizatnich hiz a mamidel. Je zde

jasny odkaz na mnohé, co byloitigno v komenta.

Hapl poukazuje na zvracenou podobu sportu, ve tkter&nejde o vodni
zuSlechiujici myslenku. Ta totiz zdegenerovala do destwmktia brutalni
podoby (Hapl tim fedznamenava 8y dalSi film Cena vi¢zstvj ktery se
podobnému tématuénuje). Zakry jsou odsuzujici. Ukazujiezké havarie

zavodnich aut, reku hokejisti, najezd kaskadéra na kapaiuta do oh&

108 (lovek neumira zizni
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srazku hr&i amerického fotbalu a boxerovy rangsgi do hlavy souge.
Zpusob zabavy ve fortprovinilého potSeni Hapl zavrhuje.

V zabsrech hiiz soudobé civilizace vidime nendvist a utrpeni. ranény
jsou rebelie a demonstracej pichz dochazi k nasilnostem a surovostem mezi
lidmi navzajem. Kontrastnpusobi stih ze zabru skupiny kukluxklan v bilych
kapich na podvyziven&rnosské &i. Vymluvné tak ukazuje absurditu zloby.
Jeji disledky prezentuji zd@by na okt horiciho mnicha a zahrabavani
hromady & do masového hrobu. @pje také vidt stihaci letoun vygtlujici

rakety, tentokrat uz ne ve &pém zabru.

Do toho Hapl ukazuje, pro co je viast&lovek ochoten platit tak vysokou
cenu. Zabry na luxusni auta &esiuji konzum a zalry na pamyslovy stroj a

raketu pokrok.

Vylastnim zaerecné gradace je nahlé utichnuti hudby a tigsni
rapidmontaze dlouhym z&em na vybuch jaderné bomby. Ten je symbolem
mozné sebedestrukce lidstva. Vybuch je ve stylimévpodob zobrazen uz

v Uvodu filmu.

Posledni slova komeri® pedtim nez umlkl, byla: ,Neni cesty &g' A
zawrecnym obrazovym argumentem je hrozba zkazy civilizadapl v této
tematické linii prezentuje bezvychodnost a bezpadzhledem k vyvoji stavu

souwasné spoknosti nevidi Sanci na jeji zachranu.

Tematicky oddil ,civiliz&nich moment‘ se uzavira tim,¢im za&al:
zakErem na pohybujici se zastup lidiiiggmz neni nazgan zadny cil, ke
kterému by ve svém hnuti tato anonymni mas&‘@vala. Kazdy jedinec jde
Ihostejre sdm za sebe bez jakékoliv interakce s okolim. ¢Zgmisobi
antiutopicky. Clovek ztratil swij lidsky rozmér a je jiz pouze jednotkou

Zenouciho se davu.

V pribehu interpretace jsem v této kapitole cab zminil ideologicky
aspekt. Tuto problematiku bych &hhyni shrnout. Hapl natél film v dokz,

kdy probihala valka ve Vietnamu, hroziteti swtova valka, a kdy existovala

38



hrozba pouZiti zbrani hromadnéhaeni’®® Je nutno si udomit, Ze jako
filmat armadni organizace, jejiz produkceélanbyt pedevsim Gelova, utité
nemél v plné mfe autorskou svobodu. ReZisér Pavel Fojtik, kteiGAF
pusobil (i kdyZz pozdji — od roku 1979), objasije charakter autocenzury:
,[CAF] Patil mezi oficialni ideologicka zdzeni armady a my jsmesakli, co
jim mame naservirovat tak, abychom se za to, a8ir¢ pripadi, nemuseli

stydst sami ffed sebou a ani tim nepoldinadiizeny organ *°

Kdyz Hapl zmiuje negativa moderni civilizace, konkretizuje vait®
odkazy na ,zapadni“ spaleost: newyorské mrakodrapy, americké bojovée
letouny, rasismus kukluxklanu, brutalita americkdbtialu, hippies, rockova
hudba... Tato ozri@ni v souvislostech spaenského Upadku mohouigpbit
jako skrytd manipulace a vyvolavat dojem, Ze sdéizkije pouze ,Zapad”.
JenZze v kontextu humanniho zaloZeni celého filmspjée pravipodobné, Ze
je to tvarcova ulitba pro moznost naibfilm obsahujici obecné myslenky, jez

piesahuji hranice stahebo ideologii.

Jak uz jsem podotknul na konci kapitélyormena filmové poetikyHaplova
esejisticka tvorba z gdtku normalizace je ffznana spiSe pro liberalni
Sedesata léta, kdy se kultura ,stavala politickduwyZz nemusela bytgwvodre
politicky motivovana.*'! Z hlediska komunistické optiky Ize filnClovek
neumird Ziznichapat jako znepokojujici, negativisticky, individigticky,
intelektualni a artistni. A to do koncepce nornmadiz rozhodénezapada.

Ve vztahu k obsahu je kapito@ivilizacni momentynejvytecnéjsi, protoze
konkrétre pojmenovava své postoje. Vychodiskem je pro Hagalstaveni
halucinogen ze vSech moznych hledisek: halucinogeny jako dié&ga nebo
zbrai. Od konkrétniho tématu alégehazi do SirSich souvislosti, ve kterych se
motivem stava samotnyimek halucinogef— Unik ze skuténosti, ktery uz ale
neni redukovan pouze nasfedek uziti omamnych latek. Mamidlenmize byt
nagiklad i fetiSizace rockovych ikon nebo omameni konem. Unik je tak

symptomaticky pro celou moderni spsiest, ktera se ips zrychlujici

9 PITSCHMANN, V.:Jaderné zbrast Nejvy3si forma zabijens. 92, 246.

10 SMIDRKAL, V.: Arméada a stibrné platno -Ceskoslovensky armadni film 1951- 1999,
11.

1 Nadsje a zklamani 15
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technicky pokrok nachazi v duchovnim rozkladu. Deanizované lidstvo
likviduje samo sebe. Nakonec mu hrozi, Ze bud&nou svého sebezteni.

Hapl vidi situaci beznaghe: ,Neni cesty zpt.“**?

3.1.4 Schizofrentéka na voziku

Motiv vizualizovaného a verbalizovaného blo&zih psychicky narusené
Zeny na invalidnim voziku prochézi celym filmeml&l& se ze dvou dich
slozek. Prvni obsahuje sybarevné vyjevy tégf abstraktnich jedstav ve
vysoce stylizované fortn Druhy je natdeny cernobile a konveimé.
Zobrazuje jvodkyni monologu — Zenu sedici na invalidnim vozilolizkosti
kasSny, kterA se nachazi vcentru dvora psychigritkebny (v pozadi
prochazeji doktih s pacienty). Vodotrysk z kasny je leitmotivemiapadajici

sloZzkou kapitoly se schizofretkiou.

e

Slovni projev Zeny a souvisejici obrazovy matejséu nejsloZzijSimi a
nejnesrozumitekjSimi prvky celého filmu. Zvlas hned na z#tku, kdyz
divak vidi apokalypticky obrazovy material doprogay voiceovrem, jehoz
autorka je zprvu neznamarfi prvotnim zhlédnuti tedy divak v ivodu nezné
Zadny kontextovy kdd, podle kterého by mohl t&st. Ani v dalSich pasazich
se schizofregkou, kdy uz je #ejmjSi téma filmu, nema divak dostatek
prostoru k dkladnému porozugmi. Kontinualni¢asove plynuti filmu k tomu
nedava dostatek prostoru. Haplovym #Zém i uvedeni této kapitoly bylo
nejspis zacileni na poglomé misobeni na divaky.

To ale rozhod& neznamend, Ze by dandést Hapl precizinepropracoval
tak, aby byla integralni vramci celého filmu. ,delmetoda nesgdvala
v mechanickém spojovanéené a estetické roviny, ale v hlubokém promysleni
jednotlivych aspeki daného tématu z hlediska obsahového i formalniho
pusobeni, v hledani nejadekvé§iho propojeni jednotlivych momentjez

pak v konéné fazi (vniméani) nelze od sebe sfid '3

Jiz prvni zabr celého filmu ma zasadni charakter. Zobrazuje snodr

monochromaticky vybuch jaderné bomby (tento mo&vrgmco¥ uzawven

2 Clovek neumira Zizni
13 HADKOVA, J.: Vaclav Hap) s. 12.
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v katarznim okamziku ,civilizénich moment* — zde jiZz vcernobilé
dokumentarni forr). Domnivam se, Ze znazemi vybuchu v modré bagvma
velky vyznam, protoZze odkazuje k modré kamodiku, ktery se vyuziva
k termonuklearnim reakcim v termonuklearnich, takgxh vodikovych
bombach. ,Vodik a jeho izotopy vSak nejsou pouzdaxfem termonuklearni
reakce ve hdzdach, ale staly se materialem pro tzv. vodikovétbovyrobené

¢lovékem na Zemi ***

V priabéhu studené valky totiz mocnosti USA a SSSR termtwaukimi
zbraremi disponovaly,¢ili existovala hrozba fatalni jaderné valky. cNeé
(Cinky tzv. vodikové bomby jsou dalekctdi nez u #ive vyuzité bomby
$tpné!’® Vybuch jediné takové munice tot&lnznici 100 kilomett
¢tverenich velkého msta, v mz v disledku zbéeni budov, radiace a
uduseni prachem a dymem zahyne nejménlion lidi.“**® Hapl el jako
armadni rezisér moznostdeét o této technologii a wdomit si hrozbu, kterou

pro celé lidstvo pedstavuije.

Reference na nebezpe jaderné véalky je obsaZzeno i ve slovech
schizofreniky: ,Radioaktivni &la, smrtelné z#ni, modry plamen’
Psychicky naruSena Zena dokonceran@ samotnou valku: ,Narodilo se nam
dvouhlavé dit. Apokalypsa humanni valky*® Dvouhlavé dit mize byt
nasledek radioaktivniho o&hni. Slovo ,humanni“ je pak sarkasmem ve
spojeni se slovy ,apokalypsa“ a ,valka“, protoZezge sémantického hlediska
protikladné. Casto se opakuje motiv zaniku ve spojeni s modrowoba
.Modry plamen seZehl Stary i Novy zakon.“, ,Konewétm bude stef
modry.“, ,Stejré to seZehne modry studeny atié'® Slova schizofrerky
ve spojeni s modrym z&tem jaderného vybuchu obhajuji vySe zénid

tvrzeni o vodikové bontb

Dale jsou zde fitomny biblické odkazy, coZ potvrzuje fakt, Ze sna

piimo zmiuje o Starem a Novém zakonu a také o Bohu (to jemasé

114 pITSCHMANN, V.:Jaderné zbra#t Nejvy$si forma zabijens. 97.
U5 Tamtéz, s. 246, 247.

18 Tamtéz, s. 247.

17 Glovek neumira zizni

18 Tamtéz

19 Tamtéz
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vzhledem k ideologické protiddnosti ndbozZenstvi a komunistického rezimu).
Dvakrat schizofregka odkazuje na potopu: ,Nastalo vesmirnét@kani
oceanu.“ a ,Potopa prehne klidré a organizovahn“'?® Zahsry na vodu a viny
se objevuji i v jednotlivych kombinacich obrazovyudsl. Hned v Gvodu jsou
dominantni za&fry na kor nabihajicich do rozbéenych vod. V jednom
zakEru navic Hapl vyrazh pouZije oranzové zbarveni v jinakepladajicim
modrém odstinu tak, Ze kbnypadaji, jako kdyby hely. Hlas schizofredky

to doklada: ,Oheeli savci a ptakojest.“*?* Hotfcim konim pedchazi dva
kratké zabry téZce rozeznatelnych vybuth Kromé zalkEri na ko jsou
rozpoznatelné i z&by na hejno ptak rybu a pevracené rsto. Nekteré

motivy se v dalSich sekvencich vraceji.

Do souvislosti celého filmu tedy zapada to, co bliBiekl Hospodin
Noemu pedtim, nez nastala potopa: ,Rozhodl jsem se skaiceg vSim
tvorstvem, nebd zent je plna lidského nésili. Zahladim je i se zeMf.To
napiklad koreluje i se za&vetnou rapidmontadzi (nésili) a néslednym
vybuchem jaderné bomby (2Zeni lidstva) v kapitol€ivilizachich momenit

DalSim biblickym odkazem je jizlivé oz&eni lidi jako ,nevhatka“,
protoZe pra¥ jim zena piklada vinu za zfisobené zlo, kteréini sami proti

soke. ,Neviiiatka, Zalujte sami sébSamy na sebe newdtka. >

S poukazanim na odlig$iost psychicky narusena Zena dokonce redukuje
¢lovéka na obyejného Zivdicha naleziciho do biologickych kategorii:
.Obratlovci s odporéi velkym mozkem.” S despektemtippvnava lidi ke

zvifatim i dale: ,Zalujte, Kicte a mnoZte se jako divoké kryst?*

Pritomna je i kritika konzumu, kterym s#lovék podle schizofrerky

zaprodava: ,Klimatizeéni za&izeni v rakvi nikomu nepotize.”“ nebo ,Zapléte

svedomim za nové mercedesy a nezaptimse pokzovat.*

120 Tamtéz

12 Tamtéz

122Bjble: Pismo svaté Starého a Nového zakGesky ekumenickyigklad. Prahaeska
biblicka spolénost 2007,Gn 6:13.

123 Clovek neumira zizni

124 Tamtéz

125 Tamtéz

42



Z obrazového hlediska je pozoruhodna posledni selevéapitoly. Hapl
vyuzivd modelového zobrazeni rotujici Zgrktera se nejprve zdalkyiplizi,
naez zmizi werveném plameni (pattnobarveny zalr triSticich se vin).
,Nakonec spacha kazda planeta harakffi fekne voiceover. Cela kapitola

pak korti predpowdi potopy.

| kdyZz Hapl nechal pronést hlasovy projev postapsychicky narusené
Zeny, neznamend to, Ze by opomenul vyznamové spuzmramci kapitoly i
v ramci kontextu celého filmu. Zdanéwesmysiné vyroky maji prdwnaopak
velmi pelivé propracovanou obsahovou rovinu a za doprovoduzoléhno
materialu jsou nepostradatelnou &asti celkové struktury. Vzhledem ke
sloZitosti této kapitoly vSak prakticky neni moZaésahnout bez autorského

zaneru plnohodnotné interpretace.
3.1.5 Choromysiny kazatel

Cely film obsahuje pouze dwkratké sekvence z viiitich prostor Ustavu
choromysinych. Ty vSak maji diky svému obsahuwaddou roli. Krong
kratkého koment& je zde totiz fitomna postava jednoho z psychétikehoz
promluva je aluzi na prorocka kazaniiekanské tradice. Odkaz na viru je
také v poslednim zé&hu prvni scény. Za skupinou paci@rdominuje na bilé

zdi velky tmavy kiz s JeziSem.

Voiceover ,vSe¥douciho vypragce” je v tétocasti omezen pouze na&tp
vét: ,Neni tomu tak davno, co jsme jecadi chapat jako jiné, nemocné lidi.
Ale jeSt nevime, pr¢ dochézi uclovéka k poruchdm harmonie smysl
piedstav a mysleniCo naruSilo u psychotik realny vztah k Zivotu? P&o
utikaji do imaginarniho zkresleni a vytea si vlastni, jedingny swt?

Odpowdi na tyto otazky @stavaji stale na drovni hypotéZ*

Téma Uuniku ze skuteosti je zde stale ffiomné. Kromd toho je
konstatovano, Ze sice lidi s naruSenim vnimanimlitye@hapeme jako
nemocné, ale fiom jim vlastré priliS nerozumime, protoZe existuji jest

dulezité nezodposzené otazky.

126 Tamtéz
127 Tamtéz
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Do jisté miry je v komeniéa také gedesten neuchopitelny vztah mezi
konformitou a deviaci. V kapitol€ivilizachi momentyjsem ukazal, jak Hapl
pievraci pohled na spaleost. Jeji projevy se totiz v danych souvislostech
promeiuji z takzvaného normalniho v nelidské. A Unik Zeutenosti je
spolé&nosti rovéz vlastni. Konformita se tak vlastnstava vzhledem
k humannim hodnotdm deviaci. KdyZz Hapl vloZil svgShanky do Ust muZze
ztélesiujiciho duSevé choréhotloveka, nechtl tim snizovat jejich vypogdni
hodnotu. Pr&v naopak — promluvy pragdnictvim postavy psychicky
nemocného muze dostavaji legitimitu jako alterrsatke konformnimu (v

téchto souvislostech odlidgtému) fungovani spataosti.

Promluva ,choromysiného kazatele* je reélmha do obou sekvenci.
V prvni z nich jete¢ pouze zdanli¥ ukontena: ,Odejme pokokncelé své
jméni, neb@ hodiny svrchovanosti nelze vykoupiti. Osvdime konani naSe

od nutnosti a stane se Zivot radostnou hrou. Takimékon matky ifrody.“*?3

V dalSic¢asti se zaur predeslého projevu témidenticky zopakuje, a navic
pokraiuje dal: ,Osvobdme konani naSe od nutnosti a stane se Zivot raaostn
hrou. Tak pravi zékon, nebaoliko bylo ¢lovéku dogano wdomi radosti ze
Zivota. Nikdo z nas neum Zizni, ale jen nedostatkem lasky blizniho sveého.
Zachraite perlu v méi a celé mee zachraéno bude. Zachrde stéblo travy na

pousti a cela zetnzachrasna bude.*?°

Hapl uznava za mozné, Ze existuje &adClovek si ale musi vaZzit sam
sebe jako bytosti, kterd podléh4 moralnim hodnotdpatné skdomi totiZ
nelze odinit Uplatou. Lidé mohou byt tastni, protoZe jim to umdanje
piirozenost: Zalezi jen na nich, jak stouto moznostiozi. Tim se Hapl
dostava k vysitleni nazvu celého filmu: ,Nikdo z nas neterzizni, ale jen
nedostatkem lasky blizniho svéhS® Problém tedy neni ve & kolem,
protoZe ten nabizi vSeho dostatek, problém jeechdsamych. Vychodiskem
je pro Hapla laska k bliznimu. Posledni slova filjpou vyzvou a naléhanim:

.Zachraite perlu v mé a celé moée zachraéno bude. Zachrde stéblo travy

128 Tamtéz
129 Ly

Tamtéz
130 Tamtéz
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na pousti a celda zemzachrasna bude.**' Hrozba niize byt zaZehnana
védomim, Ze je stale mozné zvratéhbudalosti, které vedou k sebedestrukci.

Po utichnuti kdzani seékava r&ni kamera nakonec ustali na avem
okr¢ létebny. To se prolne se zitbm na anonymni dawili poslednim
zakErem z kapitoly Civilizacni momenty V dasledku toho se neguje jeho
prvotni vyzreni. Otewené okno je symbolickou branou doétsv za zdmi
lécebny, ve kterém je stale Sance zvraiitvguni kategorické ,Neni cesty

W

zpst.“132 Stasi, aby jednotlivci vystoupili z masy a probudili seeténosti

Na zé¢r této kapitoly uvadim uryvek z knihy Ericha Fromrbbrneni

milovat Podle mého nazoru tato citace vystisouzni s fedeSlym poselstvim.

~Spoletnost musi byt organizovana tak, aby speiteka, milujici povaha
¢lovéka nebyla odlogena od jeho spotenské existence, ale aby s ni splynula.
Jestlize je pravda, jak jsem se pokusil ukazatagka je jedinou rozumnou a
uspokojivou odpogdi na problém lidské existence, pak kazdy sfiskyiad,
ktery vyvoj lasky relativd vylu¢uje, musi v delSi perspek&ivzaniknout svym

vlastnim rozporem se zakladnimi feitami lidské firozenosti.*

3.2 Shrnuti jednotlivych kapitol filmu

Jako zéklad k pojmenovani hlavni myslenky fillalovek neumird Zizni
nejdiive uvedu dili témata, kterd se v jednotlivych kapitolach objeala:
psychické nemoci, halucinogeny, Gnik od skotesti, Upadek moderni
spole&nosti, hrozba zkeni lidstva. Nyni se pokusim dojit k jejich spwiému

jmenovateli.

Hapl se ve svém filmu neomezil pouze na didaktickovinu. Kapitola
0 experimentovani s halucinogenylesice vykladovy charakter, ale slouZzila
zarove jako vychozi bod jak pro unikatni ztvém deformovaného vnimani

reality intoxikovanych jeding, tak pro rozvinuti SirSich filosofickych tvah.

18l Tamtéz
132 Tamtéz
133 FROMM, Erich:Umeni milovat.PrahaCesky klub 2006, s. 126.

45



Dvéma kapitolam filmu dominuji postavy fgdstavujici psychicky
naruSeného starého muze a psychicky naruSenounzemyvalidnim voziku. |
kdyZ jsou jejich projevy zdanlevnesmysiné, prokazuji velkou miru reflexe.
Zena pedpovida kuli lidské zkaZzenosti apokalypsu&a, muz hlasa nagl.
Ackoliv tyto hlasy misobi kontrapunkticky, neni nezbytné, aby byly ve
vzajemném rozporu. Apokalypsa je vize, ktera seusémaplnit.

Psychicky nemocni vSak nejsou jenom individualmbys ale také cela
moderni spolkénost, ktera hromadnutika skrz izna mamidla od skutaosti.
Tim se z lidi stava odlid&a neténa masa, ktera pozbyva humannich hodnot a

piestava si cenit svého Zivota i Zzivota ostatnich.

s

To nejdilezit¢jSi poselstvi se nakonec nachazi ve vyznamu nakwu.f
Clovek neumird Zizni Piiroda a pirozenost totiz ¢lovéku umoiiuji Zit
spokojeny a radostny zivot. Ten ale ,umira ned&statlasky blizniho svého".
Dokud nebude civilizéni pokrok garantovan pokrokem moralni odgaivosti
a humannosti, hrozi lidstvu zkaza nikoliv z¥grale z 8ho samého. Hrozba

sebedestrukce se totiz stava reélnou s existestuidéogie jadernych zbrani.
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ZAV ER

V préci Vaclav Hapl a filmovy esgpem se zabyvaligmi tematickymi
¢astmi. Prvni ¢asti je teoreticky Uvod do problematiky eseje, druh
kontextualizace Haplovy tvorbyi@devSim s ohledem na naslednou analyzu
filmového esejeClovek neumira Zizna teti ¢asti je hermeneuticka analyza

tohoto filmu.

Véaclav Hapl se filmu &noval takka cely swj profesni Zivot.
V Ceskoslovenském armadnim filmu ziskaval zkuSenosgémeslem po
osmnact let. Své tw¢i uzpisobeni nakonec dokazal nejlépe zuZzitkovat v Zanru
filmového eseje. | kdyZz Hapl k tomuto Zanru ddsgZ na zaatku normalizace,
jeho zmisob tvorby byl piznany spiSe pro tendendéeskoslovenské nové
viny. Diky tomu gres&hl normalizani formalni a tematicky Uzus.

Haplav prinos byl gedevSim v tom, jak dokazal obohatit zdaslbbyejny
popularg-védecky material o duchovni rozm ve fornt obecnych
filozofickych dvah. V Haplov tvorbé navic rezonuje velkd moralni
odpowdnost. Pes své kvality vSak tstal Vaclav Hapl v saiasné dob

zapomenut a nedoc&m

Ve sveé praci jsem se z&fil na hermeneutickou analyzu filmového eseje
Clovek neumira Zizniktery je opus magnum Vaclava Hapldi Bterpretaci
jsem zjistil, Zze téma halucinogérslouzi Haplovy pouze jako vychodisko
k rozvinuti autorovy reflexe $pi moderni spolaosti. V ni lidé podle Hapla
pod tlakem chaotickych pokrokovych #&munikaji od skuténosti do faleSné
reality. Prostedkem k jejimu dosazeni jsou tiggad drogy nebo novodobé
ritualy a fetiSe. Hapl se widledku toho obava, Ze lidstvoage dojit z piciny

vlastni dehumanizace k sebedestrukci.

Hermeneutickou analyzu filmového esej#ovek neumira Ziznjsem se
snazil rozpracovat az do faze, kdy bude haydht veSkera kritéria validity
interpretace, jimiz jsou konzistence, celistvosgspedeivost a smysluplnost.
Z tohoto divodu jsem se ke zhlédnuti filmu opakowamacel, abych revidoval

své nazory, které se cizelovaly s novymi poznatkpavislostmi. Rtom jsem
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meél na pandti, Ze musim vychazet hla¥re dila samotného a jeho kontextu,

aniz bych do interpretace projektovatipvlastni vztah k filmu.

Podle mého mimi je analyza Haplova filmového eseje validnii P
interpretaci jsem vychazel z mnohézmych dikazi, které jsem potvrzoval
nebo vyvracel $ jejich aplikaci v pojeti hermeneutického kruhuseth
pieswdéen, Zze moje souhrnna interpretace nema zadnou ngyradliSnou
alternativu, ktera by ji vyvratila. Jsem si vSakdom, Ze wkterd diti hare
srozumitelna nebo nesrozumitelnd mista moliktat nevysdtlena nebo byla
vyswtlena chybs. Nemyslim si ale, Ze by tyto eventuality ohrozgval

celkovou smysluplnostipdloZené interpretace.

Pfinos své prace spaji jak v rozpracovani teoretického ramce filmového

eseje, tak v nasledné kontextualizaci a analysaufiflovek neumira zizni

Vyhradnim pramenem k Zanru filmového esejéeském prosedi stéle
zustava pikopnickd, avSak v sdasné dob jiz neaktualni zawetna
diplomova pracé-ilmovy esePQlgy Sommerové z roku 1977. Sommerova vSak
krom¢ vlastni koncepce metody montaze jakoizpainého vyrazového
prostedku pro filmovy esej vychazi pouze z teorie litefio eseje. Teoreticky
z&klad své prace jsem tedy obohatil o Uvahy Hanmhtéta, Alexandra
Astruca nebo sdasného autora Phillipa Lopatehoiesto téma filmového
eseje nabizi jeStmnoho moznosti, jak ho rozpracovat nebo sanavazat.
Nap‘iklad postihnout historii a vyvojeského filmového eseje nebo se dale

vénovat teorii Zanru, ktery zatim jé3teni peva definovan.

Z hlediska roviny kontextualizace a analyzy filmhoé eseje Clovek
neumira Ziznje podle mého nazoru prad&clav Hapl a filmovy esepvnez
piinosna. Sumarizuje totiz velké mnoZzstvi dostupniydbrmaci o Vaclavu
Haplovy a jeho tvorlh Tyto poznatky také zasazuje do SirSich souvisl@xi
se tge praktickécasti prace, je wezité podotknout, Ze filmové eséjovek

neumira Ziznjest nikdo pgredtim hloulsji neanalyzoval.
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Cena vigzstvi(Vaclav Hapl,CSSR, 1972)

Rezie:Vaclav Hapl,Vyrobil: Kratky film PrahaVedouci vyroby: Emil
Havlin, Namét: Vaclav Hapl,Scénd: Vaclav Hapl,Kamera: Vladimir
Lorenc,St¥ih: Marie Culikova, Hudebni Gprava: Jiti Sust,Zvuk: Ivo Spalj,
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PRILOHA

Filmy Clovek neumira Zizni (1970) a Cenaseittvi (1972)sou k dispozici
na grlozeném DVD. (ZdrojCeska televize)
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ABSTRAKT

Véclav Hapl a filmovy esej

Tématem bakatéké prace je interpretace filmového eséjevék neumira
Zizni (1970) reZziséra Vaclava Hapla. Cilem interpretace v icign
hermeneutické analyzy jec¢mit vyznam filmu srozumitelnym a zarove
zprostedkovat jeho hlavni ideu. Prioritni je deSifrovamitorova zamru a
nalezeni smyslu ze samotného dilaird2z je gitom kladen na vytvieni
teoretického rdmce, ve kterém sénwji Uvodu do problematiky filmového
eseje. Nezbytnym prvkem analyzy je také kontextaak daného filmu.
Struktura samotné interprétd casti prace je uvedena kratkou charakteristikou
zkoumaného filmového eseje, pokuige zevrubnou analyzou a kdrcelkovym
shrnutim. Vaclav Hapl vyuZzil popularvédecké roviny o experimentovani
s halucinogeny jako vychodisko pro obecné filoadicivahy o celé moderni
spole&nosti. V nich prezentuje obavy z dehumanizace, akteize vést az

k sebedestrukci lidstva.
Véclav Hapl and The Cinematic Essay

The topic of this bachelor thesis is the intergretaof a cinematic essay
called Man Isn’t Dying of Thirst (1970by the film director Vaclav Hapl.
Through the application of hermeneutic analysis, timterpretation aims
to make the meaning of the film comprehensible ahthe same time, convey
its central postulate. The primary goal is to deeipthe author’s intention and
to identify the meaning of the work itself. Emplsas given to the creation of
a theoretical framework in which | dwell on theroduction to problems of
cinematic essay. Contextualization of the givem fis an essential element of
this analysis, as well. The structure of the intetqtive part of the work itself
is prefaced by a short characterization of the fdssay under examination,
continues with a detailed analysis, and ends wéthegal conclusion. Vaclav
Hapl employed popular-scientific norms about expents with hallucinogens
as a starting point for general philosophic reftattupon modern society as a
whole. It is through this vehicle that he presents concerns of

dehumanization, which may even lead to the selfrdetson of humankind.
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