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Uvod

Tato bakalarska praca sa bude zaoberat komentovanym prekladom poviedky
Concerto a la mémoire d‘un ange, ktora je sti¢astou rovnomennej knihy poviedok od jedného
Z najpopularnejsich spisovatel'ov francuzskej literarnej scény Erica-Emmanuela Schmitta.
Pretoze literarna tvorba tohto su¢asného francuzskeho autora je ndm znama uz niekol’ko rokov,
rozhodli sme sa jej podrobnejsie venovat’ v ramci jednej z poviedok, ktora doposial’ nebola
prelozend do ceského ani slovenského jazyka. Cielom prace je vytvorenie komentovaného
prekladu, pomocou ktorého sa budeme snazit’ priblizit' Specificky Styl autora na zaklade
vybranych javov prekladu. V ramci prekladu sa budeme venovat najmid lexikalnej

a syntaktickej stranke, ktoré formuju vycibreny umelecky $tyl, charakteristicky pre jeho tvorbu.

Préaca s ndzvom Komentovany preklad poviedky Concerto a la mémoire d'un ange
Erica-Emmanuela Schmitta sa rozdel'uje do troch tematickych casti, ktoré sa v zavislosti od

obsahu roz¢leiuju do jednej alebo viacerych podkapitol.

V prvej Casti prace sa budeme venovat tedrii prekladu, ktora ma slazit ako
teoreticky zaklad pre komentovany preklad vybranej poviedky. V tejto kapitole sa budeme
zaoberat’ najmé zakladnymi funkciami prekladu uz od jeho vzniku a vychodiskam, ktoré je
nevyhnutné pri prekladani dodrzat. Kapitola bude cerpat’ z diel jednych z najvicsich
teoretikov, ale aj praktikov prekladu. Jedna sa najmé o tvorbu francuzskych a kanadskych
autorov, ktora je doplnena dielami ¢eskych a slovenskych teoretikov prekladu. Tato kapitola sa
Vv ramci ich tvorby upriami aj na rozporuplnost’ prekladu, ktory je na hranici medzi lingvistikou
aumenim, ale bude sa zaoberat' aj drunmi prekladu a jeho réznymi metdédami a postupmi.
Ciel'om tejto kapitoly je ziskat’ dostato¢né teoretické poznatky, ktoré st potrebné pre vytvorenie
stcasného a kvalitného prekladu, ale aj oboznamit’ sa s prekladatel'skymi postupmi, ktoré sa

pouzivali v minulosti a dnes.

V druhej kapitole sa budeme venovat’ autorovi prekladanej poviedky, pretoze pre
spravne pochopenie diela je potrebné poznat’ aj osobny zivot autora a jeho motivacie. Preto sa
budeme zaoberat’ nielen profesiondlnym, ale aj osobnym Zivotom franctizskeho spisovatela
a dramatika Erica-Emmanuela Schmitta. Uvedieme niekol'ko vyznamnejsich diel z jeho tvorby,

ale budeme sa venovat’ aj jeho Zivotnej ceste. V tejto Casti sa podrobnejSie budeme venovat’ aj



samotnej poviedke Concerto a la mémoire d ‘un ange. Uvedieme v nej nielen jej kratky obsah,
hlavné témy a myslienku, ale budeme sa zaoberat’ aj jej inSpiraénym zdrojom a symbolikou

nazvu.

Posledna Cast’ bakalarskej prace bude vyuzivat’ informacie z prvych dvoch kapitol
pri praktickom preklade poviedky. Prekladané pasaze budu vzdy uvedené komentarmi.
Vybrané javy maju za ciel’ predstavit’ autorov $tyl a budi sa venovat taktiez problematickym
pasazam, ktoré sa pri preklade objavili. Zo syntaktického hl'adiska sa budeme sustredit’ najméa
na pouzivanie interpunkcie, ktora upriamuje na autorov zhusteny $tyl pisania navodzujtci
dynamickost’ a rychly spad textu. V rdmci pouzivania interpunkénych znamienok sa zamierame
hlavne na bodkogiarku, dvojbodku, ¢iarku a poml&ku a ich prevod do cielového jazyka. Dalsia
podkapitola tejto Casti sa bude venovat lexikalnej stranke textu, ato najméa Specifickym
vyrazom, ktoré autor v diele pouziva. Zameriame sa na hudobné terminy, idiomy a zvlastne
slovné spojenia. V osobitnej podkapitole sa budeme zaoberat' prekladanim nazvu a jeho

moznym alternativam.



| Teoria prekladu

Preklad ako cielavedoma T'udska ¢innost’ je sucastou medziludskej komunikécie
uz desiatky storoci, hoci systematické teorie o preklade ako o lingvistickej ¢innosti nachadzame
az v 20. storo¢i. Bez toho, aby sme o preklade uvazovali ako o vedeckej ¢innosti, mézeme
I'ahko dospiet’ k zaveru, ze jeho hlavnym cielom bolo uz od pociatku pochopit’ a pretlmocit’
obsah komunikacie z jedného jazyka do druhého. V sucasnosti existuje mnoho teorii pre
vytvorenie dobrého prekladu. Podl'a Ballarda je zakladom dokladne ovladat' oba jazyky,
s ktorymi pracujeme; vychodiskovy jazyk, aby sme dobre pochopili zakladnu informaciu a
cielovy jazyk, aby sme mohli dana informaciu spravne pretlmoéit.! Avsak pre uspokojivy
preklad nesta¢i len dokonalé ovladanie jazyka. Je dolezité orientovat’ sa aj v oblastiach,

z ktorych preklad pochadza, ¢i uz ide o chémiu, ekonomiu, literatru alebo iné sféry.

Kazdy prekladatel’, podl'a svojho pristupu k prekladu, smeruje k inym ciel'om.
Kvoli tomu nemdzeme povedat,, Ze existuje len jeden spravny preklad, ale vzdy mozno dospiet’
k niekol’kym alternativam, medzi ktorymi sa prekladatel musi rozhodnut’ tak, aby hlavna
mysSlienka zostala zachovana. Na tato skuto¢nost’ upozoriuje aj Pergnier, podla ktorého
,prekladat znamenda pozmenit lingvisticku Strukturu tak, aby sme zachovali totoznost
obsahu?. Zdoéraziiuje pritom, e nie st dolezité len lingvistické schopnosti prekladatel’a, ale
najmé ich spravne pouzitie v uréitej situacii, vV ¢om prave vel'mi Casto zlyhavaji automatické
prekladace. Aj ked’ je nevyhnutné venovat’ sa otazke vernosti prekladu, musime akceptovat
fakt, ze jazyky nemaju rovnaku Strukturu, ateda nevyhnutne musi dojst’ k zmene formalnej
Casti vypovede. 3 Zakladnym cielom kazdého dobrého prekladu preto musi byt zachovanie

vyznamu vypovede a vytvorenie ekvivalentného prekladu pri jeho prenasani.

! BALLARD, Michel, La traduction releve-t-elle d ‘une pédagogie ?, in La Traduction : de la théorie a la
didactique, Lille, Université de Lille III, 1984, str. 14 -15.

2 traduire c’est changer la structure linguistique en essayant de préserver l'identité du «contenu»*
PERGNIER, Maurice, La traduction, les structures linguistique et le sens, in La traduction : de la théorie a la
didactique, Lille, Université de Lille I1I, 1984, str. 61.

% Ibid., str. 61-64.



I.1 Preklad ako sucast’ lingvistiky alebo umenia?

Stboj medzi dvomi skupinami autorov o tom, ¢i je preklad samostatna vedecka
disciplina alebo je istym druhom umenia, zacal uz davno a pretrvava az dodnes. Jedna skupina
autorov, medzi ktorych patria napriklad Vinay a Darbelnet, povazuje preklad za exaktnu
disciplinu, ktora ma svoju vlastnii teériu a techniky.* Autori pritom vychadzaju zo vieobecnej
lingvistiky, ktorej zakladnou jednotkou je jazyk. Aby sme pochopili ako spravne prekladat’,
musim detailne poznat’ lingvistické Struktury jazykov. Zakladnu jednotku kazdej vypovede
tvoria znaky, ktoré jej davaju celkovy vyznam. Podl'a Ferdinanda de Saussura ma znak dve
zlozky, ato signifié, ktora predstavuje koncept slova a signifiant, ktora vyjadruje jeho
lingvistick realizaciu. Signifiant sa z fonetického hl'adiska samozrejme prekladom meni, avSak
signifié zostava vo vicSine pripadov rovnaky, aj ked k jeho zmene méze dochadzat pri
niektorych druhoch volného prekladu. ® Medzi inymi je tiez dolezité uviest de Saussurovu
tedriu znakov, kde rozlisujeme signification ako vyznam slova, ktory urCuje zmysel znaku
v danom kontexte a valeur ¢ize jeho hodnotu vo v§eobecnosti, ktora méze oponovat’ vyznamu
slova v jeho kontexte.® Z toho vyplyva, ze prekladatel’ neprekladé slova, ale vypovede, ktoré

mdzu mat’ v danom kontexte odliSny vyznam.

Druha skupina autorov tvrdi, Ze preklad treba vnimat’ ako umenie, pretoze tak ako
literatira je povazovand za druh umenia, aj prekladatel, ktory preklada roméany, musi byt
nalezite romanopisec a ten, ktory prekladd poéziu zas basnik. Meschonnic totiZz nepovazuje
preklad za obyc¢ajné prenasanie slova za slovom z jedného jazyka do druhého, ale prekladany
text by mal podl'a neho napliiat’ rovnaké funkcie, aké méa povodné literarne dielo; teda musi
obsahovat’ rytmus, vyznam, prozédiu.” Této skupina autorov a ich metédy nartsaji prvotné

predstavy o preklade, ktoré mali za ciel’ hlavne zasadu vernosti originalu.

Meschonnic vo svojom diele, okrem iného upozornuje aj na doélezitost” ostatnych
zloziek jazyka a reci, ktoré sa primarne netykaju slova, ale ktoré pdsobia na text. Vel'mi dolezita

je z tohto hladiska kultira naroda, ktora prinalezi jazyku a l'udia, ktori nim hovoria, pretoze ,,

4VINAY, Jean-Paul, DARBELNET, Jean, Stylistique comparée du francais et de ’anglais, Paris, Les Editions
Didier, 1958, str. 23-30.

5 OUSTINOFF, Michaél, La traduction, Paris, Presse Universitaires de France, 2003, str. 95.

6 VINAY, Jean-Paul, DARBELNET, Jean, Stylistique comparée..., str. 30.

" MESCHONNIC, Henri, Poétique du traduire, Lonrai, Editions Verdier, 1999, str.16.
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jazyk je systéemom reci, ktory stotoznuje neoddelitelnu splet’ kultury, literatury, ludu, naroda,
jednotlivcov a to, ¢o z neho robia. To je dovod, preco lingvisticky vyznam slova preloZit,
znamenad dostat to, ¢o sa hovori, z jedného jazyka do druhého, pretoze vsetko ostatné nasleduje,
zdravy rozum, ktory konci pri jazyku, je na to kratky. ®“ Pri hladani ekvivalentnosti by sa preto
nemalo zabudat’ na lingvistické, kulturne ¢i historické rozdiely. Aj z tohto hl'adiska mézeme
povedat, Zze dochadza k viditeI'nej zmene v teérii prekladu prave v 20. storo¢i, kedy sa
prechadza od jazyku k vypovedi, ako celistvému textu, ktory nezahifia len jeho formalne

aspekty.

I.2 Druhy prekladu

Jakobson vo svojom diele Essais de la linguistique générale vnima preklad ako
interpretaciu lingvistického znaku, pri¢om rozliSuje tri spdsoby ako ho interpretovat’, podla
toho ¢i ho tlmoc¢ime inymi znakmi vtom istom jazyku, vinom jazyku alebo v systéme
nelingvistickych symbolov. Ide o intralingvalny, interlingvalny a intersémioticky preklad.®
Hoci sa jedna o0 rozne typy prekladu, kazdy jeden sa snazi o najdenie ekvivalentov, ktoré maju
rovnaky vyznam ako povodny text: ,, Vyznam slova nie je nic¢ iné ako preklad inym znakom,
ktorym sa méze nahradit, obzvlast takym, v ktorom je jeho vyznam kompletne rozvinuty. *°
Intralingvalny preklad, alebo preformulovanie, prebieha v ramci jedného jazyka, pri ktorom
hladame viac ¢i menej synonymné interpretacie toho istého znaku. Ide v podstate o hl'adanie
ekvivalentnej kombinacie jednotiek jazyka. Intersemioticky preklad interpretuje lingvisticky
znak pomocou nelingvistickych znakov. V interlingvalnom preklade, ktory je v ramci nasho
Stadia najdolezitejsi, bezne nenachadzame Gplnt zhodu medzi jednotkami, avsak prekladatel
substituuje spravu a vyznam a nie jeho oddelené jednotky. Ak aj lingvisticky systém nie je

rovnaky alebo napriklad niektora gramaticka kategoéria neexistuje v cielovom jazyku,

8 La langue est le systéme du langage qui identifie le mélange inextricable entre une culture, une littérature, un
peuple, une nation, des individus, et ce qu’ils en font. C’est pourquoi si, au sens linguistique du mot, traduire,
c’est faire passer ce qui est dit d 'une langue dans une autre; comme tout le reste suit, le bon sens qui s’arréte a la
langue est court. “ MESCHONNIC, Henri, Poétique..., str. 12.

® JAKOBSON, Roman, Essais de linguistique générale, Paris, Les Editions de Minuit, 1963, str. 79-86.

10 Le sens d 'un mot n'est rien d ‘autre que sa traduction par un autre signe qui peut lui étre substitué, spécialement
par un autre signe dans lequel il se trouve plus complétement développé. “ Ibid., str. 79.
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neznamena to, ze preklad je nemozny. Ddlezity je totiz koncept informacie, ktory moéze

prekladatel” preniest’ pouzitim inych prostriedkov.

Kazdy jazyk je odliSny ama ina Strukturu, ¢o je zakladom pre pochopenie
spravneho prekladu. Pri preklade je dolezité rozdelit text do jednotiek. Podla Vinaya
a Darbelneta maji myslienkové, lexikologické a prekladatel'ské jednotky totoznu hodnotu,
pretoze vyjadruji rovnaka skutoénost’, vinimana z roznych uhlov pohladu.!! Ide 0 najmensiu
moznu Cast’ vypovede, ktora nemoze byt prekladana oddelene. Preto text nikdy neprekladame
izolovane, slovo za slovom, ale na zaklade celkovej informacie, ktori v sebe vypoved’ nesie.
Jednotka prekladu tak méze zodpovedat jednému slovu, slovnému spojeniu alebo aj ¢asti slova.
V tomto pripade je dolezité nezabudat’ na idiomatizmy, ktoré su vo francuzstine vel'mi Casté

(napr. avoir lieu = konat’ sa) a ustalené slovné spojenia rézneho charakteru.

V ramci interlingvalneho prekladu prechadzame zo zdrojového jazyka do
cielového, podla ¢oho Oustinoff rozdeluje prekladatelov do dvoch skupin. Prva skupina
autorov sa zameriava na jazyk povodného textu a druha na cielovy jazyk.'? Zameriavanie sa na
jazyk povodného textu, bolo beznou praktikou hlavne v minulosti, ked sa autori snazili najma
0 zachovanie formy diela, teda pévodnych jazykovych struktar. V dosledku uprednostiiovania
povodného jazyka, vSak Casto dochadza K situacii, ze text pdsobi ako keby jeho autor
nedostato¢ne ovladal dany jazyk, hoci to vobec nemusi byt pravda. Na margo zachovania
zvlastnosti zdrojového jazyka, Humboldt v avode k svojmu dielu Agamemnon hovori: ,,Pokial’
necitime cudzost, ale cudzinca, preklad naplnil svoj najvyssi ciel’; ale ked’ sa objavi cudzost
v sebe samej a stane sa nezrozumitelnou aj pre cudzinca, tak prekladatel prezradil, Ze nie je na
virovni origindalu. “** V su¢asnosti viak uz tato metdda nie je vel'mi popularna a prekladatelia sa

vo vSeobecnosti zameriavaju na cielovy jazyk.

Druha skupina autorov, ktori uprednostiiuju jazyk prekladu je ovela pocetnejsia.
Zameriavanie sa na cielovy jazyk by malo v kone¢nom désledku vyustit' do prekladu, ktory

nevyzerda ako prelozeny text. V tomto pripade sa naznaky jazykovej Struktary zdrojového

1 VINAY, Jean-Paul, DARBELNET, Jean, Stylistique comparée..., str. 36-42.

12 QUSTINOFF, Michaél, La traduction, str. 49-52.

13 Tant que l‘on ne sent pas | ‘étrangeté, mais [ ‘étranger, la traduction a rempli son but supréme ; mais la ou
l’étrangeté apparait en elle-méme et obscurcit peut-étre méme [’étranger, alors le traducteur trahit qu’il n’est
pas a la hauteur de son original." Ibid., str. 51.
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jazyka nepovazuju za pozitivum. Negativom sa vSak stava fakt, ze sa straca akykol'vek vztah
medzi dvomi jazykmi a kultGrami. V sGéasnosti, najmid v anglofénnom svete, prevlada
mysSlienka, Ze preklad ma podliehat’ najmé l'ahkej Citatelnosti a elegancii textu, ktoré maju
v Citatelovi vyvolat’ dojem, ze dielo, ktoré Cita bolo povodne napisané v prelozenom jazyku.

Najdolezitej$ou ¢rtou sa teda v modernom preklade stdva transparentnost’.*

Aby sme dosiahli celistvost’ dobrého prekladu, ktory by bol zaroven adekvatnym
stvarnenim pévodného textu, musime podla Grygovej splnit’ niekol’ko zakladnych kritérii.
Jazykovy prejav musi predovsetkym posobit’ prirodzene a zaroven zachovat’ totozny alebo o
najviac zhodny vyznam vzhl'adom na pévodny text. Okrem toho je dolezité dostat’ do cielového
jazyka dynamiku povodného prejavu, aby u adresata vyvolal rovnaka reakciu ako prvotny

text.r®

I.2.2 Dodrziavanie Grovne jazyka a moznosti prekladu

Prekladatel’ ma vacsinou viacero moznosti, ku ktorému prekladu sa moéze pri svojej
préci priklonit’. V niektorych pripadoch je v§ak nevyhnutné, aby sa podriadil jazyku, najmé ¢o
sa tyka gramatickych kategorii a slovosledu. Je nevyhnutné, aby pri prechode do ciel'ového
jazyka boli zachované aj jemné zafarbenia slov, ktoré tvoria sucast’ celkovej spravy daného
diela. Medzi ne patria aj Stylistické prostriedky, ktoré vytvaraju charakter diela. Je preto
nevyhnutné, aby ich prekladatel’ pri svojej praci dodrzal. Zachovanie jazykového §tylu spociva
najmd v dodrZani urovne jazyka, v ktorom sa text pohybuje, ¢i uZ ide o hovorovy, umelecky
alebo technicky jazyk a taktiez v dodrziavani prisluinej slovnej zasoby.'® Suihlasny jazykovy
Styl je mozné zachovat’ pomocou osobitného slovosledu, odbornych vyrazov, vulgarizmov

a podobne.

Popovi¢ chape $tyl ako ,funkcné zjednotenie heterogénnych prvkov na jednej

rovine.!”“ Suc¢asne ho rozdel'uje do dvoch tirovni, a to na tzv. makrostylistiku, do ktorej patri

14 OUSTINOFF, Michaél, La traduction, str. 47.

1S KNITTLOVA, Dagmar a kolektiv, Preklad a prekladani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2010,
str. 14-15.

16 VINAY, Jean-Paul, DARBELNET, Jean, Stylistique comparée..., str. 31-35.

Y POPOVIC, Anton, Poetika umeleckého prekladu, Bratislava, Tatran, 1971, str. 63
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téma a kompozicia diela a tzv. mikrostylistiku, ktor4 zahffia najmi rovinu viet a pomenovani.®

Hlavnym pdsobiskom prekladatel’a je podl'a Popovic¢a mikrostylistika, pretoze prave na tejto

urovni moze prekladatel’ preukéazat’ zvladnutie vyrazovej stavby originalneho diela.

Pri preklade je podl'a Popovica dolezité, aby boli vyrazy nahradené rovnocennymi
alebo prirodzenymi ekvivalentmi. V niektorych situaciach méze dojst’ aj k vyrazovému posunu,
ato v pripade, Ze nie je mozné zachovat’ Gplnu vernost’ originalu. K posunu dochddza najma
v pripade, ked’ prekladatel’ zjednoduSuje jazykovy prejav originalu a tym ochudobiiuje text
alebo na druhej strane nema k dispozicii totozné Stylistické prostriedky akymi oplyva
originalny text. Tento typ prekladu, ked’ neexistuji zhodné ekvivalenty a je treba ich nahradit’
odlisnymi vyrazmi, sa nazyva substiticia. Dochaddza k nej najmi pri preklade idiomov a
roznych vyrazovych spojeni. Specifickym prikladom substiticie je tzv. vyrazova zdmena (tieZ

inverzia), ked’ dochadza pri preklade k vymene miesta $pecifickych vyrazovych spojeni.*®

Pri zachovani stylu je délezité spravne previest’ aj sémanticka zlozku textu. Slova
totiz obsahuju okrem denotacnej zlozky informécie aj Cast’ konota¢ni. Denotacna zlozka sa
zameriava na vecnu situiciu, zatial ¢o konotacnd obsahuje aj Stylistické a expresivne
zafarbenie.’® Preto modzeme rovnaku realitu oznadit dvomi rozdielnymi vyrazmi iného

jazykového stylu.

Co sa tyka umeleckého $tylu, ktory je zakladom beletrie, vyznacuje sa velkou
rozmanitost'ou jazykovych prostriedkov, a to v hladine syntaktickej ako aj lexikalnej. Knittlova
upozorfiuje, Ze popri dodrziavani §tylu vSak netreba zabudat’ na prevod invariantnej informacie,
ktora v sebe zahffia stranku vecnu, obsahovu, ale aj esteticku. 2! Prave umelecky $tyl kladie
vel'ky doraz nielen na obsah, ale hlavne na esteticku stranku. Vol'ba jazykovych prostriedkov
zodpovedd pouzitiu slov zdkladného ale aj odvodeného vyznamu, roéznych obrazovych
prostriedkov, nahradzujii sa gramatické atematické prvky. Tento cielavedomy vyber
jazykovych prostriedkov je zdmerom autora vytvorit' jazykovy §tyl, ktory bude tlmocit

informaciu pévodného textu.

18 pOPOVIC, Anton, Poetika..., str. 64-65.

9 1bid., str. 81-82.

2 KNITTLOVA, Dagmar, Teorie piekladu, Olomouc, Vydavatelstvi Univerzity Palackého v Olomouci, 1995,
str. 5.

2L KNITTLOVA, Dagmar a kolektiv, Preklad a prekladani, str. 134.
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1.2.1 Prekladatel’ské metody

V ramci snahy o priblizenie dvoch lingvistickych systémov, mé prekladatel’
k dispozicii nickol'ko technik, ktoré moze vyuzit' pri prevode spravy z vychodiskového, fixne
stanoven¢ho jazykového systému. Treba si uvedomit’, Ze cielovy systém je pre prekladatel’a
formovatel'ny. Podl'a autorov Vinaya a Darbelneta, rozlisujeme dva hlavné smery, ktoré si
modze prekladatel’ zvolit’, pricom Vv ramci prekladu sa pohybuje na Skadle medzi nimi. Ide
0 doslovny (priamy) avolny preklad, ktorych varianty uvadzame zoradené od

najjednoduchsich po najzlozitejsiec. Ako techniky priameho prekladu autori vymedzuju:
e prevzatie slova z cudzieho jazyku,
e kalk vyrazu alebo vetnej konStrukcie,

e doslovny preklad (v pripade, ze je mozny preklad slova za slovom, bez toho aby sa

narusila spravnost’ alebo idiomatizmus).
V pripade vol'ného prekladu autori rozliSuja:
e transpoziciu - nahradzame cCast’ textu tak, aby sme pozmenili jeho vyznam,

e moduléciu - dochadza k zmene spravy tak, aby sa objasnil jej obsah, ktory by pri

doslovnom preklade nemohol byt” dosiahnuty,
e ekvivalenciu — vyuzivanie odli$nych $tylistickych prostriedkov v rovnakej situacii,

e adaptéaciu (najvolnejSia technika) - nahradenie povodnej situacie inou adekvatnou

situaciou, ktora ma podobnu hodnotu a ktord je &itatel'ovi znama?2.
) p J

Vyber technik pritom zalezi od prekladatela. Oustinoff zhina tedriu dobrého
prekladu do niekol’kych bodov, ktoré v hrubom zodpovedaji doposial’ uvedenej tedrii. VZzdy,
ked’ je novovzniknuty text ekvivalentny povodnému, a to na Stylistickej aj lingvistickej trovni,
treba zachovat’ doslovny preklad, aby sme uchovali jeho povodna Struktaru. Ked sa vSak

preklad 1i8i, treba prejst k volnejSiemu, nepriamemu pretlmoceniu, aby text nepdsobil

22 Tato technika sa vyuziva v pripade, Ze situdcia, na ktor(i nardza sprava v pdvodnom jazyku, neexistuje
Vv cielovom; preto je mozné nahradit’ ju adekvatnou situdciou. Napriklad v kontexte, ked treba navodit’ typicky
Sport krajiny, je mozné zamenit’ anglicky kriket za franctzsky Tour de France.
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kostrbato. Vysledny efekt by mal zodpovedat’ prekladu, ktory posobi ako by bol text priamo
napisany v jazyku, do ktorého prekladame. Pri prekladani je nevyhnutné text rozclenit’ do
sémantickych jednotiek, ktoré zodpovedaju jednotkam prekladu.?® V tomto momente sa
vraciame K teorii znakov F. de Saussura, pretoze ked’ je mozné pracovat’ s doslovnym
prekladom, k zmene dochadza len v ramci zlozky signifiant, av§ak pri vol'nom preklade sa

stava, ze dochadza k zmene aj v zlozke signifié.

1.2.2 Postupy pri prekladani

Pri hladani ekvivalentného prekladu je dolezité sustredit’ sa na ekvivalenty
lexikdlne, vypovedné a syntagmatické, priCom treba brat do Uvahy, Ze jednotlivé slova v
jednom jazyku nemusia kompletne zodpovedat’ slovam v inom jazyku, pripadne mdze nastat’
situacia, ked ekvivalent neexistuje. Knittlova tvrdi, ze ako ekvivalent treba chapat’ spojenie
aspektov vSetkych lexikalnych jednotiek, ato formy, vyznamu, Stylu, a lexikalnej

a sémantickej spojitelnosti.2* Autorka rozlisuje tri pripady existujticich ekvivalentov:
e Uplny — V pripade uplnej vyznamovej a Stylistickej zhody

e (iastony — V tomto pripade moze dojst’ k transpozicii, ale slovo si udrziavam totoznu

vypovednt hodnotu
e existuje viac ekvivalentov.
V pripade, Ze ekvivalent neexistuje:
e je treba nahradit’ slovo opisom, kalkom alebo prebratym slovom

e nahradi sa ekvivalent danej situacie, ak je situacia v cielovom jazyku.

2 OUSTINOFF, Michaél, La traduction, str. 72-75.
2 KNITTLOVA, Dagmar a kolektiv, Pieklad a prekladani, str. 24-25.
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Il Eric-cEmmanuel Schmitt

Povodom francuzsky spisovatel’ a dramatik Eric-Emmanuel Schmitt je v su¢asnosti
jednym z najzname;jsich a najviac ¢itanych frankofonnych autorov na svete. Vsetky svoje diela
vo francuzstine publikuje u vydavatel'a Albin Michel a jeho tvorba bola prelozena do viac ako
40 jazykov. Jeho divadelné hry st uz niekol’ko desatro¢i ve'mi obl'ibené a hravaju sa po celom

svete.?®

I1.1 Biografia a tvorba

Eric-Emmanuel Schmitt sa narodil sa vroku 1960 v lyonskom predmesti do
ateistickej rodiny. Uz ako malé dieta mal vel'mi blizky vzt'ah k hudbe a ako devétro¢ny zacal
Studovat’ hru na klavir, pricom jeho vel’kym snom bolo stat’ sa hudobnym skladatel'om. Avsak
jeho vyucujici sa ho viac snazili viest K pisaniu, pretoze uz vtedy sa preukazoval jeho
neobyc¢ajny talent. Po ukonéeni strednej $koly sa vydal na drahu stadia filozofie, v ktorej neskor
ziskal doktorat. Kratko na to zacal filozofiu aj vyucovat, najskor na strednej Skole, neskor na
vysokej Skole v Chambéry. Svoju prva knihu napisal uz vo veku jedenast’ rokov a prva
divadelnt hru, ked’ mal $estnast’ rokov. Uspech vsak ziskal az neskor vd’aka divadelnym hram
Noc vo Valognes (1991) a Navstevnik (1993).2° Podla Viarta a Verciera Schmitt v tychto hrach
dokazal prepojit’ kvalitu a Gspech a nadvézuje v nich na tradi¢né bulvarne divadlo Anouilha ¢i
Giroudouxa.?” V dielach jeho rannej dramatickej tvorby vystupujii znami myslitelia ako
napriklad Sigmund Freud ¢i Denis Diderot, ktorym sa pocas svojho vysokoskolského Stadia
detailne venoval. V Schmitovej tvorbe dodnes nachadzame obe jeho vasne, teda hudbu

a filozofiu, tak ako je to aj v pripade Concerto a la mémoire d‘un ange (2010).

Vyznamnym momentom v zivote tohto francuzskeho spisovatela, ktory v roku
2008 prijal belgické obcianstvo, sa stala cesta naprie¢ Saharou. Schmitt pocas prechodu ptstou

zabludil a stravil 36 hodin bez vody a jedla. Po¢as desiatok hodin preto iba rozjimal o zivote,

2 Bibliographie longue. Eric-Emmanuel Schmitt [online]. [cit. 11. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.eric-
emmanuel-schmitt.com/Portrait-biographie.html.

% | IARD, Johann, Qui est... Eric-Emmanuel Schmitt ?. L ‘internaute [online]. [cit. 20. 1. 2016]. Dostupné z
http://www.linternaute.com/sortir/auteurs/schmitt.html.

27 VIART, Dominique, VERCIER, Bruno, La littérature frangaise au présent : héritage, modernité, mutations,
Paris, Bordas, 2008, str. 501.
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aby si nakoniec uvedomil svoju smrtelnost’ a jednotnost’ duse s vesmirom. A tak sa stal
Z ateistického spisovatela veriaci roméanopisec.?® Kratko nato dosiahol aj svoj najvyraznejsi
uspech v spisovatel'skej kariére, a to prostrednictvom noviel a romanov. V roku 1999 zacal
pisat’ vol'ny cyklus pribehov, ktoré mu priniesli nesmiernu slavu. Tieto kratke diela spracuvajt
tematiku troch vel’kych monoteistickych nabozenstiev anesi mena: Pdn Ibrahim a kvety
koranu (1999), Oskar a Ruzovd pani (2003) a Noemovo dieta (2004). Dielo Oskar a Ruzova
pani patri v sti¢asnosti k povinnému ¢itaniu na franctuzskych skolach, dokonca je zaradené pred
Camusovho Cudzinca. Objavenie viery je hlavnou témou aj d’alSicho tspe$ného romanu
Evanjelium podla Pilata (2001), ktory taktiez vydava kratko po mystickom zazitku v pusti.
Neskor publikuje d’alsie romany ako napriklad: Keby som bol umeleckym dielom (2002) a
autofikciu Moj zZivot s Mozartom (2005). Velky rozruch vyvolal dielom La part de l’autre
(2003), v ktorej prerozpraval Zivotny pribeh Adolfa Hitlera. Tato fikcia sa zaobera myslienkou
¢o by sa stalo, keby bol Hitler prijaty na $kolu umeni vo Viedni a ako by sa tym zmenil nielen

jeho zivot, ale aj osud celého sveta.?®

Druhou vyraznou tematickou liniou diel Erica-Emanuela Schmitta je vasen
k hudbe, ktort potvrdzuje nielen vo svojich dielach, ale aj prekladom hudobnych diel
cudzojazy¢nych autorov. Do francuzstiny prelozil skladby Figarova svadba a Don Giovanni

od Mozarta. ¥

Obrovsky uspech a popularitu si ziskal svojim bezprostrednym a plynulym $tylom
pisania a v s¢asnosti je uz niekol'ko diel aj sfilmovanych. Jeho pribehy sa stali obl'ibenymi aj
vd’aka nad¢asovym témam ako st napriklad viera alebo hl'adanie $tastia, ktoré su v jeho tvorbe
vel'mi cCasté. Tvorba Erica-Emmanuela Schmitta je uznavana Sirokou verejnostou, ale aj
v literarnych kruhoch. V roku 2010 ziskal za svoju zbierku poviedok Concerto a la mémoire

d ‘un ange prestiznu Goncourtovu cenu a v roku 2016 ziskal jednotnym hlasovanim kreslo v jej

28 DE LARIMAT, Astrid, Eric-Emmanuel Schmitt : une drole de nuit dans le désert. In: Le Figaro [online]. [cit.
6. 6.2016]. Dostupné z: http://www.lefigaro.fr/livres/2015/09/15/03005-20150915ARTFIG00254-eric-
emmanuel-schmitt-une-drole-de-nuit-dans-le-desert.php.

2 Eric-Emmanuel Schmitt. In: Babelio [online]. [cit. 27. 2. 2016]. Dostupné z:
http://www.babelio.com/auteur/Eric-Emmanuel-Schmitt/3156.

%0 Eric-Emmanuel Shemitt. In: Fiches de lecture [online]. [cit. 25. 1. 2016]. Dostupné z:
http://www.fichesdelecture.com/auteurs/eric-emmanuel-schmitt.
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porote. Povodom francuzsky autor v sucasnosti zije v Bruseli a disponuje aj belgickym

ob¢ianstvom.3?

I1.2 Concerto a la mémoire d ‘un ange

Knihu $tyroch réznorodych poviedok s nazvom Concerto a la mémoire d ‘un ange
publikuje Eric-Emmanuel Scmitt v roku 2010. Sam autor hovori, Ze nejde o zbierku, ale o knihu
poviedok, pretoze hoci jednotlivé pribehy posobia tak, Ze na seba nenadvazuju, kazda z nich
v istom zmysle objasiuje ti nasledujlcu. ,,Snazim sa pisat’ skor knihy poviedok ako zbierky
poviedok. To znamend, Ze VO Svojej podstate obsahuju tému, ktord sa v nich presadzuje. Tdto
téma sa bude rozoberat vo vsetkych pribehoch a bude sa odrdzat z jednej poviedky do druhej,
Z jedného prostredia do druhého. V skutocnosti si vyberam jednotlivé kvety, aby som mohol
vyskladat kyticu, neskladam kyticu z nahodne vybranych kvetov. Niekedy su moje knihy
poviedok ako romdn, cize su skutocne zasvitené jednej problematike, jednému pribehu. Kniha

Concerto a la mémoire d ‘un ange si kladie otdzku: mozno sa zmenit? “*

Tieto Styri pribehy maju v sebe zakomponovani aj d’alSiu myslienkovu liniu,
ktorou je téma vykupenia, priCom prehlbuju otazku ¢i sme naozaj slobodni a ¢i sa mézeme
skutoéne zmenit K lepSiemu alebo khor§iemu.®® Tieto S$tyri poviedky nesti mena
L Empoisonneuse, Le Retour, Concerto ala mémoire d‘un ange a Un Amour A L'Elysée.
Délezitou sticastou pribehov su samotné postavy, teda oby¢ajni I'udia, ktori sa podl'a Schmitta
nerodia dobri alebo zli, ale su vysledkami svojich ¢inov. ,, Spolocnym bodom tychto pribehov

je, Ze v jeden den dostanu tieto bytosti mozZnost vykupenia, CiZe stat’ sa lepsimi a uvedomit’ si,

81 Eric-Emmanuel Schmitt. In: Babelio [online]. [cit. 27. 2. 2016]. Dostupné z:
http://www.babelio.com/auteur/Eric-Emmanuel-Schmitt/3156.

32 j'essaie d'écrire des livres de nouvelles plutét que des recueils de nouvelles. C'est a dire qu'au fond il y a un
theme qui s'impose et celui-ci va étre traité a travers toutes les nouvelles et répercuté d'une nouvelle a l'autre,
d'un milieu a un autre. En fait, je choisis des fleurs pour faire un bouquet, je ne compose pas un bouquet avec
des fleurs prises au hasard. Quelque part, mes livres de nouvelles sont comme un roman, ils sont vraiment
consacrés a une problématique, a une histoire. Celle de Concerto A La Mémoire D'Un Ange pose la question :
peut-on changer ?”, Entretien filmé — Eric-Emmanuel Schmitt — Concerto a la mémoire d‘un ange. Cultur club
[online]. [cit. 3. 2. 2016]. Dostupné z: //www.culturclub.com/klecteur/plumes/plumes-0037_eric-emmanuel-
schmitt/plumes-0037_eric-emmanuel-schmitt_concerto-3.html.

33 Eric-Emmanuel Schmitt - Concerto a la mémoire d‘un ange. In: Youtube [online]. [cit. 30. 1. 2016]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=nU5vstFSgFQ.
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aki su. Niektorym sa podari zbadat rozziarené svetlo a budu ho nasledovat a niektori len prejdu

popri bez toho, aby si ko vsimli; a ini sa stanii este horsimi.>**

Nenapadnym prvkom, ktory prepaja vSetky Styri pribehy, je postava svitej Rity,
ktora je patronkou v beznadejnych situdciach. V jednotlivych poviedkach sa Rita vyskytuje
Vv roznych podobach, napriklad prostrednictvom nabozenského obrazku ¢i nazvu kliniky. Aj
ked’ sa moze zdat’ komické zasvitit' svitca beznadejnym situdcidm, Schmitt vysvetluje, ze
l'udia, ktori sa na fiu obracaju, Sa citia v tiesni alebo na dne spolo¢nosti, a preto sa neodvazuja
modlit’ priamo k Bohu. Kvoli tomu si vyberaju ako svojho prostrednika prave Ritu. V tejto
knihe poviedok je svita Rita spita stlohou odhalenia, pretoze poukazuje na to, kde sa
nachddzaju postavy na svojej dusevnej ceste. Tato svitica pochadza z redlnej historickej
postavy Zeny zo 14. storocia, ktora dokazala zmierit’ dve znepriatelené rodiny; rodinu svojho
manzela, ktory bol zavrazdeny a rodinu jeho vraha. Ked’ze je sv. Rita povazovana za jeden
z vel’kych vzorov l'udského odpustenia, Eric-Emmanuel Schmitt povazoval za vel'mi délezité

umiestnit ju do knihy, v ktorej je odpustenie jednou z hlavnych tém.

I1.2.1 Symbolika nazvu

Nazov celého diela je totozny S pomenovanim treticho pribehu Concerto a la
mémoire d ‘un ange. Pri ndzve sa Schmitt in§piroval menom hudobnej skladby, ktoru zlozil
slavny rakusky skladatel’ Alban Berg. Tato skladba, pdvodne skomponovana ako sélo pre husle,
je venovana na pamiatku dcéry jeho blizkych priatel'ov, ktord nahle zomrela vo veku 18 rokov.
Je dolezité podotknut, Ze hudobnd skladba je urcena pre husl'ovych virtu6zov, a to najma kvoli

svojej technickej naro¢nosti. Husl'ovy koncert je zloZeny z dvoch Casti, pricom prva ma za ciel

34 Le point commun entendu de cette histoires, ¢ est que ces étres ont un jour la possibilité de la rédemption,
c¢’est a dire devenir meilleurs, en prenant conscience de ce qu'ils sont. Certains vont apercevoir la lumiere qui
S'éclaire et vont |a suivre et certains vont passer a coté de la lumiére sans le voir et d’autres vont devenir pires.
Eric-Emmanuel Schmitt - Concerto a la mémoire d‘un ange. In: Youtube [online]. [cit. 30. 1. 2016]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=nU5vstFSgFQ.

% Entretien filmé — Eric-Emmanuel Schmitt — Concerto a la mémoire d‘un ange. Cultur club [online]. [cit. 3. 2.
2016]. Dostupné z: http://www.culturclub.com/klecteur/plumes/plumes-0037_eric-emmanuel-schmitt/plumes-
0037_eric-emmanuel-schmitt_concerto-3.html.
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evokovat’ Sarm mladého strateného dievCat'a a ma bezstarostnii melddiu, zatial’ ¢o druha Cast’

si udrziava temnu atmosféru, ktord sa pomaly stupiiuje.

Schmitt sa pri pisani novely Concerto a la mémoire d‘un ange velmi
pravdepodobne inSpiroval niclen nazvom, ale aj kompoziciou skladby, pretoze jej dramaticky
vyvoj je velmi podobny napredovaniu samotného pribehu. "Concerto" nie je vyluéne
pamiatkou na udalosti zo zivota Albana Berga, ale taktiez sluzi ako rekviem pre jednu

Z hlavnych postav pribehu.

11.2.2 Kratky obsah pribehu

V poradi tretia poviedka Concerto a la mémoire d 'un ange, ktora je rovnomenna
s nazvom Knihy, sa odohrava Vv prostredi klasickej hudby a jej hlavhymi postavami st dvaja
mladi hudobni virtuézi. Ambicidozny a vytrvaly klavirista Chris sa stretdva s nesmierne
talentovanym a bezprostrednym huslistom Axelom na letnom sustredeni pre muzikantov v
Thajsku, ktorého vrcholom je Sportovy zédvod o hlavnl cenu sit'aze. Chris, ktory vSetky svoje
uspechy dosiahol vytrvalou pracou ziarli na svojho supera Axela, ktory na hudobnej sutazi
nenttene dokazuje svoje obrovské nadanie a bez vicSej namahy zne obrovské tUspechy.
Hlavnou zéapletkou novely je moment $portového zavodu, v ktorom chce Chris preukazat’ svoju
nadradenost’. PocCas sutaze vSak dochadza k nest’astiu a na Alexa sa pri potapani zosunie tutes.
Chris namiesto toho, aby Axelovi, ktory sa zasekol pod skalami, pomohol, dava prednost’
neohrozenému vit'azstvu a az neskor sa vracia na pomoc. V. momente, ked’ prichadza k Axelovi,
v§ak nachadza uz len nehybné telo, a preto sa odhodla utiect’ z miesta ¢inu. Rozhodne sa

popriet’ vSetko €o videl, vyhréva sit'az a hned’ nato odlieta do Francuzska.

V druhej casti pribehu sa postivame V deji 0 dvadsat’ rokov neskor. Chrisa po
zbytok Zivota prenasleduja vycitky svedomia, vzdava sa hudobnej kariéry a radikalne meni svoj
zivot. Z ambicidzneho a vypocitavého mladika sa stdva obetavy a nezisStny Clovek, ktory
zasvidcuje SVOju existenciu praci s problémovymi detmi a starymi 'ud’'mi. Dozveddme sa

taktiez, ze Axel nakoniec pri nehode nezomrel, ale Zije na druhej strane sveta v Cine na

% Présentation du concerto pour violon d’Alban Berg. Patachonf.free [online]. [cit. 5. 2. 2016]. Dostupné z:
http://patachonf.free.fr/musique/berg/concertop.php.
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invalidnom voziku ako bohaty podnikatel’ s nabozenskymi a pornografickymi predmetmi.
Vyrazna je jeho vnitorna zmena, lebo z dobrého a bezprostredného chlapca sa stava cynicky a
neuprosny ¢lovek, ktorého najvacSou tizbou je pomsta. Obe hlavné postavy sa po dvadsiatich

rokoch opit’ stretavaji vo Francuzku, aby Axel mohol naplnit’ pomstu, ktora ho zoziera.
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11l Komentovany preklad

V komentovanom preklade sa budeme na vybranych javoch zaoberat’ syntaktickou
a lexikalnou strankou diela. Vybrali sme uryvky, ktoré najlepSie demonstruju prekladany jav
a v komentari uvedieme zdovodnenie dan¢ho prekladu. Zo syntaktického hl'adiska sa budeme
venovat porovnaniu vystavby vety so zameranim na odliSné pouzivanie zakladnych
interpunkénych znamienok ako ¢iarka, bodkociarka, dvojbodka a pomlcka vo vychodiskovom
a cielovom texte. Potom sa zamierame na lexikalne hl'adisko, kde sa budeme venovat’ prekladu
hudobnych vyrazov a ididmov. V ramci tejto kapitoly sa upriamime aj na vytvorenie vhodného

nazvu.

I11.1 Pouzivanie rozdel'ovacich znamienok

Ked’ze franctzstina a slovencina patria do typologicky odlisnych jazykovych
skupin a ich struktura jazyka je zna¢ne odliSna, pri preklade sme narazili na niekol'ko
problémov. Jeden z nich stvisi S pouzivanim interpunkénych znamienok v texte. Prevod
rozdel'ovacich znakov z pévodného do cielového jazyka uvadzame v tejto podkapitole.
V prekladanom texte sa v hojnej miere pouzivaji, pomlcky, bodkoéiarky a dvojbodky, ktoré
nie su pre slovensky ¢i ¢esky umelecky text natol’ko typické a niekedy s pouzivané v inych
suvislostiach. Preto sme sa snazili o ich nahradenie inymi prostriedkami, V niektorych
pripadoch sme ich pouZitie ponechali. Dalej sa budeme zaoberat’ aj pouZivanim &iarky, ktoré je

vo francuzstine odliSné a ma iné pravidla.

Autor v povodnom texte vyuziva rozdelovacie znamienka najmé pre vyvolanie
efektu dynamickosti alebo vo funkcii pauzy ¢i zdoraznenia. Tymto sposobom zhustuje text
a dodava mu rychly spad. Tym vytvara svoj vlastny §tyl, ktory sme sa napriek zmenam pri

preklade snazili ponechat’.

111.2.1 Bodkoc¢iarka

Toto interpunkéné znamienko sluZzi priméarne na Clenenie zloZitejSich viet a stveti

do kratSich celkov. Rozdelené Casti maju ¢astokrat samostatny vyznam, avSak ponechavaju sa
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Vv jednej celistvej vete, aby sa zdoraznila ich uZzsia stvislost’. Bodkociarka sa vyuZziva taktieZ na
grafické oddelenie skupin slov, ktoré uz st oddelené ¢iarkami.®” Pri jej prevode a nahradzovani
sa ponuka viacero moznosti, spomedzi ktorych si prekladatel’ méze vybrat. Mdze sa nahradit’
bodkou alebo Ciarkou, pripadne spojkou, ato najmé v kratSich samostatnych usekoch. Vo
vetach prekladaného textu sa navySe nachadza kombinacia viacerych interpunkénych
znamienok, preto nie je vzdy mozné vyhnut sa ich pouzitiu. Vo francuzskych textoch sa pred
aj za bodkociarkou ponechava v texte medzera, v slovenskom ekvivalente textu je pri

zachovani bodkoc¢iarky nevyhnutné pisat’ ju bezprostredne za slovom, tak ako je to pri Ciarke.

V prvom priklade ktory uvadzame, sme namiesto bodkociarky zvolili rozdelenie
suvetia do dvoch samostatnych viet, pretoze pri pouziti ¢iarok by text mohol pdsobit’ prilis
prehustene. Pri pouziti spojok zas text straca svoju rychly spad, ktory je vytvoreny ich
vynechanim. Preto sa javi ako najlepSie rieSenie, prave rozc¢lenenie suvetia do viacerych viet.
Pre porovnanie uvadzame moznosti prekladu pomocou ¢iarok, spojok, ale aj rozdelenia stivetia

do samostatnych viet.

VJ: Sur une estrade de soliste, il ne suffit pas de jouer juste, il faut jouer vrai ;
naturellement Axel jouait vrai; Chris, lui, n’y parvenait que par [’étude, la

réflexion, ’imitation.
Preklad pomocou ¢iarok:

CJ: Na drahe solistu nestaci hrat’ presne, treba hrat’ skutocne, Axel hral samozrejme

skutoc¢ne, Chris k tomu mohol dospiet’ iba Stidiom, premyslanim a imitovanim.
Preklad pomocou spojok:

CJ: Na dréhe solistu nestaci hrat’ presne, treba hrat’ skutocne a Axel hral
samozrejme skutoCne, zatial ¢o Chris k tomu mohol dospiet’ iba Sstadiom,

premyslanim a imitovanim.

31 LETZ, Belo, Gramatika slovenského jazyka, Statne nakladatel'stvo v Bratislave, 1950, str. 92-3.
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Preklad pomocou rozdelenia do samostatnych viet:

CJ: Na dréhe solistu nesta¢i hrat' presne, treba hrat’ skuto¢ne. Axel hral,
samozrejme, skuto¢ne, Chris k tomu mohol dospiet’ iba stidiom, premyslanim

a imitovanim.

V d’alsom priklade sme sa pri nahradeni bodkociarky priklonili k vyuzitiu ¢iarok,
pretoze V pripade rozdelenia vetnych celkov do samostatnych viet, by mohla obsahova
informacia vety posobit’ rozkuskovane. Pre zachovanie celistvosti informéacie sme preto vyuzili
¢iarky. Pre porovnanie uvadzame dve moznosti prekladu, a to pomocou ¢iarok a rozdelenie do

samostatnych viet.

VJ: Opération réussie : les compliments s’amoncelérent sur Chris ; seul Paul
Brown, d’'une moue sceptique, signifia au Francais que, ayant détecté la manceuvre,

il ne I’appreéciait guere.

Preklad pomocou ¢iarok:
CJ: Operacia bola tspesna. Na Chrisa sa znasali komplimenty, jedine Paul Brown
so skeptickym uskrnom Franctizovi naznacil, Ze zachytil jeho t'ah, a Ze sa mu vobec
nepacil.

Preklad pri rozdeleni do samostatnych viet:

CJ: Operacia bola uspesna. Na Chrisa sa znasali komplimenty. Jedine Paul Brown
so skeptickym uSkrnom naznacil Francuzovi, Ze zachytil jeho t'ah, a Ze sa mu vobec

nepacil.

111.2.2 Dvojbodka

V cCeskych a slovenskych textoch sa dvojbodka vyuziva najmé po uvadzacej vete,

po ktorej nasleduje priama re¢ ¢i citat. Okrem toho vSak moze uvadzat’ Cast’ vety, ktora tesne
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savisi, rozvadza & dopiia predchadzajicu ¢ast.® Vo francuzskych textoch sa dvojbodka
pouziva v ovel'a vda¢sej miere aj k dovysvetleniu, zdovodneniu alebo k uvedeniu dosledkov, ¢o
v slovenskych textoch nie je vel'mi zauzivané. Niekedy sa dvojbodka moéze pouzit na
zdoraznenie myslienky, ¢o vSak taktiez nie je typické. Pri prevode tohto interpunkcéného
znamienka je dolezité pozmenit’ aj sposob pisania. Zatial' ¢o vo francuzskom texte nasleduje
pred aj za dvojbodkou medzera, v slovencine sa dvojbodka pise bezprostredne za slovom, bez

vynechania medzery, ktora sa ponechdva az za fou.

Prevodu dvojbodky sa da vyhnut, taktiez ako u bodkociarky, pomocou vyuzitia
inych rozdel'ovacich znamienok. Pouzivanie dvojbodky je vSak v slovenskych textoch CastejSie

ako u bodkociarky, ktora sa vyuziva zriedkavejsie.

Namiesto dvojbodky by sme v preklade mohli pouzit' Ciarku, ktoré sa stava pre
slovenského Citatel'a viac prijatelnym. Uvadzame variant prekladu s ponechanim dvojbodky
a s vyuzitim ¢iarky.

VJ: Un détail le contrariait : les deux participants a ses trousses étaient Bob et

Kim, un Texan et un Coréen.

Preklad s ponechanim dvojbodky:
CJ: Hneval ho vsak jeden detail: dvaja sut'aziaci, ktorych mal v pétach, boli Bob
a Kim, jeden Texasan a jeden Korejcan.

Preklad pomocou ¢iarky:

CJ: Hnevalo ho vSak, ze dvaja sut'aziaci, ktorych mal v patach, boli Bob a Kim,

jeden Texasan a jeden Korejcan.

Dalej ukazeme priklad pouzitia dvojbodky pri vypocte. Ked’ze sa jedna o znagne
zlozitu vetu, v uvedenom priklade by sme mohli dvojbodku ponechat’ alebo vypoved rozdelit’

do viacerych viet. V tomto pripade by nebolo vhodné dvojbodku nahradit’ ¢iarkou a nechat’ tak

% ORAVEC, Jan, LACA, Vincent, Prirucka slovenského pravopisu, Bratislava, Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1987, str. 153-4.
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vypocet nevycleneny, pretoze veta by tym stratila prehl'adnost’. Ako najlepsie riesenie sa preto

V tomto pripade javi ponechanie dvojbodky. Pre porovnanie uvddzame vsetky tri varianty

prekladu.

VJ: Comme tous les musiciens, Chris avait établi une hiérarchie : au sommet, les
grand solistes, pianistes, violonistes et violoncellistes ; a [’étage suivant, les
flitistes, altistes, harpistes et autres clarinettistes ; en bas, la valetaille, ceux qui
pratiquaient les instruments pauvres, limités, ces instruments de complément tels le

tuba et les percussions !

Preklad s ponechanim dvojbodky:

CJ: Tak ako vSetci muzikanti, aj Chris si zostavil ista hierarchiu: na vrchole velki
solisti, klaviristi, huslisti a violoncelisti; na d’alSom stupni flautisti, violisti, harfisti
a ostatni klarinetisti; naspodku sluzobnictvo, ktoré hralo na tbohé, obmedzené

nastroje, doplnkové instrumenty ako su tuba a bicie!

Preklad s rozdelenim suvetia do dvoch viet:

CJ: Tak ako vSetci muzikanti, aj Chris si zostavil istG hierarchiu. Na vrchole
rebricka boli velki solisti, klaviristi, huslisti a violoncelisti; na d’alSom stupni
flautisti, violisti, harfisti a ostatni klarinetisti; naspodku sluzobnictvo, ktoré hralo

na ubohé, obmedzené nastroje, doplnkové instrumenty ako su tuba a bicie!

Preklad s pouzitim Ciarky:

CJ: Tak ako vSetci muzikanti, aj Chris si zostavil istu hierarchiu, na vrchole
s vel’kymi sélistami akymi boli, klaviristi, huslisti a violon¢elisti; na d’alSom stupni
flautisti, violisti, harfisti a ostatni klarinetisti; naspodku sluzobnictvo, ktoré hralo

na ibohé, obmedzené nastroje, doplnkové instrumenty ako st tuba a bicie!

111.2.3 Ciarka

Dalsim javom, ktory sa pri preklade vyskytol je rozdielne pouzivanie &iarky. Zatial

¢o V slovencine a CeStine plni Ciarka prevazne funkciu gramatickli, vo francuzstine sa spaja
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s ¢lenenim vety v hovorenom prejave.®® Existuje viacero odli$nosti v pouzivani &iarky, my

uvadzame niekol’ko z nich, ktoré sa pri preklade objavili.

Vo francuzstine sa vedlajSia veta nerozdeluje Ciarkou od vety hlavnej, pricom
mozeme rozliSovat’ viacero typov vedlajSich viet. V slovencine je v podrad’ovacom suveti
hlavna veta od vedl'ajSej vzdy oddelena Ciarkou. Vynechanie ¢iarky by tak bolo v preklade
gramatickou chybou. V nasledovnych prikladoch uvadzame niekol’ko typov vedlajsich viet,

ktoré toto pravidlo potvrdzuju.
e Vedrajsia veta predmetova uvedena spojkou que:

VJ: D apres les symboles, Chris déduisit que le trésor devait se trouver au fond de

[’eau, sous un massif de corail.

CJ: Chris podl'a symbolov vydedukoval, Ze trezor by sa mal nachadzat’ na dne pod

koralovym masivom.
Pri preklade do slovenéiny pouzivame ako ekvivalent que spojku “Ze*, pred ktorou vzdy piSeme
¢iarku.
VJ: J'ai peur que ce soit toi.
CJ: Obavam sa, Ze to budes ty.
e Vedl'ajsia veta predmetova Vv nepriamej otdzke:

VJ: Le pianiste réfléchit vite : soit il restait, et il lui faudrait expliquer pourquoi il
n’avait pas aidé Axel plus tot ; soit il partait discretement, laissant Kim découvrir

le cadavre.

CJ: Klavirista rychlo rozmyslal: bud’ zostane a bude treba vysvetlovat, preco
nepomohol Axelovi skor, alebo sa nebadane vytrati a nechd Kima objavit’ mftve

telo.

39 HENDRICH, Josef a kol., Francouzska mluvnice, Nakladatelstvi Fraus, Plzen, 2001, str.81-86.

27



e VedlajSia veta privlastkova:

VJ: Axel donna aux notes leur couleur d’indignation, de révolte, de fureur qui

rendait au morceau forme et sens.

CJ: Axel dal notam vlastny odtienn poburenia, vzbury, zlosti, ktory daval skladbe

tvar a vyznam.

VJ: Convaincu qu’il plairait au tyran, le secrétaire fournit les informations dont il

disposait [...]

CJ: Z presvedcCenia, ze sa zapaci tyranovi, sekretar poskytol d’alSie informacie,

ktoré mal k dispozicii [...]

Pri privlastkovych vetach je vSak nutné rozliSovat’ vetu uréujicu a vetu doplnkovu.
V pripade vety doplnkovej oddel'ujeme jednotlivé Casti ¢iarkami aj vo franctzstine, pretoze
tato veta ma iba dopliujuci charakter, a teda nie je nevyhnutné pre pochopenie zmyslu celého

stvetia. V prekladanom texte tento typ viet nie je vel'mi po¢etny. Uvadzame jeho priklad.
VJ: Les pilu... quoi ? demanda M"® Mi, @ qui le mot échappait.

CJ: Pilul... ¢o? opytala sa sle¢na Mi, ktorej uniklo slovicko.

Ciarka sa taktieZ vo francuzstine nepise ani pred prislovkovymi vetami uvedenymi
Casovymi spojkami a spojkovymi vyrazmi ako napriklad avant que ¢i quand. Uvadzame

niekol’ko prikladov, ktoré sa objavili pri preklade.
e Vedlajsia veta prislovkova Casova:

VJ: Sais-tu, mon petit Cortot, que tu dois bientot partir peut-étre avant que les

autres ne reviennent ?

CJ: Vie§s moj maly Cortot, ze musis§ ¢oskoro odist’, mozno skdr ako dorazia ostatni?
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VJ: Saint Jude est le saint qu’il faut appeler quand vous ne trouvez pas de place

pour vous garer : peu connu, il a le temps de s’ occuper de vous.

CJ: Svity Juda je svitec, ktorého treba privolat, ked’ nemodzete najst’ miesto na
parkovanie: tym, ze nie je prili§ znamy, ma ¢as sa o vas postarat’.

e Vedrajsia veta prislovkova pric¢inna, uvedena spojkovymi vyrazmi parce que, pusique,

car:
Vedl'aj$ia veta so spojkou parce que:

VJ: [...] il ne souhaitait pas qu’'un des adolescents dont il s occupait a la villa
Socrate vienne l’agresser en critiquant ses gotits, non qu’il en etit honte mais parce
que cette ceuvre appartenait a sa vie intime, et qu il ne partageait sa vie intime avec

personne.

ClJ: [...] neZelal si aby ho niektory z mladistvych, 0 ktorych sa vo vile Socrate
staral, priSiel prepadnut’, aby skritizoval jeho vkus, niezeby sa zan hanbil, ale preto,
ze tato skladba patrila do jeho sikromného Zivota a on svoj sukromny Zivot

nezdielal s nikym.
Vedrajsia veta SO spojkou car:

VJ: La veille, il avait craint de rater le rallye final car ses parents lui avaient
annoncé qu’il auditionnerait mardi matin devant d’importants programmateurs

parisiens.

CJ: Vceera vecer mal strach, ze nestihne zaverecny zavod, pretoZze mu rodicia
oznamili, ze v utorok rano bude vystupovat pred vazenymi parizskymi

programovymi pracovnikmi.
Vedrajsia veta SO spojkou puisque:
VJ: Inutile de tarder puisque je connais la fin.

CJ: Je zbytocné otal'at, ked’Ze viem ako to skonci.
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Ciarka sa vo francuzstine nepise ani v pripade nepravého prirad'ovacicho sivetia, a
to pripustkového a dosledkového, kde pouzivame spojky ako napriklad méme si, tandis que.

V slovencine vsak ¢iarku piSeme.
Suvetie prirad’ovacie pripustkové so spojkou méme si -
VJ: Que je peux me sentir ton frére méme si je ne suis pas de ton sang.
CJ: Ze sa mdzem citit’ ako tvoj brat, aj ked® nie sme pokrvni.
Priklad so spojkovym spojenim tandis que:
VJ: Peut-étre aurait-il la chance de réussir car Axel rasait les rochers tandis que
lui coupait par les eaux.

CJ: Mozno by este mal Sancu uspiet’, pretoze Axel plaval tesne popri skalach, zatial’

¢o on si skracoval cestu naprie¢ vodami.

Vo francuzstine sa Ciarkou oddeluje aj prislovkové ur€enie, ak stoji na zaciatku
vety. Hoci ma franctzstina pevny slovosled, postavenie prislovkového uréenia je relativne
vol'né a moze stat’ taktiez na konci vety, vV tomto pripade sa uz nemusi vyclefiovat’ &iarkou.*
Jedna sa prevazne 0 prislovkové ur¢enie miesta a ¢asu. Jeho postavenie v slovencine, ktora ma
dostato¢ne vol'ny slovosled, nie je pevne dané. Pri preklade sa preto moze jeho pozicia vo vete

pohybovat’, avSak nevyclenuje sa ¢iarkou. Uvadzame niekol'ko prikladov z prekladaného textu.
Prislovkové ur¢enie Casu:

VJ: Au matin du dernier dimanche, Chris sortit de son lit, les cheveux debout sur
la téte, expulsé par ['impatience . impossible de dormir davantage, il avait besoin

d’action, il ressentait dans ses muscles une démangeaison d’affrontement.

CJ: Chris vyliezol z postele posledni nedel’u rano s vlasmi postojacky, vyhnala
ho nedockavost: nemdze spat’ dlhsie, potreboval nejaktl akciu, v svaloch citil

nutkanie k suboju.

40 HENDRICH, Josef a kol., Francouzska mluvnice, str. 592-3.
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Prislovkové uréenie miesta;:

VIJ: A sa droite, Axel contourna [’architecture de corail, puis se glissa entre

d’énormes massifs aux angles aigus.

CJ: Axel po svojej pravici obchadzal ststavu koralov, potom sa preSmykol

pomedzi obrovské masivy s ostrymi hranami.

111.2.4 Pomlcka

Pomlcka sa pouziva v podobnych pripadoch ako bodkociarka a ma podobnu
Stylisticka funkciu, teda zhustit’ text a zarovenl ho urobit’ viac dynamickym. Sluzi taktiez na
roz€lenenie zlozitejSich viet a stiveti do mensSich Casti a pouZziva sa aj na grafické rozliSenie pri
zlozitejSom triedeni skupin slov, ktoré uz su oddelené ciarkami. V prekladanom texte sa
pomlcka pouziva v hojnej miere pri oddel'ovani vsuviek, ktoré sa moézu taktiez oddelovat
¢iarkami alebo zatvorkami.*' Vo vicsine pripadov sme pomlcku v prekladanom texte

ponechali, az na niektoré pripady, ked’ sme poml¢ku nahradili ¢iarkou.

Autor v texte pouziva pomlcky v rovnakej funkcii ako zatvorky, teda na vyc¢lenenie
istych prvkov z textu. Na rozdiel od zatvoriek, ktoré poskytuju doplnkovu informéaciu, pomlcky
tato informaciu zdoraziiuju. 2

VJ: Axel, qu’as-tu fait de bon — je veux dire de gentil — depuis quelques années ?

CJ: Co dobré, chcem povedat milé, si za posledné roky urobil?

KedZze sa pomlcky pouzivaju Vv identickej funkcii ako zatvorky, je potrebné
zachovat’ aj taku istl interpunkciu, ako by sme ponechali, keby sa text nachadzal v zatvorkach.
Ak sa vy¢lenenie nachadza na konci vety, druhti poml¢ku nahradime bodkou. Ak je veta alebo

Cast’ vety vlozena uprostred stvetia, je nevyhnutné pred alebo za druhou pomlckou pouzit’

4 SLOVENSKA AKADEMIA VIED, Pravidla slovenského pravopisu, Bratislava, Veda vydavatel'stvo
Slovenskej akadémie vied, 1991, str. 115-6.
42 GOOSE, André, Le bon usage, Paris, Edition Duculot, 1994, str. 172-3.
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¢iarku. Vo francuzstine sa pritom objavuje opacna tendencia ako v slovencine, ked’ pomlcky

nahradzaju ¢iarky a iné interpunkéné znamienka.

VJ. L’ceuvre d’Alban Berg, si elle évoquait « [’ange » dans son premier

mouvement — [ ’enfant mort —, peignait dans le second la douleur des parents.

CJ: Ak dielo Albana Berga v prvej Casti pripominalo “anjela” - mrtve dieta -, v tej

druhej uhladzovalo bolest’ rodicov.

Pri prevode z francuzskeho textu si treba dat’ pozor na dodrzanie interpunkcie pri
pouziti poml¢iek v prepojeni so spojkovymi vyrazmi, pred ktorymi sa vo franctizstine Ciarka
nepiSe. Tak je to aj v pripade spojky parce que, ako sme uviedli v predchadzajicej podkapitole.
Preto napriek tomu, ze v povodnom texte sa Ciarka nenachadza, musime ju pri prevode do

slovenciny pouzit’, ked’Ze sa jedna o vedl'ajsiu vetu.

VJ: Avec des traits identiques, harmonieux et réguliers, d’autres gargons
paraissent tristes — ou ennuyeux — parce qu’ils sont vides; lui dégageait une

énergie foudroyante.

CJ: Ostatni chlapci s identickymi, harmonickymi a pravidelnymi ¢rtami vyzeraja

smutne - alebo nudne -, pretoze st prazdni; on vSak vyzaroval ohromujticu energiu.

111.2 Nazov

Pri preklade nazvu sme sa ststredili na dva zakladné principy, ktoré vyzdvihuje
Levy. Podl'a neho musi byt nazov diela jednoduchy a 'ahko zapamétatel'ny, z ¢oho prameni
jeho kratka a vystiznad forma. Zdoraznuje taktiez, ze vystavba pomenovania by mala byt
sumerna.*® Nazov by mal byt sucasne vyrazny, a to takym spdsobom, aby prilakal &itatela.
V pripade, Ze sa jedna o symbolické pomenovanie, malo by byt’ konkrétne a jedinecné zarove.
Levy dalej zdoraziuje, ze pri prekladani ndzvu netreba prehanat umeleckost, aby sme
neprekroCili hranicu gycovosti alebo neskreslili jeho pdvodnu funkciu. Kedze nazov

predstavuje kI'a¢ ku kazdému umeleckému dielu, niekedy je dolezitejSia jeho zrozumitelnost

BLEVY, Jiti, Uméni prekladu, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1963, str. 105-110.
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ako symbolicka hodnota, preto by mal byt’ vyjadreny formami a ustalenymi formulaciami, ktoré

st v danom jazyku bezné a zaroven sa vyhnut' pouzitiu zvlastnych narodnych foriem.

Ako sme uviedli v predchadzajicej kapitole, Eric-Emmanuel Schmitt sa pri
pomenovani poviedky inSpiroval dielom rakuskeho skladatel'a Albana Berga. Termin concerto
moézeme charakterizovat ako hudobnu skladbu pre jeden alebo viac sélovych néstrojov
a orchester a v pripade samotnej Bergovej skladby ide o husl'ovy koncert. Ked’ze v cielovom
uplny ekvivalent slova concerto, ktorym je koncert, pouziva v hlavhom vyzname v inej
stvislosti, rozhodli sme sa pouzit' ¢iasto¢ny ekvivalent tohto slova, ktory ma podobnu
vypovednu funkciu, t.J. sondta. Ide o vaznu hudobnt kompoziciu pre jeden alebo viac s6lovych
néstroj, ktora sa oby&ajne sklada z troch alebo $tyroch &asti.** Avsak tento rozdiel povazujeme
pre bezného Citatel'a za zanedbatelny, preto sme zvolili uvedeny ekvivalent. Podl'a nasho
nazoru ma slovo sondta,v ramci nazvu taktiez atraktivnejsi charakter. Hudobna terminologia sa
nevyskytuje len v nazve, ale je pritomna v celej poviedke, a preto sa jej budeme venovat

Vv nasledujucej podkapitole.

Nasu pozornost’ pri preklade upttal aj franctizsky neurcity ¢len un. Pri preklade
sme sa rozhodli neur¢ity ¢len Giplne vynechat” a zvolili sme nazov Sondta na pamiatku anjela.
Franctzsky neurcity ¢len by sme av§ak mohli rovnako prelozit’ ako jeden, ¢im by sme dospeli

k variantu nazvu Sondta na pamiatku jedného anjela.

Neur¢ity ¢len by sme pripadne mohli nahradit’ inym adjektivom, a tym obohatit’
celkovy nazov. Podl'a deju poviedky vieme, Ze anjel odkazuje na jednu z hlavnych postav —
Axela, stelesiiujuceho dobrého a uslachtilého ¢loveka, ktory sa kvoli Zivotnej tragédii meni
a moralne upadne. Preto sa nam do titulu knihy pontka aj spojenie padly anjel, ktoré by
vyjadrovalo mravny tpadok hlavnej postavy. Variant ndzvu Sondta na pamiatku padlého anjela
sa vSak uz moze zdat’ prehnany, a preto sme sa priklonili k verzii bez uvedenia pridavného
mena. Tuto verziu prekladu sme uprednostnili aj z dovodu, Ze samotny huslovy koncert od

Albana Berga bol taktiez prelozeny ako Na pamiatku anjela.

# Slovnik slovenského jazyka. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet [online]. [cit. 4.
6. 2016]. Dostupné z: http://slovniky.juls.savba.sk/?w=son%C3%Alta&s=exact&c=0f87 &d=peciar&ie=utf-
8&oe=utf-8#.
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I11.3 Hudobné vyrazy

Ked’ze sa poviedka odohrava v prostredi klasickej hudby, pri preklade sme v texte
narazili na viacero terminov z tejto oblasti. Niektoré z nich maju svoj uplny ekvivalent aj
Vv slovencine, v inych pripadoch sme terminy nahradili ¢iastocnymi ekvivalentmi. Pozornost’
sme venovali najmi vyrazom, ktoré v sloven¢ine nemaju uplny ekvivalent alebo pouzivanie
ekvivalentu nie je zauzivané alebo menej zrozumitel'né. Uz v samotnom nazve sa objavuje
hudobny vyraz concerto, ktorému sme sa venovali V predchadzajucej podkapitole pri
prekladani nazvu. Okrem tohto terminu sme narazili aj na iné priklady z hudobnej terminologie,

ktorym sa budeme venovat’ v tejto podkapitole.

Prvym terminom, ktory sa objavil v prekladanom texte je slovo cantiléne. Podla
Slovnika cudzich slov moézZe ist' o literarny pojem, ktory pomentva bdasen piesnového
charakteru alebo o hudobny pojem, ktory popisuje spevnii melddiu & melodicka liniu.*® Tento
pojem ma v slovencine svoj tplny ekvivalent v slove kantiléna, ktory ma rovnaky zaklad slova
ako vo francuzstine. Napriek tomu, Ze sa nejedné o bezne pouzivané slovo, podl'a naSho nazoru
ho ¢itatel’ vie zaradit’” do hudobnej oblasti, a preto si ho rozhodli sme sa pre zachovanie tejto

varianty z dovodu dodrzania umeleckého §tylu.
VJ: Le coude souple, le front lisse, il matérialisait la philosophie en cantiléne.

CJ: Obratny laket’, hladké ¢elo, sam zhmotioval filozofiu v kantiléne.

V pripade terminu mouvement, sa pri preklade poskytuje viacero moznosti. Jednak
moézeme pouzit' ako ekvivalent slova, nehudobny termin pohyb alebo obrat. Z hudobnej
terminologie vSak slovicko mouvement moéze vyjadrovat’ tempo, takt alebo aj hudobnii vetu.
Z vyznamového hladiska sa ako najlep$i variant javi hudobnd veta, ktord vyjadruje
Husek skladby, charakterizovany jednotnym stylom; samostatnad cast cyklickej hudobnej

46¢¢

Skladby (napr. sonaty, symfonie)™*, avSak pouzitie varianty veta povazujeme za mitice a

% Slovnik cudzich slov. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet [online]. cit. 20. 5. 2016.
Dostupné z: http://slovniky.juls.savba.sk/?w=kantil%C3%A9na&s=exact&c=ied8&d=scs&ie=utf-8 &oe=utf-8#.
% Slovnik slovenského jazyka. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet [online]. cit. 28.
5. 2016. Dostupné z: http://slovniky.juls.savba.sk/?w=veta&s=exact&c=X4b9&d=peciar&ie=utf-8&oe=utf-8#
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z tohto dovodu sme zvolili ako findlnu verziu cast, ktora ma vyjadrovat’ usek skladby. Hoci

toto slovo nema jasné prepojenie s hudbou, najviac zapada do kontextu.

VIJ. L'euvre d’Alban Berg, si elle évoquait « l'ange » dans son premier

mouvement — [ ’enfant mort —, peignait dans le second la douleur des parents.

CJ: Ak dielo Albana Berga v prvej Casti pripominalo “anjela” - mftve dieta -, v tej

druhej uhladzovalo bolest’ rodicov.

Tento termin sa objavuje v prekladanom kontexte dvakrat. V druhom pripade vSak pri preklade

(194 ¢

nestaci pouzit’ variantu “Cast™, ale treba ju pre lepSie pochopenie vyznamu vety doplnit
podstatnym menom ako cast’ skladby, ¢o v prvom priklade nebolo potrebné vd’aka kontextu

vety.

VJ: Axel entama le second mouvement.

CJ: Alex zahgjil druhu cCast’ skladby.

Dal$im hudobnym terminom, ktory sa v texte objavil je la musique d’ensemble.
Tento vyraz mdze predstavovat’ zborovu skladbu, zborovy vystup alebo zborova hudbu. Podl'a

kontextu sa v tejto situacii najviac hodi variant prekladu - zborové vystapenie.

VJ: Si chacun disposait d’un professeur particulier deux heures par jour, ils se

réunissaient pour de la musique d’ensemble et des affrontements sportifs.

CJ: Ak mal kazdy k dispozicii osobného profesora na dve hodiny za defi, schadzali

sa zas pri zborovych vystiipeniach a na sportovych zapoleniach.

Podobnym vyrazom je musique de chambre, ktorého vyznam je vSak
jednoznac¢nejsi a nezahfiia v sebe viaceré pojmy. Tento hudobny termin reprezentuje komornui

hudbu. Uvadzame priklad vety s pouzitim terminom.

VJ: Duel, duo... Ce vieux con de Pastella, en musique de chambre, prétendait que

je confondais les deux notions !

CJ: Duel, duo... Ten stary somar z Pastelly tvrdil, ze si pri komornej hudbe pletiem

tieto dva pojmy!

35



Do hudobnej oblasti patri aj pomenovanie partition. Podl'a hudobnej terminologie
ide 0notovy zapis vietkych hlasov hudobnej skladby.*’ Kedze sme uz Vv niektorych
predchadzajicich prikladoch zachovali odborni terminoldgiu, aj v tom pripade sme zvolili

slovensky ekvivalent — partitura, ktory nie je pre bezného Citatel'a iplne neznamy.

V. J'ai plutét envie de lire sur la plage, cette aprés-midi, j ai des partitions et un

livre en cours.

CJ: Skor mam chut’ si Citat’ na plazi, dnes poobede mam partitiry a k tomu jednu

roz¢itant knihu.

Poslednym muzikalnym vyrazom objavenym v texte je mesure, ktory mdzeme
v hudobnej oblasti prelozit dvomi sposobmi. Jednak to méze byt takt, ktory pomentiva
pravidelne sa opakujuci rytmicky celok alebo ¢asovu jednotku zlozenu z uréitého pocétu tazkych
a lahkych dob rovnakého trvania alebo druhou moznostou je pouzitie odborného terminu
menziira, ktora vyjadruje trvanie & dizku tonu.*® V tomto pripade sme sa z vyznamového

hladiska, ale aj z dovodu lepsej pochopitel'nosti textu priklonili k pouZitiu verzie prekladu takt.

VJ: Apres quelques mesures, lorsque Chris comprit qu’Axel attaquait ’ceuvre avec
aisance, fraicheur, comme s’il I’avait composée le matin méme, il décida d’attirer

[’attention sur lui en montrant l’étendue de ses possibilités pianistiques, |...]

CJ: Kym Chris po niekol’kych taktoch pochopil, Ze Axel napadal dielo s I'ahkost’ou
a sviezost'ou akoby ju v to rano zlozil, rozhodol sa uputat’ na seba pozornost’ tym,

ze ukéze rozsah svojich klavirnych schopnosti, |[...]

47 Slovnik cudzich slov. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet [online]. cit. [20. 5.
2016]. Dostupné z:

http://slovniky.juls.savba.sk/?w=partit%C3%B Ara&s=exact&c=ab5c&d=peciar&d=psken&d=noundb&ie=utf-
8&oe=utf-8#

48 Slovnik slovenského jazyka. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet [online]. [cit. 10.
6. 2016]. Dostupné z:
http://slovniky.juls.savba.sk/?w=menz%C3%BAra&s=exact&c=Wace&d=peciar&d=psken&d=noundb&ie=utf-
8&oe=utf-8#
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111.4 1diémy

Dalsiu podkapitolu v ramci komentovaného prekladu sme venovali prekladu
idiomatizmov a zvlastnych narodnych spojeni slov, ktoré sa vo vel'’kej miere nachadzajt napriec
celym textom. Eric-Emmanuel Schmitt, ktory sa v literarnom svete prezentuje svojim
vycibrenym Stylom, pouZziva vo viac¢sine svojich diel prave idiomatizmy, prirovnania ¢i zvlastne
slovné spojenia, ktoré¢ dodavaju jeho Stylu autentickost’. Hladanie vhodnych alternativ tychto
jazykovych a umeleckych prostriedkov v cielovom jazyku patrilo k najzlozitejsim operaciam

pri prekladani.

Idiom je ,,ustdalené slovné spojenie, ktorého celkovy vyznam nemozno odvodit z

49« Jedna sa teda o zhluk slov, ktoré nie je mozné prelozit’ doslovne.

vyznamu jednotlivych slov
Obrazné pomenovania tohto typu nesluZia len na vystizné pomenovanie a hodnotenie
skutoénosti, ale napiiiaju aj poeticki funkciu a sliZia tak na ozvlastnenie textu. Centrom
pozornosti ididmov byva ¢lovek, avSak pouzivaju sa aj v stuvislosti s prirodnymi javmi alebo
roznymi ¢innostami.® Preklad idiomatizmov nie je pre za¢inajucich prekladatelov lahkou
ulohou. Krijtova hovori, ze nerozpoznanie idiomov pri preklade je zavaznym prehreskom, aj

ked’ uznava, ze prekladatel’ nemusi poznat’ vSetky idiomy, musi byt’ v§ak schopny ich v texte

rozpoznat, vydedukovat ich vyznam a najst k nim vhodny ekvivalent v cielovom jazyku.*

V prekladanom texte sme narazili na viacero idiomov, niektoré z nich maja svoj
uplny ekvivalent, pri inych sme sa snazili o najdenie aspon ¢iastocného variantu, aby sme sa ¢o
najviac priblizili ich povodnému vyznamu a zafarbeniu. Niekedy bolo potrebné pouzit’ uplne
odlisné spojenie, niekedy sme nahradili len ich Cast’.

Prvy vyraz, na ktory sme narazili une béte a concours, nemozeme prelozit’ slovo za

slovom, pretoze rovnaké slovné spojenie v cielovom jazyku neexistuje. Vo franctzstine tento

vyraz pri doslovnom preklade znamena zviera v sutaZiach, v prenesenom zmysle odkazuje na

49 Slovnik su¢asného slovenského jazyka. In: Jazykovedny tistav Ludovita Stira Slovenskej Akadémie viet
[online]. [cit. 10. 6. 2016]. Dostupné z:
jazykahttp://slovniky.juls.savba.sk/?w=idi%C3%B3m&s=exact&c=jf90&d=sssj2 &ie=utf-8&oe=utf-8#.

% HABOVSTIAKOVA, Katarina, KROSLAKOVA, Eva, Frazeologicky slovnik, Bratislava, VEDA,
vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1996, str. 5-9.

5L KRIJITOVA, Olga, Pozvani k piekladatelské praxi, Praha, Univerzita Karlova Vydavatelstvi Karolinum, 1996,
str. 67-68.
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osobu, ktoré je vzdy prva, ktora vyhrava vsetky stt'aze. Toto slovné spojenie moze prenesene
odkazovat’ aj na zazracné dieta alebo mladého génia. Myslime si vSak, ze pri preklade je
dolezité zachovat’ konotaciu slova béte, pretoze ,, toto velmi casto pouzivané slovo v hovorovej
reci obsahuje pri prenasani do ludskej oblasti silnejsie konotdcie (sprostost, prenesend
v odvodenom slove bétise, zlomyselnost' alebo moralna podlost) ako slovo animal. Z toho
prameni aj jeho casté pouZitie v nadavkach a hanlivich pomenovaniach® ‘. Preto sme sa
snazili dany vyraz prelozit’ takym sposobom, aby sa zachoval aspon jeho mierny konotaény
vyznam, teda ponechat’ jeho mierne negativne zafarbenie. Ako variantu prekladu sme zvolili

vyraz stroj na vyhry, ktorého charakter nie je ¢isto neutralny.

VJ: A dix-neuf ans, il avait amassé les médailles, les prix, les titres d’excellence, il
était ce qu’on appelait une béte a concours, triomphant de tous les pieges a

virtuoses, Liszt ou Rachmaninov ; [...]

CJ: V devitnastich rokoch zozbieral medaily, ocenenia, vyznamenania, bol nieco
ako stroj na vyhry, ktory vitazil nad vSetkymi nastrahami virtuézov, Lista ¢i

Rachmaninova,; [...]

Dal§im vyrazom, ktory nam pri preklade priniesol tazkosti, je ustalené slovné
spojenie mordre la poussiére. Tento vyraz ma svoje historické ukotvenie a v povodnom
vyzname znamena: byt zhodeny pri stboji k zemi, figurativne vyjadruje myslienku byt
kompletne porazeny.>® V slovenéine totozny ekvivalent neexistuje, preto sme sa ho snazili
nahradit’ slovnym spojenim s podobnym vyznamom a konotaciou. Pri hI'adani vhodnej varianty
sme dospeli k nieckol’kym moZnostiam, ktoré sa javili ako prijatel'né, a to: utrpiet porazku,
zrazit' k zemi alebo na kolend, pripadne rozprasit. Ako najlepsi variant prekladu sa ndm javi
spojenie padnut na kolena, ktory v sebe nesie okrem vyznamu porazit’ aj myslienku pokorenia,

ktora vyplyva z kontextu.

52 « Ce mot, trés fréquent dans la langue familiére, comporte des connotations plus fortes que animal, quand il
est transposé dans le domaine humain (« stupidité », réalisé dans le dérivé bétise ; « méchanceté » ou « bassesse
morale »). D ou sa fréquence dans les injures et les qualifications injurieuses. » REY, Alain, CHANTREAU,
Sophie, Dictionnaire des expressions et locutions, Paris, Dictionnaires LE ROBERT, 1993, str 69.

53 bid., str. 661.
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VJ: [...] non, il était avide de combattre, de défier Axel, de |’emporter sur
[’Australien, de ne pas le quitter sans lui avoir prouvé sa supériorité et de [’obliger

a mordre la poussiere.

CJ: [...] nie, on dychtil po stiboji, chcel Austral¢ana vyzvat’, prekonat’ ho, nenechat’

ho, dokym mu nedokaze svoju prevahu a printtit’ ho padnit’ na kolena.

Dal§im problémovym slovnym spojenim je vyraz coller une pdtée, ktory bolo pri
preklade potrebné rozlozit’ do dvoch Casti. Pdtée v prenesenom zastaranom vyzname mozeme
prelozit ako vyprask, nadielka. V spojeni so slovesom coller, ktoré je taktiez pouzité
v prenesenom zmysle, by sme toto sloveso mohli prelozit’ ako vrazit alebo nadelif. Zlacenim
tychto dvoch slov figurativneho vyznamu sme dospeli k variante nadelit’ vyprask, ktoré si
taktiez zachovava mierne archaicky a zaroven slangovy charakter, tak ako je tomu v pévodnom

texte.

VJ: Chris grommela : « Pense a moi, surtout, parce que je vais te coller une vraie

patée ! »

CJ: Chris zasomral: ,,Mysli hlavne na mna, pretoZe ti nadelim poriadny vyprask!*

Francuzsky vyraz a un train d’enfer moZeme volne prelozit ako velmi Zivo,
vybusne, prudko. Vyraz d’enfer sa okrem iného pouziva aj v spojeni s dalsimi slovami (feu,
jeu,...). Povodne ma zosilfujuci a pejorativny charakter, av§ak v sucasnosti sa jeho konotécia
pozmenila apouziva sa aj Vv meliorativnom zmysle, kedy ho moézeme prelozit ako
pozoruhodny, znamenity (napr. un plan d’enfer = genialny plan).>* Vo vyzname v akom sa
objavuje v prekladanom texte, vyraz disponuje svojim pévodnym charakterom a pri prevode
sme sa snazili ponechat’ jeho zosilfiujuci, mierne pejorativny charakter, aj ked’ sme povodny

vyraz pozmenili a zvolili sme verziu prekladu — ako sialeny:

% REY, Alain, CHANTREAU, Sophie, Dictionnaire.., str. 316.
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VJ: Puis il courut a son vélo, se félicita de I’avoir caché a la vue de Kim qui ne

Pourrait pas prétendre que Chris se trouvait sur les lieux, et pédala a un train

d’enfer.

CJ: Potom utekal k bicyklu, bol rad, Ze ho ukryl pred Kimom, ktory tak nemohol

potvrdit, ze Chris sa objavil v tychto miestach a Sliapal do pedalov ako Sialeny.

Vyraz ne pas en revenir, taktiez funguje ako slovné spojenic a vyjadruje zotrvanie
v istom pocite, v tomto pripade v prekvapeni, v adive, preto ho mézeme prelozit’ ako byt
prekvapeny, ohromeny. Slovné spojenia tohto typu sa mézu javit’ ako dostato¢ne problematické
najmé z toho dovodu, ze zvadzaji k doslovnému prekladu. Pri prevode do ciel'ového jazyka

sme do istej miery zachovali jeho $truktiru a prelozili sme ho ako nevychadzat z udivu:

VJ: En ce mois de juin 2001, M. et Mme Beaumont, vendeurs d’objets religieux,

n’en revenaient pas de séjourner a Shanghai.

CJ: V jini 2001 pan a pani Beaumontovci, predavaci nabozenskych predmetov,

nevychéadzali z udivu z ich pobytu v Sanghaji.

Na podobnom principe funguje aj vyraz s ‘en vouloir de, ktory by taktiez mohol byt’
pri zlom preklade prevedeny do ciel'ového jazyka slovo zo slovom. Toto slovné spojenie v§ak
dava dohromady iny zmysel ako jeho jednotlivé ¢asti. M6zeme ho prelozit’ v zmysle niekomu

nieco vycitat, hnevat sa na niekoho alebo mat za zlé.

VJ: Soit il se cachera mieux, soit il les agressera, soit, s il est pris, il nous en voudra

en nous assimilant a des flics.

CJ: Bud’ sa este lepSie ukryje, alebo ich napadne, alebo ak ho vezmu, bude nam to

vycitat’ a brat’ nas ako fizlov.

Dalsie slovné spojenie, ktoré nevyjadruje svoj vyznam priamo, ale na zaklade
prenesené¢ho vyznamu jednotlivych slov, vyjadruje napriklad piquer un fard. Sloveso piquer

V tomto spojeni zodpoveda vyznamu ndahle ziskat' alebo zobrat a podstatné meno un fard
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pomentva vo vSeobecnosti licidla, v tomto pripade konkrétnejsie riuz, ktory sa automaticky
spaja s Cervenou farbou. Na zaklade spojenia tychto dvoch casti sme dospeli k vyrazu, ktory

mozeme prelozit’ ako ndhle sc¢erveniet:

VJ: Mme Beaumont piqua un fard en découvrant ce que démoulait un ouvrier

devant elle.

CJ: Pani Beaumontova néhle s¢ervenela, ked’ zistila, o robotnik pred fiou vyklopil

z formy.

Medzi problematické pasaze pri preklade by sme zaradili aj preklad prirovnant,
ktoré vznikaji na zaklade podobnosti dvoch alebo viacerych javov. Prirovnania treba casto
prispdsobit’ zazivanému tzu danej krajiny. Niekedy mézu mat’ skor regionalny charakter, teda
kazdy region moéze pouzivat’ vlastné typické pripodobnenia. Preto je dolezité nedrzat’ sa

doslovného prekladu, ale hl’'adat’ vSeobecne prijatel'na alternativu.

Pozoruhodnym franctizskym vyrazom je slovné spojenie a fleur de peau, ktoré
moéze mat’ viacero vyznamov. Zaujimavy je najmi jeho historicky vyvoj, pretoze pred
niekol’kymi storo¢iami sa pod slovom fleur rozumel nielen kvet, ale aj symbolicky
najjemnej$ia, najlepsia alebo vrchna ¢ast’ nie¢oho, z ¢oho sa postupne vyvinul aj jeho preneseny
vyznam na povrchu. Z tohto dévodu vznikla aj d’al$ia alternativa jeho vyznamu — povrchne.
S pouzitim uz preneseného vyznamu sa jeho sémanticky obsah znovu posunul az do vyrazu
precitlivene, a to na zaklade spojenia slov fleur a peau, ktoré sémanticky odkazuje na povrch
koze, ¢o malo evokovat napriklad jemny dotyk, ktory mdze spdsobit’ okamziti koznu reakciu
ako napriklad zimomriavky. *® Tymto spésobom mozno pretlmo¢it’ jeho vyznam ako prehnant
reakciu (zvy¢ajne hrubu alebo nemiestnu) a jeho vyznam previest’ ako napriklad precitlivene.
V ramci prekladaného by sme mohli tento vyraz prelozit’ v zmysle precitliveny, vybicovany,

chulostivy ¢i haklivy.

55 Les expressions francaises décortiquées. Expressio [online]. [cit. 9. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.expressio.fr/expressions/a-fleur-de-peau.php.
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VJ: L orgueil a fleur de peau du gar¢on ayant été respecté, celui-Ci rentra les mains
dans ses poches, courba les épaules en baissant la téte, ce qui signifiait « Je

t’accompagne ».

CJ: Ked'Ze si takto zachoval svoju precitlivena hrdost’, chlapec si vlozil ruky do

vreciek, pokr¢il ramenami a sklonil hlavu, ¢o znamenalo ,,Idem s tebou®.

Posledny jav, ktorému sa budeme venovat’ je preklad prirovnania. V texte poviedky
sme narazili na prirovnanie, ktoré je odlisné vo vychodiskovom a v cielovom jazyku. Snazili
sme sa preto 0 najdenie najzauzivanejSej alternativy. V pripade pojmu long comme une ficelle
sa ponuka viacero moznosti, ktoré vSak maju rozne sémantické hodnoty. Niekol'ko alternativ
prirovnania so slovom dihy je ¢asového charakteru ako napriklad dlhy ako rok, dlhy ako
vecnost. Niektoré prirovnania zas nie je mozné priradit’ k Zivotnému subjektu, tak ako to bolo
v tomto kontexte. V ramci prirovnani sa Casto vyuziva pripodobnenie k zvieratam, v tomto
pripade by sme mohli pouzit’ napriklad dlhy ako zZirafa. Nakoniec sme sa vsak rozhodli pouzit’

verziu dihy ako lata, ktora sa nam javi najviac vystizna.

V. Arrivé dans son bureau, celui-Ci se propulsa au-devant de son secrétaire, un

Coréen de vingt-cing ans, long comme une ficelle.

CJ: Ked prisiel do kancelarie, prehnal sa popred svojho sekretara,

dvadsatpatroéného Korejca dlhého ako lata.
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Zaver

Cielom bakalarskej prace bolo vytvorenie prekladu a jeho komentaru, pomocou
ktorého sme chceli priblizit' prepracovany $tyl Erica-Emmanuela Schmitta. Z jeho bohatej
literarnej tvorby sme vybrali poviedku z rovnomennej knihy Concerto a la mémoire d'un ange,
ktora doposial’ nebola prelozena do slovenského ani ¢eského jazyka, a za ktora Schmitt ziskal
svoju prvia Goncourtovu cenu. Na zaklade prekladanych javov sme sa snazili dospiet’ K ¢o
najlepsiemu prevodu do ciel'ového jazyka a zaroven demonstrovat’ Specificky styl pisania tohto

autora.

Na zaklade prvej kapitoly, ktora pojednava otom ako spravne prekladat’, sme
ziskali teoretické poznatky o preklade, ktoré sme sa v ramci praktickej Casti snazili ¢o najviac
zuzitkovat’ a navrhnut’ taky preklad, ktory by najviac zodpovedal nadobudnutym znalostiam.
Preto sme sa pri preklade zamerali na ciel'ovy jazyk, tak aby vysledny text posobil ¢o najviac
prirodzene, tak ako to vyzaduju pravidla sacasného prekladu. Pri hladani uplnych ci
¢iastkovych ekvivalentov sme pouzivali rozne metody a postupy. V pripade, ze prekladany text
zodpovedal na Stylistickej a lingvistickej Grovni originalu, snazili sme sa o zachovanie
povodnej Struktury a v pripade, kedy posobila Struktura textu zvlastne sme zvolili vol'nejsi
preklad. Na zéklade javu, na ktory sme sa pri preklade sustredili, sme si origindlny text
roz€lenili do sémantickych jednotiek a nasledne sme pristlpili k prekladu. Sémantické jednotky
predstavovali napriklad ididémy a zvlaStne slovné spojenia, ktoré nebolo mozné prekladat’ ako

jednotlive slova. Pri prevode interpunkénych znamienok sme sa zas zamerali na text ako celok.

Najvécsie problémy pri preklade spdsobil prave preklad idiomov. V tomto pripade
bolo pre najdenie vhodného ekvivalentu nutné vymysliet' ¢o najvhodnejsiu vystavbu spojenia
v cielovom jazyku. Problematicky bol taktiez preklad hudobnych vyrazov, kde sme sa
rozhodovali najmi medzi moznostami ¢i pouzit’ odbornu terminologiu alebo iné zauzivanejSie
vyrazy pre lepSiu pochopitel'nost’ textu. Pri prevode interpunkénych znamienok iSlo skor
0 subjektivny nazor prekladatel’a, kedy sme mali na vyber viacero verzii, z ktorych sme sa

snazili vybrat’ Stylisticky a syntakticky najvhodnejsiu.

Hlavné literarne a internetové zdroje, z ktorych sme v tejto praci Cerpali s

francuzskeho, ¢eského a slovenského povodu. Okrem kniznych a internetovych clankov sme
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Vv praci vyuzili aj rozhovory prostrednictvom videi a v praktickej Casti sme konzultovali rozne

druhy slovnikov ako napriklad vykladovy, frazeologicky ¢i slovnik cudzich slov.

V praci sme sa kvoli rozsahu sustredili iba na niekol’ko vybranych javov az
nich uviedli zopar reprezentativnych prikladov. V diele sa, samozrejme, vyskytuje viacsie
mnozstvo prikladov komentovanych javov a pri hlbSej analyze diela, by sme sa mohli zamerat’
aj iné skutocnosti, ktoré text ponuka. Z lexikdlneho hl'adiska by si podrobnejsi komentar
zasluzilo pouzivanie basnickych prostriedkov, akymi su napriklad metafory ¢i epiteta. Zo
syntaktického aspektu by sme sa mohli venovat’ porovnaniu slovosledu medzi vychodiskovym
a cielovym jazykom a réznym inym javom. Bakalarska praca preto prezentuje len vybrané javy

komentovaného prekladu.
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Zoznam pouzitych skratiek
VJ — vychodiskovy jazyk

CJ —cielovy jazyk
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Resumé

Ce mémoire de licence a pour objectif la création de la traduction commentée des
phénomenes choisis de la nouvelle Concerto a la mémoire d’un ange. Nous avons opté pour
une courte nouvelle de I’écrivain et dramaturge frangais contemporain Eric-Emmanuel Schmitt.
Cette nouvelle, qui n’a pas encore été traduite vers la langue slovaque, ni tchéque, fait partie du
livre des nouvelles avec le méme titre. Le mémoire dans sa totalité est composé de la partie
théorétique et pratique. La partie théorétique se propose d’étudier la théorie de traduction, on
présente les principes et les méthodes de traduction fondamentaux qui sont nécessaires a la
création d’une traduction de bonne qualité. Dans le deuxiéme chapitre, ce travail vise a étudier
I’auteur de la nouvelle, sa vie privée et professionnelle, mais aussi sa motivation pendant le
processus d’écriture. L’intention de ce chapitre est aussi de brosser un bref contenu et

d’expliquer la symbolique de la nouvelle.

La troisiéme et derniére partie constitue le véritable coeur du mémoire. Celle-ci
représente 1’ensemble pratique qui s’applique a la traduction, introduite par les commentaires
correspondants. Cette partie traite des phénoménes choisis qui expriment le style spécifique de
I’auteur. Au niveau syntaxique, nous examinons le transfert de la ponctuation, 1’utilisation,
laquelle differe souvent, entre le langage initial et la langue cible. Cette partie est fondée sur la
question comment est-il possible de remplacer I’utilisation atypique de ces phénoménes dans
le texte traduit, mais également sur la différence des régles d’utilisation de la virgule dans la
langue francaise par rapport a la langue slovaque. Au niveau lexical, une importance
particuliere est accordée a la traduction des expressions musicales, des idiomes et des locutions

en indiquant les passages problématiques qui apparaissaient pendant le processus de la

traduction.
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Kratka a vystiZna charakteristika prace: Bakaldrska praca sa zaobera komentovanym
prekladom poviedky Concerto a la mémoire d'un ange od franctzskeho spisovatela Erica-
Emmanuela Schmitta. V teoretickej asti sa praca venuje teorii prekladu, zakladnym principom
a metodam prekladu. V strucnosti sa taktiez zaobera zivotom a literarnou Kariérou autora
a nacrtava dej a témy prekladanej poviedky. Prakticka Cast’, ktora tvori vyraznu Cast’ prace je
zalozena na teorii prekladu a usiluje sa 0 vhodny preklad vybranych javov, ktoré demonstruju
Styl autora. Komentované javy taktieZ reprezentuju isté problematické pasaze, ktoré sa pri

preklade vyskytli.
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Brief description of the work: Bachelor thesis deals with annotated translation of the short
story Concerto a la mémoire d'un ange by French writer Eric-Emmanuel Schmitt. The
theoretical part of the work focuses on the theory of translation, basic principles and methods
of translation. The work also briefly deals with private life and literary career of the author and
outlines a plot and themes of the translated story. The practical part, which forms a significant
part of the work, is based on the translation theory and endeavour to produce a correct
translation of selected parts that demonstrate the style of the author. Commented phenomena

also represent some problematic passages that occurred in the process of translation.
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