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Abstrakt

Prace si klade za cil charakterizovat a analyzovat specifické postupy a varianty prace
v oboru hudebni rezie pfi nahravacim procesu vokalni hudby. Kreativni nahravaci proces
umoznuje mnoho variant a styl(l spole¢né prace hudebniho rezZiséra s interpretem i dal$imi
¢leny nahravaciho tymu. Dulezity je pak samotny odborny pribéh nahravacich frekvenci,
ktery je zasadni pro zvukovy zaznam. Na vyslednou nahravku tak maji vliv veSkeré detaily
prabézné prace v nahravacim tymu i s interprety, zejména psychologie komunikace, time
management a kvalita odbornych zasah( v oblasti interpretace. Idedini podminky pro
interpretaci hudby a jeji zvukovy zaznam souvisi s kvalitou akustického prostredi, kvalitou
nahravaci techniky, vzdélanim ¢lenl nahravaciho tymu a schopnosti komunikace mezi vsemi
zucastnénymi. Za specifickou Ize oznaéit komunikaci mezi hudebnim rezisérem a

interpretem, zejména pfi zaznamu vokalnich hudebnich dél — pfi praci s lidskym hlasem.

Abstract

The thesis aims to characterize and analyze specific procedures and variations of
work in the field of recording direction during the recording process of vocal music. The
creative recording process allows many variations and styles of team work among the
recording director and the performer and other members of the recording team. Important is
the actual professional process of the recording frequencies, which is essential for audio
recording. All the details of the ongoing work in the recording team and with the interpreters,
especially the psychology of communication, time management and the quality of
professional interventions in the field of performance, have an impact on the final recording.
The ideal conditions for the performance of music and its sound recording are related to the
quality of the acoustic environment, the quality of the recording equipment, the education of
the members of the recording team and the ability of communication among all involved. The
communication between the recording director and the performer can be characterized as
specific, especially when recording vocal pieces of music — when working with the human

voice.
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Uvod

Spojeni hudebni rezie a zpévu je pro mé propojeni dvou svétd, ve kterych osobné

aktivné plsobim.

Zpév mi byl vzdy velmi blizky. Nejdfive jsem zpival a tancoval ve folklérnim souboru
Rosénka, o par let pozdéji jsem zacal zpivat a hrat na housle v cimbalové Muzi¢ce. Radost
ze zpévu mé privedla ke studiu klasického zpévu na Prazské konzervatofi u Jifiho Kubika a

nasledné u Jifiho Kotouce.

Zkusenosti se sborovym zpévem jsem sbiral v nejrliznéjSich télesech, ze kterych
zminim napfiklad Kihntv smiseny sbor. Diky profesnim kontaktim jsem mél moznost
ucastnit se nahravaciho procesu ve studiu Smecky Music Studios Prague a ve CNSO
Recording Studios v roli pévce. V souasnosti zpivam ve Sboru Statni opery, kde s vyhodou

oVéruji a uplatiuji vSechny své nabyté zkusenosti a védomosti ze studii.
Téma své prace jsem zvolil z nékolika hlavnich divodu:

Rad bych pomohl ukotvit rezijni postupy nahravani vokalni hudby, které pomohou

pévclim k co nejlepsim vykondm.

Dale bych chtél osvétlit ctenarim, zejména hudebnim rezisérlim a interpretim
problematiku nahravani a usnadnit jim nahlédnuti do specifickych potieb v§ech ucastnikl

nahravaciho procesu.

K sepsani diplomové prace stimto tématem mé inspirovala unikatni moznost
nahravat v pribéhu studia nejen se svymi spoluzaky z Katedry zpévu a operni rezie, ale také
s dalSimi profesionalnimi umélci. Diky témto pfilezitostem jsem ziskal potfebné zkusenosti,
které v nasledujicich kapitolach vyuzivam. Dale ¢erpam z odborné literatury zamérené na

problematiku hudebni rezie a vokalniho projevu.

Byl bych rad, kdyby tato prace pfinesla novy uhel pohledu na spolupraci vSech
Ucastnikl pfi nahravani vokalni hudby. Rad bych vtéto praci popsal a pfiblizil, jakymi
prostredky mlze hudebni rezie napomoci interpretim k podavani kvalitnich a autentickych

vykonu.



1) Technické aspekty zvukového zaznamu vokalniho
projevu

Vokalni projev je signifikantni prvek v lidské komunikaci, ktery provazi ¢lovéka od
kazdodenni lidské &innosti az po hudebni pévecké provedeni. Pfi pochopeni technickych
nalezitosti zvukového zdznamu dokazeme kvalitné zachytit originalni interpretace i se véemi

hudebnimi detaily, které od sebe umélce odlisuji.

1.1) Vhodny akusticky prostor pro nahravani

,Vyslednou barvu zvukového zdroje dotvareji akustické vlastnosti salu. Proto kvalita

zvukového snimku velmi zavisi na volbé vhodného studia.“!

Nahravani hudby vyzaduje vhodné akustické prostredi, které bezprostfedné ovlivhuje
podminky pro Sifeni zvuku v prostoru. Ruznorodé hudebni styly vyzaduji odliSné prostorové
parametry. Velké koncertni saly napfiklad nejsou vhodné pro nahravani popularnich pisni,

ale vyuzivaji se primarné pro zaznam orchestralnich ¢i vokalné-instrumentalnich dél.

Nahravaci spole¢nosti obvykle disponuji vlastnim nahravacim studiem s pfislusnym
technickym vybavenim. V soucasné praxi se ale mlize diky transportovatelnosti zaznamové

techniky nahravat tam, kde je potreba.

Prihodné podminky pro nahravani zejména historickych hudebnich dél Ize nalézt
v architektonickych pamatkach, sakralnich stavbach a koncertnich salech minulych staleti.
Negativni vliv muze v téchto mistech zpUsobit Spatny privod elektiiny, nevhodné zazemi pro
vybudovani improvizované hudebni rezie, nemoznost umisténi mikrofonl v dostate¢né

vzdalenosti vzhledem k prostornosti kiru apod.

Dulezitym prvkem pro vybér vhodného nahravaciho prostoru je také volba na zakladé
jeno odhluénéni od jakychkoli rusivych zvuk( prichazejicich zvenci. Nejcastéji nahravani
mohou znehodnotit ruchy ulice, vzduchotechniky, pfirody, stavebnich praci nebo napfiklad
letecké dopravy. Nutné je odhluénéni zejména dvefi a oken, ale i stén nahravaci mistnosti

pomoci izolacnich materialQ.

Kvalitu nahravky ovliviiuje kubatura nahravaciho prostoru. Mistnosti, haly, sinég,
kostely ¢i nahravaci studia maji diky své rozdilné velikosti a rdznorodosti ohraniéujicich
materidld odliSny charakter zvukovych odrazll. Obecné Ize fici, Ze nevhodné jsou prostory
s pfiliSnymi odrazy zvuku a s velkymi ozvénami, coz ovliviuje i sluchovou orientaci

hudebniki a ma negativni vliv na souhru. Doznivani zvuku navic zpomaluje jejich reakce.

1 ZAMAZAL, Véaclav. Hudebni néstroje pied mikrofonem. Praha: Supraphon, 1975. Str. 8.
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Pokud v8ak chceme nahravat napfriklad liturgické skladby a pisné, nahravame je zpravidla
v kostelich nebo v mistech s dlouhym dozvukem, aby nam podvédomé evokovaly prostor
kostela. Také v hudbé obdobi klasicismu je nutné vnimat delSi dozvuk pro pocit dostatecné
velikosti prostoru. Naopak v popularni hudbé je tendence zvukovym odraziim co nejvice
zabranit, aby byla zajisténa Cistota zaznamenavaného signalu. S izolovanym signalem se

postprodukéné pracuje mnohem snaze, jelikoz postrada nezadouci preslechy.

Nahravaci prostor by mél mit vyvazeny pomér co se ty€e vzdalenosti délky, vysky a
Sirky stén. Podlaha a strop jsou pro odrazy zvuku stejné dllezité jako stény. Proto se na
podlahu mohou polozit mékké koberce pro zmirnéni odraz(l, nebo se naopak vyhledava

pevna dievéna ¢i kamenna podlaha pro nezatlumeny dozvuk.

Rozméry mistnosti se daji uméle zkracovat posuvnymi panely, které odrazi zejména
vy$si frekvence zpét do prostoru. Vyuzivaji se nejc¢astéji naproti mikrofonim, aby jejich

smérem zpétné odrazily zvukovy signal.?

2 Kapitola erpa informace zejména z téchto zdroju:
SYROVY, Véclav. Hudebni akustika. Akusticka knihovna (Akademie muzickych uméni v Praze. Hudebni fakulta. Zvukové
studio). Praha: Akademie muzickych uméni, 2003. ISBN 80-7331-901-2.

ZAMAZAL, Vaclav. Hudebni nastroje pred mikrofonem. Praha: Supraphon, 1975.

$iP, Ladislav. Pévci pred mikrofonem. Hudba na kazdém kroku (SNKLHU). Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1960.

Ekustik Ateliér. Online. Dostupné z: https://www.ekustik.cz/. [citovano 2024-04-27].
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1.2) Mikrofony pro vokalni nahravani

,Mikrofon velmi podstatné roz$iril vyrazové moZnosti zpévakd. UmoZnil komornéjsi a
intimnéjsi projev i pouZiti vsech téch nejriznéjsich polohlasi, Sepotu ¢i dokonce vzdechd,

které interpret pfedtim nemohl nikdy v té mife a takovym zpisobem uplatnit.*

Vyrobci zabyvajici se zvukovou technikou nabizeji pestrou skalu mikrofond specialné
vyrobenych pro lidsky hlas. Vybrani vhodného mikrofonu je vzdy pro vytvoreni kvalitniho
zdznamu zasadni. ldedini volba mikrofonu mize zaviset na konkrétnich zvukovych
potfebach, nezanedbatelny je pak i finanéni rozpoCet. Zde je soupis nékolika vhodnych

mikrofon( pro nahravani vokalni hudby:

SHURE SM78*
Tento dynamicky mikrofon s kardioidni charakteristikou patfi kjedném z nejCastéji
pouzivanych mikrofond. Vynika reprodukci hlasu ve velkém rozliSeni a dostate¢né eliminuje

nezadouci okolni hluk.

Neumann U87°
Kondenzatorovy mikrofon Neumann U87 patfi k vybavé v profesionalnich studiich, ve
vysilani a televiznich prenosech. Smérovéa charakteristika mlze byt kardioidni, kulova nebo

osmickova. Vyznacuje se kvalitni reprodukci a nizkou urovni Sumu.

Audio-Technica AT2035°
U tohoto kondenzatorového mikrofonu s kardioidni charakteristikou pfevazuje pfirozeny a

vyvazeny zvuk. Patfi k domaci i studiové nahravaci vybavé.

Rode NT1-A”
Kondenzatorovy mikrofon s kardioidni charakteristikou vynika citlivosti a zamérfenim na detalil

bez vlastniho Sumu.

Toto je pouze vybér z dlouhé a rlznorodé mikrofonni nabidky. K mikrofoniim se
zejména v popularni hudbé pfidava tzv. ,Pop-filter’, ktery eliminuje mnoho nezadoucich

zvuk(l, jakymi jsou napriklad mlaskani, piskot nebo vzduchové razy pfi prudkém péveckém

3 JEHNE, Leo. Chcete zpivat pop?: rady zpévakum u mikrofonu. Praha: Supraphon, 1970. Str. 19.

4 MUSIC-CITY. Shure SM7B. Online. Dostupné z: https://www.music-city.cz/shure-sm7b-am0009795. [cit. 2024-04-27].
5 KYTARY.CZ. Neumann U87. Online. Dostupné z: https://kytary.cz/neumann-u87ai-studio/HN152079/. [cit. 2024-04-27].

6 HEUREKA.CZ. Audio-Technica AT2035. Online. Dostupné z: https://mikrofony.heureka.cz/audio-technica-at-
2035/#specifikace/. [cit. 2024-04-27].

7 THOMANN. Rode NT1. Online. Dostupné z: https://mikrofony.heureka.cz/audio-technica-at-2035/#specifikace/. [cit. 2024-04-
27].
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vydechu. Zachyceny zvuk je s filtrem vyvazengjsi a Cistsi, navic mechanicky chrani mikrofon

pred ulpénim slin.

Umisténi mikrofonu ve vztahu Kk interpretovi vyrazné ovliviuje kvalitu zvuku.
Vzdalenost se mlze u raznych zanr( lisit. Pro zpévaky s klasickym hlasovym $kolenim je
vhodné nechat pfiblizné metrovy odstup od mikrofonu pro lepsi zachyceni barevnosti hlasu.
Pro popové zpévaky plati naopak preference bliz§iho postaveni k mikrofonu, ¢imz se docili
konkrétnosti interpretacnich detailll. Pfi postprodukci non-artificialni hudby Ize vyuzit

napfiklad ekvalizace nebo komprese apod.

Pri nahravani se vyplati s pozici mikrofonu experimentovat, jelikoz rizné uhly a
vzdalenosti ovliviiuji kvalitu pfijimaného signalu. Plati tedy pravidlo zkuSebniho snimku, které
pfi opétovném poslechu bude dostateéné vyhovovat interpretovi, producentovi i hudebnimu a
zvukovému rezisérovi, jelikoz zména pozice mikrofonu béhem nahravani by znaéné ovlivnila
kvalitu nahravky. Interpret pfi takovém poslechu nemusi byt vzdy spokojen a zejména pfi
prvnich zabérech by mohl byt pfekvapeny ze zkresleni barvy svého hlasu, ¢ehoz se technika

mUze dopustit.

Otazkou zUstava, zda je vhodné soélového zpévaka nahravat na jeden ¢i dva spotové
mikrofony. Pfi nahravani na dva vedle sebe postavené mikrofony ziskame vétsi variabilitu
prostorového vniméni hlasu ve 3D zvukovém obrazu. Panorama by vSak mohlo neblaze
pUsobit pfi vétsim pohybu pévce ¢i pfi natoceni hlavy smérem k jednomu z mikrofon(, ¢imz
by se pravé zména prostoru ve zvukovém obrazu projevila. Poslucha¢ by tedy vnimal

nepfirozenou panoramatickou zménu neboli odlisnosti v pozici odkud zvuk pévce vychazi.

Zejména pfi nahravani hudby ze starSich slohovych obdobi nebo pfi nahravani
péveckych sborl se uplatiiuje nahravani na hlavni mikrofonni systém, tedy dva mikrofony,
které zachycuji celkovy zvuk véech hudebnikd. O tento hlavni mikrofonni systém se pifi
nasledné postprodukci opird nahravaci tym v pomérovém mixu jednotlivych hlast, pfipadné
muUze uplatnit mix blize umisténych ,spotovych® mikrofon(, je-li to mozné ¢&i nutné. P¥i
detailnéjsim nahravani smisenych sborl se umistuji mikrofony také k jednotlivym hlasovym
skupinam (sopran, alt, tenor, bas). Obdobné umistujeme mikrofony pfi nahravani zenskych i
muzskych sbor(l. Diky témto mikrofonim je umoznéno nahravacimu tymu pfi postprodukci
uméle zvySovat dynamickou silu jednotlivych hlasovych skupin a zvySovat plasticitu

nahravky, hloubku prostoru, barevnost hlast apod.®

8 Kapitola erpa informace zejména z téchto zdroja:
JEHNE, Leo. Chcete zpivat pop?: rady zpévakum u mikrofonu. Praha: Supraphon, 1970.

ZAMAZAL, Vaclav. Hudebni nastroje pred mikrofonem. Praha: Supraphon, 1975.

VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN 978-80-86253-46-5.
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2) Nehudebni aspekty vokalniho projevu v procesu
nahravani

Hlasové projevy, at uz zpév nebo mluvené slovo, jsou ovlivhovany lidskymi biorytmy.
Pokud pfi vokalnim nahravani neni zpévak v dostateéné fyzické kondici, pak jsou jednim z
prvnich projevl unavené hlasivky, coz ohrozuje kvalitu nahravané hudby. Proto je dobré se
jiz predem drzet nékolika dulezitych zasad. Kazdy pévec ma vsak sv(j individualni pfistup,
ritualy a potieby, a proto je jednim z Ukoll hudebni reZie ovérit veskeré pozadavky interpretd
predem, aby se negativni vlivy co nejvice omezily. Mnoho téchto aspektl pusobi banalné,
nicméné mohou nahravaci proces zasadné ovlivnit, a to i velmi neblahym zplsobem.

Psychosomaticky stav zpévaka je pro dosazeni optimalniho vykonu podstatny.

Nékteré nize uvedené zasady plati u jakéhokoliv nahravaciho procesu, at uz se jedna
o nahravani s instrumentalisty i vokalisty. Vokalni nahravani véak miva sva specifika, ktera
pfi nahravani s instrumentalisty neovliviuji jeho prabéh tak, jako pravé u pévcu. Dulezité je

tedy nepodcenit zejména tyto aspekty:
Doba nahravani

Hlasivky se potrebuji pfed vykonem rozcvicit, a proto neni vhodné nahravat v brzkych
rannich hodinach. Uz jen samotnd verbalni komunikace béhem dne alespon ¢asteéné tento
sval rozcvic¢i. Zpév vSak zdaleka neni jen o hlasivkach, a proto by mélo byt k vykonu
pfipravené i celé télo. Proto neni vhodna doba nahravani ani v pozdné vecernich hodinach,
kdy uz télo zmaha unava po naroéném dni. Pokud by nahravani probihalo v dobé obvyklych
hlavnich jidel, hrozila by u hladovych umélct ztrata energie, koncentrace a vykonu. Zde v§ak
plati i druhy extrém. Pokud by mél pévec zpivat ihned po konzumaci velkého mnozstvi jidla,
jeho vykon bude postradat lehkost, a navic bude hrozit vyraznéjsi salivace, pfipadné
zlUstavani zbytk( jidla v ustech. Nacasovani konzumace stravy je na strané interpreta, nelze
ji pfimo ovlivnit nahravanim.

Klicova je odpovédnost interpreta k uméleckému vykonu i nahravacimu tymu. Na
kazdém ¢Elovéku zanechava stopu napfiklad nekvalitni spanek a s nim spojena unava, které
se pfi nahravani chceme vyvarovat. Dostateéné mnozstvi spanku by tak mélo zajistit, ze
interpret bude mit nalezitou energii. Pévci jsou ¢asto velmi choulostivi, jelikoz se na jejich
vykonu muze projevit napriklad alergie na prach nebo na pyl pfi nahravani v nevhodném

rocnim obdobi.
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Casové rozlozeni nahravani

Obvykla doba jedné nahravaci frekvence jsou 3-4 hodiny. Casto se tedy nahrava
dopoledne a odpoledne. P¥ili§ dlouhé nahravani interprety i nahravaci tym znaéné unavi, je
tedy vhodné neprepinat sily a svédomité si rozlozit pracovni postup pfipadné do vice
nahravacich dni. Navic prace pod Casovym tlakem zanechava na nahravacim procesu
neblahé stopy (nervozitu, nechut prace nad rdmec zakladnich postup(i apod.). Stejné tak i
druhy extrém, pfili§ ¢asu pfi nahravani, mize vyslednému tvaru uskodit, protoze by se
z autenticky interpretovanych hudebnich celkll mohla stat hudebni kolaz optimalnich zabérd,
které i pfi technicky spravném propojeni ztraci svou celistvost, vyraz a poslani dila. Vétsi
soubory dodrzuji pravidelné prestavky, mensi soubory a solisté si pfizplisobuji prestavky
individualnim potfebam, ¢emuz nahravaci tymy rady vyhovi. V neposledni radé je kazda

frekvence spojena s finanéni a casovou narocnosti.
Indispozice

Bezprostiedné pred nahravanim mulze dojit k nenadélé indispozici interpreta
(nachlazeni, ryma, ataka nemoci, alergie...), coz muze radikalné ovlivnit pribéh nahravani.
Toto uskali se projevuje zejména pfi vokalnim nahravani, jelikoz tento stav €asto ovliviuje
v prvni fadé pévecky hlas. V nékterych pripadech pak mize nastat situace, ve které zpévak
neni schopen kvalitné podat svUj vykon, nahravani je tedy nutné zrusit, pfipadné presunout

na jiny termin. Samoziejmé v$e zavisi na mife indispozice.
Pfisun energie (vyziva a hydratace)

Rika se, Ze hladovy umélec je dobry umélec, nicméné pocit sytosti pomaha nékterym
zpé&vakim s aktivnim pouzitim dechové opory. Pro tuto podporu se i v Cesku podle italského
slovniku pouziva vyraz appoggio. Pfi nékolikahodinovém nahravéni je pfisun tekutin a
sacharidd velmi vitanou energetickou vzpruhou. Zejména dostate¢né mnozstvi vody je
zasadni pro optimalni funkci hlasivek a celé oblasti hrtanu. Vyvazena strava s nizSim
glykemickym indexem pomaha interpretovi v dostateéné zasobé energie, ktera se uvoliuje
postupné a dlouho. Nékteré potraviny jako ¢okolada, kava, miéko, chilli, ofisky aj. je tfeba
pred nahravanim vynechat, kvdli jejich moznému negativnimu vlivu na Usta a hlasové Ustroji.
Béhem nahravani by tedy interpret mél mit moznost vhodného obdcerstveni, coz souvisi

s dalSim aspektem nahravani.
Odpocinek

Pro kazdého interpreta je béhem nahravani dllezity odpocinek, pfi kterém mlze opét
nacerpat energii a myslenkové se odreagovat od pfipadného tlaku na vykon pfi nahravani.
Nalézt vhodny ¢as pro pozastaveni nahravaciho procesu muze byt problematické, idealné by
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mélo nastavat po dokonceni uréitého hudebniho celku, skladby, cyklu, hudebni véty, fraze,

obtizného mista nebo zavéru.

Domluva o pribéhu frekvence by méla samotnému nahravani predchazet. Nahravaci
tym a interpreti by se méli shodnout, jak spoleéné postupovat, aby nedoslo k nedorozuméni.
Béhem nahravani muize byt situace proménliva, zalezi pak prevazné na vciténi se
hudebniho reziséra do interpretovych potfeb a na komunikaci s nim, napfiklad v jaky ¢as
pauzu zahgjit. OdpoCinek by vSak nemél byt pfiliS dlouhy, jelikoz navrat do procesu
nahravani a s tim souvisejici koncentrace na vykon je pro nasledujici vyvoj spoluprace
zasadni. Opakovany vykon interpreta nikdy nem(ize byt stejny, a tak ulohou reziséra je po
casové odmice neustale sledovat hudebni a zvukové aspekty nasledujicich zabérli jako je
napfiklad tempo, dynamika, barevnost zvuku souvisejici s pozici interpretll od mikrofonu

apod.
Atmosféra

Mozna jeden z nejdllezitéjSich ukoll pro hudebniho rezZiséra je nastaveni pfirozené,
prijemné, tvaréi a profesionalni atmosféry, ktera by v interpretech probouzela sebejistotu a
entuziazmus. V takovém pripadé je interpret inspirovan k maximalnimu moznému vykonu.
Faktory jako stres a nervozita zasadné ovliviiuji schopnost zpévaka predvést svlij nejlepsi
vykon. Odrazi se zejména na nekvalitnim dechu, nesoustfedénosti a chybovosti. Nevhodné
vstupy reziséra do nahravaciho procesu mohou v interpretovi vzbudit nedavéru, nechut, zlost

¢i zklamani, coz se v nasledné nahravce muze vyrazné projevit.
Ostatni vlivy

Na uspésny nahravaci proces ma vliv mnoho dalSich prvk(. Dulezitosti nabyva
v€asna a dostate¢na komunikace s interpretem, ktera eliminuje prvky nepfijemnych
prekvapeni. Také pfiprava hudebniho reziséra a mistra zvuku ma na nahravani nesmirny vliv.
A to zejména v podobé znalosti partitury nebo hudebniho obsazeni, se kterym se poji
priprava mikrofonu, jejich véasné nastaveni a jasna predstava vysledné kvality zvukového

obrazu snimku.

Na optimalni vykon vokalnich i instrumentalnich interpretll a ostatné i na spravné
Sifeni zvuku, ma nezanedbatelny vliv také teplota a vihkost okolniho prostredi. P¥ilis
akusticky suché prostiedi mGze vyhovovat nahravacimu tymu pfi hudebni postprodukci,
nicméné pévce mlze prekvapit nedostatecna nosnost jeho hlasu. Zpévak v akusticky
suchém prostredi Castéji slySi své chyby a nedostatky, na které neni zvykly a kterych se

muUze zaleknout. V takovém piipadé by mél hudebni rezisér interpreta ujistit o jeho kvalitach
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a pfipadné ho seznamit s moznosti pfidat umély dozvuk k nahranému materialu, ktery

mnoho nezadoucich zvukl dostateéné rozostfi, takze se tyto zvuky pfirozené v hudbé ztrati.®

9 Kapitola &erpa informace zejména z téchto zdrojti:
FROSOVA, Iva. Prevence poruch hlasu pfi vyuce zp&vu. Hradec Kralové, 2020.
JEHNE, Leo. Chcete zpivat pop?: rady zpévakum u mikrofonu. Praha: Supraphon, 1970.

SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1959.

16



3) Hudebni aspekty vokalniho projevu v procesu nahravani

Interpret by mél vstoupit do studia stoprocentné pripraven. Néktefi umélci svij part pfi
nahravani teprve studuji. Zdravy hlas se snadno unavi, pokud interpret nema kompozici
dukladné nastudovanou. To plati zejména o predstavé celku, tedy formy, tempu skladby a
jejim charakteru, vystavbé témat, motivll a frazi, detailnim rytmu, agogice a dalSich detailech
provedeni hudebniho zapisu (nejedna-li se o improvizaci). V takovém pfipadé pévec béhem
vykonu teprve hleda idealni nastaveni hlasového ustroji, €&imz ho vyrazné namaha a
opotrebovava. Navic pfi hlidani spravné intonace pévec zaméfi pfiliSnou pozornost na ¢teni
not, prestane védomé pracovat s dechem, coz vede k nevyvazenému tlaku vzduchového
sloupce na hlasivky, a tedy opét k jejich nadmérnému zatizeni. Proto je hudebni i mentalni

jistota a zdravé sebevédomi pro vykon umélce urcujici.
3.1) Kriticka mista nahravani

PFfi spolupraci mezi nahravacim tymem a interprety nastavaji nejtézsi okamziky
v interpretaéné naro¢nych pasazich, které jsou pro hudebniky limitni, pfipadné az za hranici
jejich technickych ¢&i vyrazovych moznosti. V takovém pripadé zalezi pouze na spravném
odhadu situace, rozlozeni ¢asu a sil, které jsou nutné pro opakovani naro¢ného mista, pokud
chceme zachytit bezchybny umélclv vykon, napfiklad v exponovanych péveckych pasazich.
V nékterych pfipadech je pro vysledek vyhodnégjsi trpélivé dané misto opakovat tolikrat,
dokud nezazni v idedlnim provedeni, protoze jinak by narotna pasaz mohla znehodnotit
kvalitu snimku a markantné poznamenat celkovy vysledek nahravky. Toto opakovani a
¢ekani na zdarily zabér vSak muze pusobit velky napor na interpreta a jeho Unavu. Zejména
pfi nahravani vokalniho partu to mlze vést k destruktivnimu vycerpani pévce, kvUlli kterému
jiz nebude schopen pokracovat v dostateéné hlasové kvalité v dalSich i méné naroénych
¢astech skladby. Proto zalezi vyhradné na hudebnim rezisérovi, aby spravné reagoval a
rozpoznal moznosti interpreta a v kritickych pasazich odsouhlasil uréity zabér jako
kompromisni feSeni. Tento zabér by nemél vyraznéji vybocovat z kvalit doposud nahrané

hudby tak, aby hudba pUsobila celistvé.

Kvlli castému opakovani muze v premife snahy vzniknout mentalni blok, ktery
interpretlim brani v idedlnim hudebnim provedeni. Pokud se kriticky hudebni Usek i pres
Cetné opakovani nedafi zaznamenat, je vyhodnéj$i toto misto radéji opustit a vratit se
k nému pozdéji, napfiklad po sjednané pauze nebo v zavéru nahravaci frekvence. Hudebni
rezisér musi proto citlivé vyhodnocovat interpretovo psychické rozpolozeni a neopakovat az
pfili§ dané misto.

Pfi zvukovém zaznamu se nahravaci tym vzdy snazi o nejvy$Si kvalitu nahravky a

dopomaha umélci k zachyceni co nejlepsiho a bezchybného vykonu. Nahravka je tvofena
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vybérem z mnoha pokus(l. Jen ve zcela vyjimec¢nych pfipadech dokaze hudebnik podat
opakované za sebou dokonaly interpretaéni vykon. Nezdarfené zabéry se ve vysledné
nahravce samoziejmé neobjevi, otdzkou vsSak je, zda jsou v takovém pfipadé nahravky
hudby dostate¢né autentické. Nelze umélec v ¢ele s nahravacim tymem svym posluchacim,
kdyz je vyprodukovan vzorovy prednes, ktery by témér nebylo mozné pfi koncertu predvést?
Barva hlasu se pii Unavé méni, a tak nasledna postprodukce muze nést znamky téchto zmén
hlasu podle kombinace pouzitych zabérl. Studiové nahravky se tak od zivé produkce mohou
podstatné lisit. Kazda z téchto moznosti ma své opodstatnéni a sv(j ucel, za jakym nahravka

vznika.

Moznost opétovného prehravani s sebou nese potrebu co nejvy$si kvality nahravky,
aby se stejna chybovost cyklicky neopakovala. BEéhem koncertu hudba plyne v €ase a pokud
se interpret dopusti intonacnich nepresnosti nebo technickych nedostatkl, ihned je
pozornost posluchaéll upfena na aktudlni prednes v dany moment. Pri piehravani
zaznamenané hudby se poslucha¢ muize nad chybami pozastavovat a prehravat si je znovu,
coz mlze hudebni zazitek znehodnotit zamérenim pozornosti na chybu. Pfi opétovném
poslechu jiz posluchaé predem vi, ve ktery okamzik se interpret chyby dopusti, coz misto
Cistého pusobeni hudby mulze vést k vyhlizeni nasledujici chyby. | proto se v$echny
nahravky snazi vSech nedokonalosti vyvarovat. Leckdy se vSak z hudby vytrati emoce a
autenticky pfednes, ktery je nahrazen strojovou piesnosti bez vnitiniho zaujeti. Ulohou
hudebniho reziséra je, aby vybiral takové hudebni useky, ve kterych nemizi spontanni projev
interpreta a zaroven nahrany material obsahuje minimum nepfesnosti. Zivé koncerty i

nahrané skladby tak maji u posluchacli stale své jedine¢né a nenahraditelné misto.

Rizikové mlze byt nahravani sborovych téles zpivajicich bez doprovodu
instrumentalistl, tedy a cappella. Béhem téchto nahravani je nutné, aby pred kazdym
zéabérem sbormistr zahral na naladény nastroj sboristim vstupni harmonii, akord, ¢i alespon
vstupni tony jednotlivych hlast pro lepsi ukotveni v toniné a spravnou hudebni imaginaci
vstupnich ténd. Témér vSechny sbory maji tendenci pfi provedeni skladeb v intonaci klesat.
Proto je oCekavatelné, ze by pfi delSich usecich nebylo mozné jednotlivé zabéry kombinovat.
Konec jednoho zabéru by byl v [adéni niz, nez navazujici a nové naladény pokracujici usek.
Z tohoto duvodu byvéa u sborového nahravani zvykem rozdéleni hudebniho dila na mensi,
stale v8ak smyslupiné, fraze a useky. Diky opétovnému prehrani vstupni harmonie v daném
misté si sboristé znovu ukotvi predstavu dané téniny a ladéni tolik neklesne. Jednotlivé
zabéry pak pfi stiihu 1épe srlistaji, jelikoz pripadny intonacni pokles jednotlivych snimki je

méneé znatelny.

Zéaroven je dulezité sboristy se svou intonaci konfrontovat a zahrat jim predepsané

tény jejich partu nejen pred zacatkem, ale také po skonceni jejich hudebniho provedeni. Diky
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rozdilu v intonaéni hladiné tak dostavaji okamzité zpétnou vazbu, ktera je vede k uvédoméni

si svého intonaéniho nedostatku a zaméreni se na vyreseni tohoto problému.

Obzvlasté nebezpecna jsou hudebni mista naro¢na na praci s dechem. Jedna se
vétsSinou o mista s dlouhymi frazemi, v pomalém tempu, ve vy$Sich péveckych polohach,
pripadné v nizsi dynamické hladiné. VSechny tyto aspekty zplsobuji systematicky intonacni
pokles pfi nedostatecné praci s dechem a dechovou oporou. Takova mista navic vyznamné
unavuji hlasovy aparat. Nahravaci tym pfi nasledné postprodukci nema témér zadnou

moznost, jak klesajici intonaci znovu pozvednout na pozadovanou uroven.'®

10 Kapitola Cerpéa informace zejména z téchto zdroji:

$iP, Ladislav. Pévci pred mikrofonem. Hudba na kazdém kroku (SNKLHU). Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1960.

SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1959.
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3.2) Dech a dechova opora

Prace s dechem je pro zpévaky zasadni, nebot spravna technika dychani ovliviiuje
vydrz hlasu, jeho zvuk a silu. Uroven pévecké techniky se pfi nahravani projevi intenzivnéji
nez pfi zivém provedeni, jelikoz pévci musi predvadét svlij vykon opakované, coz hlasové
své predstavé koncertni atmosféru, pfi které se plné koncentruji na svUj vykon a ktera je

dokaze motivovat a vtdhnout do pfednesu daného dila.

Pro spravné dychani je dllezity vzpiimeny, uvolnény a aktivizovany postoj. Nejprve
tedy vyékame na spontanni postaveni interpreta v nahravacim studiu a teprve potom, podle

jeho fyzickych dispozic, k nému nastavujeme jeden nebo vice mikrofon(i.

Interpret se mlize pfi zpivani u mikrofonu citit nekomfortné, coz ovlivni jeho kvalitu
nadechu a celkového projevu. Pévcova interpretace je nahravacim tymem hodnocena a
analyzovana, coz muze interprety ujistit, nebo naopak znejistovat a snizovat tim kvalitu
vykonu. Stres se m{ize projevit jinym nez Zzeberné-brani¢nim dychanim. Vétsina zkusenych
pévcll vSak tento zplisob dychani ovlada, i pokud se dostanou do stresové situace. Diky
dychani do bfidni dutiny si pévec zajistuje maximalni vyuziti plicni kapacity.

Dechové opora, tedy dechova technika, ktera vSem pévcim pfi zpévu vyrazné
pomaha mit sv(j dech pod kontrolou a za jeji pomoci ovladat intenzitu a délku ténu, je
v podstaté védomé zpomalovany a korigovany vydech. Pro takovyto vydech je nutna aktivni
prace zejména branice, ale i mezizebernich, briSnich a zadovych svall. Jejich zasluhou
mUze hrtan fungovat volné a pévec muze lépe zvladat interpretacni techniky jako legato,
dynamiku nebo koloratury. Pokud v8ak zpévak nema branici a pfilehlé svaly aktivni a pruzné,
ale kfeCovité a stazené, dech tlai nepfimérfenou silou na hlasivky, které jsou prepinany a
postradaji hlasovou nosnost. Urputna sila mlze vznikat také premirou snahy o co
nejhlasitéjsi zvuk, coz se projevuje pfidanym Selestem, nepfijemné ostrym ténem, prudkymi
vydechovymi narazy nebo zuzenym hlasem ve vy$Sich polohach. Technika vyuzivajici
dechovou oporu Ize trénovat pomoci riznych dechovych a péveckych cvikl, které se na
péveckém vykonu dfive €i pozdéji projevi. Vyborny je v tomto sméru také sport, ktery zvysuje
vitalni kapacitu plic. Pro pévce je pak nejvyhodnéjS§im sportem plavani, jelikoz se pfi této
aktivité kromé zapojeni vétsiny dulezitych svalll procvicuje také zadrzovani dechu, stfidani

mezi kratkymi a dlouhymi dechovymi vzory a prodluzovani vydechu.

Nejobtiznéjsi je v pévecké technice dostate¢né zapojovat branici a prilehlé svaly pfi

tvorbé tonl i v nizké dynamické hladiné. Pfi zpévu v pianissimu nebo pii dokoncovani frazi,

to zplsobené zejména velkym podtlakem v plicich, kvdli kterému musi svaly pracovat pfi
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stejném vykonu ve vétsi intenzité. A pravé tento problém je pfi nahravani jednou z nejCastéji

se vyskytujicich obtizi, kterd negativné pusobi na hlas a jeho funkci.

V neposledni fadé se pévcovym dechem musi zabyvat i nahravaci tym. Pokud
mikrofon pfi nahravani snima pfili§ silny zvuk nadechu, muize se esteticky znehodnotit
hudebni obsah. V takovém pfipadé by mél byt interpret na pfili§ hlasité nadechy upozornén,
pfipadné by mél mistr zvuku oddalit polohu mikrofonu od interpreta, aby nadech nenabyval
konkrétnich, vyraznych a nezadoucich obrysli. Podobné mohou rusit i konsonantni hlasky,

sykavky &i rizné pazvuky jako mlasknuti apod.

" Kapitola erpa informace zejména z téchto zdroji:
SKALICKY, Michael. Dechové techniky a jejich viiv na techniku péveckou. Praha, 2023.

COBLENZER, Horst a MUHAR, Franz. Dech a hlas: ndvod k dobré mluvé. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001. ISBN 80-
85883-82-1.

SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1959.
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3.3) Vyraz a artikulace

Pokud chce byt pévec uspésny, mél by ke svému péveckému uméni zapojit také
spravnou dikci, deklamagci, artikulaci, znalost svétovych jazykl a jejich spravnou vyslovnost,
herecky prednes a znalost i porozuméni textu. Zpév c¢i recitace mize pomoci lidem

s logopedickymi vadami, aby se v hlasové intonaci vada skryla nebo vyrazné potlacila.

Pokud divak pfi divadelnim predstaveni &i pfi koncertu pozorné sleduje zpévaka,
dokaze vycist jeho emoéni projev nejen diky barevnym zménam v hlase, ale také diky
nonverbalnim doprovodnym aktivitdm — gestikulaci, posture a praci mimickych sval(l. Pri
pouhém poslechu hudby posluchaé tuto moznost nema a je tedy pouze na pévci, aby
veskeré emoce vyjadfil primarné hudebné, zvukové, hlasem. | pfi nahravani si interpret mize
pomoci gesty Ci zapojenim mimickych svalll, které mu dopomohou k presvédcivéjsSimu
hereckému vykonu, nicméné nemuze spoléhat na jiny, nez zvukovy prenos informace
k posluchaci. Pokud se navic interpret az pfili§ pfi nahravani pohybuje, mohou vznikat
nehudebni zvuky, hluky a ruchy, které pfi mikrofonnim zachyceni znehodnocuji hudebni
material. NejCastéji se setkavame s podupavanim, vrzanim podlahy, narazem do mikrofonu

¢i mikrofonniho stativu nebo tfeba zvuky tieni obleceni ¢i mddnich dopliki.

Pri pohybu hlavou, trupem, ¢i kvali ukrokim vpied a vzad hrozi odklonéni hlasového
proudu jinym smérem nez pfimo k mikrofonu, ¢imz se pfijimana informace zna¢né zkresluje
a méni se tedy zvukové panorama na hudebni nahravce. Pfi nasledném poslechu tak mize
poslucha¢ at uz védomé ¢i nevédomé zaznamenat zménu pévcovy lokace, coz nepuUsobi

vérohodné a narusuje to posluchacovu koncentraci béhem hudebniho uméleckého prozitku.

Pro spravnou dikci a moznost citového zabarveni v pévcové projevu je nutné
porozuméni a védomé ztvarnéni textu. Pokud interpret zpivajici v cizim jazyce vyznamu
textu nerozumi, nem(ze do svého projevu zahrnout patficné emoce ¢i spravné deklamovat
jednotlivé fraze, véty Ci slova. Pévec by tedy vzdy mél porozumét zpivanému textu a
pfipadné v ném objevit i skryté metafory, ironie a narazky specifické pro dany jazyk Ci
vyplyvajici z urcitych historickych souvislosti. K takovému porozuméni muze interpretim

pomahat rodily mluvéi, pfekladatel nebo i hudebni specialista a teoretik.

Pokud vyslovnost v urcitém jazyce neni idealni, mize mistr zvuku pomoci k mirnému
rozostreni artikulaéni informace pomoci oddaleni mikrofonu nebo pfidanim del$iho umélého

dozvuku. Diky této zméné je vyslovnost méné konkrétni.

Zakladni pravidlo pro pévce zpivajici na mikrofon je ale snaha o dostate¢né precizni
artikulaci, diky které posluchac jiz pfi prvnim poslechu zpivanému textu porozumi nebo
v pfipadé ciziho jazyka, ktery neovlada, alespon slySi presné vyicené spojeni konsonant a

vokall. Informace prijimana mikrofonem mulze byt kvali rGznym citlivostem mikrofonu
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zkreslena. Interpret navic nemusi mit nad svou artikulaci a deklamaci v uréitych momentech
kontrolu, v emz by mu mél pomoci nezavisly nazor hudebniho reziséra. Ten by mél
napfiklad pfi opétovném prehrani nahraného materialu upozornit na jazykové ¢i artikulacni
nedokonalosti a spoleéné hledat zptsob, jak projev zdokonalit. Cim vice jazykd hudebni
rezisér ovlada, tim lépe dokaze interpretovi poradit a byt mu pfi spole€éném nahravani

dostateénou oporou.

Pokud pévci zpivaji Cesky text, musi se potykat se specifiky CEestiny, t. se
slabikotvornym I a ,r“, kde jsou slova nebo slabiky tvorené bez vokall. Napfiklad slova

smrt, srdce, prst.

Vyslovovani konsonant vyvolava fadu polemik mezi interpretem a nahravacim tymem,
jelikoz znacné ovliviuje pévecky projev a napadné tim promlouva do vyrazu nahravané

hudby. Kvalitni artikulace konsonant tedy pfinasi do interpretace pfidanou nadstavbu.

Konsonanty maji vliv na spravnou srozumitelnost textu, v nékterych jazycich se tak
musi zdUrazriovat. V némeckém jazyce napriklad casto konéi slova na souhlasku ,t, kterou
by mél pévec cilené zvyraznit. V italském jazyce na koncich slov naopak figuruje velké

mnozstvi vokall, tedy nositelt tond. Italstina je v tomto sméru pro pévce daleko priznivéjsi.

V nékterych pfipadech se srozumitelnost textu pfili§ deklamovanym vyslovovanim
konsonant narusi. Posluchace by takova artikulace mohla rozptylovat od hudebniho projevu.
Ulohou hudebni rezie tedy je, aby vysledny zvuk konsonant byl dostateéné &itelny a zaroven
nevycnival z plynulosti feci i zpivané melodie. Interpret nem(ize svlj projev vnimat stejné
jako posluchag, respektive hudebni rezisér pfi nahravani. Proto je dlilezit¢é mu umoznit
zpétny poslech jeho zaznamenaného projevu. Pro detailnéjsi poslech a zvyraznéni
péveckého hlasu je velkou vyhodou, muze-li nahravaci tym interpretim pustit pouze
nahranou péveckou stopu, ve které interpret snaze rozpozna problematickd mista nejen

v artikulaci.

Hudebni rezisér by mél artikulaci citlivé hlidat také v ramci rznych hudebnich zanrd.
Rozmanité hudebni styly vyzaduiji odliSnou estetiku v artikulaci a posluchaéi podvédomé tuto
artikulaci o€ekavaji. Napfiklad operni pévci zvyraziuji konsonanty daleko vice nez zpévaci
z non-artificidlnich zanr(i hudby, jelikoz v jejich bézné praxi je nutnosti, aby text byl
srozumitelny i ve velkych divadelnich a koncertnich salech. Naopak v popularni hudbé se
predpoklada mnohem vétsi riznorodost v pristupech ke stylizaci vokalniho projevu a ¢asto ji

uréuje sam interpret.

Béhem nahravani vokalnich dél v cizim jazyce je moznost pfizvani do studia také
jazykového poradce ¢&i rodilého mluvéiho, ktery bude interpretovi jeho vyslovnost béhem

nahravani opravovat. Videalnim pfipadé interpret jiz pfi studiu svého partu takového
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jazykového poradce vyhleda, aby mohl do nahravaciho studia pfijit v tomto ohledu jiz
perfektné pripraven. Konzultace a pfiprava partu s rodilym mluvéim a specialistou je pro
interpretaci v mnoha ohledech nezastupitelna, zejména pokud interpret jazyk neovlada a

nema talent pro napodobeni pfirozené vyslovnosti.

Celkové je mozné konstatovat, ze ve vokalni hudbé je prace s textem nutnosti.
Srozumitelna artikulace mulze zvyraznit obsah i podtext vyznamu, zapUsobit malebnymi

zvukovymi kvalitami a odli$it od sebe jednotliva interpretacni provedeni.'?

12 Kapitola ¢erpa informace zejména z téchto zdroji:

JEHNE, Leo. Chcete zpivat pop?: rady zpévakim u mikrofonu. Praha: Supraphon, 1970.

FROSOVA, Iva. Prevence poruch hlasu pfi vyuce zpévu. Hradec Kralové, 2020.

24



3.4) Stfihova postprodukce

Postprodukéni prace na hudebni nahravce vokalnich skladeb ma sva specifika. Jedna
se zejména o praci pfi stfihu mezi jednotlivymi zabéry. Pokud je stfihan instrumentalni part
bez dechovych nastroji, nemusi se vétSinou nahravaci tym zabyvat pfidruzenymi problémy
spojenymi s dechem, jelikoz se nastroje rozeznivaji v urity moment samy pomoci hracova
pohybu. Prili§ hlasité nadechy v§ak mohou vyrusovat u jakychkoliv instrumentalist(, at uz se

jedna o dechové, smyccové nebo napfiklad bici nastroje.

Problémy mohou nastat u dechovych nastrojli, které ke svému rozeznéni potrebu;ji
uréité mnozstvi vzduchu. Hra¢ nejdfive nasaje vzduch do plic, nasledné pfi vydechu
rozezniva svUj nastroj. Rozeznivani dechovych nastroji mize mit delsi trvani, souhra téchto
vydavaiji pri procesu nehudebni zvuky, které mikrofon mize zachytit. Pokud je tedy stfihan
ur€ity hudebni material, musi se dbat na zachovani délky a intenzity nadechu pred zaznénim
zvuk(l nastroji. Pokud by se proved! stfih uprostied interpretova nadechu, byl by hudebni
snimek znehodnocen technickym zasahem a prerusenim kontinuity. Pri stfihu vSéak muze
hudebni rezisér slozit celkovy zabér ze dvou rozdilnych frazi tak, aby nadech nalezel jesté
puvodnimu nahranému materialu a nasledujici hudebni fraze jiz patfila materialu, kterym
nahravka pokracuje. Takové misto je pro stfih nahravaciho tymu idealni, ale pouze v pfipadé,
kdy intenzita nadechu odpovida dynamické hladiné nasledujici frdze a v8em ostatnim
parametrim, kterym stfih dvou zabér(i totozného hudebniho obsahu musi vyhovét (tempo,

agogika, rytmus, dynamika, intonace, frazovani, vyraz apod.).

Tento stfihovy princip je naprosto stejny u postprodukce dechovych néstroju jako pfi
postprodukci vokalnich dél. Problém mize nabyvat jesté vétSich rozmér(, jelikoz pévci
mohou byt u mikrofonu blize nez instrumentalisté. V pozici mezi mikrofonem a interpretem
muUze hlasitost dechu hrat tak vyznamnou roli, Zze mistr zvuku bude nucen upravit jejich
vzajemnou vzdalenost a oddalit mikrofon od interpreta. Pokud se v tomto ohledu interpret

umirni a hlasitost nadechu omezi, mikrofonni systém pak muze byt umistén k pévci blize.

U nahravani vokalni hudby vSak nastavaji jesté dalsi problémy se stfihem nahraného
materidlu, a to pfi vyslovovani konsonant. Vokaly jsou na rozdil od konsonant nositeli tond,
Casto vSak konsonanty zaznivaji pred vokaly. To se opét projevi na synchronizaci s dalSimi
nastroji, kdy mohou zaznit nejdfive konsonanty a az poté se rozezni nastroje. Souhra je bez
patficného nacviku jednim z nejtézsich ukoll pro interprety v nahravacim studiu. | vyborné
pfipraveny soubor s unavou ztraci koncentraci a souhra tim muze byt ovlivnéna zcela
bezprostfedné. NejpatrnéjSi problém pfi souhfe a nasledné postprodukci nastava se
souhlaskou ,s“ nebo také se souhlaskami ,t* a ,k“. Problematické mohou byt ale pfi stfihu

vSechny hlasky, nebot jejich nasazeni nemusi byt pfesné a ve shodné barvé.
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Zejména klasicti pévci davaji duraz na urcité konsonanty, které by pfi mluvené reci
zdUrazriovany nebyly. Jedna se napfiklad o pismena ,n“ a ,m“, ktera pfi mluvené feci
vyslovujeme rdznymi zpUsoby. Napfiklad ve slové ,nebe“ zazni pismeno ,n“ vepredu na
hornim patfe. Ve slové ,kondor® se v8ak vyslovuje vzadu ustni dutiny. Operni pévci by pro
lepSi srozumitelnost v takovém pripadé vyslovili pismeno ,n“ vepfedu na hornim patie jako
ve slové ,nebe“ a za toto pismeno by vméstnali neutral, tedy vokal, ktery v mluveném reci
vtomto slové vibec nezazni. Pfi postprodukci by mél nahravaci tym takové zmény
v pévcové artikulaci akceptovat a nesnazit se je jinak ménit. Stfih v takovém misté neni
vhodny kvuli prestfizeni konkrétniho slova do dvou rlznych zabérd, které ve vétsiné pripad(

narusi plynulost.

Proto napfiklad neni vhodné, pokud se nahravaci tym rozhodne k prestfizeni
zpévakova vokalu, jelikoz pravée ten je nositelem hudebnich toni pévce obdobné jako drzeny
ton smyccového ¢i dechového nastroje (pfi ligature apod.). Ve vétsiné pripadl mlze mit
vokal na jednotlivych zaznamech odlisSny charakter zejména kvlli rozdilné dynamické
intenzité a rdznému vysloveni pfi modulaci tvaru Ust a poloze jazyka. Nékdy se vsSak
nahravaci tym rozhodne i pro toto feSeni. V takovém pfipadé napomaha k pfirozenégjsi
navaznosti zvukl stfih s del$im vzajemnym prolnutim obou snimk({l. Rizikem byva rozdilna
zvukova barva, napriklad kvl odli$né kvalité vibrata mezi obéma snimky nebo slysitelné
zdvojeni ténu. Pokud stale pretrvava problém s nedostateénou hudebni plynulosti
v propojeni obou snimkl, mlze nahravaci tym zaznamenanou péveckou stopu v daném

misté ztiSit nebo ji ovlivnit mixem ve prospéch zesileni jinych zvukovych stop.

Postprodukéni problémy mohou nastat pii stfihu jednotlivych zaznamd sborovych
partl nahravanych a cappella. Jelikoz intonace pévcl v priibéhu produkce casto klesa,
nemusi intonacni kvalita v misté stfihu plynule navazovat. Pokud zacatek nového zabéru
evidentné neodpovida intonaci na konci zabéru predchoziho, je nucen nahravaci tym vybrat
jiny snimek, ¢&i zvolit jiné misto stfihu v pfedchozich taktech, kde je jesté intonace presna.
Pokud neexistuje kvalitngjsi hudebni materidl, je nucen nahravaci tym se stfihu vyhnout.
Dalsi vhodny stfih nasleduje v misté, ve kterém je co nejdéle obsazena pauza, napfiklad
mezi jednotlivymi vétami, slokami pisné, frazemi. Béhem této pauzy jiz sluchové vnimani
posluchace neni vystaveno tak kontrastni situaci, kterou zapfi¢inuje odlisna intonace obou
navazujicich casti. Toto reseni vSak neni idedlni, jelikoz pfi kvalitnim snimku nem(ze

hudebni rezisér spoléhat na posluchacovu nepozornost nebo hudebni nevzdélanost.

V krajnim piipadé mize hudebni rezisér rozstrihat zabér na malé oddily, nejlépe opét
na hudebni fraze, které postupné doladuje na predepsanou uroven. PFi takovémto

postprodukénim zasahu do intonace se material zveda vzdy o nékolik dalSich centd
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v kazdém useku. Nahravaci tym musi rozhodnout, do jaké miry zasahovat a ovlivhovat

nahrany materidl, jelikoZ pfiliSny zasah muze nahravku znehodnotit.'3

,Definice centu vychazi z rovnomémeé temperovaného ladéni, které déli oktavu na dvanact
stejné velkych paltond, mezi kterymi je vzdalenost vZdy 100 centd. Jeden cent je tedy 1/100
pllténu nebo 1/1200 oktavy.“*

13 Kapitola Cerpa informace zejména z téchto zdroji:

ZAMAZAL, Vaclav. Hudebni nastroje pred mikrofonem. Praha: Supraphon, 1975.

REJSEK, Radek. Stfiham, stiihas, stiihdme. Online. éasopis Harmonie. Praha, 2004. Dostupné
z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/striham-strihas-strihame/. [cit. 2024-04.-27].

STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni rezie v procesu nahrévéni. Ziva hudba 2017/8. Online. Dostupné z: https:/ziva-
hudba.info/hudebni-rezie-v-procesu-nahravani/ [cit. 2024-04.-27].

STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni rezie jako uméni interpretacni. Online. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/bitstream/10318/13535/2/Stejskalov%C3%A1_habilita%C4%8Dn%C3%AD_pr%C3%Aice.pdf [cit.
2024-04.-27].

4 KOTRBATY, Luka$. Detekce dominantni frekvence. Praha, 2019. Bakalafska prace. Ceské vysoké uceni technické, Fakulta
elektrotechnicka, Katedra pogitaéd. Vedouci prace: RNDr. Ondfej Zara.
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3.5) Postup hudebni rezie

Praktickou Casti této prace jsou peclivé promyslené postupy hudebni rezie ve dvou
experimentalnich nahravacich procesech. Byli vytypovani vhodni interpreti z fad studentd, se
kterymi probéhl zaznam v nahravacim Studiu HAMU. Studenti byli vybrani na zakladé doby
studia a technické urovné zpévu. Hlavnim zamérem dvou experimentalnich nahravani bylo
zachovani co nejvy$si miry autentického interpretaéniho vykonu s minimalnim pocétem

zasahu béhem postprodukce.

V tomto postupu hudebni rezie bylo ukolem co nejméné zasahovat do interpretova
projevu, a to do jisté miry i v diskutabilnich pfipadech, pokud se v interpretaci projevily
intonaéni, rytmické, technické, ¢&i jiné hudebni nedostatky. Do nahraného materidlu bylo
zamérem zasahovat pouze v pfipadé hrubého hudebniho nedostatku. Diky zachovani co
nejvétsich hudebnich celkll a jednotnych frazi se mize autentickd interpretace projevit

pfirozené a se zachycenim v podobé témér zivého provedeni.

Pokud je ve finalnim snimku zachovana puvodni ¢asova osa, kterou interpreti vytvorili
pfi zaznamu celé skladby, docili se tim zachovani autenticity interpretace i pfi drobnych
Upravach, které ale neovlivni plvodni ¢asovy pribéh. Hovofime zde o ,asynchronnim stfihu®.
| kdyz tento termin souvisi primarné s videozaznamem, ma jeho vyuziti opodstatnéni i
pfi audiozaznamu. V pfipadé konkrétnich nahravani v nasledujicich kapitolach bylo video

porizeno, a doklada tak vérohodnost zvoleného postupu.

,Je vhodné zachovavat fraze jako celky. Kazdy zasah sniZuje autenti¢nost projevu.
KdyZ frazi zachovame, mizZeme rici, Ze tuto frazi takto umélec zahral. Pokud ji ,,slepime“ z

deseti kousku, autentiénost se vytraci, provedeni je virtuéini.“’®

Pro zachovani pfirozeného tempa je pro vysledny snimek vybran jeden hlavni
snimek, ktery byl po vyhodnoceni shledan jako nejkvalitnéj$i. Do tohoto autentického
provedeni, které interpret v kuse natoCil jako celek, se pouze umisti nékolik co nejkratSich
¢asti zjinych snimk(, které prekryji nejvice problematickd mista. To Ize provést dvojim
zplUsobem. Zaprvé se zachovanim stejného casu a za druhé s ¢asovym prodlouzenim ¢i

zkracenim.

Pokud chceme autenticky zachovat ¢as, ozna€ime si pfi postprodukci konkrétni misto
v hlavnim snimku, které chceme vyménit. Oznacenim zjistime jeho €asovou délku a stejny
¢as oznacime v misté nového snimku, kterym chceme hlavni snimek obohatit. Nasledné tuto
¢ast vyménime s plvodni ¢asti z hlavniho snimku a vsadime ji do tohoto celkového zabéru.

Cim kratsi Usek je vybran, tim je vétsi pravdépodobnost, Zze se dva po sobé vzniklé zabéry

15 STEJSKALOVA, Sylva. Néroky na funkci hudebni reZie v digitélnim vicestopém nahrévacim procesu. Praha, 2018.
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nebudou vyrazné liSit v tempu. Noty, takty, ¢i &ast fraze tak budou mit téméf shodny Eas
vystfihavaného mista z hlavniho a vyplfujiciho snimku — neboli za stejny €as v obou
snimcich odezni stejné mnozstvi hudby. Tempo v obou snimcich v§ak musi byt shodné nebo

alespon co nejpodobnéjsi.

V tomto postprodukénim postupu vSak hrozi, ze konkrétni misto, které chceme
nahradit, na sebe nebude plynule hudebné navazovat a odpovidat tak toku hudby. Pokud
tedy vystfizena €ast nahravky neodpovida délce hudebniho mista, a je delSi nebo kratsi
napfiklad o urcitou c¢ast tonu, skupinku not ¢i cely takt, nemuzeme tento postprodukéni
zpUsob prace pouzit. Resenim v takovém pfipadé mize byt zkracovani oznaéeného Useku,
ktery chceme vyménit, do takové délky, aby stary a novy hudebni material obsahovaly co

nejvice jednotné hudby.

Pokud by bylo zamérem dosahnout vzdy stejné ¢asové délky v hudebnich frazich i
celych zabérech, mizeme interpretiim pfi nahravani do sluchatek pustit klikani metronomu.
V takovém pfipadé se v8ak béhem nahravani nesmi ménit hudebni tempo. Proto se
nahravani s metronomem pouzivd zejména v popularni nebo filmové hudbé, kde se

nesetkavame tak ¢asto s agogickymi a tempovymi zménami a gradacemi.

Druhym moznym rezijnim postupem, ktery je pfi postprodukci vyuzivan cCastéji, je
zaméreni se na konkrétni hudebni frazi, takt, ¢i notu, kterou vyménime za identickou
hudebni c¢ast zjiného nahraného materidlu. Vyména tohoto mista mlze znamenat
znehodnoceni Casové délky fraze, jelikoz byt se jedna o stejnou hudebni pasaz, nebyva
zvykem, ze je vzdy interprety hrana ve shodném tempu, barvé, artikulaci i vyrazu.
V takovémto pripadé muze byt nové pfidana fraze tempové pomalejsi nebo naopak rychlejsi,
¢imz v posluchadi vyvolava jiné pocity a dojmy z hudby. Navic pfi hlasovém vytizeni pévcl
se nemusi kvalita hlasu v jednotlivych zabérech shodovat. Hlas muze pri nékolikatém pokusu
trpét premirou zatéze nebo se naopak v prvnich zabérech teprve rozehfivat pii
nedostateéném rozezpivani. V optimalnim pfipadé je interpret natolik zkuseny a predem
pfipraveny, ze do jednotlivych hudebnich pasazi védomé vklada ty samé emoce, technické i

vyrazové kvality a udrzuje v opakovanych zabérech konstantni tempo.

Technika asynchronniho stfihu Ize pouzit pouze u vynikajicich vykon(, které dosahuji
nejvyssi kvality ve vSech parametrech projevu — tempo, dynamika, intonace, agogika atd.
Pokud je volen rezijni postup s ovlivnénim ¢asové osy plvodni interpretace, nelze postupné
zaznamenanymi zabéry a jejich naslednou kombinaci dosahnout kvality plvodniho
autentického uméleckého vykonu. Nemluvime zde o nahravani, kdy hudebnici &i zpévaci
zaznamenavaji dilo zcela nové, které neni ovéfeno koncertni praxi, nebo nebylo pred
nahravanim nazkouseno. Sestaveni snimku z mnoha postupné porizenych zabérl je pak

jedinym zpUsobem, jak nahravku poridit.
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4) Psychologie nahravani

Jednou z mélo diskutovanych slozek nahravani jsou bezesporu psychologické
postupy pfi nahravacim procesu. Ulohou hudebniho reziséra a celého nahravaciho tymu je
nastavit interpretdm pro nahravani prijemné podminky. VétSina dullezitych aspektlu je
zminéna jiz ve treti kapitole této diplomové prace (,Nehudebni aspekty vokalniho projevu

v procesu nahravani®).

Tuto profesi by mél vykonavat, a vétSinou se to v praxi potvrzuje, nékdo, kdo dokaze
oteviené komunikovat s okolim, dokaze pfiznat vlastni chybu, dokaze upozornit druhého na
jeho nedostatek, dokaze druhého pochvalit a ocenit jeho schopnosti. Pokud adeptovi
hudebni rezie tyto schopnosti nejsou vilastni, ma vétSinou mensi Sanci na zaclenéni do

profesni scény, nebo se témto schopnostem musi rychle naucit.

Je vyhodou, pokud hudebni rezisér miize vSe podstatné komunikovat se cleny
nahravaciho tymu i s interprety pfredem. Jedna se napriklad o informace jako celkové
rozvrzeni struktury nahravani, nutnost stejného vydani partitury, problematicka mista a
pfiblizna durata dél, hudebni obsazeni pro zaji§téni dostateéného poctu patfiCnych
mikrofon(, ¢i jiné specidlni pozadavky interpreta. Takovato komunikace nemusi byt v

nahravaci praxi zvykem.

Nutné jsou vSak také hudebni aspekty nahravani, které hudebni rezisér musi
dostate¢né ovladat. Kromé sluchové analyzy béhem nahravani totiz vyuzije rdzné hudebni
znalosti a zejména naslednou komunikaci smérem Kk interpretovi. Hudebni rezisér musi
rozumét véem hudebnim nastrojim, které se nahravani uUcastni. Zejména pak jejich
strukture, tdnovému rozsahu, problematice a hracské technice. Totéz plati i pfi vokalnim
nahravani. Hudebni rezisér byl mél byt erudovany v oblasti specifik jednotlivych hlasl a jejich
rozsahU, hlasovych rejstiik(, hlasové hygiené apod. Dale by mél mit hudebni rezisér prehled
o hudebni formé nahravané skladby, o jejim historickém vzniku a o pfipadnych konotacich.
Pouze v takovych pfipadech mlze byt hudebni rezisér interpretovi partnerem, pfipadné

mentorem.

Osobnosti interpretll se velmi li§i. Maji odlisny vztah k intenzité zapojeni do procesu
nahravani, néktefi maji potfebu rychlych reakci, jsou netrpélivi a neklidni, jini maji potiebu
v klidu a precizné cizelovat nahravany material. Ke kazdému interpretovi by mél hudebni
rezisér pristupovat individualné. Zplisob nahravani tedy mlze byt s jednotlivymi interprety
diametralné odliSny a hudebni rezisér, pfipadné cely nahravaci tym, by se mél dané situaci
maximalné prizpUsobit. OdlisSna je také prace s interprety, ktefi vstupuji do prostredi a
procesu poprvé a s interprety, ktefi se s nahravacim tymem dobfe znaji a maji spolu

nadstandardni vztahy.
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PFi spoleéné praci se idealné interpret zajima o kriticka mista nahravani a sleduje
jejich vyslednou kvalitu. Pozorné naslouchajici interpreti, ktefi reaguji na rady nahravaciho
tymu a aktivné se snazi do procesu zapojovat dosahuji kvalitnéjsich vyslednych snimku.
Neznamena to, ze vzdy musi interpret s nahravacim tymem souhlasit. Pfi vzajemné debaté
by po predlozeni argumentlli mél mit posledni slovo interpret, tedy zejména pokud je
vysledna nahravka uréena k jeho propagaci. Pokud je v$ak interpret pfi nahravani pouze
prostrednikem k zachyceni urcitého dila a je za svuj vykon honorovan, rozhodujici slovo by
mélo patfit hudebnimu rezisérovi ¢i producentovi. Dal$i odliSny nazor mlze pfinést do
spole¢ného nahravani autor skladeb, ktery mize mit specificky pohled liSici se od nazoru
hudebniho reziséra i interpreta. V takovém pripadé by mél hudebni rezisér vyhovét nahledu

skladatele na hudebni detaily problematickych mist.

Néktefi interpreti Spatné snasi kritiku, reaguji negativné, coz se muze projevit v
prabéhu nahravani. V takovém pfipadé je ulohou hudebniho rezZiséra najit zplsob, jak docilit
kyzeného vysledku, aniz by svymi postupy negativhé ovliviioval interpretovo psychické

rozpolozeni.

Proto Ize doporucit, aby hudebni rezisér sv(j odborny nahled stavél pozitivné,
predevsim na téch ¢astech vykonu, které se interpretovi zdafily, nasledné poukazat na chyby
jako cestu k moznému vylepSeni nahravky nikoli chyby jako osobni selhani interpreta. Lpéni
na veskerych hudebnich detailech nahravky mize na interpreta pusobit jako prilisna kritika,
kterou si hudebni rezisér nemusi dostate¢né uvédomovat. Proto je dllezité vnimat atmosféru
nahravaciho procesu a prispivat ke kreativnimu a tv0réimu prostredi. Ktomu slouzi
hudebnimu rezisérovi vhodna a Siroka slovni zasoba, ktera pfesné vystihuje a konkretizuje

hudebni aspekt, ktery je vhodné opravit a detailnéji opracovat.

Pro lepSi spole€nou praci pfi prezentaci nedokonalosti a chyb je také vyhodné pfi
oslovovani pouzivat prvni osobu mnozného Cisla, jelikoz se jedna o tymovou praci. Lidé
obecné snaseji kritiku nemifenou cilené na jejich osobu, ale cilenou na proces. To plati nejen
pfi nahravani s jednim &i dvéma interprety, ale zejména v prostifedi s mnoha instrumentalisty
¢i vokalisty. Pri oslovovani si mize hudebni rezisér pomoci také pojmenovanim chyby
pomoci nazvl jednotlivych nastroju nebo hlasl a kritiku nemifit jmenovité ke konkrétnimu

hraci nebo zpévakovi.

Pri nahravani sborovych partl nejdfive jmenujeme celou hlasovou skupinu (napfiklad
soprany, basy) a az pokud se chyba i pfes nékolikaté upozornéni stale opakuje, je hudebni
rezisér nucen prejit ke konkretizaci dané chyby u urcité osoby. Pro hudebniho reziséra by ve
spolupraci se sbormistrem nemélo byt naro¢né takového chybujiciho jedince v ansamblu

vyhledat a najit vhodny zpUsob reseni.
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Hudebni rezisér nemusi pokazdé vyjmenovavat vSechny chyby, kterych se interpret
v daném zabéru dopusti, naopak by se mél pfi zpétné komunikaci k interpretovi zamérit
pouze na nékolik zasadnich poznamek ¢i detaill, jelikoz interpret si je svych nedostatk(
mnohdy védom. Nastavenim zpétné vazby interpret pochopi, jak peclivé je vykon umélce
kontrolovan. Hudebni rezie svou vizi konstantné usmériuje interpreta a pfi vzajemné
komunikaci o vysledné predstavé vznika pravdivé vyjadreni spole¢ného dila, ve kterém se

vysledek nemuze zasadné odklonit od idey interpreta i hudebni rezie.

Vramci komunikace mlze hudebni rezZisér slouzit také jako prostfednik mezi
zvukovym mistrem a interpretem, pokud je zapotiebi preklenout komunikaéni bariéry a
rozdilné nazory souvisejici s technickym a uméleckym pohledem na hudbu a zvuk, coz je

klicové pro dosazeni harmonické spoluprace a optimalniho vysledku.'®

16 Kapitola ¢erpa informace zejména z tohoto zdroje:

SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1959.
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5) Nahravaci procesy vokalniho projevu

Pro zaznamenani specifickych postupl hudebni rezie poslouzila dvé vokalni

nahravani se studenty z Katedry zpévu a operni rezie HAMU a jejich hudebnimi doprovody.

5.1) Nahravaci proces €. 1

Nahravani se sopranistkou Olenou Khalinou, studentkou druhého ro€niku
magisterského studia, probéhlo 12. ledna 2024 ve Studiu HAMU. Klavirni part nahral
korepetitor Anmad Jafar Hedar.!”

5.1.1) Pfiprava na nahravani

Repertoar nahravani tvorily tfi arie pro sopran z konce 18., 19. a zacatku 20. stoleti.
,Dove sono* od skladatele Wolfganga Amadea Mozarta z opery Figarova svatba, ,Voi lo
sapete” od skladatele Pietra Antonia Stefana Mascagniho z opery Sedlak kavalir a ,Mésicku
na nebi hlubokém® od Antonina Dvoraka z opery Rusalka. Kazda z téchto arii ma odlisné

interpretaéni pozadavky a uskali.

Pfed nahravanim je pro kazdého hudebniho reziséra nezbytna hudebni pfiprava
spoCivajici zejména ve studiu notového materialu. Inspirativni mohou byt jiz vydané snimky
nahravanych skladeb. VVyhledavani a poslech nahravek tfibi interpretaéni vkus a napomaha
si utvofit novy esteticky pfistup. Hudebni rezisér diky tomu do nahravaciho studia pfichazi
informovany, obohaceny o rlzny interpretacni vyvoj daného repertoaru pévct a hudebnik
predchozich generaci a otevieny rliznym interpretacnim moznostem, zejména co se tyce
volby tempa, frazovani, mist pro nadechy, vyrazu a dikce. Pro dlstojnou spolupraci bylo
nutnosti opatfit si také v pfipadé dvou ze tfi arii samotny text v italském jazyce a jeho
preklad.'® Hudebni rezisér by mohl v pribéhu nahravani upozornit na nékteré nesrovnalosti
ve vyrazu v navaznosti na obsah textu nebo naopak pévce podpofit v intenzivnéjsi deklamaci

a artikulaci, ktera by zajistila vérohodnéjsi propojeni hudby a textu.

Jelikoz cilem nahravani bylo zachyceni autentického zivého provedeni, které se
v pfipadé potfeby postprodukéné upravi detailnimi stfihy (tzv. inserty) a jinymi zasahy,
rozhodl se nahravaci tym po konzultaci s interprety, Ze se nahravani kv(li budouci propagaci
interpretl zaznamend také na video. To byl také jeden z podvédomych vlivQi na interprety

neprestavat v prlbéhu arii i v pfipadé drobnych nedokonalosti. Kvuli videozdaznamu

17 Zprava z nahravani viz piiloha ¢. 7

18 Text a pieklad italskych arii viz pfiloha €. 1 a 2
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produkce, byli interpreti slavnostné koncertné obleéeni, coz v nahravacim studiu navodilo

atmosféru opravdového koncertniho vystoupeni.

5.1.2) Nastaveni mikrofonu

Pro zaznamenani snimku se vyuzilo Sest mikrofon(i. Zpévacka stala priblizné dva
metry pred klavirem jako pfi vétS§iné koncertnich provedeni. Horni deska klaviru byla
otevrena nejen kvlli lepSimu estetickému obrazovému Ucinku, ale také pro lepsi zvukovy
efekt, pri kterém mikrofony zachyti typicky zvuk klaviru véetné odrazt zvuku od otevieného
vika i odrazli od podlahy. Ve stereofonnim zvukovém obrazu klaviru se diskant umistil

panoramaticky vlevo a basy vpravo.

Pokud by pfi nahravani byly pouzity pouze spotové mikrofony pro klavir a zpéy,
nemohlo by byt dosazeno dostateéného zachyceni prostoru a hudebniho prolnuti péveckého
a klavirniho zvuku. Ktomu poslouzil hlavni mikrofonni systém, ke kterému byly spotové
mikrofony pfi postprodukéni mixazi dynamické hladiny pouze pfidany tak, aby vynikly

pévecké a klavirni zvukové kontury.

Pro hlavni mikrofonni systém, ktery byl umistén pred klavirem i zpévackou, byly
pouzity mikrofony MKH800 od firmy Sennheiser. Mikrofony jsou specifické svou moznosti

prepinani smérové charakteristiky. Ta m{ize byt kulova, ledvinova nebo osmickova.

Hlavni mikrofonni systém byl nahrdvan technikou ORTF. V takovém zpUsobu
nahravani se umisti mikrofony do stejné vyskové hladiny, jsou od sebe vzdaleny presné 17
centimetr(l a sviraji mezi sebou uhel 110°. Tento zplsob nahravani by mél imitovat pfijem
zvukové informace lidskou hlavou, jelikoz usi jsou od sebe vzdaleny podobné daleko a jsou
nato€eny v totozném uhlu. Technika ORTF je hojné vyuzivana pfi profesionalnich
nahravanich ve studiich a pfi koncertech, jelikoz zachycuje pfimy zvuk i sekundarni zvukové
odrazy. To zpUsobuje vérohodny zvukovy prostorovy obraz vynikajici svou pfirozenosti a

realistiCnosti.

Ke zpévacéce byly umistény dva spotové mikrofony TLM 193 od firmy Neumann.
Pévecky hlas byl nahravan mikrofonni AB technikou, tedy zplsobem nahravani, ve kterém
jsou dva mikrofony umistény ve stejné vyskové hladiné vedle sebe a jsou orientovany ke

zvukovému zdroji. Charakteristika téchto mikrofont je ledvinova (kardioidni).

Principem AB mikrofonni techniky nahravani je stereofonni obraz, ktery je vytvoien za
pomoci rozdilnosti v ¢ase, ve kterém prichazi zvuk k jednotlivym mikrofon(im. Jelikoz jsou od
sebe mikrofony vzdaleny priblizné 20-30 centimetr(, dochazi pii poslechu k vytvoreni
prostorového dojmu. Tato technika je hojné vyuzivana pfi nahravani prostorovych zvukd pro
zachyceni dané akustiky a panoramatické plasticity. Pokud by se v$ak interpret pred
mikrofony pohyboval prili§, mize se zvuk nepfijemné vychylovat také ve zvukovém obrazu
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posluchace, coz muze naru$ovat hudebni plynulost nahravky a koncentraci na pévcav
projev. Tento zpUsob nemusi byt vyhodny ani pfi postprodukénich zasazich zejména pfi
stfihu mezi jednotlivymi zabéry, jelikoz pévec nemusi v identické hudebni pasazi stat
v riznych zabérech na shodném misté. To se projevi na nevhodném panoramatickém skoku,

jelikoz lidsky hlas vychazi nahle z jiného mista ve vysledném zvukovém obrazu.

Ke klaviru byly pfidany dva spotové mikrofony CMC6 MK 4 od firmy Schoeps.
Charakteristika téchto mikrofon(l byla opét ledvinova (kardioidni). Na rozdil od péveckého

hlasu byla pro nahrani klaviru opét vyuzita technika ORTF.

Nahravaci tym musel reSit i estetickou stranku akustickych uprav vzhledem
k obrazovému zaznamu. Na videozaznamu jsou pro lepSi esteticky zazitek vidét pouze
klavirni spotové mikrofony Schoeps CMC6 MK4. Pévecké spotové mikrofony a hlavni
obraz byly vyuzity pfesuvné akustické panely, které slouzily jako odrazovy material

zvukového signalu.

5.1.3) Nahravani a jeho postup

V prvnich minutach nahravaci frekvence se nastavovaly mikrofony tak, aby
interpretdm vyhovoval snimany zvuk i umisténi mikrofon( v prostoru. Ke kontrole zvuku je
urCen zkuSebni snimek, pfi kterém si interpreti jiz zvykaji na prostor i umisténé mikrofony a
postupné se koncentruji na svUj vykon. Zkusebni snimek slouzi prevazné nahravacimu tymu
ke kritickému hodnoceni pfijimaného zvukového signalu, vytvoreni jeho poslechového
obrazu a pfi nespokojenosti k pfipadnym zasahlim do mikrofonniho nastaveni. Nahravaci
tym by si mél dlkladné poslechnout interprety nejdfive ve studiu, analyzovat zvukovou
kvalitu a nasledné ji porovnat se zvukem v rezii. Zvuk zkusebniho snimku by tak mél byt co

nejvice v souladu s zivym poslechem v nahravacim studiu.

Vysledné nastaveni zvuku ze zkuSebniho snimku bylo konzultovano také s interprety.
Umélci se zaméfovali zejména na hudebni aspekty a interpretaéni pozitiva i negativa
materialu, nicméné zkusebni snimek by mél slouzit pfevazné k nastaveni vyvazenosti zvuku
nastrojl Ci péveckych hlasl, a to i pfes moznost postprodukénich Uprav. Z hlediska zvukové
kvality i Casové uspory je zadouci nastavit zvukovy obraz pfi nahravani tak, aby co nejvice

odpovidal vyslednému zvukovému obrazu nahravky.

Po zvukové analyze zku$ebniho snimku by se jiz nemélo jakymkoliv zplsobem
zasahovat do vzdalenosti mezi interprety, jejich nastroji a umisténim mikrofonl, aby

nedochazelo ke zkresleni pfijimaného signalu mezi jednotlivymi snimky.

Nahravaci postup byl predem zamys$len jako material k analyze pro tuto diplomovou
praci. Snahou celého projektu byl jiz zminény zaznam autentického provedeni s minimalnimi
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postprodukénimi zasahy. Po zkuSebnim snimku a zhodnoceni zvukového obrazu
nasledovalo jiz samotné nahravani, pficemz bylo ponechano pouze na interpretech, v jakém
poradi se arie nahraji, jestli se budou jejich provedeni po kazdé arii opakovat nebo jestli se
dal$i pokusy jednotlivych arii nahraji az po nahrani vsech prvnich zdznam( zvoleného
repertodru. V celém prabéhu nahravani byla ponechana interpretim volnost na odpocinek,
ktery byl po dohodé s nahravacim tymem ¢asové upfesnén a slouzil zejména k hlasové

regeneraci, mentalnimu odpocinku a k poslechu jiz nahraného materialu.

Planovany rezijni postup mél probihat v pfedem pfipraveném scénari takto: Po
rozezpivani, nastaveni mikrofonl a zkusebnim snimku interpreti prednesou svou prvni arii.
Po prvnim pokusu, pfi kterém se nahraje cela arie, se hudebni rezisér zeptd na dojmy
interpretl a zda jsou s provedenim spokojeni. Nasledné je nabidnuta zpétna vazba ohledné
kritickych mist, intonaénich a rytmickych nesrovnalosti, dynamickych moznosti, nesouhry,
hudebni i textové akcentace apod., nebo okamzity prechod k dalSimu pokusu, dokud se

interpreti na danou arii piné koncentruji.

Podle pozadavk( interpretl nahravani pokracuje bud vyétem moznych vylepseni
nebo ihned dal$im snimkem. Druhy nahravany snimek mUze obsahovat stejnou arii nebo se
presunout k dal$i nahravané arii. Po druhém snimku opét hudebni rezisér necha interprety
rozhodnout o okamzitém opétovném nahrani arie, kritickému komentari pravé nahraného

snimku nebo k presunu na dalsi arii.

Stejny proces se opakuje i po nahrani tfetiho snimku. V pfipadé, ze je nahravana
stale stejna arie, usmérni jiz hudebni rezie interpreta k nahrani dalSich arii nebo alespon ke
studiovym dotackam stejné arie. V takovém pripadé se vSak znovu nahravaji pouze kriticka

mista, ktera v dosavadné nahraném materialu nejsou stale dostate¢né kvalitné provedena.

Pokud jsou nahrany v8echny tfi pfedem urCené arie pouze jedenkrat, opakuje se
nahravani vSech arii znovu, a to bud v totozném poradi, nebo od posledné nahravané arie.
V kazdém pfipadé jiz hudebni rezisér upozorfiuje na chyby a na technické nepresnosti

interpret(l, tedy na mista, ktera postradaji idealni hudebni aspekty.

Po kazdém snimku ma moznost interpret nékolikaminutového odpocinku. V tomto
odpocinkovém case si mlze poslechnout jiz nahrany hudebni materidl, diskutovat nad

pfipominkami hudebniho reziséra nebo jakkoliv mentalné relaxovat.

Interpretim byl nabidnut postup prace, ktery sledoval celkové zabéry, poté velké casti
skladby, v pfipadé potreby jednotlivé fraze az po vyjimeéné nejmensi inserty Citajici nékolik
taktd.

Pfi nahravani si interpreti logicky zvolili pofadi nahravek podle stylového vyvoje a
zejména narokim na hlas. Prvni nahravanou éarii tak byla arie Mozarta ,Dove sono‘,
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nasledovala Dvorakova arie ,Mésicku na nebi hlubokém® a ihned po prvnich pokusech

téchto arii byla nahrana arie ,Voi lo sapete” od Pietra Mascagniho.

Z pohledu nahravaciho tymu bylo toto poradi nahravek logickym vyusténim, i kdyz
druha a ffeti arie neodpovida historickému vzniku dél. Pro naroénost hlasové interpretace se
vSak nahravalo ve spravném poradi, jelikoz Mozartova klasicistni hudba nepfinasi pro
hlasovy projev extrémni napéti a dramaticky projev, naopak je vice umirnéna a zaujima

spise svou odlehéenosti a technickou vyspélosti.

Arie ,Mési¢ku na nebi hlubokém" je pak niternou vypovédi hlavni hrdinky, dynamicka
hladina je proto ve vétsiné Casti arie slaba — piano nebo pianissimo. Mascagniho ,Voi lo
sapete” naopak vyzaduje po interpretovi vétsi dynamické rozpéti, dramati¢nost v hlase a vice
sily dechového proudu, coz je pro hlasivky namahavé, zejména pokud nejsou na takovy
vykon pfipravené a dostateéné vycvi¢ené. To ovlivnilo vykon a poradi nahravanych arii i

v tomto provedeni.

V prabéhu nahravani se tedy interpreti s nahravacim tymem dopracovali k tomuto
poradi: 1) 2x zkuSebni snimek €asti Mozartovy arie (bez videa), 2) arie Mozarta (live, video),
3) arie Dvoraka (live, video), 4) 3x po sobé arie Mascagniho (live, video) 5) navrat

k Mozartové érii (live, video), 6) dotacky urcitych €asti ve Dvorakové arii (bez videa).

Diskutabilnim pro vSechny zucastnéné mohla byt faze v bodé C&islo 4, pfi kterém se po
prvnim nahravani Mascagniho arie interpreti rozhodli 2x za sebou opétovné nahravat tutéz
arii, ktera vsak nejvice zatézovala hlasové dispozice pévkyné. Pravdépodobné kvuli tomuto
koneénému rozhodnuti, pfi kterém se tfikrat za sebou nahravala dramaticka arie, jiz kvalita
hlasu pfi navratu k opétovnému nahrani prvnich dvou arii pochopitelné jevila znamky unavy. |
proto se jako finalni snimek pro Mozartovu arii vybral prvni zabér. K opétovnému provedeni
arie Antonina Dvoraka nakonec kvuli prilisné hlasové unavé nedoslo vibec a preslo se ihned

k dota¢kam jednotlivych mist pro mensi hlasovou zatéz.

5.1.4) Vysledné snimky

Pro uspokojeni poptavky interpretl vzniklo hned nékolik vyslednych snimku s riznym
stupném Uprav. Interpreti obdrzeli od nahravaciho tymu videa celkovych zabér arii bez
jakychkoliv postprodukénich zasahl ve zvukové stopé. Dale byla interpretim zaslana
audiovizudlni verze, ve které se provedly Upravy zvuku se zachovanim priilbézné casové
struktury vychoziho zabéru. Jako posledni postprodukéni snimek byl odeslan zvukovy
soubor, ktery byl sestfihan jako pfi studiovém nahravani z mensich &asti a frazi, snimky tedy
neobsahovaly jeden vychozi zabér jako hlavni pouzity material, ve kterém by se délaly pouze

drobné Upravy z jinych snimk(, ale hudebni fraze byly sloZzeny z vice rlznych zabéru.
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5.2) Nahravaci proces €. 2

Nahravani s vynikajicim hudebnikem a studentem Katedry zpévu a operni rezie
barytonistou Janem Kukalem probéhlo 6. bfezna 2024 v nahravacim Studiu HAMU.™ Jan
Kukal je stejné jako Olena Khalina v dobé psani této prace ve druhém ro€niku navazujiciho
magisterského studia. Doprovodnym nastrojem mu pfi nahravani byla kytara, na kterou hral
byvaly student HAMU Jan Moravek.

5.2.1) Pfiprava na nahravani

Repertoarem nahravani byly 4 pisné z obdobi hudebni renesance. Dvé pisné
zkomponoval Domenico Obizzi — ,Udite, udite o selve* a ,Dimmi, Filli mio ben®, tfeti pisen
slozil Claudio Monteverdi — ,Ecco di dolci raggi“, ¢tvrtou John Dowland — ,Flow my tears".
Posledné jmenovana pisen je jako jedina slozena na anglicky text, ostatni tfi texty pisni jsou

nazpivané v italském jazyce.

| pred timto nahravanim s Janem Kukalem bylo pro hudebniho reziséra samozfejmou
nutnosti nastudovat zaznamenavany notovy material. Pisné jsou v dostupnych nahravkach
na internetu zpivany rdznymi interprety napri¢ hlasovymi obory. | zde mohou byt nahravky
inspiracnim zdrojem predevs$im co se ty¢e hudebnich aspektu jako tempo, frazovani, dikce a
zejména melodické zdobeni jednotlivych Casti pisné, které k tomuto stylu neodmyslitelné
patfi. Pisné mohou byt zpivany v8emi hlasy, tedy basem, barytonem, tenorem, altem,
sopranem nebo napfiklad kontratenorem, jelikoz byva béznou praxi transponovat pisné do

toniny vyhovujici interpretdm.

| vtomto nahravani bylo cilem zachytit autentické provedeni umélcli. Béhem
nahravani byl tedy kladen dlraz na nahrani plynulych zabér(i od zacatku skladby az do
konce. Veskeré zabéry probihaly pro potreby interpretl i s videokamerou. Atmosféru

koncertniho provedeni podpofilo také patficné vystupovani v koncertnim odévu.

Preklad italského a anglického textu starych pisni je ztizen o archaismy vyskytujici se
v textech. V prabéhu nahravani proto doslo s interpretem v nékolika pfipadech ke konzultaci

ohledné vyslovnosti a vyznamu textu.?°

5.2.2) Nastaveni mikrofonu

Pro potfeby nahravani bylo vyuzito osm mikrofond. Ctyfi spotové mikrofony byly

doplnény o dva mikrofony v hlavnim systému a o dva mikrofony pro autentické podporeni

18 Zprava z nahravani viz piiloha ¢islo 8

20 Text a preklad italskych pisni viz pfiloha ¢. 3,4,5a6

38



dozvuku mistnosti. Diky témto mikrofonm nemusi byt v pfipadé malo odrazového prostredi

studia zvuk postprodukéné upravovan umélym dozvukem.

Pranim interpretl bylo usadit na zidli nejen kytaristu Jana Moravka, ale také zpévaka
Jana Kukala, a to kvuli jejich lepsi vzajemné komunikaci. Souhra interpret(i byla pro celkovou
spolupraci zasadni, proto bylo umélcim vyhovéno, ac¢ je pro potieby zpévu pévcovo
posazeni méné vyhodné. Hudebnici tedy sedéli vedle sebe, pficemz zpévak Jan Kukal mél
kytaristu Jana Moravka po své levé ruce. Nezvyklé posazeni obou interpretl vSak pUsobilo
vizualné estetictéji.

Ke zpévéakovi byly umistény dva spotové mikrofony MK4 od firmy Schoeps. Stejny
druh mikrofoni MK4 byl pfidan také ke kytare. Tyto ledvinové mikrofony byly také (jak bylo
popsano v pifedchozi kapitole) umistény v predchozim nahravacim procesu ke klaviru. Pro
zpév Oleny Khaliny byly vyuzity dva mikrofony znacky Neumann TLM 193 pfi nahravani
mikrofonni technickou AB. V pfipadé nahravani Jana Kukala a Jana Moravka se vSak obé
mikrofonni dvojice nahravaly technikou ORTF. Sjednoceni obou mikrofonnich dvojic mélo

také esteticky vliv na kamerové zabéry.

Pro hlavni mikrofonni systém byly vyuzity dva mikrofony MKH800 firmy Sennheiser
stejné jako u predchoziho nahravani. ldentické bylo také ORTF nastaveni. Smérova
charakteristika téchto mikrofonll byla na rozdil od spotovych mikrofond kulovd, tedy
v8esmérova. Diky tomu lépe splynul pévecky hlas se zvukem kytary a zaznamenalo se také
vice sekundarnich zvukovych odraz(. Tento mikrofonni systém jiz na kamerovych zabérech

neni vidét.

Pro vétsi variabilitu prace se zvukem béhem postprodukce byly do dvou rohl
mistnosti umistény dva mikrofony B&K 4006 s vSesmérovou charakteristikou od firmy DPA
Microphones. Tyto kondenzatorové mikrofony jsou vyuzivany k pridani autentického dozvuku

mistnosti.

Pro lepsi esteticky i zvukovy efekt byly za interprety umistény posuvné panely, které
zpUsobily lepsi odrazy zvukového signalu ve vyssich frekvencich. Hudebnici ke své produkci
potrebovali 2 stojany na noty. Pévecka interpretace mohla byt nutnosti zpévu z not po
vizualni strance negativné ovlivnéna. Také bylo dbano na to, aby postaveni stojanu na noty

nebranilo pfimému zvuku zpévu nebo zvuku kytary.

5.2.3) Nahravani a jeho postup

Po spole¢né konzultaci o usazeni obou interpretl probihalo nastavovani mikrofon(l.

Po nahréani zkusebniho snimku doslo kmirnému priblizeni spotovych mikrofon(

k interpretim. Proto probéhl jesté jeden zkusebni snimek, pfi kterém se jiz posun mikrofond

k interpretlim zvukové projevil, byl znovu analyzovan a schvalen interprety i nahravacim
39



tymem. Vysledny mix osmi mikrofon( byl tedy schvélen a v prlbéhu nahravani se jiz

dynamické poméry mezi mikrofony neménily.

Nahravani probihalo po celou dobu tfihodinové nahravaci frekvence
s nékolikaminutovymi prestavkami, které slouzily zejména k regeneraci funkénosti hlasivek,
k poslechu nahraného materidlu interprety a ke konzultaci hudebnich aspektd s nahravacim

tymem.

| vtomto konkrétnim nahravani byl nahravaci postup hudebni rezie podrobné
promySlen a nasledné analyzovan pro potieby této diplomové prace. Stejné jako u
predchoziho nahravani byla snaha o zachovani interpretaéni autenticity. | proto byly snimky
vzdy nataceny také na videokameru. Po zvoleni tohoto nahravaciho postupu pro autentické
zaznamenani dél se nevyuzila moznost studiového nahravani, pfi kterém by byli interpreti po
urcitych frazich, které by obsahovaly rlznou miru chybovosti, zastavovani a zadani
nahravacim tymem o opétovny prednes, dokud by s vyslednou frazi nebyl spokojen jak

interpret, tak nahravaci tym.

Nahravani ,live“ snimkd vkuse je pro pévce vysilujici kvlli dlouhodobéjsi zatézi
hlasivek oproti béznému studiovému nahravani. Proto je nutné interpretovi v takovych
pfipadech poskytnout dostatecné mnozstvi odpocCinku, které Ize vyuzit poslechem
nahraného materialu. Pribézny poslech predchozich zabér(l véak vede k velkym ¢asovym

prodlevam a je otazkou, jestli je pfi omezenych €asovych moznostech efektivni.

Poradi snimk( jednotlivych pisni konzultoval nahravaci tym s interprety a vyhovél
jejich prani o vysledném poradi skladeb. Nicméné pfi ur€ovani porfadi nahranych pisni doslo
k diskuzi mezi hudebnim rezisérem a interprety, a to zejména kvUli odliSnému ladéni kytary

v pisni ,Flow my tears". Interpret se zménou poradi souhlasil.

Nejdrive se nahravaly pisné Domenica Obizziho — ,Udite, o selve* a ,Dimmi, Filli mio

ben‘. Obé pisné byly nahrany pouze dvakrat, coz je minimalni pocet pro moznost
postprodukénich uprav v celém pribéhu skladby. V takovém pripadé se zpravidla eliminuji
nahodila pochybeni ze strany interpretd. Ve vétSiné pripadll se vSak neopravi zlozvyky,
$patné pochopené a jiz nau¢ené hudebni detaily pramenici z nedostateéného nastudovani

partitury a kriticka mista v prfednesu.

Nasledné bylo pfanim pévce nahravat ,Flow my tears* od Johna Dowlanda.
V provedeni interpretll bylo v§ak zapotrebi preladit kytaru, coz by mohlo narusit jeji intonacni
stabilitu. Proto nahravaci tym zasahl a po dohodé s pévcem i kytaristou byla nejdfive
nahrana pisen ,Ecco di dolci raggi* od Claudia Monteverdiho, ve které bylo shodné ladéni

jako u predchozich skladeb. Tato pisen byla navic také zpivana v italstiné jako dvé predchozi
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pisen Domenica Obizziho. Opét byla zaznamenana pouze dvé provedeni Monteverdiho
pisné.

Jako posledni se nahravala pisen ,Flow my tears* Johna Dowlanda. Tato pisen byla
jako jedina nahrana vice nez dvakrat, a to hned z nékolika divodd. Hlavnim divodem byla
vétsi chybovost nez ve v8ech predchozich nahravanych zabérech. K co nejkvalitnéjSimu
vyslednému zaznamu tak bylo potfeba nahrat skladbu nékolikrat, aby se tim minimalizovala
Sance nedostatecného hudebniho pokryti kritickych mist. Pfi¢inou vedouci k chybovosti byla
jiz patrna unava hlasu po Sesti zdarilych pokusech nékolikaminutovych pisni. Nejpatrnéjsi
hudebni nedokonalosti pévce byla snizena uroven intonovani, pramenici nejen z hlasového
vyCerpani, ale také z pfechodu k odli$né artikulaci a vyslovnosti z italského do anglického
jazyka. Intonaénim nepresnostem pévce jisté napomahalo také labilni ladéni kytary, ktera
citelnym zasahem do napnuti v8ech Sesti strun ztracela zvukovou stabilitu. Od prvniho taktu

znéla skladba v téniné ,g“ moll misto pfedepsaného ,a“ moll.

Jako experimentalni se jevil posledni celkovy zabér, ve kterém se hudebnici pokusili
interpretovat skladbu o pul ténu vys, tedy v toniné ,gis/as“ moll. Tento snimek kvuli tonalni
zméné nebylo mozné kombinovat s ostatnimi nahranymi zabéry. V tomto pokusu chtéli
interpreti zvySit intonacni pohodli pévce, které by vice odpovidalo jeho pfirozené hlasové
poloze. Vymezeny €as pro nahravani ve Studiu HAMU po tomto poslednim zabéru jiz
uplynul, takze nebylo mozné se vracet k opétovnému nahravani predchozich pisni. Celkové
se tak posledni anglicka pisefi nahravala pétkrat, pficemz v téniné ,g“ moll byla nahrana

Ctyrikrat a o dalsi pul ton vys jedenkrat.

Pri tomto nahravani interpreti v prvnich pisnich vzdy nahrali sv(j prvni pokus, ihned
se dozadovali zpétné vazby od nahravaciho tymu a sami si $li nahrany material poslechnout.
Veskeré poznamky, které byly hudebnikim nahravacim tymem sdéleny, mohly byt interprety
zakomponovany do druhého zabéru téze pisné. Po druhém zabéru se v8ak hudebnici
rozhodli po konzultaci s nahravacim tymem k pfechodu k dal$i pisni, a to i pfes novou
kriticko-analytickou zpétnou vazbu hudebni rezie. Vyjimkou byla posledni nahravana pisen,
ktera obsahovala nejvice hudebnich nedokonalosti. Pfi nahravani této pisné proto vzniklo

nejvice pokus(l.

Pfedem pfipraveny rezijni postup nahravani, o kterém byli interpreti od zacatku
informovani, mohl vést i k odliSnym scénarfim nahravani. Po rozezpivani, nastaveni
mikrofon( a zkusebnim snimku interpreti prednesli svou prvni piseri. Nasledné v§ak mohli
byt pobizeni k okamzité produkci nového snimku bez analytickych poznamek hudebniho
reziséra. Dale mohl byt proveden i tfeti snimek, ktery by mohl ale i nemusel byt
okomentovan vhledem hudebni rezie. Je otazkou, zda by vicenasobné nahravani jedné

pisné zanechalo negativni stopy na hlasové Unavé pévce a koncentraci obou interpret.
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Hudebnici se mohli rozhodnout pro nahrani prvnich pokusu u v§ech pisni, nasledné si
poslechnout veskeré hudebni poznamky nahravaciho tymu a nahrat vSechny pisné znovu i
s implementaci poznamek k nevydarenym hudebnim detailim prvniho zaznamu. Tento
zplUsob vsak nebyl interprety ani nahravacim tymem zvolen jako vhodny, a to nejen kvuli
nutnosti odliSného ladéni kytary pri anglické pisni, ale i kvlli zaméreni se na urcitou pisen a

okamzité koncentraci na vylep$eni nedokonalosti.

5.2.4) Vysledné snimky

Pro optimalni vysledek, kterym by se interpreti i tvlrci zvukového zdznamu mohli
prezentovat, vzniklo nékolik riznych findlnich audiovizudlnich nebo pouze zvukovych verzi.
Do kazdé verze nahravaci tym zasahoval rozdilnym zp(isobem. Interpretdim byly zaslany
videozaznamy s originalné nahranym zvukem. DalSi verzi, kterou hudebnici obdrzeli, byla
videa, ktera byla dopinéna o postprodukéné upravovany zvuk, na kterém probéhly stfihy a
zvukové Upravy v pomérech mezi stopami spotovych mikrofon(i obou interpret(i, hlavnim
systémem a systémem pro podporeni dozvuku. V téchto stfizich bylo nutné zachovat ¢asové
dispozice vizualniho snimku, proto se vystfihavaly pouze kratké asynchronni useky, které se

vsazovaly do vybraného celkového zabéru.

Interpretim bylo umoznéno prezentovat se také jen zvukovym zaznamem, ktery byl
postprodukéné upravovan a pouzit k vizualnim nahravkdm. Jako posledni postprodukéni
zasah byl odeslan zvukovy zaznam, ktery byl sestfihan z rlznych zabérd (v podstaté pouze
v pisni Johna Dowlanda), aniz by zachovaval plivodni ¢asovou linii. V tomto pfipadé tedy
interpret mohl obdrzet studiové sestfihanou nahravku, ve které se hudebni aspekty méni

s kazdym novym zabérem umisténym do celkového zvukového snimku.
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Zaver

Tato prace shrnuje kliCové poznatky o volbach a postupech hudebniho reziséra a
okrajové i celého nahravaciho tymu pfi nahravani vokalni hudby. Syntézou poznatkl z
predchozich kapitol ziskdvame vhled do procesu nahravani, a to jak z pohledu hudebni

rezie, tak interpreta.

Pro kvalitni nahravani je zasadni dlikladna hudebni i technicka pfiprava vSech aktér(i
nahravani. Nejvice ovlivni kvalitu nahravky priprava interpreta, bez které nahravani postrada
vyznam. Samozfejmé zalezi na zkuSenostech interpreta, jedna-li se o mladého umélce, nebo
uznavanou uméleckou osobnost, a také na ucelu nahravky, je-li vybran demo snimek,
zaznam koncertu nebo studiové nahravani. Neméné podstatna je technicka a hudebni
pfiprava nahravaciho tymu véetné produkce, coz predstavuje vhodnou volbu nahravaciho
prostiedi, pocet a jakost mikrofon(, nastudovani partitury a pfipadné dostupnych zvukovych
zaznam(. V neposledni fadé je dllezitd i vzajemna interakce obou skupin a vytvareni

prijemného tvurciho prostredi.

Pfinos hudebni rezie (pfipadné producenta?') do procesu nahravani je bezesporu
hudebni kontrola interpretovanych skladeb, komunikace s interpretem pred a v pribéhu
samotného nahravani a tvrci postprodukéni prace pfi Upravé nahraného materidlu do findini
podoby. Stejné tomu bylo i pfi dvou nahravacich procesech, ve kterych se hudebni rezie
zameéfila napriklad na spravnou intonaci, dikci, vyraz, agogiku a frazovani pévcu, spole¢nou
souhru s doprovodnymi nastroji a zvukovy i vizualni esteticky aspekt vyslednych snimku.
Diky hudebni rezii nabyva nahravaci proces nové perspektivy. Nahravaci proces se
zkvalithuje a zefektiviuje v zavislosti na leps$i strukture nahravani, coz se projevilo napriklad
pfi dohodé o porfadi nahravanych pisni bez nutnosti preladovani kytary nebo pfi okamzité
zpétné vazbé ohledné hudebnich detailll, které nemusely byt diskutovany az po opétovném
poslechu snimku. Hudebni rezisér napomaha interpretovi vedenim k idealnimu zaznamenani
vykonu, coz se mUze projevit i hudebnimi aranzemi v pfipadé sporného notového zapisu,
nabidkou jiného nazoru na interpretaci uréité hudebni situace a novymi objektivnimi pohledy

k interpretované hudbé, coby prvniho posluchace budouci nahravky.

Vramci komunikace mlze hudebni rezZisér slouzit také jako prostfednik mezi
zvukovym mistrem a interpretem, pokud je zapotrebi preklenout komunikaéni bariéry a
rozdilné nazory souvisejici s technickym a uméleckym pohledem na hudbu a zvuk, coz je

klicové pro dosazeni harmonické spoluprace a optimalniho vysledku.

21 Pokud pii nahravani piebira zodpovédnost hudebni reZie.
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Béhem nahravani je pro interpreta idedlni tvlréi atmosféra, kterou nahravaci tym
vyrazné ovliviiuje stylem své prace. Pro nahravaci tym je nutné prizplsobit se interpretovym
potfebam a charakteru jeho prace. Spory ohledné hudebni interpretace mohou nastat také
mezi interprety samotnymi, proto by mél hudebni rezisér nabidnout erudované a objektivni
reSeni. Schopnost naslouchat a respektovat nazory ostatnich by méla byt samoziejmosti

obou stran, tedy nahravaciho tymu, ale také interpret(, ktefi se nahravani ucastni.

Pri nahravani mize nahravaci tym spolu s interprety zvolit nékolik postup(l, které by
mély vést k zadoucimu vysledku. Je otazkou, zda chce interpret zachytit svij projev v ramci
zivého provedeni nebo stylem studiového nahravani — tedy v podstaté s pfispénim druhé
interpretace hudebniho reziséra, jelikoz pravé na jeho hudebnim usudku zavisi vybér
zaznamenanych snimk(, jejich serfazeni a mira dalSich zasah( ovliviujicich uméleckou

hodnotu zaznamu.

Zivy zaznam mUze nahravaci tym upfednostnit pouze v pfipadé&, Ze interpret dosahuje
dostatecné kvality, diky niz se v jeho vykonu vyskytuje pouze minimalni chybovost. Tak také
postupovaly pfipravy a produkéni prace vramci tohoto magisterského projektu. Jen
v takovém pripadé mize hudebni rezisér vyhovét interpretovi a ve vysledném snimku
zachovat jeho uceleny autenticky projev. Ten mUze byt podporen také videozdznamem.
Rozhodnuti hudebniho reziséra, ktery zabér je hlavni a které zabéry pouzije pro jeho
zdokonaleni, je zasadni a velmi naroéné. Vzdy by mélo byt snahou minimalizovat pocet

postprodukénich zasahu.

Postup hudebni rezie, pfi kterém se projevi jedine¢né a autentické zachovani
celistvosti interpretace, by mél dodrzovat zdsady popsané v této praci, snazit se zachytit
celkovy zabér a do néj citlivé zapracovat kratké opravy. Takto vznikly finalni snimek se diky
asynchronnim insertdm zbavi hudebnich nedostatk(i a zachova si pritom svou hudebni
plynulost. Inserty z jinych zabérl jsou vybirany tak, aby svou délkou presné odpovidaly
vyjmutym mistdm. Tim se presné zachova trvani snimku bez zasahu do ¢asové struktury

puvodniho celkového zabéru.

Dal$i moznosti, jak postupovat v rdmci nahravani, je dusledné vyzadovani zpétné
vazby ohledné poznamek k pravé nahranému hudebnimu materialu. V nékterych pfipadech
si je interpret svych chyb védom, a proto neni tfeba zdrzovat nahravaci proces detailnim
rozebiranim danych chyb. Mnohdy interpret vyzaduje ihned opravny pokus bez zpétné
vazby, jelikoz je vhodné mentalné nastaven a koncentrovan na svij vykon a svych chyb si je

védom.

Pfi nahravani delsich Usekd je pro hlas podstatna faze odpoginku. Cas Ize v takovych

chvilich vyuzit k opétovnému poslechu nahraného materidlu, pfi kterém muze hudebni
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rezisér konkrétnéji poukazat na kriticka mista a ihned je interpretovi, pfipadné uméleckému

vedoucimu sborového télesa, zdokumentovat.

Ve dvou konkrétné popsanych nahravacich procesech v predchozich kapitolach byla
pozornost hudebni rezie pfi nahravani a postprodukci upfena primarné na vokalni projev
interpretd, a to prevazné kvuli autentickému zachyceni vyjimecénych interpreti a zaroven pro
potfeby této diplomové prace. Pfi studiovém nahravani nabyva hudebni doprovod pévcu

vyrovnané a partnerské role.

Obecné Ize fici, ze nahravaci proces vokalni hudby neni jen o technickych aspektech
souvisejicich pouze s nahravaci technikou, ale zahrnuje také umélecky pfistup s estetickou
hodnotou. Touha zaznamenavat nova interpretacni pojeti a nachazet neotrelé estetické
kvality zvukového ztvarnéni prinese nutnost se zamyslet napfiklad nad vicekanalovym

zvukovym zaznamem artificialni hudby a jeji podobou v budoucnosti.

Lidsky faktor ve formé projevl emociondlni inteligence, empatie a schopnosti
spoluprace je klicovym prvkem, ktery vede ke kvalitnimu nahravani a vynikajicimu
vyslednému snimku. Osobitost a autenticita takovych snimk( dokaze oslovit posluchace

svou emocionalni silou a zaroven vysokou estetickou a uméleckou hodnotou.

45



Pouzita literatura a prameny

Literatura

COBLENZER, Horst a MUHAR, Franz. Dech a hlas: navod k dobré mluvé. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2001. ISBN 80-85883-82-1.

FROSOVA, Iva. Prevence poruch hlasu pfi vyuce zpévu. Hradec Kralové, 2020.
JEHNE, Leo. Chcete zpivat pop?: rady zpévakim u mikrofonu. Praha: Supraphon, 1970.

KIML, Josef. Co mame védét o hlasu: zpévni hlas - poruchy - prevence. Praha: Supraphon,
1989. ISBN 80-7058-053-4.

KOTRBATY, Lukas. Detekce dominantni frekvence. Praha, 2019. Bakalarska prace. Ceské
vysoké uceni technické, Fakulta elektrotechnickd, Katedra pocitacl. Vedouci prace: RNDr.
Ondfrej Zara.

KRONBERGEROVA, Marie. /tal$tina pro operni pévce. \lydani druhé, pfepracované. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-463-7.
SKALICKY, Michael. Dechové techniky a jejich viiv na techniku péveckou. Praha, 2023.

SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1959.

STEJSKALOVA, Sylva. Naroky na funkci hudebni rezie v digitalnim vicestopém nahravacim

procesu. Praha, 2018.

SYROVY, Vaclav. Hudebni akustika. Akusticka knihovna (Akademie muzickych uméni v
Praze. Hudebni fakulta. Zvukové studio). Praha: Akademie muzickych uméni, 2003. ISBN
80-7331-901-2.

SiP, Ladislav. Nahrévani a reprodukovana hudba. Hudba na kazdém kroku (SHV). Praha:
SHV, 1962, [na tit. listé chybné] 1961.

SiP, Ladislav. P&vci pred mikrofonem. Hudba na kazdém kroku (SNKLHU). Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.

VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008.
ISBN 978-80-86253-46-5.

ZAMAZAL, Vaclav. Hudebni nastroje pred mikrofonem. Praha: Supraphon, 1975.

46



Notovy material online

Dimmi, Filli, mio ben. Wikipedia. Online. Dostupné z:
https://www.cpdl.org/wiki/images/0/07/Obizzi-Dimmi_Filli_mio_ben.pdf. [cit. 2024-04-27].

Dove sono. Online. Dostupné z:
http://suleika.asso.free.fr/Files/481_mozart__ le_nozze di_figaro__dove_sono.pdf. [cit.
2024-04-27].

Ecco di dolci raggi. Wikipedia. Online. Dostupné z:
https://www.cpdl.org/wiki/images/4/4b/Mont-ecd.pdf. [cit. 2024-04-27].

Flow my tears. Online. Dostupné z: https://www.free-
scores.com/sheetmusic?p=agAXIOmSuE#. [cit. 2024-04-27].

Mési¢ku na nebi hlubokém. Singingcompetition. Online. Dostupné z:
https://www.singingcompetition.eu/images/studijni-materialy/dvorak-_rusalka-
_mesicku_na_nebi.pdf. [cit. 2024-04-27].

Udite, udite o selve. Musescore. Online. Dostupné z:
https://musescore.com/user/33131263/scores/5768035. [cit. 2024-04-27].

Voi lo sapete. Online. Dostupné z:
http://suleika.asso.free.fr/Files/425_mascagni___cavalleria_rusticana___ voi_lo_sapete.pdf.
[cit. 2024-04-27].

Online zdroje

Ekustik Ateliér. Online. Dostupné z: https://www.ekustik.cz/. [cit. 2024-04-27].

HEUREKA.CZ. Audio-Technica AT2035. Online. Dostupné z:
https://mikrofony.heureka.cz/audio-technica-at-2035/#specifikace/. [cit. 2024-04-27].

KYTARY.CZ. Neumann U87. Online. Dostupné z: https://kytary.cz/neumann-u87ai-
studio/HN152079/. [cit. 2024-04-27].

LA MUSICA SAS. ETERNITA D’AMORE. Online. Dostupné z:
https://www.lamusica.fr/dyn/produit/livret/livret_12.pdf. [cit. 2024-04-27].

MUSIC-CITY. Shure SM7B. Online. Dostupné z: https://www.music-city.cz/shure-sm7b-
am0009795. [cit. 2024-04-27].

REJSEK, Radek. Stfiham, stfihas, stfihame. Online. Harmonie. Praha, 2004. Dostupné
z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/striham-strihas-strihame/. [cit. 2024-04.-27].

47


https://www.cpdl.Org/wiki/images/0/07/Obizzi-Dimmi_Filli_mio_ben.pdf
http://suleika.asso.free.fr/Files/481_mozart
https://www.cpdl.Org/wiki/images/4/4b/Mont-ecd.pdf
https://www.free-
https://www.singingcompetition.eu/images/studijni-materialy/dvorak-_rusalka-
https://musescore.com/user/331
http://suleika.asso.free.fr/Files/425_mascagni
https://www.ekustik.cz/
https://mikrofony.heureka.ez/audio-technica-at-2035/%23specifikace/
https://kytary.cz/neumann-u87ai-
https://www.lamusica.fr/dyn/produi�livre�livret_12.pdf
https://www.music-city.cz/shure-sm7b-
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/striham-strihas-strihame/

STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni rezie jako uméni interpretaéni. Online. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/bitstream/10318/13535/2/Stejskalov¥%C3%A1_habilita%C4%8Dn
%C3%AD_prY%C3%A1ce.pdf. [cit. 2024-04.-27].

STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni rezie v procesu nahrévéni. Ziva hudba 2017/8. Online.
Dostupné z: https://ziva-hudba.info/hudebni-rezie-v-procesu-nahravani/. [cit. 2024-04-27].

THOMANN. Rode NT1. Online. Dostupné z: https://mikrofony.heureka.cz/audio-technica-at-
2035/#specifikace/. [cit. 2024-04-27].

WIKIPEDIA. Flow my tears. Online. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Flow,_my_tears. [cit. 2024-04-27].

48


https://dspace.amu.ez/jspui/bitstream/1
https://ziva-hudba.info/hudebni-rezie-v-procesu-nahravani/
https://mikrofony.heureka.cz/audio-technica-at-
https://en.wikipedia.org/wiki/Flow,_my_tears

Priloha ¢. 1

arie Santuzzy - Voi lo sapete (Sedlak kavalir)

Voi lo sapete, 0 mamma,
prima d'andar soldato
Turiddu aveva a Lola
eterna fé giurato.

Aveva a Lola eterna fé giurato

Torno, la seppe sposa,
€ COoNn un Nuovo amore
volle spegner la famma,

che gli bruciava il core:

M'amo, I'amai.

L'amai, ah, 'amai

Quell'invida d'ogni delizia mia
del suo sposo dimentica

arse di gelosia

arse di gelosia

Me I'ha rapito,

me I'ha rapito.

Priva dell'onor mio, dell'onor mio rimango:
Lola e Turiddu s'amano

Lola e Turiddu s'amano.

lo piango, o piango, io piango!

22Autofi textu: Giovanni Targioni-Tozzetti a Guido Menasci

Text a pieklad: KRONBERGEROVA, Marie. Ital$tina pro operni pévce. Vlydani druhé, pfepracované. Praha: Nakladatelstvi

Vy to vite, 6, maminko,
pred odchoden na vojnu
Turridu Lole

vé&nou vérnost pfisahal.

Lole vé€nou vérnost pfisahal.

Vratil se, zjistil, ze je vdana,
a novou laskou
chtél uhasit plamen,

ktery mu spaloval srdce:

Miloval mé, ja jsem ho milovala.
Ja jsem ho milovala, ach, milovala.
Ona zavidéjici kazdé potéseni mé
na svého muze zapomnéla,
vzplala zarlivosti,

vzplala zarlivosti.

Ukradla mi ho,

ukradla mi ho.

Zbavena cti své jsem:
Lola a Turiddu se miluji,
Lola a Turiddu se miluji.

Ja pladu, ja pladu, ja placul

Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-463-7. Str. 143-144.
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Piiloha €. 2

Recitativ a arie Hrabénky — Dove sono (Figarova svatba)»

Recitative:

E Susanna non vien!

Sono ansiosa di saper

come il Conte accolse la proposta.
Alquanto ardito il progetto mi par,
ad uno sposo si vivace e geloso!

Ma che mal c'é?

Cangiando i miei vestiti con quelli di
Susanna,

e i suoi co'miei

al favor della notte.

Oh, cielo! A qual umil stato fatale

io son ridotta da un consorte crudel!
Che dopo avermi con un misto inaudito
d'infedelta, di gelosia, di sdegno!

Prima amata, indi offesa, e alfin tradita,

fammi or cercar da una mia serva aita!

23 Autor textu: Lorenzo da Ponte

Recitativ:

A Zuzana nejde!

Jsem netrpéliva dozvédét se,

jak hrabé pfijal ten navrh.

Ponékud odvazny ten plan mi pfipada,

a pro manzela tak temperamentniho a
zarlivého!

Ale co je na tom $patného?

Kdyz si vyménim své Saty se Zuzaninymi,

ajeji s mymi

za pfizné noci...

O, nebel Do jak ponizeného stavu
osudového

ja jsem snizena manzelem krutym!

Jenz, poté co mé se smésici neslychanou
nevéry, zarlivosti a pohrdani,

nejprve miloval, pak ponizil a nakonec
zradil,

necha mé ted hledat u mé sluzky pomoc!

Text a preklad: KRONBERGEROVA, Marie. [talstina pro operni pévce. Vlydani druhé, prepracované. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-463-7. Str. 244-245.
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Aria:

Dove sono i bei momenti

di dolcezza e di piacer?

Dove andaro i giuramenti

di quel labbro menzogner?
Perché mai, se in pianti e in pene
per me tutto si cangio,

la memoria di quel bene

dal mio sen non trapasso?
Ah! Se almen la mia costanza
nel languire amando ognor,
mi portasse una speranza

di cangiar l'ingrato cor!

Arie:

Kde jsou ty krasné chvile
lasky a potéseni?

Kam odesly prisahy

toho rtu prolhaného?

Pro€ jen, kdyz v plac a v trapeni
pro mne vse se promeénilo,
vzpominka na to blaho

z mé hrudi neodesla?

Ach, kdyby alespori ma stalost
v souzeni a milovani stalém
mi pfinesla nadéji,

Ze zménim to nevdécné srdce.
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Priloha €. 3

Udite, udite o selve (Domenico Obizzi)>

Udite, udite o selve,
i miei crudi martiri,

i miei fieri sospiri.

E voi aure, sentite

i miei duti lamenti,

i miei gravi tormenti.

E tu di queste grotte,
romita e garrul' eco,
prego, l'agniti meco.

E mentre piango e grido,
su i frondosi arboscelli,
tacete, amici Augelli.

Aurilla cruda e bella,

sempre, sempre mi fugge,

sempre, sempre mi strugge.

Sdegna, I'orgogliosetta,
ch'io la lusinchi e vezzi,

sprezza ch'io l'accarezzi.

Quando ch'io la rimiro,
chiude in ret'e asconde
le sottil chiom'e bionde
e con il bianco velo

si copr' e cela a pieno
il candidetto seno.

24 Autor textu Pietro Michiel, volny pieklad — HAJEK, Benjamin. 2024. Text: LA MUSICA SAS. ETERNITA D’AMORE. Online.

Slyste, slyste 6 lesy,
ma kruta muka,

mUj smély povzdech.
A vy, vétry, poslyste
mé smutné narky,

ma zavazna trapeni.

A ty, ozvéno

z téchto jeskyni,

prosim, truchli se mnou také.
A zatimco ja placu a kfi¢im,
na listnatych stromcich

micte, ptacci, moji pratelé.

Aurilla kruta a krasna,
vzdycky mi utika,

stale mé tryzni.

Pohrda, ta mala pys$nice,
mymi lichotkami a néznostmi,

odmita mé pohlazeni.

Kdyz na ni pohlédnu,
schova do sitky své
jemné blondaté viasky
a pod bilym zavojem
skryje sva bujna

béloskvouci nadra.

Dostupné z: https://www.lamusica.fr/dyn/produit/livret/livret_12.pdf. [cit. 2024-04-27].
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Disprezza ella il mio duolo Opovrhuje mou bolesti

e del mio mal si ride a mému trapeni se sméje

in guisa che m'ancide. zpusobem, ktery mé zabiji.

Spesso per non udire Casto, aby neslysela,

il suon della mia voce, zvuk mého hlasu

se ne fugge veloce. radéji rychle utece.

Hor dite, dite un poco: v’é duol si forte e A ted mi povéz, povéz mi jen: je na svété
rio ch’agguagliar possa il mio? bolest, ktera by se mé vyrovnala?
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Priloha €. 4

Dimmi Filli, mio ben (Domenico Obizzi)

Dimmi Filli, mio ben,
dimmi: nel tuo bel sen
hor chi v’annida piu,

lo sdegno o la pieta?
Che’l cor sperar non sa
ma, se pur dee temer

dimmelo tu.

S’a un bel sereno di,
I'alba la luce apri,
perché ’| meriggio fu
torbido poscia, ahime?

Perché cangiar la f&?

Perché ritrosa star? Dimmelo tu.

Tra’'l dolce balenar

io sento fulminar

da’ tuoi begl’'occhi giu
dentro al misero cor

saette di rigor.

Se morte indi mi viene, dimmelo tu.

Fammi una voce udir

che m’apra il tuo desir!

Rekni mi, Filli, mé blaho,

fekni mi: zda v tvych krasnych prsou

ma nyni vice mista
opovrzeni nebo milost?
Nebot srdce nevi, jak doufat,
ale, i kdyz se boji tvych slov,

rekni mi to.

Pokud jednoho krasného dne,
rozzehne se svétlo za Usvitu,
proc€ pak bylo poledne
bohuzel nekalé?

Pro¢ ménit viru?

Pro¢ se zdrahat? Rekni mi to!

Mezi sladkymi zablesky
citim se zasazeny
tvyma ocima

v mém ubohém srdci

jako krutou ranou Sipu.

Pfijde-li ke mné smrt, fekni mi to.

Dovol mi vyslechnout hlas,

ktery mi poodhali tvou touhu!

Troppo, deh! Troppo or sul! To je pfilis, ach! PFilis mnoho!

25 Autor textu Pietro Michiel, volny preklad — HAJEK, Benjamin. 2024. Text: LA MUSICA SAS. ETERNITA D’AMORE. Online.
Dostupné z: https://www.lamusica.fr/dyn/produit/livret/livret_12.pdf. [cit. 2024-04-27].
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Tu se’ Filli crudel Jsi kruta, Filli,

la voce a un tuo fedel kdyz odepiras hlas vérného,
negar; or si ch’io ’l so, ted, kdyz to vim,
non mel dir piu. nerikej mi to.
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Priloha €. 5

Ecco di dolci raggi (Claudio Monteverdi)z

Ecco di dolci raggi il sol armato,

del verno saettar la stagion florida.
Di dolcissim’amor inebriato,

dorme tacito vento in sen di Clorida.

Tal hor perd, lascivo e odorato
ondeggiar tremolar fa I'herba florida;
l'aria, la terra, il ciel spiran amore:

arda dunque d’amor, arda ogni core!

lo, ch’armato sin hor d’un duro gelo,

degli assalti damor potei difendermi;
né l'infocato suo pungente telo
poté 'alma passar

o'l petto offendermi.

Hor che il tutto si cangia al novo cielo,

a due begli occhi ancor non dovea
arrendermi!
Si, si disarma il solito rigore:

arda dunque d’amor, arda il mio core!

Zde pfichazi slunce vyzbrojené sladkymi
paprsky,

kvetouci sezbéna jarni zare.

Opojen nejsladsi laskou,

spi tichy vanek v hrudi Cloridy.

Nékdy vs§ak chlipnost a viiné
zpUsobuje chvéni kvetouci travy;
vzduch, zem, nebe dychaji laskou:

tak at vSechna srdce hofi, hofi laskou!

J4, ktery jsem byl vyzbrojen nejtvrdSim
ledem,

dokézal jsem se branit itok(m lasky;
ani ohnivy hrot nemohl

protit mou dusi

nebo mé uderit v hrud.

Nyni se vSe obraci k novému nebi,

dvéma krasnym oc¢im jsem nemohl odolat!

Ano, ano, odzbrojena je samotna tvrdost:

Tak hofi laskou, hofi mé srdce!

26 Autor textu neznamy, volny preklad — HAJEK, Benjamin. 2024. Text: LA MUSICA SAS. ETERNITA D'’AMORE. Online.
Dostupné z: https://www.lamusica.fr/dyn/produit/livret/livret_12.pdf. [cit. 2024-04-27].
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Priloha €. 6

Flow my tears (John Dowland)¥

Flow my tears, fall from your springs.
Exiled forever, let me mourn.

Where night's black bird her sad infamy
sings,

there let me live forlorn.

Down vain lights, shine you no more.

No nights are dark enough for those,
that in despair their lost fortunes deplore.
Light doth but shame disclose.

Never may my woes be relieved

since pity is fled.

And tears and sighs and groans,

my weary days of all joys have deprived.

From the highest spire of contentment my
fortune is thrown

and fear and grief and pain for my deserts,
are my hopes, since hope is gone.

Hark, you shadows that in darkness dwell,
learn to contemn light.

Happy, happy they that in hell

feel not the world's despite.

Teclte, mé slzy, ze svého pramene.
Navzdy ve vyhnanstvi, nechte mé truchlit.
Kde &erny ptak noci zpiva hanebné,

zde mé nechte zit v opusténi.

Zhasnéte marna svétla, nesvitte.

Zadna noc neni dost temna pro ty,

ktefi v zoufalstvi oplakavaji své ztracené
Stésti.

Svétlo jen hanbu odhaluje.

Nikdy se mi neulevi v mém trapeni,
soucit zmizel.
A slzy a povzdechy a upéni,

mé ubohé dny o v8echnu radost pfipravily.

Z nejvyssi véze spokojenosti
ma $tésténa je svrzena
a strach a zal a bolest v té pustoté,

jsou ma nadéje, kdyz nadéje zmizela.

Slyste, stiny, které prebyvate v temnotéach,
naucte se opovrhovat svétlem.
Stastni, $tastni jsou ti, ktefi v pekle neciti

svéta opovrzeni.

27 Autor textu neznamy, volny preklad — HAJEK, Benjamin. 2024. Text: WIKIPEDIA. Flow my tears. Online. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Flow,_my_tears. [cit. 2024-04-27].
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Priloha €. 7

Zprava z nahravani ¢. 1

Datum: 12. ledna 2024, 14:00 — 17:00

Misto: HAMU — Studio, 2056

Interpreti: Olena Khalina (zpév) a Ahmad Jafar Hedar (klavir)

Hudebni rezie: Mgr. BcA. Benjamin Hajek, DiS.

Zvukova rezie: Ludvik HuSek (3. ro¢nik bakalarského studia)

Pedagogicka supervize: doc. MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D.

Skladby: Wolfgang Amadeus Mozart — Dove sono
Antonin Dvorak — Mési¢ku na nebi hlubokém

Pietro Mascagni — Voi lo sapete

Pfiprava na nahravani
Studium notového materialu, vyhledavani nahravek, preklad italského textu, komunikace

s interprety
Nahravani
Zkusebni snimek, poslech a konzultace s interprety, live snimky s kamerou, na zavér

nahravani problematickych mist
Konkrétni poznamky viz. notovy material

Rozestaveni mikrofond, zkuSebni snimek, snaha o audiovizualni zaznamenani skladeb

vkuse, nasledné dotaéky mensich casti

Mikrofony

Klavir: 2x Schoeps CMC6 Mk 4 (ORTF), Zpév: 2x Neumann TLM 193 (AB), Hlavni systém:
2x Sennheiser MKH800 (ORTF)

Prace s nahravkami

Vytvoreni stfihové soupisky, stfih se zachovanim ¢asové osy k videu, studiovy stfih
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Pfiloha €. 8

Zprava z nahravani ¢. 2

Datum: 6. bfezna 2024, 14:00 — 17:00

Misto: HAMU — Studio, 2056

Interpreti: Jan Kukal (zpév) a Jan Moravek (kytara)

Hudebni rezie: Mgr. BcA. Benjamin Hajek, DiS.

Zvukova rezie: BcA. Juraj MiSejka (1. ro€nik navazujiciho magisterského studia)

Pedagogicka supervize:  doc. MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D.
doc. Ing. MgA. Ondfej Urban, Ph.D.

Skladby: Domenico Obizzi — Udite, udite o selve
Domenico Obizzi — Dimmi, Filli, mio ben
Claudio Monteverdi — Ecco di dolci raggi

John Dowland — Flow my tears

Pfiprava na nahravani

Studium notového materialu, vyhledavani nahravek, preklad italského a anglického textu,
komunikace s interprety

Nahravani

ZkuSebni snimek, poslech a konzultace s interprety, live snimky s kamerou

Konkrétni poznamky viz. notovy material

Rozestaveni mikrofon(, zkusebni snimek, poslech a konzultace s interprety, audiovizualni

zaznamy celkovych provedeni

Mikrofony

Kytara: 2x Schoeps Mk 4 (ORTF), Zpév: 2x Schoeps Mk 4 (ORTF), Hlavni systém: 2x
Sennheiser MKH800 (ORTF), Room: 2x B&K 4006 DPA Microphones

Prace s nahravkami

Vytvoreni strfihové soupisky, stiih se zachovanim ¢asové osy pro video, studiovy stfih
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