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Uvod

Téma Zprostfedkovani vytvarného umeéni zdkim na 1. stupni zakladnich Skol jsem si
vybrala ze zajmu o vytvarnou vychovu. Putovani historii bych nazvala vzrusujici cestou, kterou

chci zakiim ukdazat a zprostfedkovat.

Nejprve jsem si rozsitila své znalosti o historii vytvarného uméni a poté jsem se nabyté

poznatky pokusila zazivnou formou piedat zaktim 4. ro¢niku zakladni $koly.

Jak uz jsem se zminila, tato diplomova prace se zabyva zprostiedkovanim dé&jin
vytvarného uméni zaktim na 1. stupni zdkladnich Skol. Pfi pfeddvani poznatkd détem jsem
vychazela ze zavazného ramcového vzdélavaciho programu. V praci se zminuji také o edukaci
V muzeu. Zastdvam ndzor, ze muzejni neboli galerijni animace ke Skolni vyuce vytvarné
vychovy neoddélitelné patii, proto jsem zatadila do projektu i navstévu muzea, konkrétné
vystavy ,,Egypt — dar Nilu“, ke které jsem vytvorila doprovodny program tak, aby ucast

na vystave déti bavila a aby si zadbavnou formou osvojili nové znalosti.

Osvojila jsem si téz ucebni latku z u¢ebnic nejen vytvarné vychovy, ale i ¢eského jazyka
a matematiky, abych mohla v ramci projektu pouzit integraci informaci z riznych predméta.
(Konec¢na verze kvalifika¢ni prace ale nakonec tikoly napt. z ¢eského jazyka nebo matematiky
neobsahuje.) K tématu dé&jin vytvarného umeéni jsem vytvofila nékolik her. Pfi jejich hrani se

budou Zaci zabavnou formou setkavat s vybranymi dily z d&jin vytvarného umeéni.

Vybér tématu diplomové prace nebyl nahodny. Cilem mé prace je obohatit Zaky
0 poznatky z dé€jin vytvarného uméni, probouzet v nich lasku k vytvarnému uméni a rozvijet
estetickou citlivost zakt. Snazila jsem se zaky vybizet, aby v ramci navrzeného projektu
reagovali na d€jiny vytvarného umeéni slovem, akci, kdy budou pouzivat vlastni tvirci aktivity
propojujici inspiraci z tvorby umélct s vlastni zkuSenosti a obrazem. Vnimani vytvarného dila

o wr

oznacuji za tvlrci proces.

. ,,Nelze jen pozorovat barvy, rozpoznavat tvary a uvédomovat si umélcitv rukopis,
jeho motivaci ¢i pozici dila v ramci soudobého umeni ci spolecenské situace. Pozorovanim
obrazu sami tvorime. Stavame se spolutvirci. Je to dovednost nezbytna k hlubsimu zazitku
Z umeéni, ale i ke zvladani kazdodennich Zivotnich situaci. Interpretujeme to, co umélec naznacil,
kK cemu nds vyzval, a formulujeme si vlastni stanovisko. Ale také aktivizujeme viastni
obrazotvornost, emocionalitu svého uvazovani, pohlédneme do viastniho nitra. ... (Fiser, 2010,

5. 10-11)
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1. Zprostiedkovani vytvarného uméni

1.1 Vytvarna kultura a umeéni

Pod pojmem zprosttedkovani umeéni si predstavime vesSkeré aktivity stojici
za pripravou edukace Cloveéka prostiednictvim umeéni. Termin nevystihuje pouze edukacni
nebo doprovodny program (napf. v muzeu), ale také zplsob, jakym je navrhovana

a realizovana expozice ¢i jak je ,,animovan‘ (,,nabizen*) pamatkovy objekt.

vvvvv

dany prirodou. (Mraz, 1995, s. 9) Pojmem kultura myslime nejen védy a umeéni, ale také
techniku, narodni hospodafstvi, politiku a nébozenstvi. LiSi se od sebe kultura hmotna,

ptedstavujici hmotné hodnoty, a duchovni, kterd se zamétuje na tvorbu duchovnich hodnot.

Vytvarna tvorba znamena vytvareni hmotnych pfedmétu, které miizeme bezprostiedné
vnimat smysly, hlavn¢ zrakem. Smyslem hmatovym, haptickym, mizeme vnimat predmeét
Vv sochafstvi, hrn¢ifstvi ¢i sklafstvi. Pod pojmem vytvarna kultura si predstavime napt. odév
nebo nabytek. Architektura, uzité uméni, sochaistvi a malifstvi fadime do kategorie vytvarné
uméni. Kazdé dilo vytvarné uméleckého charakteru patii zaroven do oblasti vytvarné kultury,

ale kazdy produkt vytvarné vyroby nemusi byt umeéleckym dilem.

Zde je definice uméleckého dila z Pfiru¢niho slovniku nau¢ného. ,, Umélecké dilo je
objektivizaci, uméleckého poznani reality a soucasné vystupuje jako prostiedek sdéleni
mezi tviircem a vnimatelem. Odtud v kazdém dile jisté napéti mezi jeho vnitini nadplni
a zvolenymi prostiedky... * (Pfiru¢ni slovnik naucny, IV. dil, 1967, s. 599-600) Obsah netvofi
sam namét, avsak celd myslenkova koncepce. K celkovému myslenkovému zaméteni mohou
byt uzity rozli¢né prostredky: technika a zanr (kresba ¢i grafika, hudba), esteticky smysl.
Pti stanovovani hodnoty dila se klade otazka, jestli jsou urcité prosttedky vhodné
nebo nevhodné. Mluvi se o rozporu obsahu a formy. Umélecké dilo mé slozitou strukturu. Jedna
se o slozky obsahové (namét, idea, motiv, typy, d¢j, ale i city, idedly a vnitini konflikty,)
a slozky formalni (prozodické systémy, kompoziéni systémy, architektonické clanky).
Z hlediska vyvoje maji promény obsahu uréovat promény formy. Vznikaji rozpory mezi formou
a obsahem, coz ale nesouvisi s dokonalosti uméleckého obrazu. Béhem vyvoje dochazi

k aktualizaci slozek, zanrQ. (Ptiru¢ni slovnik nau¢ny, IV. dil, 1967, s. 599-600)



S kulturou byva ztotozniovana civilizace. Civilizaci chapeme jako vysledek
technického, uméleckého, duchovniho, spole¢enského i moralniho pokroku. Podle charakteru

kultury usuzujeme i na charakter civilizace.

Objektu, ktery se nam libi, pfisuzujeme estetickou hodnotu. Za umeélecké dilo
pokladame takovy predmét, u né¢hoz esteticka funkce dominuje. Obory vytvarného umeéni se
vyvijeji. (Kupfikladu zanikly obory cinafstvi a knizni malba, vznikla fotografie, propagacni
vytvarnictvi.) ,, Problematikou vytvarného uméni se zabyvaji cetné spolecenské vedy, filozofie
umeni, estetika, déjiny umeni, sociologie umeéni, psychologie umeéni a vytvarna kritika, ktera je
zdroven vedou i uménim. (Mraz, 1995, s. 9) Slohem (stylem) oznacujeme charakteristické
vlastnosti obsahové a formalni, spole¢né uméleckym diliim urcité historické epochy. Uméni je
ve spolecnosti nezastupitelné. ,, Funkce , krasy* souvisi s poslanim uméni vitbec, jimz je
vytvaret novy pohled na svét a Zivot a tim menit postoje lidi viici proZité skutecnosti, obnovovat
kladné zZivotni hodnoty a priblizovat ¢lovéka k jeho nejvlastnéjsimu poslani — stat se po vsech

strankach plné a harmonicky rozvinutou osobnosti. “ (Mraz, 1995, s. 10)

Vytvarné uméni je pojimano jako ¢innost specificky lidska, vysledkem této aktivity je
umeélecke dilo, objekt €1 artefakt. Soucasné diky zminéné ¢innosti jsme schopni vnitin€ prozivat
emoce, které v nas dilo vyvolava. ,, Vaimat umélecké dilo znamend vnimat jeho estetickou
kvalitu, chapat jeho symboliku, novou realitu a psychiku autora a doby vzniku. “ (Bauer, 1996,
S. 232) ,,Esteticky ztvarnény produkt je sdélitelny a spolecensky prijatelny proto, Ze neni
vytvoren libovolné, nybrz podle dobovych estetickych norem (lat. Norma = pravidlo, vzor),
které se sice historicky postupné promeénuji, ale soucasné udrzuji védomi kulturnich souvislosti:
Jjsou jednim z charakteristickych rysu estetické a umélecké kultury.* (Juzl, 1990, s. 14) Termin

estetika byl poprvé pouzit ve 2. pol. 18. st. A. G. Baumgartenem.

Umeéni nejen kladné ptispiva k naSemu duchovnimu zivotu, ale také ovliviiuje utvaieni
nasi osobnosti. Termin uméni je mnohoznacny. ,, Slovo umeni vV sobé totiz obsahuje oznaceni
pro tvorbu umélce (tj. cinnost), tak i vysledek této tvorby (tzn. dilo). “ (Bauer, 1996, s. 232)
MiuiZeme se setkat s délenim na uméni vysoké, krdsné uméni (beaux arts) a uméni nizké, kam

fadime détskou tvorbu, artetarapii, lidové uméni nebo kyc.

Nad pojmem kultura jsem se zamyslela i ja pii tvorbé této kvalifikacni prace. Protoze
latinsky vyraz ,,cultura® znamena vzdélavani, vzdélani, snazila jsem se zaklim prezentovat
takova umélecka dila, ktera je podle mého nazoru obohati. Chtéla jsem, aby zaci byli schopni

dilo vnimat.



1.2 Historie zprostfedkovani vytvarného uméni

Chtéla bych zacit pohledem do historie zprostfedkovani uméni. Jiva sdéluje,
ze praktické aktivity, které jsou pojaty muzejné pedagogicky jsou patrné staré tak, jako sama
instituce muzea. Mnohem mladsi je védeckd disciplina muzejni pedagogika. (Java, 2004,
s.101) I v davnych dobach existovali lidé zabyvajici se zprostfedkovanim uméni (napf.: Samani
konajici pravéké ritualy, v pozdéjsi dobé cirkevni kazatelé ¢i vzdélanci vlastnici Slechtické
sbirky).

,Uplny zacatek galerijni a muzejni prdce pro vefejnost je nejspise spjat s tajemné
znéjicim jménem princezny Bel-Shalti-Nannar, dcery posledniho babylonského kradle
Nabunna ’ida, jenz viadl v letech 555-538 pr. n. I. Bel-Shalti-Nannar zalozila v tehdejsim mésté
Ur, dnesnim Irackém Mugajjaru, sbirku mistnich starozZitnosti a poridila k ni dokonce prvni

zndmy katalog, tedy zdkladni soupis.” (Horacek, 1998, s. 2)

Uméni a obecenstvo se vyviji. Musime se naucit, jak spravné a hluboce umélecké dilo
vnimat. Pfedpoklady ke vnimani uméni méme vSichni. Estetické citéni vS§ak musi byt rozvijeno
a vychovavano. ,, Aby nas dila vytvarnych umélcu zuslechtovala a vychovavala, musime byt
nejprve sami vychovani vaimat je. “ (Zhot, 1963, s. 102) Musime mit vypé&stovanou schopnost
umeéni citlivé vnimat. Nemame se nechat strhnout lacinou libivosti a neupfimnou honosnosti.
Zhot piipousti, Ze k tématu prostiednikii se nazory rGzni. Nékteii zprostiedkovani zcela

X6

odmitaji a obraci se k ,,bezdé¢né metode*. Jini se v galeriich obraci na vykladace uméni. Déle
Zhot tika, Ze uméni se mize piiblizovat i jinak neZ slovnim vykladem, napt. hudbou. ,, At uz
bude styk s uménim bezdécny nebo Fizeny, spravny vztah k vytvarné tvorbé nemiize vzniknout
bez castého styku s nim. To je jedina ucinna cesta, jak pochopit umélecke dilo. *“ (Zhot, 1963,

5. 102)

Potiebuje divak prosttednika mezi sebou a uménim? Neéktefi odpovidaji, Ze nikoli,
ze uméni nepotiebuje zprostiedkovatele a hovoii samo. Pfipoustéji, Ze nas ovliviiuje Casty styk
suménim. Zdiraziiuji, Ze vyznam ma zkuSenost a hojnost osobnich zazitkl. Velkym
argumentem zastancti metody zprostiedkovani je, ze se vZdy nemusi jednat pouze o slovni
vyklad. K navozeni citli vhodnych pro vnimani vytvarného umeéni poslouzi hudba nebo baser.
At uz bude styk s umenim bezdecny nebo rizeny, spravny vztah k vytvarné tvorbé nemiize
vzniknout bez castého styku s nim. To je jedind ucinna cesta, jak pochopit umeélecké dilo.*
(Zhot, 1963, s. 104) Mame ¢im dal vice moZnosti se s obrazy, plastikami a uzitym uménim

stykat.

10



Podle nézoru britského historika uméni Richarda Corka je nutné se nechat vystavenym
dilem vtahnout. ,,Letmy pohled nenahradi peclivé pozorovani. Copak bychom se mohli nechat
okouczlit subtilnosti vynikajicich uméleckych dél, aniz bychom byli ochotni se zastavit, plné se
na dilo soustredit a pozvolna se norit do jeho mocného imaginarniho svéta? Klidny, zkoumavy

pohled predstavuje jedinou cestu khlubokému porozuméni umélecké interpretace lidské

existence.” (Cork, 2012, s. 6)

Z4ci maji dostatek poznatkd, jak vnimat hudbu nebo literaturu, s vytvarnym uménim
maji zkusSenosti méné. Ve vytvarné vychové zvlast, rozhoduje zvlastni nadadni — vrozena

vnimavost.

V Némecku reprezentoval hnuti za uméleckou vychovu Alfred Lichtwark (1853-1914),
zacal s edukaénimi programy uréenymi mladezi. Pfezdivalo se mu otec muzejnich pedagogt.
Lichtwark byl historikem uméni, spisovatelem a feditelem hamburské Kunsthalle,
kde potadal edukacni programy rozvijejici percepéni citlivost k uméleckym dilim. Programy

byly vefejnosti, muzejniky i uciteli, ptijaty velmi kladné.

Lichtwark napsal dilo Muzea jako mista vzdélavani. Ve své studii Ubungen in der
Betrachtung von Kunstwerken popisuje, jak zaky ucit analyzovat umélecka dila. Tim dal podnét
ke vzniku uditelskych sdruzeni pro péstovani umélecké vychovy ve skolach. (Usiloval
o spolupraci muzea a Skoly.) Provadél rozbory vytvarnych dél metodou otazek a odpovédi.
Myslel si, ze pokud lidi nau¢i citit uméni, nebude tolik barbarstvi a surovosti. Také chtél obnovit
studie pfirody. Lichtwark zastaval ndzor, Ze détem da pozorovani a osvojeni vécného obsahu
praci. Pochopeni obsahu je predpokladem uméleckého pozitku. Probouzime tuSeni,
Ze za vécnym obsahem, jejz muZzeme vystihnout slovy, skryva se v uméleckém dile jesté néco,

co miiZeme pouze citit a je vlastn€ tim hlavnim.

Alfred Lichtwark uvazoval o vyznamu muzea pro spole¢nost a objevil jeho Siroky
edukacni potencial. Nelibilo se mu, Ze se muzea nesnaZzi prezentovat své vyzkumy a vystavené
exponaty. V prezentacich pouZzival tehdy revolu¢ni, ale dnes jiz piekonané metody slovni
(rozhovor pied obrazem). Nejprve ma dité pochopit vécny obsah dila a potom dojde
k pochopeni uméleckych hodnot. Dité si ma do vSech podrobnosti uvédomit nejprve gesta
postav, jejich pohyb a pak studovat barvy a svétlo. S détmi by se mélo zacinat s Zivym uménim
naSeho stoleti, kterému je dité schopno rozumét. Pozorovani by mélo byt klidné, vytrvalé

a dikladné. Lichtwark zastdval zasadu objektivity, nemaji se tedy o uméni vynaset soudy.
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Varuje pred edukaci suchych déjin umeéni, kterd postradd prozitek. V détech péstujeme

Kriti¢nost vici vizualnim podnétim a dbame na vlastni usudek.

Podobné jako je v basnictvi prvni epickd forma, Lichtwark se domnivd, Ze mame
zacinat ve vytvarném uméni nejprve s vypravovanim. Zak si presn¢ uvédomuje, co chtél umélec
vyjadfit. Pozornost se soustiedi na kazdou podrobnost a gesto postav. Potom se zaméiime

na osvétleni a barvy. (Lichtwark, 1919)

Dila se mezi sebou mohou srovnavat. U¢itel nesmi byt zaujaty. Plati zasada setrvavat
u jednoho uméleckého dila nez prelétat celé historické epochy. Kantor nema kritizovat a ma se
zdrzovat projeveni svého minéni. Dité ma predevsim prozivat. ,,Cilem uméleckeho nazirani jest
navyk, podrobné a vytrvale pozorovati, a buzeni citu, nikoliv  sdélovati
neb osvojovati si vedeni.* (Lichtwark, 1919, s. 7) Dité se musi svého védéni dopracovat samo,
své poznani ma prozit. Podstatou v u¢ivu vytvarného uméni ma byt radost a veseli, suché vycty

jsou odstrasujici.

V dob¢ Lichtwarka byla platna nasledujici doporuceni. Pracovat se musi vyhradné
s originaly. Lichtwark uvadi, Ze s naziranim na obrazy lze u zaka zapocit asi od dvanactého
roku; se sochafstvim a architekturou maji byt seznamovani zaci od ¢étrnacti let. Pozornost
zam¢efime na cviCeni paméti. Kazdy prohlédnuty obraz ma v paméti utkvét jako basen.

Na ume¢lecké dilo se nema hledét povrchné.

Roku 1896 vznikd v Hamburku ucitelské sdruzeni Lehrervereinigung zur Pflege
der kiinstlerischen Bildung. Sdruzeni spolupracovalo s muzeem a galerii. Lichtwark jako jeden

z prvnich konal pokusy s vyuzitim muzejnich sbirek pro vychovu mladeze. Usiloval

vvvvv

Vytvarna vychova si nema vystalit S praktickymi vytvarnymi etudami spolu se
zakladnimi poznatky z d&jin vytvarného uméni. Pozornost je vénovana nejen interpretaci
vytvarného dila, kontaktu suménim a také s architektonickymi pamatkami,
nybrz i teoretickému zkoumani souéasného uméni. Zaci premysleji nad sdélenimi, které z dél

promlouvaji.

Na Lichtwarkovu metodu zareagoval Rein. Rein uvadi tfi faze rozboru. Zaprvé obraz
mluvi k ditéti. Zadruhé¢ dité€ se pta a ucitel uspokojuje jeho ptani. Podobny postup charakterizuje

prof. Antonin Herget z Chomutova.
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1. Zdk tise pozoruje, nori se do dila.

2. Vyslovuje se o tom, co vidi, co nejvice budi jeho pozornost. Ucitel zasahuje, jen kdyz

Zak chape vec na obraze Spatné.

3. Vnimani obrazu se prohlubuje navodnymi otazkami ucitele, kterymi ucitel doplnuje,
co zakovi wuslo, zvlaste vdojmech svételnych a barevnych. Herget doporucuje,
aby ucitel nechtel prilis mnoho a aby Zakovi nevnucoval hotové usudky.
Pred vnimanim ma byt motivace a vytyceni ukolu. Po vnimani ma ndsledovat pouceni

o technice uméleckého dila nebo technice reprodukcni.* (Blatny, 1983, s. 18)

Na sklonku 19. stoleti mélo vyznam dilo Otakara Hostinského (1847-1910). Hostinsky
vyzvedl vyznam uméni pro spolecnost a byl toho nazoru, Ze uméni se ma stejné¢ jako veéda
ze nema byt vysadou pouze bohatych. Vychovu uménim povazuje za nedilnou zélezitost Skoly,
rodiny a zZivota. Ve Skole se zaci zabyvaji kreslenim a hudbou. Chce, aby se k vycvi¢eni oka
a ruky kreslilo podle zivého modelu. Vkusem rozumi smysl a cit pro uméni a odmitd minéni,
ze vkus je vrozeny. Distancoval se od mentorovani a moralizovani na zéklad€ uméni. Povs§iml
si také umeélecké hodnoty pomiicek a vyzdoby tfidy. Pfimlouval se o vysokou kvalitu

obrazkovych knih.

Otakar Hostinsky poukazuje na probouzeni zdjmu o umeéni. Hostinsky hledal cesty
k divaktm. ,,Vsichni jsme si védomi poznavacich, psychologickych i emotivnich moznosti,
které svet umeni nabizi. OvSem vSichni prozZivame dusledky onoho postupného vyclenovani
umélecké tvorby z bézného vsedniho Zivota, které doslo az k dnesni situaci, kdy aktualni tvorbu

prednich umélcii soustiedené sleduje pouze velmi uzky okruh zasvécenych zajemcu.* (Horacek,

1994, s. 8)

V roce 1902 byla zahajena Prvni Ceska vystava pro uméleckou vychovu. O. Hostinsky
chtél vytvofit pojeti estetické vychovy, zalozit potiebné instituce a nachazet metody, cile
a prostredky estetické vychovy. Heslo Stoleti ditéte podnitilo fadu osobnosti ke tvorbé nového

pojeti estetické vychovy.

Frantisek Cada (1855—1918) byl piedsedou Volného sdruzeni piatel vychovy uménim
a prosadil se ve vyzkumu détského kresebného projevu. Cada vede polemiku o tom,
zda uméleckou vychovu nazyvat umélecka ¢i estetickd. Dité¢ ma byt vedeno pozorovanim véci

a ptirody k vytvareni estetickych citii. Pfi pozorovani détské kresba vyslovil domnénku, ze se
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jedné o osobity druh détské feci a mysleni, ¢imz se détska kresba stavéa prostfedkem poznéani
vyvojovych stupnil rozvoje détské psychiky. Détskd kresba se odliSuje od kresby dospélych
spontannosti, bezprostiednosti a vyjadienim skutecnosti schematickymi znaky. Dité se ma
od ran¢ho véku obklopovat pfedméty nalezitého umeéleckého vkusu. Ma mit vystiizky
¢i péknou obrazkovou knizku. Dité md mit moznost malovat, modelovat, stavét domecky,
zpivat, hrat si, cvicit a fikat fikanky. Détem ma byt dopfana naprostd volnost. Nejvetsi prostor
pro uméleckou vychovu mé podle Cady $kola v pfedmétech sloh, modelovani, kresleni, hudba,

zpev, télocvik a tanec. Mladez méa chodit na vystavy, koncerty a prednasky.

Hnuti za uméleckou vychovu se zasadilo za esteticky vzhled primyslovych produktii
denni potieby. (Napf. pti vydavani postovnich znamek ¢i bankovek byli ti¢astni Alfons Mucha

nebo Max Svabinsky.)

V. mezinarodni kongres pro kresleni a uméleckou vychovu v Parizi v roce 1925 byl
Zameéren predevsim na problém uplatnéni kresleni v prumyslové vyrobé a ve vychovném

systéemu Skolni a mimoskolni prace s mladezi.* (Blatny, 1983, s. 93)

Jiti Véclav Klima (1874-1946) se specializoval na rozbor uméleckého dila. Nejprve
mluvili Z&ci a potom v rozhovoru ptedkladal ucitel Zakim spravné minéni o technice dila
a pouzitém materialu. Nasledoval subjektivni rozbor obsahu dila, otazky inspirace autora

a povidani o barve, svétle, stinu, kontrastu a harmonii.

Josef Capek (1887—1945) tika, Ze dité je plno lyrismu a fantazie a po $kole pozaduje
umoznit mu tvofivé pracovat. Ideal harmonické vychovy vidi ve vychové estetické FrantiSek
Tichy (1886-1961). Dale se estetickou vychovou zabyvali Zden¢k Nejedly (1878-1962)
a Otokar Chlup (1875-1965). Chtéji zpfistupnit uméni vSemu lidu bez rozdilu socialniho
postaveni. Chlup definuje estetickou vychovu ,,jako zameérné piisobeni na smysly, cit, rozum
a vuli primérenymi prostiedky krdasy a umeni. Déli ji na obecnou a specialni. “ (Blatny, 1983,

5. 117)

Uméni vedle svych emotivnich hodnot pfindsi souhrn informaci, poznatka
¢i spolecenskych postoji. K tomu, abychom tyto poznatky dokazali ¢ist, potiebujeme aspoil
zékladnich znalosti. Proto pfemySlime nad tim, jak zpfistupnit soucasné umeéni vetejnosti
a zprostiedkovat zejména détem a mladezi hodnoty, které jsou méné dosazitelné

oproti jednoduché komer¢ni zabavy z televize, radia ¢i casopisecké produkce. Umeéni,
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pokud se v ném dokazeme orientovat, nabizi vnimavym lidem uklidnéni, pouceni, zabavu,

nap¢ti i vtip.

Jako dalsi postavu bych zminila pedagoga a historika uméni Jaromira Uzdila
(1915-2006). Uzdil byl také viceprezidentem svétové organizace INSEA. Napsal knihy Mezi
uménim a vychovou, Cary, klikyhéky, paiaci a auta a napf. knihu Vytvarné uméni ve vychové
mladeze, kterou napsal spolu s Igorem Zhotem a kde se zabyva mimo jiné zpfistupnénim
vytvarného uméni. Pise, ze prozitek uméni ma byt osobni a individualni, v souladu s metodou
bezdé¢nou fika: ,, Pozadujeme-li, jak ddile ukdzeme, prece jen jisty vyklad dila, ponechdvame
V ném vzdy misto k bezdécnému, tichému, samostatnému pozorovani a vaimani. Patii k projevu
pedagogického taktu vychovatele, dovede-li ve vhodnou chvili umlknout, ustoupit do pozadi

a ponechat umélecké dilo zapiisobit primo a nezprostredkovane. *“ (Uzdil, Zhot, 1966, s. 124)

Dale autofi zmifuji, Ze se snazi navodit citovy prozitek. Naproti tomu metoda racionalni
(neboli analyticko-syntetickd) je zalozena na rozumovém pfistupu. Uzdil a Zhot

zprostiedkovavali umélecka dila v rdmci besed o umeéni.

Igor Zhot (1925-1997) byl vytvarnym teoretikem, kritikem a pedagogem. Plsobil
na Fakulté¢ vytvarnych uméni VUT v Brné&. Zprostfedkovanim vytvarného uméni se zabyvaji
napf. jeho knihy Skola vytvarného mysleni a Clovék a vytvarné uméni. Sestavil pracovni sesit
s nazvem Vytvarnd vychova v projektech. JiZ zminénym pracovnim seSitem jsem se nechala
inspirovat pii tvorbé jednotlivych vyucovacich hodin, konkrétné tématy Lidské ruce, Hlava je
to hlavni a Portrét a jeho podoby. Igor Zhot své pracovni seSit urcil Zadkiim 6. a 7. a 8. a 9.
ro¢niku zékladni skoly. Témata z téchto dvou pracovnich sesitll jsem samoziejmé uzptisobila
tak, aby mohly byt prezentovany détem na prvnim stupni. Pro zaky 1. - 3. a 4. - 5. ro¢niku

pracovni sesit sestavila Hana Dvorakova.

Igor Zhot tika, ze vSichni mame predpoklady vnimat uméni, avSak nékdy je nespravné
rozvijime. ,, Aby nas dila vytvarnych umélcii zuslechtovala a vychovavala, musime byt nejprve

sami vychovani vnimat je. “ (Zhot, 1963, s. 102)

Jaroslavu BroZkovi se pfipisuje napi. kniha Vytvarna vychova: Besedy o uméni. Brozek
se narodil v roce 1923. Je autorem mnoha ¢lanku, které se vénuji zpfistupnovani vytvarného
umeéni. Spolu s Igorem Zhofem napsal pfirucku Besedy o uméni v 6. ro¢niku. Zdlraznuje

predevsim prozitek.
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tématem zprostfedkovani vytvarného umeéni. Doplnila bych napf. i pedagoga Leonida

Ochrymcuka, ktery ptisp€l publikaci Napady pro malé vytvarniky.
1.3 Soucasni predstavitel¢ zprostiedkovani vytvarného umeéni

V roce 2004 vydal svou knihu Détské muzeum s podtitulem Edukaéni fenomén pro 21.
stoleti Vladimir Java. Z této knihy jsem pouzila hlavné mnohé z historie muzejni pedagogiky

ve své teoretické Casti kvalifikacni prace. Tento vysokoskolsky pedagog se narodil v roce 1958.

Roku 1943 se narodil teoretik vytvarné vychovy Pavel Samsula. Inspirovala jsem se
jeho dilem Obrazarna v hlave. 1.-2. dil této ,,vytvarna ¢itanky* je urcen détem od 2. do 5 ro¢niku
zakladni skoly. Na jejich strandch je opravdu na co koukat! Ve své praci uvadim jako jednu
¢ast projektu vyucovaci hodinu, kdy zaci ztvarnuji portrét z obdobi baroka. Tento namét
vychazi praveé z jiz zminéné Obrazarny v hlaveé. A miZete najit i1 jiné souvislosti. V jiné hodiné
v mé praci jsem se podle rad P. Sam3uly zaméfila na lidské ruce a zasadila toto téma do pravéku.
Protoze z pravéké doby ze Spanélska pochézi jeskynni malby, na kterych jsou zachyceny ruce,

kolem kterych pravéky umélec naprskal hlinu smisenou s popelem a vodou nebo slinami.

Nyni bych zminila jinou postavu, ktera se dlouhodobé zabyva zprostfedkovanim uméni.
Radek Horacek (narozen 1959) pisobi na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity. K jeho dilim zabyvajicim se tématem zprostiedkovani umeéni patii
publikace Galerijni animace a zprostfedkovani umeéni: poslani, moznosti a podoby seznamovani
vetejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostfednictvim aktivizujicich programut
na vystavach nebo monografie Aktualni otazky zprostfedkovani uméni: teorie a praxe galerijni
pedagogiky, vizualni kultura a vytvarna vychova, kterou editoval spolu s Janem ZaleSakem.

Na sborniku V dialogu s uménim spolupracovala napft. i Hana Stehlikova Babyradova.

Cilem umélecké vychovy je probouzeni z4jmu o uméni. Uméni nabizi citovy zazitek.
nwProstrednictvim poutavych detailu pak umeéni nabizi citovy zazitek a otevira prostor
pro osvojovani informaci o vyvojovych etapdach déjin umeéni a nachdzeni souvislosti
ve vertikalni i horizontdalni ose déjin. Ctvrtym cilem pak je rozvijeni i procvicovani schopnosti
,, Cist*“ hodnoty a vyznamy umeéleckého sdéleni a prostrednictvim interpretace vytvarného dila
hledat v konfrontaci s umélcovym postojem sviij vlastni ndzor.” (Horacek, 1994,
s. 10) Umeélecka vychova si klade za cil zamétit pozornost k uméleckému dilu, seznamit se

S Jeho postavenim v d€jinach uméni a objevit vztah uméleckého dila k sou¢asnému vnimani
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svéta. To vSe lze uskuteénit pouze pii vyjimecné st'astném spojeni vyuky ve Skole, usili rodict

a vefejnych instituci.

Horacek ma za to, Ze déti se pred obrazy vice soustfedi, pokud provadéji néjakou
aktivitu. Mame se vyvarovat dlouhych vykladi a poucujiciho vysvétlovani. Misto toho si mame
vymyslet splnitelny a pfitazlivy ukol. Tajemstvi obrazu mizeme objevovat kratkou besedou

¢i komentafem. Narocnost ma odpovidat schopnostem, zaméteni a véku déti.

Zacatek ma byt pfitazlivy, vzrusujici ba dobrodruzny. K tomu muizeme vyuzit celou
fadu postupti. Muze byt feSen napiiklad formou ukolu. Po zacatku pokracuje dalsi ¢innost

zamétena naptiklad na teoretickou diskuzi nebo néjaké praktické vytvareni.

Snazime se, abychom neuzivali nudné fraze. Upoutat mizeme umélcovym citatem
i otazkou. Détskou predstavivost zaméstname nezvyklym nazvem. Zaci mohou hadat,
o ¢em by asi byla kniha nebo film s timto ndzvem. Beze slov se d4 komunikovat pomoci
pomticek, mimiky, hudby ¢i tance. Nejcastéjsi zacatek animace ma podobu rozhovoru. Galerijni

animator klade otazky, které vychazeji z détské zkusenosti a znalosti.

Cesta k vytvarnému dilu se otevira vyraznym zacatkem. Méli bychom myslet na to, jak
¢innosti na vystavé navazou na to, co jsme probirali ve Skolni vyuce. AvSak na vystavy by Zaci
nem¢li chodit kviili potfebé Skolniho pfedmétu, nybrz pro obohaceni duchovniho zZivota. Jelikoz
Vv ramci rodiny se kultura ¢asto zanedbava, na ucitele piipada stézejni kol ukazat zdkim cestu

k uméni.

Ladislav Kesner (1961) je vysokoskolsky pedagog na Masarykové univerzité¢ v Brng.
V jeho knize Muzeum umeéni v digitalni dobé se zabyva vniménim obrazli a prozitkem uméni
v soudobé spolecnosti. Kesner studoval na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
a potom na Masarykove univerzité. V letech 1986-1998 byl ¢inny jako kurator v Narodni galerii
Vv Praze, byl také feditelem sbirek asijského uméni a naméstkem feditele pro odbornou ¢innost.
Roku 1995 mu byla udélena cena Arthura Kingsley Portera, v roce 1998 ziskal
od Ceské Uméleckohistorické spolecnosti Cenu Josefa Krasy. Zabyva se ¢inskym uménim,

teorii uméni, muzeologii a kulturni politikou.

Roku 1999 se v Brn¢ uskute¢nilo mezindrodni sympozium o zprostiedkovani
soucasného umeéni. Vroce 2007 v Brné se uskutecnilo kolokvium Aktudlni otazky

zprostiedkovani uméni.
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V roce 2015 se v GASK (Galerie Stfedoceského kraje) v Kutné Hote uskutecnila
konference s nazvem Participace déti a mladeze na kultuie a umeéni prostiednictvim zazitku. Ve
stejném roce byla vydana kolektivni monografie text z mezioborovych studentskych
konferenci. Piispévek tykajici se zprostfedkovani umeéni s nazvem Role zprostiedkovani
vytvarného dila v kontextu prezentace soucasné¢ho umeéni napsala
Dagmar Mysakova. Opét v roce 2015 se v Karlovych Varech konala konference na téma
Galerijni pedagogika a cile vytvarné vychovy v RVP. O Galerii uméni v Karlovych Varech zde
mluvila Lenka Tothova, s ¢lankem Edukacni centrum Galerie hlavniho mésta Prahy — nové
moznosti, vize a priority v kontextu vzdélavacich aktivit GHMP vystoupila Lucie Haskovcova,
za GASK mluvila Karin Militkd, ¢lanek Uzite¢né aktualizace starého uméni predstavil Marek
Sobaii a o vystavé Vasarelyho tvarohrani hovofila Michaela Johnova Capkova (oba
z Olomouce), zBrna sptispévkem Pegagog Vprocesu mediace uméni piijela
Alice Stuchlikova, v Narodnim tustavu pro vzdélavani v Praze pusobi Markéta Pastorova
a posledni se predstavil Jaroslav Vancat z Plzné se ¢lankem Pro¢ je vytvarna vychova dnes

V defenzive.

Soucasnou osobnosti pusobici v oblasti zprostfedkovani uméni je také
Barbora Svatkova. Prednasi na Katedfe vytvarné vychovy MU v Brn€ a uskutecnila
napf. program Vytvarné na hradé Spilberku sestdvajici z animacnich programi a dilen,
workshopti a hradnich animaci. Kromé toho ptipravila sadu ¢tyi CD s nazvem Muzu tam
mrknout I. a Il. Tyto materialy pfiblizuji animaéni programy vybranych muzei u nas

i v zahrani¢i (Slovensko, Rakousko, Francie).

Nasledujici programy byly dokumentovany v roce 2006 nebo 2007. Program Dotyk
svétla vedli Toma$ Rybnicek a Jitka Semotamova. Doba trvani byla 60 minut a galerijni
animace se vztahovala k vystavé Josef Sudek neznamy: Salonni fotografie 1918-1942. Program
byl realizovan v Détském ateliéru Uméleckoprumyslového muzea Moravské galerie v Brné.
Ucastnici (Centrum tvofivé &innosti pii USP Kocianka v Brng) plnili nejriizn&jsi ukoly,
napt. vytvorili krajinu z odpadového materialu a pozorovali, jak krajina vrha stiny na natazené

platno ¢i papir.

Do programu Plany a bludisté. Ven z Galerie! Se zapojili zaci Gymnazia Kienova
pod vedenim studenti Katedry vytvarné vychovy PdF MU. Animovala se vystava
Jana Kasalova, Toma§ Medek v Galerii Ars Josefa Chloupka. Program trval 90 minut. Zaci

vytvoftili hazenim klubicka obfi sit’, se kterou se vydali i do ulic mésta Brna. Vystavy Pocit,
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Fragment, Otisk se zGcastnili stiedoskolsti zaci, ktefi méli za kol obkreslit svou figuru.
Tento Sedesatiminutovy program se vztahoval k vystavé Eva Kmentova: Denik dila
v Prazakové palaci Moravské galerie v Brné. Animaci K vystavé Vypravéni: Ars Viva
2006/2007 vedli Lumir Seifert a Tomas Rybnicek. Vymysleli pozoruhodnou aktivitu, zaci se
v fad¢ drzeli za ruce, prvni zak méfil spoluzakovi tepovou frekvenci, posledni kreslil tepy srdce

na papir.

Rekla bych par slov o olomouckych animacich. Byl zdokumentovan program Hildebert,
Ewervin a... my$! (Doba romanskd na Démském navrsi). Tuto animaci vedl Marek Sobaii
a konala se pro Slovanské gymnazium. Délka trvani byla 90 minut a Zaci vypliiovali pfipraveny
pracovni list ¢i sestavovali ,,zivou inicidlu“. Pfi jiném programu (Od fotografie ke kolazi —
vystava Experiment, fad, dvérnost. Zenské rastry Bély Kolatové — 45 minut) pasobil animator

David Hrbek.

V Oblastni galerii v Liberci se odehrala vystava Jifiho Dostala. Animacni program se
jmenoval Ptibéh medaile a medaili si Zaci také vyrabéli z keramické hliny, potom pod vedenim

Petry Kieckové zhotovili sadrovy odlitek. Program trval 60 minut.

Barbora Svatkova nas také zavedla na prochazku vystavami a programy
v mezinarodnim domé& uméni pro déti BIBIANA, ktery se nachazi v Bratislavé. (Po centru
provadéla Eva Carska.) ,, Adresatem déni a partnerem dialogu v BIBIANE jsou vSechny déti
bez ohledu na vek, ndrodnost, vyznani viry, socidalni a etnické postaveni, deti zdrave

‘

i handicapované.’

Také jsem zhlédla zkracenou verzi programu Sonntag der Fantasie: Der Tag an dem
alles war! (Fantazie v nedé¢li: Den, kdy bylo vSechno jinak!) Détsky program piipravilo
oddéleni MUMOK Zprosttedkovani uméni Muzea moderniho uméni Ludwig Stiftung Wien
k vystavé Erwin Wurm: Keep a Cool Head (Erwin Wurm: Zachovej chladnou hlavu).
Animatorka se déti ptala, jaké jsou rizné typy muzei (napf. muzeum umeéni, pfirodovédné

muzeum) Déti vytrhavaly z papiru koldz a modelovaly.

Neobvykly zazitek si mohli ze Zapadoceské galerie v Plzni odnést ucastnici haptické
dilny k vystavé Sochati 2006, zaci Zakladni Skoly pro sluchové postizené v Plzni. Program

pod vedenim Marcely Stybrové a Michala Vybirala byl dlouhy 4 hodiny.

Zaujal mé doprovodny program ke stalé expozici Ceské uméni od roku 1930

do soucasnosti, protoze byl koncipovan pro zaky 1. stupné zékladni skoly. Chtéla bych ho proto
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detailngji popsat. Vystava se konala ve Veletrznim palaci Narodni galerie v Praze. Galerijni
animace m¢la nazev Svétem tvard. Program trval 120 minut. Lektorka se v uvodu tfidy ptala,
co je to tvar. Dostala se k tomu, Ze mame geometrické tvary, Ze kazda véc ma tvar. Zkusila se
déti zeptat, zda vi, jaky tvar ma jejich spoluzacka. Déti priSly na to, ze ma kulatou hlavu, ruce
a nohy maji tvar Cary. Lektorka se jeSté zeptala, jaké vSechny véci jsou kulaté ¢i hranaté
a dostala odpovédi, ze kulatd je zemékoule, slunce, mi¢ a hranatd napt. zidle. Nékteré véci
mohou byt zaroven hranaté 1 kulaté, napt. niizky, je na nich hranata Spicka a kulata rukojet’.
Potom détem hrala stinové divadlo, ukazovala jim za prisvitnou zéasténou rtizné piredméty
a déti mély podle tvaru hadat o jaké predméty se jedna, také mély véci kreslit. Jednu véc si zaci
vystiihli. Chodili po vystavé a hledali obraz, na kterém je jejich nakreslend véc vyobrazena.
(Pfed obrazem byla na zemi Cara, kterou nesméli piekrocit.) V zavéru potom Zaci tvary

dokreslovali.

Interaktivni program v galerii nemusi byt vdzan k Zadné vystavé. Zhlédla jsem
napt. sestfith programu Motyli svét — motyli let, ktery nebyl inspirovan Zadnou expozici.
Program trval 60 minut a déti vymalovavaly svého motyla. V kapitole jsem se vénovala
soudobym osobnostem, které podle mého nézoru ovlivituji soucasnou scénu zprostredkovani

vytvarného uméni.
1.3 Cil vychovy

Cil je predpokladany vysledek, kterého chceme dosdhnout. Vychova si klade za cil
socializaci jedince. Napomaha individualnimu vyvoji kazdé lidské bytosti v souladu s jednotou
spolecenské skupiny, K nizZ jedinec nalezi. ,,Vychova miize byt pojata jako vytrvaly, systematicky
usporadany a zpravidla konkrétné zacileny socializacni a enkulturacni proces. Miize vsak byt
vymezena Sireji jako soustavné a systematické pusobeni na jedince (¢i skupinu), které je
zaméreno na kultivaci prozivani, seberegulaci, osvojeni si socidlnich kompetenci a trvalé
zvnitrneni kulturné Zadoucich hodnot.” (Jedlicka, 2009, s. 41) Jednou z moznych cest je
vychova uménim. Herbert Read ve své knize Vychova uménim pfipomina tezi, jiz formuloval

uz Platon: ,,...Ze umeéni ma byt zdkladem vychovy*. (Read, 1967, s. 9)

Read tika, ze diky vztahiim k ostatnim lidem se zacalo v ¢lovéku formovat jeho mravni
védomi“, diky némuz se rozviji duchovni kvality, které vytvaieji civilizaci. Ukolem
vychovatelu se stalo tyto kvality podporovat. ,,Cilem vychovy tedy miize byt pouze rozvijeni
spolecenského védomi nebo vzdjemnostnich vztahu jedincovych, zaroven s rozvijenim jeho

Jjedinecnosti.” (Read, 1967, s. 13)
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Kazdy clovék je jedineCny. Vychova ma byt nejen procesem individuac¢nim,
nybrz také integracnim. (Splynuti individualni jedinecnosti s celkem spole¢nosti.) Nabude-li
¢lovek spolecenské integrace, stane se dobrym obcanem, pokud ji nedosahne, Spatnym. (Read,
1967)

Ze puisobeni pedagoga musi mit svijj cil, si uvédomil jiz Jan Amos Komensky. Svobodu
jako vadéi princip vychovy hlasal filosof Jean-Jacques Rousseau. Svobodu
ve vychové =zastdvali také Johann Heinrich Pestalozzi, Friedrich  Frobel
a Marie Montessoriova. ,,Necht se zZivot svobodné rozvine v hranicich dobra a my pozorujme
tento vnitrni zivot, jenz se vyviji. Tot celé nase poslani.“ (Montessori, 1926, s. 60) Metoda
Montessoriové je cenna ve vlivu, kterym pisobi na dité. Z hlediska psychologie, zvlasté v oboru
psychogenese, jakozto pivodu vyvoje mysli, se ustali normalni podminky pro svobodny vyvoj
mysli. V duchu tohoto kréda, nechame déti svobodné pfi jejich pracich i pti vSech vykonech,
kdyZ neptlisobi vytrznosti. Snazime se omezit nepofadek a poskytujeme vSemu, co je pofadné
a nabyvaji klidnych a vyrovnanych pohybl. Metoda dokazuje, ze Cclovek je
od ptirody dobry.

Teorie vychovy, ktera je shodna s demokratickym paradigmatem spole¢nosti, najdeme
napft. v dile Johna Deweye a Edmonda Holmese. Za samoziejmé pokladame, ze cilem vychovy
obcana demokratické spolecnosti se ma stat podporovani individualniho riistu. JenZe jakych
metod K tomuto cili uzit? Zakladni dulezitosti je podle Reada vychova estetického citéni. Read
,uméleckou vychovou* nemysli pouze vytvarnou vychovu. Radi sem $irsi pojeti exprese:
literarni a basnické ¢i hudebni. (Vychova smysll, na kterych je zaloZeno védomi, porozuméni
a usuzovani cloveka.) Jestlize jsou tyto smysly uvedeny

v harmonii, vytvafi se ucelena osobnost.

Smyslem estetické vychovy je uchovani pfirozené intenzity vSech zptsobu Cditi
1 vnimani, koordinovani zplsobi ¢iti mezi sebou, vyjadfovani citu, mentdlni zkuSenosti
a mySlenek. Estetickd vychova ma stranky: zrakovou (oko), tvarnou (hmat), hudebni (ucho),
pohybovou (svalstvo), slovni (fe€) a konstruktivni (my$leni). Napiiklad kresba je syntézou

zrakové a tvarné stranky estetické vychovy.

»Vychovu Ize tedy definovat jako péstovani riiznych zpiisobii projevu — tj. vyucovani deti
i dospélych, jak tvorit zvuky, obrazy, pohyby, ndstroje a ndaradi.*“ (Read, 1967, s. 20) Dovede-

li ¢lovék malovat obrazy, je dobrym malifem ¢i sochafem. Schopnosti myslenkové, pamétové,
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logické, intelektudlni a citové jsou v takovych procesech obsazeny. A ve vSech procesech je
obsazeno uméni. Cilem vychovy je vytvofit umélce, lidi, ktefi vynikaji v jednotlivych

zpusobech projevu.
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2. 74k mlad§iho $kolniho véku
2.1 Télesny a psychicky vyvoj

Nyni bych rada pojednala o détech mladsiho Skolniho véku, protoze jsem vytvarny

projekt pripravila pravé pro tuto cilovou skupinu.

Mladsi Skolni v€k zadina Sestym az sedmym rokem (vstup do Skoly) a trva
do jedenacti az dvanacti let (vyvoj druhotnych pohlavnich znaki). V obdobi prvni vytahlosti se
méni télesné proporce ditéte (hlava proti télu jiz neni tak velka, je protaZzeny hrudnik, trup
zplostély. U divek se objevuji prvni zndmky puberty. Jedinci se zaobluji télesné tvary
a profezavaji se mu trvalé zuby. T¢€lesny vyvoj prochéazi obdobim latence (klidu). Dité se dotkne
rukou pies hlavu druhého usniho lalicku (filipinska mira). Zaci se vyznacuji zralosti centralni
nervové soustavy, je pfiméfené vyspeld hrubd i jemnd motorika a vyhranénd lateralita.
Dité by mélo méfit v priméru 145 cm a vazit 37 kg. Po desatém roce je jiz skoro vyvinut mozek.
Zdokonalily se pohyby, které¢ vykonavaji velké svaly, naproti tomu je jesté stale méné presna

¢innost drobnych svalil (napf. psani).

Dité by jiz mélo dodrzovat pokyny, vnimat detaily a ovladat pozornost vili. Bylo by byt
schopno odloucit se od rodi¢ti a podtidit se 1 jiné dospé€lé osob&. Zvyka si na kolektiv ve tiideé
a rozviji kamaradské vztahy. Pro vétSinu déti je vSak obdobi mladSiho Skolniho v&ku klidnym,
nebouilivym a §tastnym obdobim (extraverze). Ve $kole se nauéi plnit si své povinnosti. Zak
chce pochopit svét, je vytrvaly a zvidavy. Rozviji se logika, kombinovani a pamét. Vnimani je
cilevédomé a v oblastech zrakové ostrost, sluchova a hmatova citlivost stejné jako u dospélého
jedince. Je rozliSovana skute¢nost od fantazie. Pamét’ se vyviji. Na pocatku Skolni dochazky se
setkdme s pamé&ti mechanickou, netimyslnou, pozdéji dochazi k zdmé&mému zapamatovani.
Ptibyva pamét logicka. Pozornost je zpocatku kratkodoba a spontdnné zaméefend. V mysleni se
dité dostava do stadia konkrétnich operaci. Objevuje se abstraktni mysleni. Zak ovlada piiblizné
7000 az 10 000 slov. Zlepsuje se orientace Vv prostoru a v ¢ase. V ramci emocionalniho vyvoje
a socializace je dit¢ schopno seberegulace, rozviji etické estetické, intelektové a socidlni city.
Vychovné postupy maji vliv na moralni vyvoj. Pro duSevni vykonnost a vytvafeni vlastni
identity je dalezité kladné sebepojeti. Ve volném Case si rad ¢te, provozuje sport a vénuje se
hte. K hlavnim ¢innostem mladsiho Skolniho véku fadime hru a praci. Chlapci a dévcata se

vénuji rozdilnym aktivitam.
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2.2 VVytvarny projev zdka mladsiho Skolniho véku

Zkoumat détské projevy muzeme od narozeni. Nejprve se dité zkousi dorozumét prvnimi
pohyby a vykiiky. Dité projevy zamétuje k ur€itému cili, chce uspokojit né€jakou svou zadost
(napft. hlad). Nezamétené projevy jsou zviditelnénim obecnych pociti (kuptikladu libost, hnév
nebo uzkost). Navic jsou tyto dva projevy spolu spjaty. Kdyz uspokojime hlad, vede to ke stavu
libosti.

Clovek rozlisuje cit a naladu. Citem se na néco soustfedime, nalada je rozplyvava. Dité
chce, stejné jako dospély, nalady projevit. Projev je fizen télesnymi (Zlazovymi)
1 psychologickymi dispozicemi, avSak kvili tomu, Ze je nepiimy a zd4 se nam, zZe nesméfuje
smérem k uspokojeni potieby, vymezili jsme si ho jako ,,volny projev. Volnym projevem
myslime nejrizngjsi télesné i dusevni Cinnosti. Nejvyznamnéj$im volnym projevem je hra.
Tématem hry se zabyvali filosofové Immanuel Kant, Friedrich Schiller, Friedrich Frobel
a Herbert Spencer. Frobel predstavuje hru jako nejvyssi projev vyvoje ditéte, zastaval
mysSlenku, Ze hra je volnym projevem vseho, co se skryva uvniti détské duSe. Spencer hlésal,
ze hra je vybijenim nadbytecné energie. Dr. Margaret Lowenfeldova fiké, Ze uméni je druh hry,
oproti tomu Read povazuje hru za druh uméni. ,,Uméni jsme definovali jakozto usili lidstva
o integraci zdakladnich forem fysikdlniho vesmiru s organickymi rytmy Zivota.“ (Read, 1967,
s. 131) Zkusme si definovat spontannost, stejné¢ jako terminy inspirace, invence a tvofeni.
Opozitum ke slovu spontannost je natlak. Spontannosti myslime konani né¢eho ¢i projevovani
sebe sama bez natlaku. Pojem vyjadiuje vnitini ¢innost ¢i chténi. Read uvadi, Ze se Spencer:
»-..dival na deétskou hru jako na vybijeni prebytecné energie a tuto biologickou teorii déle
rozvadel Karl Gross a Stanley Hall” (Read, 1967, s. 130) povazuji vnitini ¢innost
za nahromadéni ,,energie®. Jeji uvolnéni pozorujeme v podobé Cinnosti téla. Za mechanismus
procesu povazujeme Citi, avSak tato energie miize byt téZ emociondlni, intuitivni
nebo rozumova. Pokud neZijeme spontann€, dochazi ke vzniku neur6zy. V knize Vychova
uménim Read definuje inspiraci podle dr. Hardingové jako: ,,...vysledek nezndamého cinitele,
ktery ndahodné zapiisobi na védcova nebo umélcova ducha v onom zvlastnim okamZiku, kdy je
uzavien az do urcitého napéti zpusobeného bud’ nahromadeénim vidénych véci, barev, tvarii,
nebo fakty a uvazZovinim o nich pri neuspésném pokusu rozresit néjaky problém. Ackoli se
inspirace muze vyskytnout u kohokoli, projevuje se v nejvyssim stupni jen u osob, které jsou
schopny tohoto emociondlniho napéti. Spontanni ¢ili volny projev odrazi ¢innosti myslenkové,

smyslové, citové a intuitivni. Invence je spontanni pribéh mentalnich pochodii a projev
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v podobé¢ konstruktivni ¢innosti. Tvorba znamend vyvolani néceho, co diive nemélo podobu

ani tvar.

Co se déje, kdyz se dité chopi tuzky ¢i Stétce a maluji nebo kresli? Pokud takto déti
konaji ze svobodné vule, jejich Cinnost je spontdnni. Muzeme jejich vykon oznacit jako
umélecky? Neni tento vykon jen formou hry? Podle Montessoriové kresleni nemame piimo
ucit, ale pfipravovat zadky neptimo. Volné kresby mtize zak vytvofit, jen pokud je volny. Roste
a zdokonaluje se asimilovanim svého okoli a mechanickym reprodukovanim. Kresleni

vypéstujeme rozvijenim oka, které vidi, ruky, kterd posloucha, a duse, kterd umi citit.

Je nutné najit rovnovahu ve vedeni déti. Déti nemaji ptili§ citit pfitomnost ucitele,

ale ptece jim musi byt na blizku a ochotné pfispivat svou pomoci.

,INecht se Zivot svobodné rozvine v hranicich dobra a my pozorujme tento vnitini zivot,
jenz se vyviji. Tot celé nase poslani.* (Montessoriova, 1926, s. 60) Metoda Montessoriové je
cenna ve vlivu, kterym pusobi na dité. Z hlediska psychologie, zvlasté v oboru psychogenese,

jakozto piivodu vyvoje mysli, se ustali normalni podminky pro svobodny vyvoj mysli.

V duchu tohoto kréda, nechdme déti svobodné pii jejich pracich 1 pfi vSech vykonech,
kdyz neptisobi vytrZznosti. Snazime se omezit neporaddek a poskytujeme vSemu, co je poradné
a nabyvaji klidnych a vyrovnanych pohybli. Metoda dokazuje, Ze cloveék je
od ptirody dobry.

wklony, které nazyvame ,,zlymi“, u déti triletych nebo Sestiletych, jsou velmi casto
zjevy, které se nam velkym nelibi a obtéZuji nas, protoze nerozumime potiebam nasich
malickych a snazime se vzdycky zabraniti jejich pokusum, aby samy svou zkuSenosti poznaly
svet (dotykanim se veci atd.) Dité prece vedeno jsouc svym prirozenym sklonem, snazi se o to,
aby 7idilo svoje pohyby a ziskavalo dojmii, hlavné pomoci pocitii hmatovych, a kdyz mu v tom
zabrdnime, bouri se, a tato vzpoura to jest, co nazyvame ,,nehodnost ditéte . (Montessoriova,

1926, s. 60)

Montessoriova fikd, Ze nehodnost zmizi, pokud ditéti poskytneme pfihodné prostiedky;
dame-1i mu plnou svobodu, potom je jeho ,,vzpoura® bezdivodné a neobjevi se. Dité se ndm

bude zdat zcela jinou bytosti.

25



Stadium bezprostiedné predchazejici puberté, obdobi od sedmi do dvanacti let, vyzaduje
specificky pristup. Dité sedmi az dvanéctileté potfebuje zvétSovat své pole plisobnosti. Oproti
malému ditéti, pro které je vhodné omezené prostiedi, vyzaduje starsi zak k seznamovani se
spolecnosti $irsi hranice. V ptivodnim prostfedi by vyvoj nemohl pokracovat. ,,4 jelikoz se
rozumi samo sebou, ze dité musi delat to, co mu dospéli prikazou, tiebaze dané prostredi jiz
nevyhovuje jeho potrebam, jestlize se nepodrobi, Fekneme, Ze je ,,neposlusné*, a pokarame ho.
Vetsinu casu si neuvedomujeme, jakou ma tato ,,neposlusnost* pricinu. Jenomze dité svym
chovanim potvrzuje to, co jsme prave rekli. Uzavirené prostiedi pocituje jako omezeni, a proto

si jiz nepreje chodit do skoly.* (Montessoriova, 2011, s. 18)

Jestlize se zak nachazi v priznivych podminkach, projevuje mimoiadnou aktivitu
a udivuje nas inteligenci. VSechny jeho sily se spojuji, coz je u ¢lovéka normalni. Zalezi
na tom, zda dité Zije v jednoduché ¢i slozit&jsi civilizaci, podle toho dosdhne méné nebo vice

cilt. Zak si rozsitfuje dusevni sféru a nasledné rovnéz vnimavost.

Ptechod k druhému stupni vzdélani se povazuje za pfechod od smyslového stupné
k abstraktnimu. Dité¢ potfebuje pomoci svych smysli t¥idit a vstiebavat vnéjsi svét,
nebot’ kolem sedmého roku je diillezita potieba abstrakce a rozumova ¢innost. Sedmileté dité se
zacina zabyvat rozumovymi a mravnimi otdzkami. DéEl4 si starosti, jestli néco provadi dobie
¢i Spatné. V obdobi od sedmi do dvanacti let ditéte se ma ucitel zaméfit na Grovenn moralky.

Formuje se pfedstava o spravedlnosti a chapani vztahu mezi €iny a potfebami druhych.

Dité od sedmi do dvanacti let chce uniknout z prostiedi, které je uzaviené, jeho mysleni
prechazi k abstrakci a utvafi se jeho smysl pro moralku. V prvnim obdobi se dité¢ zamétilo
na cviceni trpé€livosti, opakovani a piesnosti. ,,Vyvstdava napriklad otazka pomoci slabym,
starym a nemocnym. Neni to véc cviceni pohybu. Zaciname nastolovat mravni vztahy, ty,
které burcuji svedomi. Jestlize doposud bylo dulezité do nikoho nevrazit, ted je podstatné

dilezitéjsi clovéka neurazit.* (Montessoriova, 2011, 21)

Montessoriovd nds nabadd mit pochopeni k zakiim, ktefi prodélali zmény télesné
1 duSevni. Jako silné osobnosti vstupuji do abstraktniho svéta. Na své nové urovni zacinaji
s vyjadfovanim svych usudkt. Uvédomuji si vztah pficiny a nésledku. Ucitel si musi byt
védom, Ze ma mluvit malo, fikat pravdu, av§ak nevysvétlovat do vSech podrobnosti. Dospély
ma zékovi zajiStovat pocit bezpeci. Dit€ ma ve vSech obdobich Zivota dostat moZnost
vykonavat cCinnosti samostatné, ¢imz si zachovava rovnovdhu mezi svym jedndnim

a myslenim. ,,Ulohou vychovy je vyvoldvat u ditéte hluboky zdjem o vnéjsi jedndni,
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Jjemuz vénuje vSechny moznosti.“ (Montessoriova, 2011, 25) Zakovi poskytujeme volnost

a soucasn¢ vzbuzujeme zajem o ¢innosti, kterymi bude objevovat realitu.

Vytvarny projev je v détském véku trochu tajuplny. Vyvarujme se pedagogicky
nezvladnutého vytvarného projevu. Vytvarnému tvoreni musime sami dostatecné porozumét.
Mluvime o tvofeni, které piinasi neCekané zazitky, ptekvapi nas a zavede nds na cestu snéni.
U déti predpokladame schopnost imaginace, coZ znamena obraznost, predstavivost a fantazii.
(Slavik, 2003, s. 128) Dokonce i umélci jako Josef Capek nebo Pablo Picasso &i tvirci
prirodnich narodi nebo stoupenci neperspektivniho zobrazovani Art brut Cerpali inspiraci

Vv piirozené jednoduchosti, kterou skryva détsky vytvarny projev.

Vytvarné uméni spéje k vytvarnému  zazitku. RozliSujeme zazitek umélecky,
jenz zdUraziuje zdroj zazitku — umélecké dilo. Umélecky zprostiedkujeme konkrétnimi
reprodukcemi uméleckych d¢l, prohlidkou galerie ¢i muzea. Estetickych zazitkem se mysli
jakykoliv vytvarny zazitek. Estetickym zazitkem rozumime vlastni tvorbu ale i vnimani kras
ptirody. Vytvarnd tvorba déti nalezi k estetickym projevim. K témto Gi¢ellim se pouziva termin
»kvazi-uméleckd tvorba®“ znamenajici ,jakoby“ uméleckou aktivitu. (Slavik, 2003,
s. 129) Déti nemame zatéZovat naroky na vytvoieni ,,dokonalého uméleckého dila®. Konecna
forma pro nas neni zdaleka tak dulezita jako kouzelné prozitky s poznavanim, které s nimi

souvisi.

Budeme se vénovat vyvoji détského vytvarného projevu a zaméfime se hlavné
na obdobi 1. stupné zakladni $koly. Obdobi 5-7 let se nazyva obdobi tzv. "realistické kresby".
To znamena, Ze se kresba ditéte zacina blizit skutecnosti, uvédoméle se snazi zachytit vice
detailti podle reality (boky, ramena, prsty). Pro star$i déti je potom typicka tzv. "naturalisticka
kresha". V této fazi zaci nevyuzivaji tolik fantazie. Kresba 1i¢i hlavné to, co dité skute¢n€ vnima
(napt. kresba podle modelu apod.). Naturalistickd kresba se stava vrcholem détského

kresebného vyjadfovani.

Podle Roeselové se jiz u desetiletych i mladsich zaka setkavame s nastupem tzv. krize
vytvarného projevu. ,,Obdobi piné spontaneity, nadseni a vytvarnych zaZitkii se tak nékdy
zuzuje na pouhé dva ci tri roky. Mnohému ditéti se dokonce nedostava casu, aby vytvarné
vyzralo a aby objevilo pritazlivost vytvarné komunikace. Proto je otazka hledani vytvarné

vychovnych metod, které by tomuto nepriznivéemu vyvoji predchazely, tak naléhava.‘

(Roeselova, 1997, s. 23) Roeselova dale uvadi, Ze nelze hovotit o tzv. krizi vytvarného projevu
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jako o krizi, nybrz jako o pfirozeném vyvojové jevu. (Proto se pfed nazvem této vyvojové etapy

uvadi slivko tzv.)
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3. Vyucovaci hodiny vytvarné vychovy
3.1 Pfedmét vytvarnd vychova

Didaktika nalezi k propracovanému oboru pedagogiky. Piedavani zkuSenosti
a navodu, jak zvladnout vychovné-vzdélavaci proces se lidé vénovali jiz od praddvna. Dnesni
termin pedagogika se vyvinul zfteckého paidagogos. Paidagogos znamenalo otroka

doprovazejiciho ditky do skoly.

Oborovou didaktiku vytvarné vychovy zafazujeme spolu s obecnou didaktikou
do celku dil¢ich pedagogickych véd. Teorie vzdélavani a vyuCovani (obecnd didaktika) se
zabyva problémy spojenymi s edukaci, stanovuje cile a obsah vyuky, formy a vyucovaci
metody a vyucovaci zasady. Oborova didaktika je teorii vyuovani zabyvajici se pfesunem
obsahil jednotlivych oborli do vychovné vzdélavaciho procesu. Oborové didaktiky také
formuluji a tfidi u€ivo do vzdé€lavacich oborti. Metodikou vytvarné vychovy rozumime
pedagogicky postup, nauku o metod¢, jak vyucovat vytvarnou vychovu. Didaktika pfedstavuje

celou myslenkovou soustavu, systém, teorii oboru.

Vytvarnd vychova se vztahuje k vytvarnému umeéni, k vytvarné kulture. Reflektuje
promény spolecnosti a vytvarného uméni. Zabyva se aktudlnimi redliemi soucasnosti —
pluralitou, globalnimi souvislostmi, multikulturalitou, postmodernou s otazkami hodnot,
rozvojem informacénich a komunikacnich technologii, reklamou, kterd muize manipulovat.
Do vytvarné vychovy se fadi nejen prace s tradicnimi uméleckymi formami, ale také vizualné

obrazné vyjadreni, které nas obklopuje.

Vytvarna vychova uci déti estetické kultivaci a rozvoji tvofivosti — vizualni gramotnosti.
Tvir¢i proces nekonci namalovanim dila, avSak jde dal tim, Ze se dilo uplatni v procesu
komunikace. (Zak, uéitel nebo divék o ném uvazuje.) Vytvarné zadani ma poskytovat otevieny
prostor pro originalni zpracovani. Vytvarna vychova ma komunikovat s dalSimi obory v rdmci
interdisciplinarnich projekti. Pro vytvarnou vychovu je specificke,
ze rozviji vjemové a poznavaci pfedpoklady, jinak feceno vizualitu; je schopna prace se
specifickym obraznym vyjadfenim a s timto znakem experimentdlné zachéazet. Praktické
technologické a femesIné dovednosti nejsou sami cilem, ale jen soucasti procesu.

Mezi dal$imi vzdélavacimi obory mé vytvarna vychova nezastupitelné postaveni.
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3.2 Specifika vytvarnych tloh

Ucitel vytvarné vychovy by mél byt schopen planovat ucivo do tematickych pland,
podle kterych se pfipravuje napln konkrétni vyucovaci hodiny. Vyuka se miize projektovat
do vytvarnych tad nebo projekti. Pedagog primarni Skoly se musi orientovat v RVP ZV.
Pod pfipravou vyuky si piedstavime vyhledavani informaci, volbu namétu, techniky

zpracovani, vymysleni motivace, ptedem by téZ méla byt pfipravena kritéria hodnoceni.

Za téma pokladame myslenku s mnoha vyznamy. Téma se sklada z dil¢ich témat, které
se nazyvaji naméty. Na nejspodnéjsi pricce pomysiné pyramidy stoji motiv. Motivem chapeme

pohled, kterym zak namét zpracuje.

Vytvarné ucivo predstavuje vytvarny problém. Témata ani naméty za ucivo
nepovazujeme. K vytvarnému vyjadfovani slouzi vytvarna technika. Technika by méla uchopit
optimalni vyraz ndmétu ¢i zpracovani vytvarného problému. Cilem pedagogova plisobeni
nebyva pouze zvladnuti techniky, ale také zpracovani vytvarného problému. Vytvarné techniky
JSOu propojeny s nastroji a materialy. Rozdélujeme je na: kresebné postupy (tuzka, pero, diivko;
uhel a rudka; kolorovéni, lavirovani a rozmyvani), postupy malby (tempera, olejomalba, akryl,
suchy 1 voskovy pastel, akvarel, kvas), postupy grafiky (gumotisk, ryta kresba; technika tisku
z hloubky, z vysky, z plochy; xeroxova ¢i pocitatova grafika; monotypie, frotaz a otisky),
plasticka a prostorova tvorba (modelovani, tvarovani a konstruovani, objektova tvorba,
skulptivni postupy) a postupy 20. stoleti (vytvarné objekty z ptirodnin, ready-mades, koncepty,

istalace a land-artové ¢innosti).

Zaci by se méli u¢it o vytvarné kultue. Na 1. stupni zékladni $koly se vytvarna kultura
vyznacuje volnym ¢asovym rozsahem a neni klasifikovana zndmkou. Vytvarna kultura rozviji
celozivotni vztah déti k uméni. Je samoziejmé, Ze vyuku planujeme s nejriznéj$imi vytvarnymi
¢innostmi nez piednasSime pouhy, nékdy nezazivny, vyklad. Vytvarnym uménim zakdm
muzeme zprostfedkovat silné dojmy a zazitky. V zacich probouzime schopnost umélecké dilo
vyhledavat, vnimat ho a porozumét mu. V dnesni dobé je v muzeich a galeriich hojné vyuzivana

animace neboli oziveni, kterou se dilo pfiblizuje navstévnikim.

Pfiprava na vyuku spociva také ve vhodné motivaci zaku. ,,Motivaci definujeme jako
soubor vnitinich a vnéjsich faktori, které podnécuji clovéka k cinnosti a zaméruji tuto ¢innost

K urcitému cili, v nasem pripade vytvarnému vyjadrovani, tvorivosti, vizualni gramotnosti atd.
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(Sobaniova, 2006, s. 37) Piedpokladame, Ze Zak touzi po poznani, chee tvofit, vyvijet ¢innost

a znat cil své ¢innosti, touzi po sdileni s druhymi a po uznani.

Motivace se d€li na vnitini a vnéj$i. Vnitini rozumime vnitini radost z ¢innosti, zatimco
vnéjsi se poji s odmeénou a pochvalou. Motivace ve vytvarné vychové miize mit podobu
predstaveni uméleckého dila (neotiely obraz, zajimava hudba), vypravéni, Cetba, dialog
¢i diskuse. K motivaci vyuZzijeme originalitu ndmétu. Hravy ndmét zaka vede k osvojeni uciva
vytvarné vychovy. K motivaci potfebujeme novost ¢innosti. Vytvarny pedagog musi ¢innosti
nebo vytvarné techniky obméiovat. Zakovi v &innosti piidélime aktivni roli. Dité je
motivované, pokud dostane ve skupin¢ dilezitou roli, mizeme se ptat
na jeho nazor nebo respektovat jeho feSeni vytvarného zadani. Dbame na to, aby zak zazil
Gspéch a ocenili jsme pochvalou jeho snahu. Uspéch napomaha budovani pozitivniho
sebeobrazu a zvysuje zdkovo sebevédomi. Ukol musi nést vyvazenou miru naroénosti. PHlig
snadna i naroc¢nd aktivita ma v disledku ztratu motivace. Motivaci miizeme vzbudit socidlnimi
okolnostmi. Uspéch zvySuje postaveni ditdte ve skupind spoluzakd. Vytvaiime
ve skupiné dobré socialni klima. Ve vytvarné vychové neni zadouci pftili§ podporovat
soutézivost. Podporujeme smysluplnost ukolu. Vytvarné vyjadieni ma byt primarné
komunikaci, cilem je vypovéd. Vysledky snaZeni zakli mlizeme prezentovat na vystave.

Pfi rozvijeni namétu nabalujeme to, co je nové na jiZ znamé.

Pii vytvarnych aktivitich dodrzujeme postup prace. Nabizi se, aby ucitel predem
zformuloval jednotlivé kroky vytvarné technologie. Béhem ptipravy by si mél pedagog vyuku
vhodné zorganizovat. Organizaci je nutné ptizpusobit véku, poctu zakd, casovému ramci vyuky
¢i situaci. Organizace vyuky miZe probihat hromadné, skupinové nebo individuélné. Ucitel si
zvoli misto kondni vyuky (ucebna nebo plenér). Vyucovani se miize téz konat navstévou
vystavy, navs§tévou vystavy sanimanim programem, praci s pracovnimi listy
v galerii, navstévou vystavy s komentovanou prohlidkou, exkurzi, navstévou ateliéru umelce,
besedou s umélcem ¢i jako vytvarné soustiedéni. Nejcastéji se realizuje kombinovany typ

vyucovaci jednotky.

Zavér vyucovani uzavirdme hodnocenim a reflexi. Hodnoceni je pro zadka zpétnou
vazbou. Pro vétsi objektivitu hodnoceni by podle minéni nékterych uditelti (Sobanova, 2006)
méla byt vytvarna vychova hodnocena jen slovné. U¢itel by si m¢l ale kazdopadné formulovat
kritéria hodnoceni. Také by mél umét definovat ucivo vytvarné vychovy a své postoje

K vytvarnym vyjadienim. Hodnoceni v sobé skryva povzbuzeni, pochvalu a je motivacnim
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¢initelem. Hodnoceni odhaluje nedostatky a navrhuje zptsoby k jejich odstranéni. Pedagog se
vV ramci hodnoceni zajima o préaci zakt. Hodnoceni je individualni, skupinové ¢i hromadné.
Z jiného pohledu muze byt prubézné nebo zavéreéné. Ucitel jako konzultant a neautoritativni
radce ma zaka brat jako partnera. Pfi hodnoceni vytvarného vyjadieni zohlednujici snahu, zajem
a aktivitu ho respektovat a prihlizet k individudlnimu vyvoji. Pfihlizime k typologickym
zvlastnostem zaktl, individualit¢ a zakonitostem zakova vytvarného projevu. Muzeme se
zam¢fit na silu vyrazu, zpracovani syzetu, originalitu, kompozici, vyuziti formatu nebo
zvladnuti techniky. Hodnotime také podle zvolené oblasti (v malbé napt. kolorit), zadaného

zpusobu (napf. modelace svétlo — stin).

Pred vyukou se ma sestavit bodovy scénaf. Heslovité se rozvrhnou faze vyuky
a orientacné casova dotace. Vyuku muzeme rozdélit na: zahdjeni vyuky, motivaci, zadani

vytvarné ¢innosti, vlastni praci zaki, uklid u¢ebny, hodnoceni vyuky (reflexe) a zavér.

Reflexi myslime uvazovani nad probéhlou cinnosti. Osobni reflexi, respektive
sebereflexi, bychom méli provést po kazdé aktivité. Po vytvarné fadé nebo projektu ucitel
hodnoti, co se podatilo. Premysli také, zda byl splnén cil realizovanych ¢innosti. Srovnava
pocate¢ni umysl s vyukou, jak opravdu probcéhla. Pedagog by se nemél bat pozadat

o evaluaci Zaky.

Sebehodnoceni mohou provadeét 1 zaci. Napiiklad se mohou ohodnotit tim, Ze si zvoli

sméjici se nebo zamracené emotikony podle toho, jak se jim prace povedla.
3.3 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani

Roku 2001 byl schvalen dokument Narodni program rozvoje vzdélavani v CR. ,,Vytvafi
ptedpoklady pro konkrétni plany i dlouhodobé promény ,,integrujici se vzdélavaci soustavy
ve své socidlni, kulturni, politické, hospodarské a environmentalni podminénosti . Jedna se
0 otevieny dokument pifedpokladajici dal§i revize koreluje s pfipravovanym Skolskym

zékonem. Zaméfuje se na nasledujici oblasti:

1. vychodiska a ptedpoklady rozvoje vzdélavaci soustavy,

2. predskolni, zakladni a stiedni vzdélavani (regionalni Skolstvi od 3 do 19 let),
3. tercidlni vzdelavani (vysoké Skoly a vyssi odborné skoly),
4

vzdélavani dospélych.* (Java, 2007, s. 82)
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Na Narodni program rozvoje vzdélavani v CR navazuje Ramcovy vzdélavaci program
pro zédkladni vzdélavani (RVP ZV) vymezujici edukaci pro Sesti az patnactileté zaky. Dava
Skolam vétsi autonomii a usiluje o vzdélani pro zivot. RVP ZV obsahuje klicové kompetence,
snazi se o otevienost $koly a posileni edukacnich cilti. Z RVP ZV jsem vychazela i ja pfi tvorbé

projektd do hodin vytvarné vychovy.

RVP ZV ptedstavuji novou strategii vzdélavani zdirazinujici védomosti a dovednosti,
které Zzaci uplatni v praktickém Zzivoté. Stanovuji Uroven vzdé¢lani, kterd je zavazna
pro viechny absolventy etapy. Skoly maji pravo fesit si samostatné své zajmy. Principem RVP
ZV je vymezovat povinnosti vzdélavani zakl. Blize urcuje klicové kompetence. Stanovuje
vzdélavaci obsah, do kterého jsou zahrnuty o¢ekavané vystupy a ucivo. K zédvazné
soucasti vzdeélavaciho obsahu jsou pfipojeny prufezova témata. Od vyucujicich ocekava
komplexni pfistup, uziti nejriiznéjSich vzdélavacich metod, postupii a forem vyuky. Diraz
klade téz na vyuziti podptirnych opatieni s cilem naplnit individualni potfeby zaki. Umoziuje
obménu vzdélavaciho obsahu tak, aby se mohli vzdélavat Zaci se specidlnimi vzdélavacimi
potfebami. RVP se povazuje za otevieny dokument. Predpoklada se tudiz jeho inovace

podle potieb ménici se spolecnosti a jeho uzivatela.
3.4 Cile zakladniho vzdélavani a klicové kompetence

Na 1. stupni si déti, které byly diive vzdélavany v piedskolnim vzdélavani a rodinné
péci, postupné zvykaji na povinné a systematické vzdélavani. Zaci poznavaji a rozvijeji své
zajmy a individudlni potfeby, motivuji se k ufeni a poznani. Vstiicné Skolni klima ma
povzbuzovat, chranit i méné nadané zéky, vybizet ke studiu a rozvijet osobnost ditéte.
Hodnoceni pracovnich vykoni musi byt zaloZeno na splnitelnych tkolech, zaci se nemaji bat
chyb, ale méli by se naudit snimi pracovat. Zaci ziskavaji podklady k dalsimu studiu,
zdokonaluji se, pfipravuji se na budouci zaméstnani, aby se mohli aktivné podilet na Zivote

spole¢nosti.

Vyukové cile se aktualizuji v souladu s vyvojem celé spolecnosti. Cile se vazou
k obsahu, prosttedkiim, principiim, metoddm a formam vychovy. Clenime je na kognitivni,
afektivni (vStipeni si hodnot) a psychomotorické (osvojovani si dovednosti). Cile jsem si
definovala i ja ve své kvalifika¢ni praci v kolonce ,,Dil¢i vystup dané aktivity*. Zaméfila jsem

se na to, aby cile byly komplexni, kontrolovatelné a pfiméfené. (Kalhous, Obst, 2002, s. 273)
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Zaky motivujeme k tvofivému mysleni a feSeni problémi. U&ime je vSestranné
a oteviené komunikaci. Podporujeme jejich spolupraci, uzndvame jejich praci. U zakt klademe
diraz nejen na jejich svobodu a svébytnost, nybrz vyzadujeme i zodpovédnost. Vedeme je
K uplatiiovani svych prav a napliiovani svych povinnosti. V chovani a jednani Zzakim
ukazujeme pozitivni city, rozvijime jejich vztahy k lidem i pfirodé. Pomdhame udit, jak si

chranit dusevni i fyzické zdravi. Respektujeme jiné kultury a jejich hodnoty.

Vychova uménim vede k ziskavani specifickych kompetenci. Klicové kompetence jsou
prikladem souhrnu schopnosti, védomosti, dovednosti, hodnot a postojii, kter¢ jsou diilezité pro
vzdélavani, osobni rozvoj a uplatnéni jako obCana ve spolecnosti. Znalost klicovych
kompetenci je dlouhodoby a slozity proces zacinajici v pfedskolnim vzdélavani
a postupné se dotvarejici v pribéhu zivota. Kompetence se prolinaji, nevyskytuji se izolovang,
K jejich ziskani je nutny celkovy proces vzdélavani. Dbame na to, aby k jejich utvareni

smétfoval vSechen vzdélavaci obsah.

V ramci ziskani kompetenci k efektivnimu u€eni Zak vybird vhodné metody, zplisoby
a strategie, organizuje vlastni ucebni proces a je ochotny vénovat se celoZivotnimu u€eni. Umi
informace tfidit 1 vyhleddvat a vhodné je pouzivat. Znd zavedené terminy, symboly
a znaky, postichne souvislost a umi poznatky propojit do SirSich celkii. Pozoruje a provadi

pokusy, jejichz vysledky posoudi a vyvodi z nich zavéry. K uceni si vytvari pozitivni vztah.

Kompetence k fedeni problémii zahrnuji schopnost Zika rozpoznat problém. Zak si
s vyuzitim svych dosavadnich zkuSenosti rozplanuje zptsob feSeni problému. Umi si stanovit
rizné varianty k feSeni a nenecha se zaskocit pfipadnym nezdarem. Pfi feSeni problému je
samostatny. Své postupy vyuziva pii feSeni obdobnych problémovych situaci. Zak vidi vlastni

pokrok. Sva rozhodnuti je schopen obhdjit a nese za né zodpoveédnost.

74k aplikuje své nazory a myslenky. Jeho vyjadfovani pisemného i Gstniho projevu je
vystizné, souvislé a kultivované. Umi naslouchat druhym lidem, v diskusi obhajuje svlij ndzor
a vhodné reaguje. Znd vyznam riznych typl textli nebo obrazovych materidlli, vyuziva gest.
Uzivé informacnich a komunikac¢nich prostfedk. Zlepsuje si své komunikativni dovednosti pro

kvalitni spolupraci s lidmi.

Kompetence socialni a persondlni znamenaji udrzovani ohleduplné tymové atmosféry.
7.4k je schopen spoluprace ve skupiné. Respektuje pravidla pii praci ve skuping. K ostatnim citi

uctu, kterd je nezbytna k upeviiovani pratelskych mezilidskych vztaht. Pokud je tfeba poskytne
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pomoc nebo o pomoc pozada. O sobé samém si formuje kladnou predstavu a buduje si pocit

sebeucty.

Kompetence obcanské znamenaji, ze se zak se uci respektovat druhé, neakceptuje utlak
a hrubé zachazeni, ani fyzické a psychické nasili. Je si védom, jak se ma chovat
podle zakoni a spoleCenskych norem, zna sva prava a povinnosti nejen ve Skole,
ale také i mimo $kolni budovu. Je poucen, jak se zachovat pfi krizové situaci nebo v situaci
ohrozujici Zivot &lovéka. Chrani nae cenné tradice a kulturnghistorické dédictvi. Zak se chova

ekologicky, chrani ptirodu a chape environmentalni problémy.

Pti ziskani pracovnich kompetenci zdk bezpecné pracuje s materidly a nastroji.
Dodrzuje pravidla, zavazky a pfizplsobi se novym pracovnim podminkédm. Pfi pracovni
¢innosti zachovava kvalitu, funk&nost a hospodarnost. Chrani zdravi své i druhych lidi, zabyva
se ochranou zivotniho prostfedi a chrani kulturni a spole¢enské hodnoty. Vyuziva zkusenosti

ziskané ve vzdélavacich oblastech v zajmu své piipravy na budouci profesi.
3.5 Vzdélavaci oblast Uméni a kultura

Zakim umoziuje tato vzdélavaci oblast poznavat kulturu. , Kulturu, jako procesy
i vysledky duchovni cinnosti, umoznujici chdpat kontinuitu promeén lidské zkuSenosti,
Vniz dochdzi ksocializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence, i jako
neoddelitelnou soucast kazdodenniho Zivota (kultura chovani, oblékani, cestovani, prace).*
(Jefabek, 2017, s. 64) Uméni si pfiblizime jako specifické poznani ¢i dorozumivani, pii kterém
vznikaji poznatky o vnéj$im 1 vnitfnim svété, jez 1ze formulovat pouze uméleckymi prosttedky.
Pii uméleckém poznavéni svéta dochazi k rozvijeni citéni, vnimavosti, tvofivosti. Clovék hled4
vazby, schopnost citit kulturni potfeby ostatnich lidi a v tvofivych ¢innostech rozviji

nonverbalni vyjadfovani zahrnujici ton a zvuk, linii, bod, tvar, barvu, gesto, mimiku atp.

V ramci zékladniho vzdélani se oblast Uméni a kultura skldda z obor: Hudebni
vychova a Vytvarna vychova. K oblasti Ize piipojit vzdélavaci obor Dramaticka vychova.
Na prvnim stupni Zaci poznavaji vyrazové prostiedky a jazyk uméni vytvarného i hudebniho,
popiipadé¢ literarniho a dramatického. Seznamuyji se se zakonitostmi tvorby, zhlédnou umelecké

dila a uci se je chépat a interpretovat.

Vytvarna vychova pojima umélecké artefakty, vizudlni komunikaty neumelecké i détské
prace jako vizualn¢ obrazné znakové systémy. Zak tvar¢imi cinnostmi tvofi, vnima

a interpretuje, ¢imz se vytvari zpisob komunikace. Tyto Cinnosti, které se realizuji vizualné
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obraznymi prostfedky, rozvijeji vnimani, mysleni, citéni, prozivani, fantazii, invenci a intuici.
74k rozviji smyslovou citlivost, uplatiiuje subjektivitu a ovéfuje komunikaéni uéinky; tvaréimi
¢innostmi je veden k uplatiovani osobné jedine¢nych pocith a vytvaii proces tvorby
a komunikace. Zak se ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura setkava se tfemi obsahovymi
celky: rozvijeni smyslové citlivosti, Uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich

ucinkd.

Chceme docilit toho, ze je zak schopen pochopit uméni jako specificky zptisob poznani
a umi pouzivat jazyk uméni. Zaci by méli pochopit uméni a kulturu jako neoddélitelnou souéast
lidské existence. DéEti vlastni tvorbou rozvijeji tviir¢i potencidl, kultivuji své projevy a utvareji
si hierarchii hodnot. Spoluvytvaii vstficnou a podnétnou atmosféru pro tvorbu a poznani
uméleckych hodnot, toleruje rizné kulturni hodnoty a projevy narodt a skupin soucasnosti
1 minulosti. U Zakl rozvijime klicové kompetence chépat proces tvorby jako zptsob nalézani

osobnich prozitkil a postoji ke vztahlim a jeviim.

Vzdélavaci obsah oboru se déli na dvé oblasti, prvni a druhé obdobi. Zdk by mél
na konci prvniho obdobi rozpoznat a pojmenovat vizudlné obrazné prvky: linii, tvar, barvu,
objem a objekt, uplatiiovat své vlastni zivotni zkuSenosti, udalosti vnimat riznymi smysly
a komunikovat o obsahu vizudln¢ obrazného vyjadieni. Ve druhém obdobi se Zak seznamuje
S pojmenovavanim prvkl vizudlné obrazného vyjadieni a porovnavanim svétlostnich pomért,
barevnych kontrastd a propor¢nich vztahi. Neopomeneme Zakovi ukézat ploSné vyjadieni
ani skulpturalni postup vyjadieni a prostorové, objemové modelovani. Ve vyjadfovani promita
své vlastni Zivotni zkuSenosti. Neboji se uplatiiovat osobitost vnimani. M4 kompetenci porovnat
riznorodé¢ interpretace a téZit z nich pfi hledani zdroje inspirace. Komunikuje o obsahu vizualné

obrazného vyjadrenti, jejZ vytvofil nebo vybral.

Vychova uménim zpiistupniuje ziskdvani klicovych kompetenci. ,,Vzdeélavaci oblast
Umeni a kultura umozZiuje Zdakum jiné neZ pouze raciondlni poznavani sveta a odrazi

nezastupitelnou soucast lidské existence - umeni a kulturu.© (Jetabek, 2017, s. 64)
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4. Projektova metoda
4.1 Pocatek projektového vyucovani

Jelikoz jsem se pokusila vytvofit projekt, chtéla bych se v této kapitole zminit
o projektovém vyucovani. Pokud planujeme vyuku v projektech, zpravidla nechceme, aby zak
tiSe sed¢l s rukama za zady na svém misté a poslouchat vyklad ucitele. Tradi¢ni herbartovska
Skola nedavala prostor na zvidavé otazky, mluveni zakazovala a aktivitu zdmérn¢ potlacovala.
Stavalo se, ze zaci memorované poznatky nechapali. Usporadani tfidy (stupinek pro ucitele)
bylo neménné. Praktikovaly se i télesné tresty. Poznamky zapisované do seSitu se zaci ucili

nazpamet.

Projektova metoda se zacala rozvijet v 19. — 20. stoleti ve Spojenych statech
americkych, odkud se rozsifila do celého svéta. Kritika byla zaméfend na nezivotnost Skoly
a nepotiebnost poznatki. Jako odplrkyné ,strnulé” Skoly se proslavila Svédska lékatrka
E. Keyova, ktera pojmenovala 20. st. ,,stoletim ditéte”. Keyova poukazovala na aktivitu ditéte;
dité, které neobjevuje, nevyviji aktivitu a neni neposedné, je mozna nemocné. Skola se
demokratizovala a humanizovala. Tento obrat nazorti nazyvame reformni pedagogika neboli
hnuti nové vychovy. Postupné se zacaly meénit Skoly v celé Evropég, vcetné Ruska. Jako
zakladatele si jmenujme W. H. Killpatricka a J. Deweye, stoupence pragmatické pedagogiky.
Projektova vyuka je zaloZena na zcela jiném uspofadani uciva. Nejedna se o tradiéni
poslouchani nové latky, pamatovani si vykladu a pouZiti nauenych dovednosti, avSak jde
o feSeni projektu, tikolu, jenz ma komplexni charakter. Déti se ve Skole vlastni praci ucily
napiiklad péstovat obili nebo tkat koberce. Projekt vychazi z izkého spojeni s praxi. Aby ho
zaci se zajmem tesili, problém by mél byt atraktivni. V roce 1918 napsal Killpatrick prvni studii

popisujici projektové vyucovani.

Dvotakova tika, ze projekt je komplexni metoda vyucovani. Je pojimana jako specifické
zpracovani obsahu. Je to varianta, jak koncentrovat uc¢ivo. ,, M. Kubinova nahlizi na projekt
jako na typ vzdelavaci strategie. Projektové vyucovani je podle ni specificka vzdeélavaci

strategie zalozend na aktivnim pristupu Zaka k vilastnimu uceni.” (Dvotakova, 2009, s. 13)

U nas se koncepce projektové vyuky uplatiiovala ve dvacatych letech minulého stoleti

(Stanislav Vrana). Po roce 1989 se metoda uzivala napft. ve Skole Obfistvi v okresu Mélnik.

Kritika se vztahovala také na vyuCovani uspofadané do izolovanych piredmétu.

Usporadani mélo vice odpovidat zivotu. Pfedméty nahradily témata, samostatné ukoly
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a problémy. V Ceskych S$kolach se v duchu projektového vyuCovanim ucilo hlavné
ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti. Poznavanim vlastniho okoli si zaci budovali vztah
k regionu. Proces se nazyval jako ,samouceni®. Zaci neméli ziskavat pouze teoretické
védomosti, ale duraz se kladl na praktické zkuSenosti. Zajimavou odnoZzi projektového
vyucovani byly spontanni projekty. Realizovaly se v situacich, kdy témata vyplynula zcela
spontann¢ (napf. prozitd prirodni katastrofa, spolec¢enské udalost apod.). Projekt ptipravil ucitel,
avSak zaci si mohli zvolit zptisob feseni, konkrétni otazky, pomucky, spolupracovniky, tempo
prace a dobu, po kterou se projektu budou vénovat. Upravy pland vyuky umoZiiovaly
vzdélavaci programy Obecna Skola a narodni Skola. Situace se zlepSila také po schvaleni

ramcovych vzdélavacich programd.
4.2 Komplexni problémova metoda

Projektové vyucovani byva v rizné literatuie zaclenovano riizné. Alena NeleSovska

a Hana Spacilova ho fadi mezi vyucovaci metody.
., V ramci vyucovacich metod jsou zarazovany ndsledujici koncepce vyucovani:

- slovné ndzorné vyucovani,
- problémové vyucovani,
- projektové vyucovani,

- programované a algoritmizované vyucovani. “ (NeleSovska, Spacilova, 2005, s. 63)

Pro projekty plati, Ze maji Zaci vliv na vybér. Pfed provadénim neni proces uceni
ve viech jednotlivostech pevné stanoven. Projekt je spojen s realnym Zivotem. Zaky Zene
kuptedu vlastni zajem, takze neni nutnd vné&j$i motivace. Procesem vzniknou konkrétni
vysledky, kterymi zaci ziskavaji poznatky, kvalifikaci nebo druh odmeény. Projekt povazujeme
za komplexni koncepci vyucovani. Pfi realizaci pouzivame metody jako diskuse, vytvafeni
grafii a mySlenkovych map, sbér materialu, studium literatury a jinych informacnich zdrojt,

experimentovani, hry a praktické ¢innosti.
Pii tvorbé projektu postupujeme nasledovné:

1. Nejprve zpracujeme zdmér projektu, sestavime si pfedstavy o smyslu, provedeni

a cilech projektu. Téma projektu presahuje do vice pfedmét. Na vymysleni projektu

muze byt zainteresovan ucitel i déti. Aktualni témata zéky vice zaujmou.
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2. Sestavime si plan. Ur¢ime si ¢asovou dotaci provedeni, pocet zakl, misto a pomicky.

Na ptipravnych krocich se musi podilet piedev§sim zéaci. Ur¢ime si, ¢eho chceme
dosahnout, forma vysledku (vystavka, sd€leni, dokumentace, model). Stanovi se postup,
jak plnit jednotlivé aktivity, skupinam se rozd¢li ukoly, uvede se materidlni zabezpeceni

a ¢asovy plan.

3. Pod tietim bodem se skryva vlastni provedeni. Hlavni aktivita lezi predevSim

na zacich, ucitel jim radi a poméha. Zaci maji ve skupin¢ rozdélené ukoly; vyhledavaji
informace, spojuji text a obraz, shromazduji materidl, méti, vyrab&ji predméty,

experimentuji ¢i sestrojuji modely. Pokud je to nutné, u¢inime korekce planu.

4. Nasleduje findlni vyhodnoceni. V rdmci hodnoceni se zvetejni vysledky a projekt se

vyhodnoti, coz zéky vede k sebereflexi a sebehodnoceni. Hodnoti se vysledky

i proces, a proto je zddouci postup hodnotit prabézne¢.

Podle uspotadani Ize rozlisit individualni, skupinové, tfidni a rozsahlejsi skolni projekty.
Pii zpracovavani se potkdvaji Zaci rlznych tiid ¢i rocnikd. Jelikoz ma tfidni ucitel
na prvnim stupni se svou tiidou skoro vSechny vyu€ovaci hodiny, projekt se snadno zaclenuje

do vyucovani.

Mize existovat projektovy den nebo tyden. Podle prostudované literatury projekt trva
prostory celé Skoly, zatadit projekt do programu Skoly v pfirodé nebo pfimo do mist hrad
a muzei. Zaci jsou vedeni k hledani, objevovani, pozoruji, ptaji se, sbiraji, vyfizuji, sepisuiji,

¢imz se uci. Vyucovani si klade za cil naucit, jak se ucit a navodit u zak motivaci k uceni.

Projektova metoda je variantou problémové metody. Za problém povaZujeme misto
koncentrace uliva, jez ma byt projektovou metodou zakiim piedano. Zékladni prakticky
problém u projektu neziistava osamocen, avSak je obklopen dil¢imi problémy. Tyto problémy

miiZeme nazvat ,.kroky“. Redeni téchto kroki je pfedpokladem feseni zakladniho problému.

,, Projektem vétsinou rozumime komplexni problém praktické nebo teoretické povahy,

pri jehoz FeSent uplatnime zkuSenosti z riiznych oblasti. “ (NeleSovska, Spacilova, 2005, s. 63)
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Projektové vyu€ovani je orientovano na vlastni zkuSenosti zéka. Je ptedpoklad, ze se
od sebe nema oddé&lovat &innost a poznani, prace rukou a prace hlavy. Ucast na spoleénych
¢innostech je pokladana za dilezity prostfedek piispivajici k vyvoji individua. K problému
mame pristupovat globalné — komplexné. Vychodiskem projektové metody je idea koncentrace,

ktera znamena soustiedéni poznatkli kolem zakladni ideje ¢ili ustfedniho motivu — jadra.

Projekty délime podle kritérii, podle charakteru, jaky problém mad, na: projekty
konstruktivni, problémové, hodnotici ¢i drilové. Rozd€lujeme je podle vztahu k vyucovacim
predmétiim a k u¢ivu na projekty, které uskuteciujeme v ramci jednoho vyucovaciho predmétu,
az po témata integrovana. Podle mista se realizuji projekty v ramci ucebny, celoskolni
nebo domaci. Dale je rozfazujeme podle poctu  zaki na  kolektivni
nebo individudlni a poptipad€ na spojeni spolecnych i individualnich tkold. A podle délky

trvani stanovujeme projekty jednodenni, celoro¢ni ¢i viceleté.

Projektova vyuka integruje poznatky z rozlisSnych obort, u zakl péstuje zodpoveédnost
a samostatnost. Vede k realizaci pfedem stanovenych cill a rozviji klicové kompetence. Projekt
povazujeme za komplexni metodu vyucovani nebo za organizacni formu. Také je pojiman
za zpusob zpracovani vyucovaciho obsahu. M. Kubinovd ma projekt za vzd€lavaci strategii
zalozenou na aktivnim pfistupu k uceni. Saturuji se zajmy a potieby zaku, rozvijeji se jejich
schopnosti, posiluje se seberegulace, piSe se o zméné roli ucitel — zak, podporuje se tymova
spolupréce, interdisciplinarita a prezentuji se vysledky. S. Vrana projekt charakterizuje jako
,podnik Zaka“. Zak za ¢innost pfevzal odpovédnost, samostatné objevil poznatky a snaZi se

o dosazeni formulovaného cile.

Na rozdil od tematického vyucovani, projekt je logicky sestaven od motivace pies
mapovani a tfidéni a feSeni k produktu. Integruje poznatky z riznych predmétui.
Z tematického vyucovani vychazeji podtémata a miize byt podkladem pro sbirdni informaci

pro projektovou vyuku.

Projektové vyucovani i tradiCni postupy nesou své vyhody a nevyhody. Tradi¢ni
vyu¢ovani se prezentuje jednoduchou organizaci. Projektova vyuka vychazi z reality. Zaci jsou
vedeni ke spoluprdci a tvofivé teSi problémy. Projektova vyuka se vyznacuje toleranci,
podporuje vnitini kéazen, vede k odpovédnosti. Naopak nevyhodou projektu je pftilisna
narocnost na ¢asovou dotaci. Znalosti se nevytvareji systematicky. Jedna se o neobvyklou
a stale jest¢ malo uzivanou metodu. Pfedpoklada se vSak, ze se projektové vyucovani bude

rozSifovat. Mezi prednosti projektu nalezi upeviiovani spolupracujiciho tymového ducha
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Vv kolektivu  Skoly, multidisciplindrni  pojeti ~a maximalné mozné zaclenovani
mezipfedmétovych vztahli a vnimadni smysluplnosti konecného produktu z pohledu zaki.
Vyhodou také je, ze u zaki rozvijime aktivitu, tvofivost, samostatnost a zvySujeme vnitini
motivaci. U¢ime, jak planovat svoji praci, i pies prekazky ji dokoncovat, a za vykonanou praci

nést zodpoveédnost. Hodnotime kladné, ze jsou problémy pievzaty ze skuteéného svéta.

Projekty mohou mit i sva uskali: na vyucujiciho jsou kladeny zvysené naroky, ocekava
se od n&j teoreticka pripravenost i praktické dovednosti metodou pracovat. Uciteli nesmi chybét
tvotivost, musi byt dobrym organizatorem a citlivym diagnostikem. Jako nevyhoda se ukazuje
mald motivace a nedostate¢né propojeni ziskanych poznatki, u zaki se potlacuje individualita
a nejsou dostatecné rozvijeny socidlni vztahy. Ucebny jsou nedostatecné vybavené, schazi

napt. dostatek naucné literatury, pocitace ¢i kopirovaci zatizeni.

Zak ma pfi feSeni projektu vnitini motivaci. Téma projektu musi byt zdkovi blizké. Dité
si mize svobodné vybirat smysluplna témata. Mohou se stat redaktory, fotografy, privodci,
reziséry i novomanzeli. Zak si proziva riizné Zivotni situace, pfitahuji je hlavné obtizné ukoly,
problémy, které jsou redlné. Motivaci zvySuje také existence konecného produktu. Mlze se
uskuteCnit vefejna prezentace projektu. Uvetejnéni vysledki projektu naptiklad za ptitomnosti
odbornika zvys$uje Zakovo sebevédomi. Zaci mohou vydavat ¢asopis, uspofadat vystavu nebo
divadelni pfedstaveni, natocit film, vytvofit internetové stranky

nebo se podilet na planovani naucné stezky ¢i turistického pravodce.

Projektu ptfedchazi peclivé naplanovéani. Postupné Z4dky ucime samostatnosti,
zpracovavat informace, argumentaci, skupinové praci, komunikaci a diskusi. K zatazovani
projektového vyucovani vybizeji ramcové vzdelavaci programy, sekce o prufezovych tématech.
Védomosti jsou integrovany z jednotlivych predméti. Vychazi se z pifesvédceni,
ze 7ak vénuje pozornost poznatkiim, které poklada za osobné dulezité. Ucitelé by zaka neméli
zahltit praci souCasné na nckolika projektech, jelikoz se projekty nemaji piekryvat.

Hodnoti se nejen vysledky, ale také vykony v pribéhu projektu; nejen védomosti,
osvojené¢ klicové kompetence a dovednosti nybrz 1 socidlni dovednosti a postoje.
Pro hodnoceni lze pouzit otazky, dotazniky a hodnotici archy. Zaci reflektuji své pocity
a prozitky, dékuji spoluzaklim, mluvi o tom, co diive nevédéli a dozvédeli se nového.

Rodi¢e mnohdy hodnoti jiné nez tradicni vyucovani jako pouhé hrani si, ztratu Casu.
Nechépou, pro¢ déti pracuji v terénu mimo Skolu. Vadi jim, ze nesedi v lavicich a nedavaji

pozor. Z toho vyplyva, ze zapojeni rodic¢i do projektové vyuky je velmi vyznamné. Rodice se
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mohou zicastnit prezentace produktu nebo se seznamit s dokumentaci projektu. Projekty fesici
obecni problémy (ptfechod pro chodce) zvysuji angazovanost zakli a maji spole¢ensky vyznam.
Z4aci jsou vysoce motivovani, protoze fesi realny problém. Jako zodpovédni aktivni obCané

mohou spolupracovat s riznymi institucemi.
4.3 Vytvarny projekt

Na tomto misté¢ uvedeme autorku Véru Roeselovou, ktera se zabyvala vytvarnym
projektem. Projekt ma kazdého podporovat tak, aby se mohl rozvijet. Zak ma premyslet, byt
tvorivy a k feseni otazek ma ptistupovat z vice uhlt pohledu. A praveé tento proces problémové
vyudovani stimuluje. Formuje osobité postoje. Zaci maji za tikol odpovédi na otazky hledat
a projekt je uci sméfovat hloubé&ji k problému. ,, Problémové vyucovani je proces,
Vnemz probihda komunikace mezi ucastniky vytvarné vychovného procesu na riznych
urovnich.”“ (Roeselova, 1997, s. 26) Vytvarny projekt hledd pii ztvarnéni myslenky vice
neZ jeden smér a chce problematiku §iroce vylerpat. Udastnici maji svét pojmout
mnohostranng. (Cennou ma byt zména mysleni.) Chceme, aby jedinec nad problémem Zasl
a objevoval jeho podstatu. A potom se ma pomoci vytvarného jazyka ¢i slova o své poznani

podélit s druhymi.

Ucitel ma dbat na svobodné rozvijeni myslenek zakt, nema jim nabizet sva feSeni
¢i dokonce 1 svij vytvarny nazor. Mame postupovat neptedpojatou pedagogickou praci
a tudiZ rozhodovani o vytvarné cesté¢ nechat na ditéti. Jestlize nezname piedstavu vysledku,
podporujeme détskou fantazii. , K tomu, aby se Zak vytvarné a psychicky rozvijel, potiebuje byt
sam sebou a uplatiiovat své neopakovatelné vztahy ke svétu. Vychodiskem pro vytvareni
individualnich vztahii ke svétu je proZitek — Zak se jim obohacuje a jeho prostrednictvim
intenzivnéji vnimd své okoli.” (Roeselova, 1997, s. 26) Zak ma byt schopen samostatné

zformulovat nazor a zaujmout stanovisko.

Pedagog se snazi, aby Zak postupné opoustél ikonograficka schémata a nahrazoval je
jinym vyjadienim. Dit¢ ma hledat nové vytvarné formy a vytvaret si osobity vytvarny jazyk.
74k se udi nejen vytisknout téeba linoryt, ale také ma citit, pro¢ k této vytvarné formé volil
praveé tuto grafickou techniku. Obohaceni o namét, fazeni naméti do logickych struktur,
prozivani a vytvarné mysleni vytvari pomyslny most mezi pfechodem vytvarného projevu

Vv détstvi a v dospivani a pieklenuje tak stagnaci vytvarného projevu. (Roeselova, 1997, s. 27)
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Vytvarné projektovd metoda vznikla, protoze pedagogové chtéli, aby zék ziskal hlubsi
vztah ke svétu. Koncem 70. let 20. stoleti predlozili na Katedfe vytvarné vychovy
Hana Dvotékova a Leonid Ochrymc¢uk zadali od svych studenti disledné utifidénou vyuku.
Studenti béhem pedagogické praxe zvolené téma ¢i zadvaznou otazku fesili. Ve stejném obdobi,
také v Brné, dospél k projektové vyuce Igor Zhot. (Nez se stal vysokoskolskym pedagogem,
vedl amatérské vytvarniky v Prostéjove.) Jesté jednou na tomto misté zminuji jeho knizky
Skola vytvarného mysleni L a II. a jeho pracovni sesity (pro zakladni $kolu piipravil s Hanou
Dvotékovou), jelikoz se tykaji projektového vyucCovani. Zietézenymi vytvarnymi celky se
zabyvala Karla Cikédnova. Pasobila na zadkladni Skole. Détem neptfedkladala velké celky,
avsak b&hem roku si volila nékolik vytvarnych témat. Vzniklé prace prezentovala na vystavce
ve §kole. Publikovala ¢lanky v ¢asopisu s ndzvem Esteticka vychova. Retézeni uloh na pielomu
70. a 80. let 20. st. se vénovali také v Bratislavé. Absolventi atelieru Rudolfa Fily (Ladislav
Carny, Jan Madroch a Daniel Fischer vyugovali nazory svého uéitele &i navazovali na myslenky
Paula Kleea. Roku 1995 bylo jejich pojeti ustanoveno ucéebnimi osnovami slovenskych
zékladnich uméleckych s$kol. V poloving 80. let v Cechach a na Moravé pedagogové
sestavovali linearni navaznost krokt. Zdislava HolomiCkova, Jan Nevada, Lenka Jerabkova
¢i Jana Ulrichova potom kratké tady skladali do vytvarnych projektd. Duchovni a smyslovou
koncepci vytvarné vychovy sestavili Jiti David a Marta Pohnerova z Katedry vytvarné vychovy
v Hradci Kralové. Rozvoj vytvarné projektové vyuky zvysilo konani celostatnich vytvarnych

prehlidek oborit ZUS. (Roeselova, 1997, s. 29-30)

V minulosti ugitelé uzivali metodické fady. Ve své knize Rady a projekty ve vytvarné
vychové Véra Roeselova popisuje, Ze vytvarné fady rozvijeji hlavné smyslové prozitky, obsah
a emoce. Témata koncipovand vaznéji, analyticky nebo metodicky slouzi spise star§Sim zaklim
arozvijeji jejich racionalni uvazovani. Retézeni tiloh zakim a ugiteli v zdkladni $kole vyhovuje.
Kladné¢ hodnoti jejich piehlednost a jasnost a moznost hlubsiho porozuméni. Struktura fady se
pomaha vyrovnat s nedostatkem hodin vytvarné vychovy. ,, Vytvarny cyklus vyuziva jednoho
spolecného nameétu, kde vV jeho ramci zdak hleda vlastni vytvarny ndpad.* (Roeselova, 1997,
s. 30) Ucitel miize také dusledné tadit kroky, vytvotfit metodickou fadu. Dale existuji tematické
¢i srovnavaci fady. Vytvarné fady jsou ptistupné nejmlad$im détem. Pro déti od 6 do 18 let byl
napf. uren projekt Studia Experiment s ndzvem Vitr jest zivot ¢loveka, na kterém se podileli
Radka Novotna, Katefina PospiSilova, Daniela Smékalova, Marek Soban, Petra Sobanova

a Eva Zvackova. Tento projekt se konal v roce 2006.
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Projekt ma slozitou stavbu. Pfiprava vytvarného projektu trvd podstatné déle
oproti piipraveé vytvarné fady. Projekt ma Siroce vycerpat nami zvolenou problematiku. Chceme
navodit zménu mysleni (mnohostranné pojimat svét). Nelze sledovat pouze jediny ptistup
k feSeni. Kazdé téma si vyzaduje své specifické pojeti. ,, Také nelze jevy ci jejich podoby jen
seradit nebo popsat. Je nutné myslenky rozvijet specifickymi vytvarnymi prostredky, spojovat
je s prozitkovymi aktivitami a prendset je do jazyka vytvarného umeni.* (Roeselova, 1997,

s. 33)

Préace z vytvarného projektu Ize vetejné prezentovat. Ucitel mize kazdoro¢né uspoiradat
Skolni vystavu. Roeselova uvadi, ze ucitelé se mohou zucastnit vytvarného salonu,
kde prezentuji tvorbu svych zakd. DéEti se mohou zapojit do vytvarnych soutézi. (Roeselova je

k soutézim skepticka, rozhodovani o potadi je pry subjektivni a také se ji nelibi, ze kvuli soutézi

zak pierusi systematickou vytvarnou vyuku.)

V této kapitole jsem se pokusila predstavit moznost vytvoreni vytvarného projektu.
Pii projektovém vyufovani se setkdme i s uskalimi (obava z kolektivniho vedeni zakd,
Z roz$iteni okruhil za rdmec vytvarné vychovy nebo z toho, Ze ucitelé se obavaji nepouzivat
tradi¢ni vytvarné cesty). Muze se vyskytnout také piilisny vliv osobnosti ucitele ¢i obava z toho,

Ze si déti pouze hraji a nenaudi se tak vytvarné femeslo. (Roeselova, 1997, s. 35-36)

V zavéru se zkusme zamyslet nad tim, jak vytvarny projekt v ramci projektu hodnotit.
Hodnoceni je vychovny proces znamenajici komunikaci mezi zdkem, spoluzdky a ucitelem.
Klasifikaci bychom méli zdiraznit individualni pohled na svét a také kultivaci socialnich
vztahll. Jsou dva opacné sméry. Prvni zastava ndzor, ze je vytvarnd vychova rovnocenny
pfedmét, a proto je zde touha hodnotit. Druhy nechce narusit mezilidskou komunikaci
a klasifikaci odmitd. Kvuli ucitelové intuitivni reakci, jeho vytvarnému citéni a pfedstavé
o splnéni kritérii nebyva hodnoceni objektivni. Klasifikace by neméla byt fadou od nejlepsiho
po nejhorsi (napf. obrazek). Zdk méa byt &innosti zaujaty a bezd&éné se tak vzdélavat, ma byt
vynalézavy. Je dulezité ocenit kazdy dil¢i uspéch i snahu. Nabizi se také otazka, zda ma byt
klasifikace uskute¢iiovana pomoci slovniho hodnoceni. Roeselova odpovida, ze oba ptistupy
mohou zaka podpofit ¢i snizit jeho sebedivéru. Nekteti ucitelé znamku moc nepouzivaji, jini ji
rozumn¢ uplatiuji. Znamka nema kategorizovat vysledky, neochromovat zajem nebo tvirci
schopnosti a ma pifedevsim motivovat. Jediné tak miize znamka vypovidat o vytvarné a duSevni

aktivité ditéte. (Roeselova, 1997, s. 27-28)
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5. Edukace v muzeu
5.1 Muzeum

V muzeu se realizuji galerijni animace, ja jsem se takovymi animacemi inspirovala
a pokusila jsem se vytvofit doprovodny program k vystavé Egypt — dar Nilu, ktera se

uskutecnila v Muzeu a galerii v Prostéjove.

Muzeologie se fadi mezi pomérmné mladé védy, ale v Ceskych zemich ma pomérné
dlouhou tradici. K muzeologii patii jména jako napi. Jifi Neustupny, Jan Jelinek, Josef Benes
¢1 Zbynék Z. Stransky. Patrn€ prvni muzeum na svété byl paldc Mediceji zbudovany asi roku

1440.

Prvni muzejni tvahy jsou spojeny patrn¢ se jménem vévody Albrechta V., ktery zfidil
V Mnichove¢ v letech 1563-1567 Pokladnici uméni. Jeho osobni 1ékai Samuel Quiccheberg se

také vénoval sbératelstvi a bal ¢inny i v oblasti muzejné pedagogické. (Java, 2004, s. 101)

Nemiizeme opomenout postavu Jana Amose Komenského (1592-1670). Ve svém dile
Vseobecna porada o napravé véci lidskych navrhl zfidit specialni zafizeni, ,,zahradu utéSené

podivané®, které by slouZilo ke vzdélavani i k vychové.

Dalsi osobnosti, kterd se zasadila o muzejné pedagogickou tradici byl

Emil Adolf RoBmiBler (1806-1867). RoBmaBler se zabyval koncepci pfirodovédného muzea.

V muzejni pedagogice v Americe figuroval John Dewey (1859-1952). Cht¢l, aby se

muzeum stalo samoziejmou soucasti Skolniho dne. (Planoval muzeum ztidit pfimo ve Skole.)

Pojem muzejni pedagogika poprvé pouziva K. H. Jacob-Friesen. K jinym némeckym
postavam patfil Adolf Reichwein (1898-1944). Reichwein navrhl metodicky zéklad slouZici

Siroké spolupraci mezi $kolou a muzeem. (Jiiva, 2004, 103)

Muzejné pedagogické snahy prosly procesem institucionalizace, v Pafizi v roce 1946
byla ustanovena Mezinarodni muzejni rada. V Némecku figurovala osoba Antona Fingerleho.
U nas zil v letech 1917-2005 pedagog a muzeolog Josef BeneS. Muzejni pedagogika se stala

specifickou védni disciplinou v poslednich dekadach 20. stoleti.

,,Jednou ze zakladnich metodologickych otazek analyzy muzejni pedagogiky je, zda ma
¢i nema pedagogicky charakter. Spolecné s U. Heiligenmannovou (1986, s. 120 ad.) se

domnivame, ze odpoveéd miize poskytnout rozbor muzejné pedagogické praxe.” (Java, 2004,
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s. 109) Muzejné pedagogicka praxe se zabyva participaci na tvorbé expozic a vystav, tvorbou
doprovodnych materialti, sluzbou muzejnimu publiku. Muzejné¢ pedagogické aktivity
podle Heike Kraftové zahrnuji: rozvoj tvofivosti, podporu situa¢niho uceni a vyuzivani
origindlnich zkuSenosti. Muzejné pedagogické vyzkumy zptelomu 20. a 21. st.
ze stfedoevropského regionu (Worm, 1998b; Rath, 1998; Java, 2003) zjistovaly: postaveni
edukace v muzeu, personalni zazemi, nabidku didaktickych textd, metody a formy muzejné
pedagogickych aktivit, spolupraci s dalSimi institucemi ¢i sledovaly specialné¢ pedagogickou

podporu muzejnim navstévnikim.

Mezi aktudlni tendence muzejni pedagogiky patii: prohloubeni edukace v muzeu,
pomoc pii procesu uc¢eni v muzeu, zkvalitnéni komunikace, pfekonani bariér prahu, napliiovani
prav na svébytnou kulturu déti, medidlni kompetence, spoluprace se Skolou, pomoc
pfi smysluplném naplnéni volného Casu, vystavni ¢innost, realizace muzejnich programd,
tvorba doprovodnych didaktickych materidld, ,,dialog generaci®, inkluze jedincii s postizenim
do kulturni oblasti, ekologickd vychova a enviromentalni vzdélavani a pomoc pfi interkulturni

vychové. (Juva, 2004, s. 110-111)
5.2 Galerijni animace

Pojmem animace se oznacuji pfipravené programy pro déti na vystavach. Jedna se
0 proces kontaktu svytvarnym dilem, ktery uCastniky provazi prostfednictvim zazitku
Kk bohat$imu poznani a ziskani novych zkuSenosti. Oznaceni beseda je nepfesné, protoze si se
zaky pouze nepovidame. Na vystavach podnécujeme jejich aktivitu, vedeme je k premysleni
nad vystavenymi dily a chceme, aby se vyjadfili slovy, pohybem ¢i kresbou. Animace oznacuje

prvek oZiveni. Chceme, aby si navstévnici z vystavy odnesli zazitky.

Sobanova uvadi, ze ke zprostfedkovani uméni v muzeich se pouzivaji didaktické
exponaty a expozi¢ni prvky, pomoci kterych navstévnik vystaveé 1épe porozumi. V muzeu dnes
uz nepotkame jen textové pomucky. Zaujalo mé, ze Arcidiecézni muzeum Olomouc pfipravilo
pro zprostfedkovani umeéni kreativni hracky. Tyto didaktické pomicky jsou napadité
a humorné. V muzeich se miZzeme setkat s u¢ebnimi pomickami, technickymi vyukovymi
prostiedky ¢i vyukovymi prostory (rizné ateliéry, herny a studia). Pod pojmem organizac¢ni
a reprografickd technika si predstavime kopirovaci techniku, pocitacové sité
nebo fotolaboratofe. Dal§im didaktickym prostfedkem je vybaveni navstévnika. Navstévnik ma
u sebe psaci potieby, ale také moderni smartphony, ptipadné tablety. Muzea mohou dat barvy,

nuzky ¢i jiné pomuicky do tzv. muzejniho kufiiku. Navstévnici s nim potom pracuji pifimo
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v expozici nebo v ateliéru. Nechtéla bych opomenout pracovni listy. Pokud neni didakticky
exponat feknéme ,,poklesly, ma v muzeu své misto. Clovék se piirozené chce bavit

a experimentovat a to muzea védi. (Sobatiova, 2014, s. 281-292)
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Prakticka Cast
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6. Vytvarny projekt

Jméno lektora: Veronika Koudelkova

] L Art tours — cestovni kancelar d&jinami
Nazev tematického celku:
vytvarného umeéni

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova
Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 2. obdobi
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1. Namét vyucovaci jednotky:

1. dvouhodina: Cestovani horkovzdusnym balonem

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Uzivé a kombinuje prvky vizudlné€ obrazného vyjadreni ve vztahu k celku: objemové
vyjadfeni. Projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti.

3. Dilci vystup dané aktivity:
Zak uplatiiuje svoji zkusenost pii praci s technikou kasirovani.

4. Ucivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti a piedstavivosti.

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualné obrazného vyjadieni: tvary, objemy a jejich kombinace a promény.

5. Metodické poznamky:

5.1 Motivace:
Déti budou cestovat v Gase. Zaky pozveme na imaginarni cestu horkovzdusnym
balonem, kterym budou moci navstivit jednotlivé etapy dé&jin vytvarného umeéni.
Aby mohli svou cestu uskutecnit, vyrobi si horkovzdusny balon a navrhnou jméno

a logo cestovni kancelafte.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni)
Zaci si vyrobi horkovzdusny balon technikou kasirovani. Déti kladou kousky natrhanych
novin na nafouknuty balonek. (PouZivaji natrhany papir, ne nastiihany, aby vrstvy
na sebe Iépe piilnuly, dobfe si ,,lehly*. Prvni vrstva je bez lepidla, aby se na balonek
nepfilepila. Druha a tfeti, poptipad¢ dalsi vrstvy, aby se balonek zpevnil, jsou uz spojeny
lepidlem. Nechdme uschnout. Potom si Zaci sestavi ko§ balonu. Mohou k tomu pouzit jiz
vyrobenou krabicku od ¢aje, kterou polepi barevnym papirem. Kdyby si zaci chtéli kos
zhotovit sami, pfedem pfipravime Sablonu sit¢ krychle, kterou si obkresli.

(hodnotim: Cistotu prace pfi lepeni, fantazie pii sestaveni kose balonu)

5.3 Vazby k vytvarné kultufe:
Motivace k celkovému projektu o déjinach vytvarného umeéni. O dé€jinach vytvarného

umeéni si budeme s zaky povidat béhem nasledujicich hodin vytvarné vychovy.

5.4 Pouzita technika:

Kasirovani z novinového papiru

50




5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Déti motivujeme informaci o imaginarni vypravé déjinami vytvarného uméni
s cestovni kancelati. Zaky rozdélime do skupin, napf. vylosovanim si liste¢ku
s ¢ervenou, zlutou, modrou, zelenou, bilou ¢i hnédou barvou (nebo misto barev
pouzijeme jména umélcit). Ze 30 zakt vznikne 6 skupin po 5 détech. Hned na uvod je
sezndmime s jejich ukoly. Nejprve si vyrobi kasirovany balon, kterym budou “cestovat”.
Nez jim balon uschne, vymysli ndzev a namaluji logo (znak), pfipadné reklamu ¢i slogan
cestovni kancelafe. (Tuto aktivitu budou d€lat az na konci hodiny, az budou mit
okasirovany balonek, ale pfemyslet o nazvu a logu mohou jiz od za¢atku vyuky.) (5 min)
2. Piiprava pracovniho mista a pomicek, vysvétleni pracovniho postupu (5 min).
3. Vlastni pracovni postup. Déti si nafouknou balonek a za¢nou kasirovat. (60 min)
4. Vyrobeni kose, tklid (10 min).
5. Ukol: vytvoi symbol — logo tvé vymyslené cestovni kancelate, k logu p¥ipis nazev

a slogan (reklamu).

Déti si navzdjem sdéluji ndzvy a slogany cestovni kancelate, ukazuji si jejich loga.

(Logo si Zaci mohou nasledné pftilepit na sviij balon.) (10 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prifezovych témat:

e Clovék a jeho svét — Misto, kde Zijeme

7. Vyudovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadani, popis vyrobku)
e Metody nazorné-demonstraéni (ptedvadéni postupu a vyrobkl)

e Metoda prakticka

8. Organiza¢ni forma vyuky:

Hromadné vyucovani, skupinova prace

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomicky a prostiedky:
nafukovaci balonky (Iépe vice kust, kdyby détem balonek praskl), novinovy papir,
lepidlo na tapety Taposa, §tétec, nlizky, tuzka, provazek, miska na lepidlo, tvrdy papir

pro vyrobu kose balonu (nebo napf. krabicka od ¢aje), barevny papir na polepeni kose
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11. Poznamky:
Kasirovany balon si nestihnou zaci vyrobit béhem jednoho dvouhodinového
vyucovaciho bloku, protoZze mokry novinovy papir jim béhem této doby neuschne.

Je vhodné, aby se zaci v hodinach vytvarné vychovy prevlékli do pracovniho odévu.

12. Reflexe:

Déti pochopily zadanou techniku a pustily se do kasirovani. Déti nedokazaly samy
zasukovat balonek. Prvni vrstva jim zabrala asi 30 minut, dal$i nalepili rychleji. Zaci byli
instruovani, aby si podle uvazeni udélali vice vrstev nez jen tii, aby byl balon pevnéjsi.
Pracovali s lepidlem na tapety Taposa, které jiz nemuseli fedit vodou. Aby jim lepidlo
neteklo na stil, stalo se tak mozna, protoze ho ziedili, dali si Zaci pod balonek misku.
Nektefti jako treti a dalsi vrstvy pouzili hedvabny papir kviili nedostatku pevnéjsich

novin. Okasirované balonky si dali susit na topeni.

Jako dalsi ukol si vyrobili kos. Nekteti se spokojili s krabickou od ¢aje, jini si ho
sestavovali ze Sablony. Krabicku si polepili barevnym papirem. Nejprve chtéli imitovat
dfevo a na polepeni krabicky zkouseli vyuzit dyhu, ale ta se jim kroutila, nebyla tudiz

vhodna.

Potom se déti zabraly do vytvareni loga a nazvu cestovni kancelare. Obzvlasté vydatena
se mi jevila prace chlapce navstévujiciho 6. roénik zakladni Skoly, mladsi déti aktivita
pfilis nenadchla. (Tato hodina byla realizovana s détmi z vytvarného krouzku,

kam dochazi i déti nejen ze 4. nebo 5. tiidy.) Chlapec vytvofil slogany: ,,0d polu k polu
(Ale pfepravujeme, kam chceete.)* Za 20 K¢ (pouze) ,,Cesta trva 80 dni““ ,,Nadherna

cesta, nové poznatky*

V dal§im vyucovacim bloku si Zaci balon namalovali akrylovymi barvami. Nechali ho
na topeni susit. Pokud chtéli, na balon si pfilepili své vymyslené logo cestovni kancelére.
Nasledné si ve vSech Ctyfech rozich navazali $iiiirky jako lana a ptivazali k balonu kos.

Na horni ¢ast balonu si pfipevnili poutko.
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Obr. 2 Vysledny balon Obr. 3 Barveni temperou

Obr. 4 Plakat cestovni kancelare - logo
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1. Namét vyucovaci jednotky:

2. dvouhodina: Modelovani pravéké nadoby (pravék)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Uzivéa a kombinuje prvky vizudln€ obrazného vyjadieni ve vztahu k celku:
v objemovém vyjadieni modelovani a skulpturalni postup.
Naléza a do komunikace v socialnich vztazich zapojuje obsah vizualné obraznych

vyjadieni, kterd samostatné vytvofil, vybral ¢i upravil.

3. Diléi vystup dané aktivity:

Zak rozviji svou tvotivost pii praci s keramickou hlinou.

4. Ucdivo:
4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti a piedstavivosti.

4.2 Konkrétni ucivo:
Prvky vizualné obrazného vyjadieni: tvary, objemy a jejich kombinace a promény.

Uplatiiovani subjektivity — typ vizualné€ obrazného vyjadiovani — objekt.

5. Metodické poznamky:

5.1 Motivace:
Ukézka jiz vyrobenych misek z keramické hliny. Vypalend a naglazovana keramicka
miska mlze mit Siroké praktické uziti.
Déti si predstavi, ze se z nich staly pravéci lidé. Vratili se z lovu nebo sbéru kotink,
maji zizen, potiebuji si pfinést z potoka vodu, ale nemaji v ¢em. Potiebuji nadoby
k uskladnéni potravin. Jejich tikolem je proto vyrobit nadoby z pfirodnich materiald,
které najdou kolem sebe, z hliny. Dé&ti utvofti tlupy. Spole¢né si sd¢li, co ulovili
(nasbirali), co pottebuji uskladnit. Podle toho voli tvar nadoby, kterou se pokusi vyrobit.

Na uvod Zaci zhlédnou ukazku z filmu Osada havrana.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):
Vyréabéni z hliny, dotvoteni podle fantazie.
Vymodeluj z keramické hliny misku podle pfedem zadaného postupu, ozdob ji podle
fantazie.

(Hodnoti se vlastni tvotivost zaku, ¢elné praktické pouziti vyrobku.)

5.3 Vazby k vytvarné kultuie:
Z4ky seznamime s designem riiznych véci denni potieby. Pro méa vyrobek zrovna

takovy tvar, pro¢ ho né¢kdo takto navrhl, jakou mu dal barvu. Jakého tvaru mize napf.
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nabyvat zidle, tak aby byla ti¢eln¢ prakticky vyuzitelna (slouzila k posazeni se),
a pritom, aby vypadala pekné.

Zakim promitneme ukazky predméti, které pochazeji z pravéku na interaktivni tabuli.

e V¢stonickd venuse

e Ran¢ paleolitickd sekera

e Fragment skalnich maleb z jeskyné Lascaux

e Mamut z jeskyné¢ Rouffignak

e Soubor maleb ze stropu jeskyné Altamiry

e Zvoncovy pohar z Ciempozuelos

o Keramika z Vaux a z Borsetu

v Belgii (geometricka vyzdoba)

e Aleje menhirt v Carnaku

e Svatyné ve Stonehenge
Keramika se podle otiskl lopatky, hiebene nebo lasturou srdcovka nazyva "otiskova"
¢i "srdcovkova". Podle tvaru nadoby — keramika poharova ¢i zvoncova. Paskova
keramika se vyznafovala linearnim

a spiralovym motivem.

5.4 Pouzita technika:

Modelovani z keramické hliny

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Ukazka z filmu Osada havranii, O ¢lovi¢kovi: Jak si nabral vodu

(https://www.jenpohadky.cz/o-clovickovi-jak-si-nabral-vodu.html) (10 min)

2. Ptiprava pracovniho mista, nachystani pomucek (5 min)

3. Ukazani jiz vyrobenych a naglazovanych misek (5 min)

4. Zadani postupu prace, pouceni o bezpec¢nosti pii praci s pomtckami, s ostrymi nastroji
(5 min)

5. Vlastni pracovni postup vyroby (55 min)

6. Zhodnoceni hotovych vyrobkd, piipadné poopraveni vyrobku, uklid (10-15 min)
Uspotadame v krouzku debatu o pravéku. Vysvétlime slova, ktera nejsou Zakiim jasna.
Témata k rozhovoru: Jaky kdmen se pouzival v pravéku? Jaka zvitata zobrazovali

pravéci lidi v jeskynich? Jak se nazyvaji sosky zen — matek?
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https://www.jenpohadky.cz/o-clovickovi-jak-si-nabral-vodu.html

- Pravéky trh

Déti dostanou 10 hrasku (¢i koralka predstavujici napt. pravéké bobule - maliny,
ostruziny ¢i suroviny (kdze, ndhrdelniky, pazourky, kterymi budou misky ocenovat),
zahraji si na pravéky vyménny obchod.

Do kazdé misky (kromé své€) maji moznost hodit 1 hrasek podle toho, jestli se jim vytvor
libi. Zaci sedi v kruhu. Kazdy si ptipravi kratkou fe¢ zdavodiiujici, pro¢ je jeho miska
nejlepsi. Ten, ktery je na fad€, vstoupi do kruhu a vyvolava: ,,Vymenili byste moji
misticku za hrasek? Ohodnotite moji misku bobuli, je ze vSech nejkrasnéjsi, ma na sobé
kyticky, ...© ,,Do moji misky s poklickou miizete ukladat potraviny.” ,,Moje misticka ma
na sobé mamuta a prindsi §tésti pii lovu!“ Z&k s miskou jedenkrat obejde kruh a vtipné
presvédcuje ostatni, pro¢ by si méli smeénit praveé jeho misku. Az se vSichni vystfidaji,
polozi misku na misto po obvodu kruhu, kde sedé¢li, a jdou anonymné¢ ohodnotit hraskem

misky, které se jim nejvice libi. Miska s nejvice hrasky je vyhlaSena jako nejlepsi

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prirezovych témat:

o Clovék a spole¢nost — vlastivéda, vypravéni, jak pouZivali keramickou hlinu
nasi pfedkové, jaké nadoby zhotovovaly, Keltové — vynalez hrn¢itského kruhu

e Uméni a kultura — pravéké nadoby, vrhace osté€pi, jeskynni malby zvitat

7. Vyudovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadani, popis vyrobku)
e Metody nazorné-demonstraéni (piedvadéni postupu a vyrobki

e Metoda prakticka

8. Organiza¢ni forma vyuky:
hromadné vyucovani, dle poctu pracovnich mist
vyuka v bézné tfidé s prinesenymi pomtickami z keramické dilny nebo navstéva

keramické dilny ve skole

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomiicky a prostiedky:
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keramicka hlina — 2 rizné barevné druhy hliny (keramicka toc¢ifska hlina MA
a keramicka toc¢ifska ¢ervena hlina USA), ubrus, deska nebo ,,platynko* jako pracovni

podlozka, valecek, stétec, bodlo, Slikr

11. Poznamky
V prubéhu tvorby ucditel zakiim navrhuje, jak mohou misky nazdobit. (Vytvareji misku
podle vlastni fantazie, dotvareji ji pomoci krucank, spiral, ,,hadt*, povrchova uprava
engobou nebo pozadovany motiv jako pravéky lovec do misky vyryji. Zaci mohou

misku rizn€ deformovat - napf. zvlnit okraj.)

12. Reflexe
Protoze mély déti na vyrabéni misek omezenou casovou dotaci, rozdala jsem jim
na platynka jiz pfedpfipraveny rozvaleny plat hliny. Z platu si podle tvaru misky
obkreslily kruh. Pracovaly opatrng, $pickou bodla sméfovaly dold, nezranily sebe
ani spoluzaka. Pochopily techniku lepeni $likrem a kreativné si misku dozdobovaly.
Zadni stranu misky si déti oznacily ¢islem ve tfidnim vykazu, aby si sviij vyrobek
po vypaleni poznaly.
Zaci neméli prostor pro glazovani. Povrchovou tipravu burelem a glazovani prithlednou

glazurou provedl ucitel.
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Obr. 5 Na hadfiku Obr. 6 Podle misky Obr. 7 Kolecko zagistime,
vyvalime plat silny 0,5 cm. bodlem vykrojime spodni stranu podepiseme.
kolecko.

Obr. 8 Kolecko hliny Obr. 9 Hiinu Obr. 10 Misku z formy
vloZzime s hadfikem pritiskneme k OPVOd” vyjmeme a miZzeme
do misky. formy a vytvarujeme dozdobit.

misku.

Obr. 12 Ozdoby a miéta Obr. 13 Hotovou misku
kam je lepime, zdrsnime neché'njle uschno‘ut
Kizkem a pfilepime a vypalime v peci.
Slikrem.

Obr. 11 Misku zdobime
dle své fantazie.
VySkrabeme vzor,

nebo pfilepime

napf. kulicky, valecky,
spiralky z Cervené hliny.
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Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:
Mamut z prirodnich materialu:

ZKuste si sestavit mamuta z piirodnich materialt. Tvorba z ptirodnich materialt, ozvlastnéni
krajiny, Krajinné umeéni se oznacuje anglickym nazvem land-art. Umélci nevytvareli obrazy
a sochy, ale provadéli zasahy do krajiny nebo jeji ozvlastnéni. (Napf.: obtisknout ruku

do hliny, zaplést copy trave, kresleni do snéhu.) Monumentalné a vymluvné na nas piisobi
Christovy instalace Udolni opona &i Obklopené ostrovy. Christo proméfiuje otevieny prostor.
Pracuje s obrovskymi kusy latky, s foliemi zakryvajicimi domy a mosty, pokryva hladinu
moi'e nebo napfi¢ krajinou vede oponu. Mlizeme se zamyslet, jak ovliviiuji podobu krajiny

napft.: povrchové lomy, obii ndkupni centra nebo sidliste.

Jeskynni malby vytvareli pravéci lidé pomoci piirodnich barviv (kfida, saze, riznobarevné
hlinky, tuk a zuhelnatélé dfevo). Namaluj si kresbu zeleni listovou ¢i riznymi kvéty.

Vyzkousej také malovani klacikem do hliny, uhlem na kameny.
Amulet

Clovek 7il v uzkém sepéti s piirodou, ve které na néj ¢ihalo mnoho nebezpedi. Aby chranil svij
zivot a zdravi, nosil u sebe amulet — ochranny pfedmét. Amulet mlze byt Ctyflistek
nebo drobny kaminek, ktery nosi§ po kapsach. Pravéci lidé si amulety zhotovovali ze dieva,
z kosti nebo z roht zvitat. Lidé véfili, ze je amulety spoji s dobrymi duchy a ochrani
pied ptisobenim zlych sil. Rekni, jestli mas né&jaky predmét, ktery ti nosi §tésti. Miizes si takovy

vyrobit nebo najit v ptirode.
Lovecké artefakty

Muzi — lovci se zdobili nahrdelniky, které byly vyrobené velmi Casto ze zubi a drapa

jeskynniho medvéda. Artefakt mél lovce chranit a davat mu silu zabitého zvirete.
Jaké ozdoby se nosi dnes?

Zkus si vyrobit "pravéké" (z koralkt, z klize, z keramiky) nebo "moderni" (napt. z PET lahve,
ze hmoty FIMO) nausnice. Chlapci se mohou ozdobit ndramkem ¢i zhotovit darek

pro maminku.
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Nasi predkové zjistili, Ze umazand ruka zanechdva na sténé ¢i v mokré ptude otisk. Kolem

ruky ¢loveék naprskal hlinu smisenou s popelem a vodou nebo slinami.

Ukol

Na karton nebo vykres naneste ve slabé vrstvé latex. Nanos muzete rizn¢ upravit. Obtiskujte
ruce, vytvarejte rizné tvary. Do zvrasnéného povrchu vtirejte tempery.

Tyto ruce nakreslil daleko pozdéji, pied vice nez péti sty lety némecky malit Albrecht Diirer.
Ruka mtze vyjadtit dovednost, upozornéni, vyhruzku i vysméch. Poznate, co ktera ruka

vyjadiuje?

Obr. 14 Albrecht Durer - ruce

U tématu ,,ruce” jesté zistaneme. Zahrajte si na honénou. Oblecte si bilé tricko a ruce si

nabarvéte barvou na textil. Chytejte se a obtiskujte ruce na tricka.
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2

Obr. 15 Zaci pfi vyrobé& misky I. Obr. 16 Zaci pfi vyrob& misky I.

f g
Obr. 17 Misky pfi suseni Obr. 18 Hotové misky
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Obr. 19 Keramika z Vaux a z Borsetu v Belgii
(Pijoan, José, 1998, s. 34)

Obr. 20 Zvoncovy pohar
z Ciempozuelos (Pijoan, José, 1998, s. 33)

Obr. 21 Miska I. Obr. 22 Miska Il.

Obr. 23 Miska IlI. Obr. 24 Miska IV. - vlastni tvorba
autorky
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1. Namét vyucovaci jednotky:

3. dvouhodina: Navstéva vystavy Egypt - dar Nilu v Muzeu a galerii v Prost&jové

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
74k je schopen uplatiiovat vlastni zkusenosti, fantazii a prozitky pfi tvaréich ¢innostech.
Umi spoluzakiim sdélit vysledky své ¢innosti.

3. Dilci vystup dané aktivity:
74k vstiebava podnéty vizualné obraznych vyjadieni na vystavé Egypt — dar Nilu a je
schopen na n¢ reagovat vlastni vytvarnou praci.

4. Uéivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti.

4.2 Konkrétni ucivo:
Prvky vizualné obrazného vyjadreni: linie; typy vizualné obrazného vyjadieni:
fotografie; piistupy k vizualn¢ obraznym vyjadienim, hledisko jejich motivace:

fantazijni; komunikace se spoluzaky.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace

Uvodni slovo o zivoté ve starovékém Egypte.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):

Vyber si jeden exponat, ktery té€ na vystavé nejvice zaujal, nakresli ho, avSak néco

(Hodnoti se tvotivost zaku a jejich fantazie pti obménovani vystavenych muzealii.)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:
Z4ky seznamime s kulturou starovékého Egypta.
Staroveky Egypt byl o4za v tdoli Nilu rozprostirajici se v délce 2 000 km. Zemé se
¢lenila na dvé oblasti: severni Dolni Egypt s deltou Nilu a jizni Horni Egypt tvoteny
dlouhym a izkym pasem urodné zemé. Dolni Egypt symbolizovala bil4 koruna kralt

rakosu a Horni Egypt ¢ervena koruna krala Vely.
Mumifikace

Starovéci Egyptané péstovali viru ve ,,fyzicky* posmrtny zivot. Aby se téla navzdy
zachovala, balzamovali je a mumifikovali. Faraoni se pochovévali v pyramidéach, pozdéji

se pohibivali v hrobkach v Udoli krald.
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5.4 Pouzita technika:
ProhliZzeni vytvarnych d€l umocnime tim, ze zaklim na pracovnim listé pfipravime rizné
ukoly, které budou v rdmci navstévy muzea plnit.

Technika — malovani kiidami

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
(3 min)
2. Individualni prochézeni vystavy, hledani popisktit muzealii, vypliiovani pracovniho
listu a jiz nachystanych doprovodnych aktivit pro déti ptfipravenych muzeem
(omalovanky, puzzle, hieroglyfy, ...)
(30 min)
Na vsechny otazky z pracovniho listu mohou Zaci ziskat odpovédi prochdzenim si
vystavy, pocitanim exponati ¢i ¢tenim popiskil.
Pracovni list:

1. Ktera zvifata byla v Egypté posvatna?

2. Spotitej, kolik je zvirat v priivodu rolnikl a krav jdoucich orat pole.

3. Co ma na nohach soSka Tutanchamon na lovu?

4. Napi$ z vystavenych maket nazvy tii nejvétSich pyramid.

5. Ktera pyramida je nejmensi?

6. Jak se jmenuje straZce pyramid se lvim télem a hlavou faraona.

7. Co by tikala ... (sfinga) o Egyptu, kdyby uméla mluvit?
3.Zadani vytvarné ulohy (2 min)
4. Vlastni prace na vytvarné tloze
(35 min)
5. Prace v kruhu — prohlizeni si namalovanych obrazku, predstaveni vlastniho vytvoru
ostatnim spoluzakiim, ostatni hadaji, které dilo si spoluzék vybral a co na dile zménil.
74k vysvétli, pro¢ danou véc zménil. Kontrola otdzek a tikolil v pracovnim listu.

(20 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich oboru, resp.
priifezovych témat:
o Clovék a spole¢nost — vlastivéda, vypravéni, jak Zili starovéci Egypt'ané, stavba

pyramid — hrobky, bohové Egypta, hieroglyfy
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7. Vyuclovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadani, popis prace)

e Metoda prakticka (malovani kiidami)

8. Organiza¢ni forma vyuky:

o exkurze

9. Predpokladany ¢asovy narok:
2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomiicky a prostiedky:

pracovni list, tuzka, tvrdy papir A4, kiidy olejové mastné (Gioconda)

11. Poznamky:

Z vytvotenych vykrest mizeme vytvofit vystavku ve tfid¢.

12. Reflexe:
Na kazen déti v muzeu dohlizeli kustodi. (Déti byly poucené, jak se v muzeu chovat,
tzn. nekticet, neb&hat, nesahat na exponaty, a zadny ,,pfestupek® jsme fesit nemuseli.)
Jelikoz jsem si nezjistila, Ze ma Muzeum a galerie v Prostéjové poledni ptestavku, pfisli
jsme, kdyZ bylo muzeum zavtené. (Ochotny pan feditel nds do muzea pustil ,,sluZzebnim*
vchodem a dokonce détem fekl tvodni slovo vztahujici se ke starovékému Egyptu.)
Nasledné jsem détem rozdala ,,pracovni listy* a instruovala jsem je, jak je maji
vypliiovat. Mély najit vSechna zvitata, kterd byla v Egypté posvatna. (Na vystave byly
také soSky téchto zvirat.) Ptala jsem se, jestli je na vystavé pes. (Tato otazka byla tak
trochu ,,chytak®, protoze pes se na vystavé nevyskytoval, nybrz jste zde mohli najit
Sakala, kterého déti za psa ¢asto zaménily.) Dale pocitaly malé sosky zvitat v privodu
rolnikt a krav jdoucich orat pole. A také napft. opisovaly nazvy pyramid. (Na vystaveé
byly zpodobnény jejich makety.) Kromé téchto aktivit se zaci mohli zapojit do ukold,
které pro né pripravilo muzeum. Mohli si sestavit puzzle s bohem Amonem, spojit
obrazek z ¢isel, pritadit Egyptanovi jeho stin, vylustit bludisté v pyramid¢, nakreslit si
faraona do Ctvercové sité, vymalovat si omalovanky, ve kterych figurovali napt. egyptsti

bohové nebo sfinga ¢i si napsat své jméno pomoci hieroglyfi.
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Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:

Ukol

Vyrob si na karneval egyptsky prevlek z papiru.

Namaluj egyptskou sfingu. Budes potfebovat tvrdy barevny papir. motiv si mizes$ predkreslit
tuzkou. Obtahni linku tuzky lepidlem (s aplikatorem) a obrazek zasyp piskem. (Misto pisku

muzes pouzit i piliny.) Potom uZz jen nech zaschnout a piebytecny pisek opras.

Obr. 30 Piskovy obrazek

Hieroglyfy

Prvni pismo vzniklo roku 3400 pf. n. . v sumerskych méstech. Z obrazkového pisma se

nasledné vyvinulo pismo klinové, které se tvofilo vtiskdvanim rdkosového rydla do vlhké
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hliny. V Egypt¢ se pouzivala slozita forma pisma hieroglyfy. Egyptané psali na papyrus.
Ukol:

Zkus si prepsat své jméno do hieroglyfii:

Ze zadni strany si karticku s hieroglyfy podepis. Ucitel karti¢ky zamiché a rozlozi
po mistnosti hieroglyfickym pismem nahoru. Soutéz odstartuje a kdo nejdiive nalezne svoji

karticku vitézi. (Ale nesmi karticku otacet, aby se podival na sviij podpis.)

Vyrob si bohyni kocku Bastetu z keramické hliny. Vis, Ze v Egypté se téla ko¢ek dokonce

balzamovaly?
Malovani na kameny

V Egypté byl posvatny brouk skarabeus. Najdi si kaminek, ktery ti ho bude pfipominat

a skarabea na kaminek namalu;.
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Obr. 25 Zaci v muzeu . Obr. 26 Zaci v muzeu Il

Obr. 27 Zaci v muzeu Ill.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

4. dvouhodina; Kresba na ru¢ni papir (starovéka Cina a Japonsko)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Vzdélavaci oblast Uméni a kultura pfispiva ke kultivaci osobnosti zaka. Zak uplatiiuje
tvorivé schopnosti (kresba na ru¢ni papir) Vzdélavaci oblast Uméni a kultura ma

vyznamny rehabilitacni (IéCebny) a relaxacni charakter.

3. Diléi vystup dané aktivity:
Rozvijeni ekologického mysleni. Pfedvedeni moznosti vyroby ru¢niho papiru
recyklovanim starého papiru a jeho dalsi pouziti.

74k se nauci pracovat s barvami na hedvabi.

4. Ucdivo:
4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Uplatilovani subjektivity
Prostiedky pro vyjadieni emoci, pocitl, nalad, fantazie a predstav déti

Zak bude umét pracovat s tusi.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:

vvvvvv

Historie papiru

Papir vznikl kolem roku 105 naseho letopoctu. Tehdy Tsai Lun (62-121 n. 1.), jenz byl
ufednikem ¢inského cisaie Han Ho Ti, vyrobil papir, ktery obsahoval dfevénou ktiru,
konopné odpady a zbytky rybatskych siti. Papir se stal oblibenym, jelikoz byl lehky,

skladny a bylo na n€ého mozné psat.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (v€etné kritérii hodnoceni):
Kresba na ru¢ni papir

Na rucni papir nakreslete zvoleny ¢insky symbol, znak nebo motiv japonského

dfevorezu.
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(Hodnotim: ¢istotu, kreativitu pii dobarveni papiru, pii kresbé tusi)

5.3 Vazby k vytvarné kultuie:
Cifiané objevili nejen papir. K tisku pouzivali ryté dievéné blogky, dale vynalezli
porcelan, tkani hedvabi, pocitadlo, trakaf, papir a inkoust, tfrmeny a seismograf, stielny
prach a magneticky kompas a déle knihu, seci stroj, destnik, visuty most a hodiny.
Rozvijelo se kaligrafické uméni. Dochovaly se malby krajinate Li Cao-taa a portréty

Jen Li-pena.

Cinska zemé nebyla dlouho v kontaktu se zapadnimi staty, proto vytvofila hodnoty
odlisné od nasich.
Z ndm¢étu se pouzivaly stylizovani hadi, tygii hlavy nebo rohati démoni zem¢.

Dochovalo se mnozstvi predmétil z nefritu ve tvaru draka ¢i tygra.

5.4 Pouzita technika:

Kresba tusi

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:

1. Motivace: Piecteni piib&hu z Ciny, povidani z oblasti historie, jak zfejmé& vznikal

vvvvvv

2. Na interaktivni tabuli zhlédnou ukazky dél z Ciny a Japonska (Japonské dievotezy)

(5 min)
Zaci si v predchozi hoding vyrobi ruéni papir, aby byl suchy a mohli na ného kreslit tusi.
Piedchozi hodina (napf. hodina pracovnich ¢innosti):

Ukézka jiz vyrobeného ru¢niho papiru a vyrobktl (napt. obéalka na ptani), zadani

vyrobniho postupu

Vlastni pracovni postup vyroby (rozmixovani jiz ptipravené smesi, ptipravu, trhani
kousk starého papiru, mixovani, realizujeme pfedem bez déti nebo s détmi

Vv predchazejici hoding, pokud mame dostatek casu)

Z4ci si rozprostfou na platynko piipravenou smés, odsaji houbic¢kou prebytecnou vodu.

Nechéame proschnout (Délka schnuti - zalezi na tom, jaka je tloustka ru¢niho papiru)
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3. Zaktm pustim na interaktivni tabuli ¢inskou hudbu:

(https://www.youtube.com/watch?v=gKi6GJItEh20 Zaci Eernou tusi (3pejli, redispero

nebo tenkym Stétcem) nakresli na ruéni papir ¢inské symboly, znaky, pagodu nebo gejsu.
Nechaji uschnout.

(45 min)

4. S détmi si v krouzku ukdZeme vytvorena dilka. Kazdy Zak se pokusi Fict, jak se mu s touto
technikou pracovalo a vymysli, jak by sviij vyrobeny kousek ru¢niho papiru pouzil (napft.: desky

na knizky, obélka, zalozka, ptani, ...) (5 min)

Zéci si ndhodné& vyberou ruéni papir s kresbou nékoho jiného nez sebe. (Kdyz si vytahnou sebe,

vraci ruéni papir zpét.) Reknou ostatnim néjakou pozitivni véc, kterou na kresb¢ nalezli.

Hra podporuje vytvareni pozitivnich mezilidskych vztahi mezi spoluzaky

ve tfidé€. (10 min)
Povidame si s détmi o ptivodu papiru.

Papir predstavuje tenky, hladky material vyrabény zhutnénim vlakna. Papirem myslime relativné
tenkou stejnomérnou vrstvu vlaken, pfevazné rostlinného ptivodu, vodou naplavenych na sito,

zplsténych, odvodnénych a ususenych.
Papir se vyrabi nasledovné:

1. Vyroba vlaken
Vlaknoviny (vlékna rostlinné, zivo¢isné a mineralni) upravime tak,
aby vznikla koncentrovana smés vlaken rozptylenych v kapaling. Vznikne vldknina, coz
jsou vlaknité materialy ziskané z vlaknovin.

2. Pfiprava papiroviny

Vlaknina se potom upravuje mechanicky a chemicky podle typu vyrabéného papiru. Pti
mechanické upravé — mleti se vlaknina mele
ve vodni suspenzi v diskovych mlynech. Pti chemické Gprave se
do vlakniny pfidava skrob, barvy, klizidlo, plniva — kaolin
nebo uhli¢itan vapenaty, retenc¢ni a dals$i chemické prostiedky.

3. Papirensky stroj
Nejdiive vlaknita suspenze natéka na sito, kde se vlaknina odvodiuje. Vladkna se usazuji
na povrchu sita a voda stéka do sbérné vany. Potom se papirovy list snima ze sita
pomoci plsténce do lisové Casti, kde se lisovanim odstrani dal$i mnozstvi vody. Nakonec

se zbyla voda v papirovém listu odstrani suSenim na valcich.
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https://www.youtube.com/watch?v=qKi6GJtEh20

Spotieba papiru

Spotieba papiru i vzhledem ke stale vyssi elektronizaci komunikace neustale roste. Od roku 1913

se svétova spotieba papiru zvysila sedmnactkrat. (15 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich oboru, resp.
prifezovych témat:
o Clovék a spole¢nost - vlastivéda
Pracovni ¢innosti — vyroba ru¢niho papiru (Rozprostrete jiz piredem piipravenou
rozmixovanou papirovou hmotu na podkladovou desku s latkou a papirem, odsajte
houbickou prebyte¢nou vodu, ruéni papir nechte uschnout.), vyroba véjite, lepenkového

mece

7. Vyucovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadéni, popis vyrobku)
e Metody nazorné-demonstracni (pfredvadéni postupu a vyrobki)

e Metoda prakticka (kresba tusi)

8. Organizacni formy vyucovani:

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny - 90 minut

10. Nutné pomiucky a prostiedky:
stary papir naptiklad z kartonovych krabic, balici papir, hedvabny papir atd., misu, mixér (staci
ruéni ponorny), savou latku, houbi¢ku; niizky, lepidlo, interaktivni tabule, tus, Spejle, redispero

¢i tenky Stétec

11. Poznamky:
Muzeme papir ,,obarvit* pfidanim krepového papiru ¢i tempery do smési. Rucni papir si Zaci

mohou vyrobit v jakémkoli tvaru.

12. Reflexe:
Pti vyrob¢ ru¢niho papiru nékdy Zaci nechéavali zbytecné tlustou vrstvu papiru. (Papir si
zaci “lisovali” houbickou, odsavali pfebytecnou vodu, nebo papir ztencovali valeCkem.)
Papir Ize také vylisovat pies zaclonu (sitku). Zaci zprvu vyjadiovali ostych, kdyz museli
kasovitou hmotu tvarovat. (Novinova hmota m¢la pro né neznamou, ,,divnou
¢i ,,lepkavou“ konzistenci.) Pi prvni hoding si déti ozdobily vyrobeny ruéni papir

vylisovanym kvétem. Po konzultaci s vedouci prace jsem détem navrhla, aby na ruéni
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papir nakreslily vyjev, ktery by byl n&jak spjat se (starovékou) Cinou. Déti na papir tusi

kreslily napft. ¢inské znaky nebo ¢inské draky.

O

Obr. 28 Z4ci pfi tvorbé ruéniho papiru I. Obr. 29 Z4ci pfi tvorbé ruéniho papiru Il.

. e . Obr. 31 Kaigecudbdovska zena
Obr. 30 Zena piSici na svitku (Pijoan, José, 1998, 5. 303)

(Pijoan, José, 1998, s. 315)
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Obr. 33 Herec divadla kabuki II.
(Pijoan, José, 1998, s. 308)

Obr. 32 Kamen a rostlina
(Pijoan, José, 1998, s. 283)
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1. Namét vyucovaci jednotky:

5. dvouhodina: Malovéni na hedvabi (starovékéa Cina a Japonsko)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Vzdélavaci oblast Uméni a kultura pfispiva ke kultivaci osobnosti zaka. Zak uplatiiuje
tvotivé schopnosti (malovani na hedvabi). Vzdélavaci oblast Uméni a kultura ma

vyznamny relaxacni charakter.

3. Diléi vystup dané aktivity:

7k se naudi pracovat s barvami na hedvabi.
4. Utivo:
4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Uplatnovani subjektivity
Prostfedky pro vyjadfeni emoci, pocitli, nalad, fantazie a predstav déti

Zak si osvoji techniku malovani na hedvabi.

5. Metodické poznamky:

5.1 Motivace:
Cifiané objevili vyrobu hedvabi z kukel housenek bource morusového. Kupci pouzivali
velbloudy na dopravu hedvabi a jiného vzacného zboZi (nefrit, jemny porcelan)

po Hedvébné stezce, ktera spojovala Cinu se zapadni Asii a Evropou.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (v€etné kritérii hodnoceni):
Malovani na hedvabi

Zaci si na hedvabi vypnuté v ramecku namaluji ¢insky znak, bambusové vyhonky,

pagodu, ¢inského draka ¢i ¢insky znak a nechaji uschnout.

(Hodnotim: linku, obrys konturou)

5.3 Vazby k vytvarné kultute:
Z4ci mohou kromé jiného (vétvicka sakury, &inské znaky, ¢insky drak, ...) malovat
na hedvabi i typické ¢inské stavby. Zdi ¢inskych domi se od zédkladi mirn€ rozeviraly,

sttechy zna¢né precnivaly a byly ozdobeny sochami. V architektute charakteristickou
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indickou stipu nahradila pagoda vypadajici jako nékolikapodlazni véz z kamene ¢i cihel

s pfecnivajici stfechou.

5.4Pouzita technika:

Malovani na hedvabi

5.5Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Motivace: Cestovni kancelaf s zaky piipluje do Starovéké Ciny a zemé vychazejiciho
slunce Japonska. Divky si pfedstavi, ze jsou japonské geisi (typické tcesy, jehlice
do vlasi, li¢eni), chlapci samurajové, zaci si mohou piinést pruh latky jako kimono,
ozdobi se papirovymi véjiti (naskladany papir do harmoniky) ¢i meci (vyrobenymi
z lepenky v pracovnich ¢innostech v ramci mezipiedmétovych vztaht).
Na interaktivni tabuli zhlédnou video tance, ktery se soucasné snazi napodobit:

https://www.youtube.com/watch?v=tLgKde 7HRS;

https://www.youtube.com/watch?v=t9JAcsRSahs — tanec lotosovy kvét — turecky sed,

procviceni rukou a horni poloviny téla; (20 min)

2. Zakim pustim na interaktivni tabuli ¢inskou hudbu:

(https://www.youtube.com/watch?v=gKi6GJtEh20

Z4ci budou potiebovat hedvabi napnuté v ramecku. Specialnimi barvami na hedvabi si

namaluji napt. vétvicku sakury ¢i ¢insky znak. (50 min)

5.https://www.youtube.com/watch?v=MOwMAgohEB6M - prostorovy, zivy tanec s vé&jifi

vhodny na konec hodiny). (20 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prirezovych témat:
e Clovék a spole¢nost - vlastivéda

e Prirodovéda — kresleni kvétu sakury

7. Vyucovaci metody:

e Metoda slovni — monologicka (zadani, popis vyrobku)

e Metody nazorné-demonstracni (ptfedvadéni postupu a vyrobkt, ukézka ¢inského
tance na interaktivni tabuli)

e Metoda praktickéd (malba na hedvabi)

8. Organiza¢ni formy vyucovani:

e Hromadné vyucovani, skupinova prace
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https://www.youtube.com/watch?v=tLqKde_7HR8
https://www.youtube.com/watch?v=t9JAcsRSahs
https://www.youtube.com/watch?v=qKi6GJtEh20
https://www.youtube.com/watch?v=MOwMgohEB6M

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny - 90 minut

10. Nutné pomiicky a prostiedky:

interaktivni tabule, ramecek s vypnutym hedvabim, barvy na hedvabi, tenky Stétec

11. Poznamky:

Aby se na hedvabi mohlo malovat, musi se vypnout.

12. Reflexe:
Déti malovaly na hedvabny Satek (55 x 55 ¢cm). Pouzily bud’ dievény nebo
polystyrenovy ram, do kterého si hedvabny $atek vypnuly $pendliky. (Spendliky
s hlavi¢kou jsou uzsi a neudélaji do hedvabi tak velkou dirku.) Pokud by $atek byl mensi
nez ram, lze ho upevnit pomoci ,,zabi¢ek* na zaclony, které pfivazeme k ramu plochou
gumou do kalhot. Pti vypinani hedvabi déti potiebovaly pomoc spoluzaka, proto
pracovaly ve dvojicich. Na podkladovy papir si predkreslily zvoleny motiv. (Pfedtim
jsem jim ukazala motivy z Ciny: vétvicku sakury, pagodu, ¢inské znaky...) Zaci zacali
kreslit obrys konturou. Pti kresleni konturou se stalo, ze ditéti tuba praskla a barva
vytékala. Aby se détem dobfe kreslilo a kontura byla stale pod tlakem, ukazaly jsme jim,
jak maji vypotiebované konce tuby smotavat. (Aby spotiebovaly v§echnu barvu z tuby.)

Do piisti hodiny si nechali obrys uschnout.

7

AN

Obr. 34 Chram TédaidZi v Nafe Obr. 35 Zamek v Osace
(Pijoan, José, 1998, s. 291) (Pijoan, José, 1998, s. 296)
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1. Namét vyucovaci jednotky:

6. dvouhodina: Hrdina Théseus a bajny Minotaurus (Kréta)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

74k rozviji pfirozenou potiebu projevit se (piiprava masek, dramatizace scénky).
Osobitost svého vnimani uplatiuje v pfistupu k realité¢ k tvorb¢ a interpretaci vizualné
obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pocitii a prozitki svobodné

voli a kombinuje prostfedky.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

Zak rozviji svoji fantazii pii praci netradi¢ni technikou — tvarovani provazku.

4. Ucdivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti, pozorovani.

4.2 Konkrétni uéivo:

Linie, tvar, kresba (rudkou)

5. Metodické poznamky
5.1 Motivace:

Cetba baje o hrdinovi Théseovi z knihy Staré fecké baje a povésti od Eduarda Petisky.

Dramatizace baje.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):

Déti si ptipravi masky na ptredvedeni baje o Théseovi, kresli rudkou na tvrdy tonovany

papir. Masku ve tvaru lidského obliceje vystiihnou a ptilepi na dievénou tycku.
Z4ci kolektivné nakresli p¥iseru Minotaura.
Hra

Vytvoite spole¢nymi silami svoje originalni pfiSery. Namalujte pastelkami ¢i fixy

na mekky papir A4 nahoru hlavu ptiSery. Fantazii se meze nekladou. AZ budete hotovi,
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papir zahnéte tak, aby byl vidét pouze spodni okraj hlavy tak, aby se mohl na hlavu
napojit krk, a papir poslete dalSimu spoluzékovi. (Je vhodné uspotfadani v kruhu.) Dalsi
kamaradi kresli dale v pofadi hlava - krk - hrud’ + tlapy - nohy. Vysledné obrazky vam

zkrésli tfidni nasténku.
Ariadna dala Théseovi klubko, pomoci kterého se neztratil v labyrintu.
Dotvoteni ndhodné svinutého provazku:

Provazek libovolné¢ poskladejte na kopirku a udé€lejte xerokopii. Néasledné hledejte skryté

tvary a objekty a obrazek dokreslete.

(Hodnotim: fantazii, vystiznost, dokresleni tvaru z provazku)

5.3 Vazby k vytvarné kultufe:
Umeéni piedhelénské

Krétska civilizace se rozvijela v rané dobé bronzové. V dobé rozkvétu Kréty

v letech 1750-1400 pf. n. 1. byl hlavnim méstem Knossos. Palace v Knossu

a Faistu jsou nejvéts§imi. Paldc v Kndssu je opravdovym labyrintem.

Spolu s kvétinovymi motivy se zde objevuje symbol dvojbfité sekery. Z nasténnych
maleb se dozvidame o nebezpecné akrobacii pieskakovani divokého byka. Z této doby
pochézeji motivy ryb, lastur a delfinii. Posvatnym zvifetem Minojcli i Mykénant byl
byk. Nejzndmé;jsi legendou je ta o Minotaurovi, strasné obludg, kterd byla napiil muZem
a napul bykem a zila v podzemnim bludisti v Knossu. (Bludisté, podle baje, postavil

architekt Daidalos.)

5.4 Pouzita technika:
Masky na piedvedeni baje o Théseovi — technika: rudka

Oxeroxovani provazku a jeho dotvofeni

¢1 nalepeni provazku na ¢tvrtku a jeho dokresleni (tuzka nebo rudka)

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:

1.Poslech baje o Théseovi: https://www.youtube.com/watch?v=0rxRmdxI3bU

79



https://www.youtube.com/watch?v=OrxRmdxl3bU

Zéci pracuji na piipravé masek, které pouZiji na dramatizaci baje o Théseovi. (15 min)

2. Zahrani baje o Théseovi (vypravec Cte piibéh, postavy piedvadi napt. plavbu lodi,

zapas Thésea s Minotaurem, ...) (20 min)
Théseus

Hrdina Théseus se vydal do Athén za svym otcem. Davy proti krali Aigeovi reptaly,
protoze musel odvadét krvavou dan krétskému krali (sedm mladikd a sedm divek
netvoru Minotaurovi). Théseus vyslechl jejich bédovani. Dal se ohlasit u krale a fekl mu,
ze chce odplout s obét'mi a Minotaura zni€it. Kral mu jeho pfani splnil, ale kdyz se
dozvédél, ze je Théseus jeho syn, zalily se mu oci slzami, avsak kralovsky slib nemohl
zrusit. Athénsky lid se dozvédél, ze chce Théseus Minotaura zabit a provolaval mu
slavu. Krél Aigeus pii louceni Théseovi povédél, ze vypluji s Cernou plachtou, ale kdyby
Minotaura porazil, maji na lod’ zavésit plachtu bilou, aby uz z dalky vid¢l, zda se ma
radovat z Théseova vitézstvi. Vypluli. Na Krété jiz cekal kral Minos s privodem.
Théseus krali fekl, ze hodla Minotaura zabit a kral mu odpovédél, ze pokud se mu to
podafi, da jemu 1 jeho athénskym druhiim svobodu a osvobodi Athény od strasné dané.
Thésea si vSimla také kralova dcera Ariadna a hned se ji zalibil. Véd¢la, Ze bez jeji
pomoci pujde vstiic jisté smrti. V noci navstivila Thésea ve v€zeni a dala mu klubko niti
a kouzelny mec. Jakmile vejde Théseus do bludiste, mé ptivazat konec nité ke sloupu

a odvijet nit z klubka. pokud Théseus zvitézi, nit’ ho vyvede zpatky z bludisté. Rano
vstoupili do bludisté. Théseus nakazal krajaniim, aby zustali v chodbach blizko vychodu,
a sam se vydal hledat Minotaura. Uvazal si klubko a proplétal se tmavymi chodbami

s plisni a hnilobou. Nahle uslysel hlasity fev. Minotaurus stal na hromad¢ vybélenych
kosti, z nozder mu Slehaly plameny a z tlamy Théseus citil otravny dech. Chtél Thésea
rozmackat, ale hrdina ho zasahl pfimo do srdce. Théseus se vratil ke svym druhtim,

kde se z&istajasna objevila Ariadna. Rekla jim, Ze se jeji otec Minos dozvédél, Ze jim
pomohla, a nechce tudiz dodrzet sviij slib. Rychle nasedli do lodi a odpluli. Ariadnu ale
museli zanechat na ostrové Naxos, protoZe si ji vybral za manzelku btih Dionysos.
Théseus 1 lodnici litovali, Ze se s nimi krasna Ariadna uZ neplavi a zapomnéli na piani
krale Aigea, nevymeénili Cerné plachty za bilé. Kral Aigeus je uz ocekaval. Jakmile v§ak
spatfil Cerné plachty, vrhl se v zoufalstvi z vysokého biehu do mote. Od té doby se to

mote nazyvalo po ném Aigejskym, Egejskym. Théseus se stal athénskym kralem, vladl

80




nejen mecem, ale i rozumem. (Podle knihy Eduarda Petisky Staré fecké baje a povésti)

Postavy: Théseus, kral Aigeus, kral Minds, Minotaurus, Ariadna, 7 mladikti a 7 divek

3. Hra — pfisera Minotaurus, na papir A4 namalujte nahoru hlavu vymyslené pfisery,
zahnéte tak, aby byl vidét pouze spodni okraj hlavy tak, aby se mohl na hlavu napojit
krk, a papir poSlete dalSimu spoluzakovi; dal$i kamaradi kresli dale

v poradi hlava - krk - hrud’ + tlapy - nohy (15 min)
2. Dotvoreni ndhodn¢ svinutého provazku (30 min)

3. Zaci nacvicuji dramatizaci baje o Théseovi. Pti hrani baje zaky miizeme natocit

a video jim pustit na dataprojektoru na zavér hodiny. (10 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prirezovych témat:
o Cesky jazyk a literatura — mluveny projev (dramatizace, zdvéreéné zhodnocenti

obrazkl)

e Clovék a spole¢nost — vlastivéda

7. Vyucovaci metody:
e Metoda slovni — dialogicka — dramatizace
e Metoda slovni — monologicka (zadani vytvarné ¢innosti)

e Metoda prakticka (vyroba masek)

8. Organiza¢ni forma vyuky:

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomiicky a prostiedky:

tuzka, rudka, tvrdy tonovany papir A4 nebo A3, mekky papir A4, tvrdy bily papir A4,
dfevéna tycCka, fixy nebo pastelky, niizky, provazek, kopirka, lepidlo
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11. Poznamky:

Pokud nemame ve Skole k dispozici kopirku, Zaci si provazek (bavinku, vinu, jutu, ...)
nalepi na tvrdy papir a potom podle tvaru provazku dokresluji, co jim provazek

pfipomina.

12. Reflexe:

Zaci byli seznameni s baji o Théseovi a Minotaurovi. Méli si piedstavit, Ze oni jsou také
Vv labyrintu, ze kterého se chtéji dostat ven. Méli na pomoc klubicko, ze kterého tvofili
rizné obrazce. Nahodné si klubko kouleli po papife. Vysledny obrazec z vIny si déti
ptilepily na papir. Na tento papir se nemohlo hned dokreslovat, protoze se musel nechat
susit. Potom si déti ustiihly dal$i kousek viny, ktery §ly tvarovat na kopirku. (Kazdy m¢l
asi 2 metry provazku.) Az mély sviyj provazek okopirovan, dostaly instrukci, aby tvary
provazku né¢jakym zptisobem dokreslily. Nékdo videl ve smyckach viny Zelvu, $necka,

berusku, motyla ¢i lidsky oblice;.

Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:
Vazana batika

Kolem Kréty se rozklada Egejské a Stredozemni mote. Vytvor si vdzanou batiku v modré

barve jako mote.
Postup prace: vzor kola - vdzana batika - cip latky pevné ovaZzeme provazkem

Podle navodu na sacku barvy Duha si ptipravte barvici ldzenl. Pro ustéleni barvy, piidejte
do vody nékolik 1Zic octa. Po vyjmuti z roztoku, latku proplachujeme studenou vodou,

dokud bude poustét barvu. Latku rozvazeme.

Prace s keramickou hlinou:

Vyrob si motské zivocichy, ktefi obyvaji Egejské mote.
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Obr. 37 Mofsti zivoCichové z keramiky

e i
Obr. 38 Delfini Obr. 39 Byk
(Pijoan, José, 1998, s. 26) (Pijoan, José, 1998, s. 21)
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1. Namét vyucovaci jednotky:

7. dvouhodina: Cerno- a &ervenofigurova amfora (starovéké Recko a Rim)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

74k projevuje své vlastni Zivotni zkugenosti (proporce lidského téla), prozitky a fantazii
pii tvarcich ¢innostech. Prvky vizudln€ obrazného vyjadieni — linie a jejich jednoduché

vztahy, kombinace a promény v plose.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

Je schopen kresebné ztvarnit proporce a poméry lidského téla vzhledem k velikosti
papiru a v souladu se svou piedstavou. Zak by se mél nauéit pracovat s vodovymi

barvami, michat barvy, ptekryvat barevné valéry akvarelu.

4. Ucdivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslového citlivosti, pozorovani.

4.2 Konkrétni uéivo:

Linie, tvar, kresba, pfipadn¢ malba podle skute¢nosti.

5. Metodické poznamky
5.1 Motivace:

Cetba baje o hrdinovi Herkulovi z knihy Staré fecké baje a povésti od Eduarda Petisky.
Vyhledani obrazti amfor v literatuie a jejich promitnuti na interaktivni tabuli.

e Francgoisova vaza,

e amfora li¢ici zdvody o Panathénajich,

e anticka amfora ze 6. stoleti pf. n. l. zobrazujici Achillea a Aianta hrajici v kostky,
e amfora z malbou tragického boje Achillea a kralovny Amazonek Penthesileie,

e amfora s dionyskymi vyjevy s mytologickymi epizodami,

e peliké s vyzdobou li¢ici Peletiv inos Thetidy,
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e atticka hydrie zobrazujici Kassandru jez se uchylila k Palladiu, kde hledala

ochranu pied zuficim Aiantem

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (v€etné Kkritérii hodnoceni):
Starovéké Recko a Rim — amfora — &ernofigurova kresba
Nakresli co nejpresveédciveji zvoleny namét bojujiciho Herkula.

(Hodnotim: preciznost provedeni, vystiznost, barevnou a proporcionalni kompozici)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:

Vazy z dorského obdobi se vyznacuji fadami dekorativnich past. Figurativni prvky jsou
stylizovany do geometrickych siluet. Malovalo se ¢ernofigurovou technikou. Pozdé&ji
vznikla nové ¢ervenofigurova technika. Jiz na konci 6. stoleti pt. n. 1. se figury
ponechavaly v barvé hliny a pozadi se zaCerniovalo. Vnitiek figur byl prokreslen jemnym
Stétcem. Jinou technikou bylo pokryti vazy (napt. 1ékythu) bilym povlakem, na ktery se
vyraznymi tony malovaly figury. Mlécné bilé siluety vystupuji z temné modrého pozadi

na Portlandské vaze.

5.1 Pouzita technika:

Amfora; kresba tusi a akvarel

5.2 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Cetba baje o Herkulovi (10 — 15 min)
4. Ukazky amfor, vysvétleni techniky a pracovniho postupu (5 min)

5. Vlastni tvorba — nejprve kresba tusi — déti kresli bajného hrdinu Herkula, po zaschnuti
vybarveni vodovymi barvami

(55minut)

6. Zhodnoceni amfor, povidani o hrdinech, ktefi mohou byt i mezi ndmi v této dobé

(15 min)

Prohlédnuti a zhodnoceni obrazku, rozlozeni amfor pted tabuli.
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Zaci se posadi do krouzku. Déti budou hovofit o tom, kdo je to hrdina. Herkules je
archetyp hrdiny. Ma mit hrdina svaly? Nebo hrdina nemé svaly. Mtze to byt kluk, ktery
zachranil ¢loveéka? Jaky na to mate nazor? Dokazali byste byt také hrdinou? Vidéli jste
n¢jaky film o hrdinovi (Star wars, Komisatf Rex)? Mzou byt 1 Zzeny hrdinou? Kdo je
silny a kdo slaby? N¢kdo je silny tim, co prozil. Byt silny neznamena mit svaly. Hrdinou
se muze stat kazdé dité. Napt. déti z Prostéjova (S8kolni druzina) spolupracuji s domovem
pro seniory (nacvicily basni¢ky, pisni¢ky nebo vyrobili darky) a za tento ¢in byly

ohodnoceny v soutézi ,,Détsky ¢in roku.

6 Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp. prifezovych

témat:

e Cesky jazyk a literatura — mluveny projev (dramatizace, zavérecné zhodnoceni
obrazk)

e Clovék a spole¢nost — vlastivéda

7 Vyulovaci metody:
e Metoda slovni — monologické (zaddni vytvarné ¢innosti)
e Metody ndzorn¢-demonstracni (pfedvadeéni amfor)

e Metoda prakticka (kresba amfory)

8 Organiza¢ni forma vyuky:

e Hromadné vyucovani

9 Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10 Nutné pomiicky a prostiedky:

Tuzka tvrdy bily papir A3, tus, redispero nebo $pejle, vodové barvy, Stétec

11 Poznamky:

Z4ky vedeme ke hledani proporci, obrysu tvarii. Doporuujeme, aby co nejméné

gumovali. Nejlépe zatadit kresbu podle Zivého modelu.
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12 Reflexe:

Aby déti pochopily, co byly amfory, promitla jsem jim ukazky ze starovékého Recka

a Rima na interaktivni tabuli. Nejdiive si Zaci Getli baji o Herkulovi. Zakyni nebylo moc
slySet, proto jsem jim b4ji nahlas pfevypravéla. Pro pfisti realizaci hodiny bych zvazila
pustit détem kratké video nebo zvukovou nahravku. Idedlni je, aby do dvojice dostaly
jednu Sablonku, mohou si ji vzajemné ptfidrzovat a obkreslovat. Amfory jsou rtizného
tvaru, déti mohou piehnout papir na polovinu, namaluji polovinu tvaru amfory

a vystiihnou. (Zhotovi si $ablonu sami.) Zaci kreslili motiv bojujiciho Herkula &ernou
tusi. Uskalim bylo, Ze nékteii nenechali tu§ dostate¢n& dlouhou dobu zaschnout,

ale pfimo vymalovavali vodovkami, tus§ se jim tudiz rozpoustéla.

Obr. 40 Kratér Obr. 41 Amfora Obr. 42 Frangoisova vaza
(Pijoan, José, 1998, s. 61) s geometrickym dekorem (Pijoan, José, 1998, s. 86)
(Pijoan, José, 1998, s. 60)
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Obr. 43 Amfory Obr. 44 Amfora - Obr. 45 Cernofigurova
(Pijoan, José, 1998, s. 87) boj Achillea a kralovny amfora
Amazonek (Pijoan, José, 1998, s. 89)

(Pijoan, José, 1998, s. 88)

Obr. 46 Cervenofigurova
technika
(Pijoan, José, 1998, s. 115)

Obr. 47 Zakyné &te baji o Herkulovi. Obr. 48 Z&ci si obkresluji a vystfihavaiji
amfory.
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Obr. 49 Z4ci si vybarvuji amfory I.

Obr. 51 Nakresleny Herkules Obr. 52 Zakyné si vybarvuje
amforu IlI.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

8. dvouhodina: Kfest'anskd mozaika (Rané& kiest'anské uméni)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

Vyuziva a rozviji tvofivé vlastnosti a dovednosti. Vede ke kultivovanému vystupovani
a ziskavani sebedtivéry. Poznavani kultury, jeji duchovni hodnoty a védomi ji chrénit.
Pti tvorbé vychézi ze svych zrakovych i hmatovych, vlastnich prozitkii, zkuSenosti

a fantazie.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

Osobitost svého vnimani uplatituje Vv piistupu k realité, k tvorb¢ a interpretaci vizualné

obrazného vyjadieni.

4. Ucdivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualng€ obrazného vyjadieni: tvary a barevné kvality.

5. Metodické poznamky
5.1 Motivace:

Ukazani rané kiest'anské tvorby, antické mozaiky z Ravenny: klenba mauzolea Gally
Placidie, mozaiky baziliky San Vitale, Modry andé€l, Sv. Panny AneZka, Mésto
Jeruzalém, Skupina 7ida, Sv. Petr, Sv. Pavel, Madona, Sv. Perpetua, Sv. Jakub, Kristus,
Sv. Ondre;.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):

Z4ci maji za tkol vytvofit mozaiku na kiestanské motivy. Déti si vyberou jednoho
zZ ptedstavenych svatych. Posadi se do kruhu s nadobou s riizn€ barevnymi keramickymi
kousky pfipravenymi pro vytvoteni mozaiky. (Pfipravi nebo zakoupi ucitel ¢i zhotovi

zéci v predchozich hodinach.) Kazdy obdrzi dievénou kulatou desku a lepidlo. Na desku

90




sestavi svoji mozaiku s podobiznou svatého nebo jeho atribut nebo jiny kiest'ansky

symbol. Nasledujici hodinu si déti mohou mozaiky vysparovat.

(Hodnoceni: zamysleni se nad zvolenym tématem, napaditost)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:
Rané krestanské umeni

Seznameni se S ran¢ kiestanskym obdobim, mauzoleum Gally Placidie, bazilika
San Vitale v Ravenné v Italii. Mésto Ravenna se py$ni jedineéné zachovalymi
prekrasnymi mozaikami. Mnohdy se opakuje vyjadieni bozského ptivodu cirkve

a Kristus (na triing, s apostoly, s mystickym berankem).

Romanske umeéni

Nézev "roméanské" uméni odkazuje k uméni starovékého Rima. Architekti napodobovali

kamenné fimské stavby.

Blizko domu v Pise byla postavena slavna $ikma véz. Zvonice ma sedm pater. Po jejim
obvodu obihaji stejné ,,romanské sloupky* jako u domu. Naklonéni véZe (dnes €ini

odklon horni ¢asti vice nez 4 metry) je zptsobeno sedanim pudy.

5.4 Pouzita technika:

Sestaveni keramické mozaiky

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Motivace

Déti prijely na pomyslnou navstévu do italské Ravenny. Pred (imaginarnim)
zajezdem do Ravenny ucitel pfipravi détem knihu = prlivodce Ravennou. (Pofadac —
listy si potom z4ci rozdélit do jednotlivych skupin.) V knize jsou zékladni informace
o vybranych svatych, ktefi jsou na mozaikach vyobrazeni. Zaci se rozdéli do skupin.
Ve skupinéch si ur¢i mluvcéiho. Kazda skupinka si vybere svého svatého, precte si

informace o ném a ostatnim détem ho stru¢né predstavi. Mluvéi — zak — vystupuje
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jako dana historicka osobnost a sezndmi déti, ¢im se proslavil, jaké jsou jeho

atributy. (20 min)
2. Zadani vytvarné ¢innosti (5 min)

3. Tvoreni mozaiky (libovolny motiv nebo kiest'ansky motiv — napt. holubice
podle vybéru, svati a jejich atributy)
(50 min)

4. Zhodnoceni vytvoru (10 min)

Kazd¢ dité fekne, co nebo koho na mozaice vytvofilo. A jaky ¢in ho k vytvoteni
inspiroval. Povi, jestli zna né¢koho ze soucasnosti, kdo také déla dobré skutky. Ostatnim

sdéli, jaky dobry skutek kdy ud¢lal.

Otazky k zamysleni

Jak vyjadiuji lidé svou viru? Jak si lidé pfedstavovali Boha? Co je to Svata Trojice?
Vis, jaké jsou symboly kiest'anstvi nebo JeZiSe Krista? (kiiz, holubice, ryba, beranek)

Zaki se zeptame, jestli chodi do kostela. Jak lidé vyjadiuji svoji viru. Mozaiky byly
vytvofeny k oslavé Boha. Jak si lidé ptedstavovali Boha? Co je to svata Trojice? Je to
zékladni motiv kiest'anského umeéni. Je to predstava.

Ale 1 nepostizitelné predstavy se daji vyjadfit pomoci symboli jako napt. holubicka.
Proc¢ si lidé vybrali holubicku? (Protoze je krasna, mirnd.) Co je to alegorie? (jinotaj,

obrazné symbolické vyjadieni abstraktnich pojmi, lidskych vlastnosti, udalosti apod.)

5. Ticha posta (5 min) Posilame pojmy z ran¢ kiest'anského nebo z romanského obdobi.

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
priifezovych témat:
e Clovék a spole¢nost — vlastivéda

e nabozenstvi

7. Vyucovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadani, popis prace)

e Metoda prakticka

8. Organizacni forma vyuky:
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e Skupinova prace

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny - 90 min

10. Nutné pomiicky a prostiedky:

Keramické kousky na mozaiku (kousky tvaru ¢tverecku), 1 x 1 cm, pro zdatnéjsi 1ze
10,5 x 0,5 cm (https://www.vytvarne-potreby-novak.cz/dalsi-vytvarne-
techniky/mozaiky-a-vitraze), lepidlo na keramiku (lepidlo Duvilax), (kulata) dfevéna

deska (plat z kmene stromu nebo pteklizka), sparovaci hmota.

11. Poznamky:

Déti si nejprve nakresli predlohu tuzkou na dfevénou desku. Potom zacnou lepit barevné

ctverecky. Jina varianta: déti si mohou sestavit mozaiku z barevného papiru.

12. Reflexe:

Détem jsme vysvétlili, kdo to byli svétci. Nejprve zaci vyrabéli ¢tvereCky na mozaiku
(rozmér asi 0,5 x 0,5 cm), které nasledné po vypalu glazovali. (Kazdy mé¢l piiblizné
dvacet kouskul.) Vytvofili Zluté, oranzové, cervenou, rizovou, fialovou, modré, zelené,
hnédé, Sedou a ¢ernou barvu. Keramické kousky mozaiky byly inspirativnéjsi

nez CtvereCky barevného papiru. Jako podkladovou podlozku jsme pouzili tvrdy barevny
karton. (Kdyz se jesté ctverecky mozaiky nelepi, déti mohou skladanim vyplnit ¢as,

kdy jsou napt. uz hotové s n&jakou jinou aktivitou. Ctvere¢ky se snadno rozlozi a mohou
je pouzit jiné déti.) Déti dodrzovaly bezpecnost prace a neporanily se (napf. se netizly

o keramicky sttep).
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Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:

Tiché posta: Vytvoite skupiny po deseti zacich, které spolu budou soutézit, ktera diiv sestavi
romansky portdl z jednotlivych spravné pojmenovanych stavebnich dilG. Setfadte se
do fady. Prvni zak ma pied sebou nakres portalu se spravné pojmenovanymi ¢astmi. Posledni
zdk viadé ma pred sebou rozstithané jednotlivé Céasti  portalu, které jsou
z druhé strany popsané. Prvni zdk poSeptd druhému, kterou Cast chce poslat. (Zacina
od spodu, nejprve chce sokl, potom patku s drapky atd.) Az slovo dojde tichou postou
k poslednimu, posledni zak vybere sd€lovanou ¢ast a posle ji prvnimu, ktery ji nalepi. (Nebo
dilky sestavuje na magnetické tabuli.) Prvni, ktery nalepil dilek, utiké na konec fady a ¢eka az

mu pfijde tichou postou nazev dilku, ktery ma poslat. V§imame si, jestli se termin nezkomolil.

Obr. 53 Zékyné glazuje Obr. 54 Svétec I. Obr. 55 Svétec Il.

vypalené Ctverecky
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I

Obr. 56 Andél Obr. 57 Kli§ — Obr. 58 Kotva jako
atribut sv. Petra symbol nadéje I

Obr. 59 Kotva jako Obr. 60 Papirovad mozaika

symbol nadégje Il.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

9. dvouhodina: Co skryvaji katedraly? (gotika)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

Naléza vhodné prostiedky pro vizualn¢ obrazna vyjadieni ve vztahu k celku: v plosném
vyjadieni linie a barevné plochy vzniklad na zékladé vztahu zrakového vnimani k vnimani
dal$imi smysly.

Ve vzdelavacim oboru vytvarna vychova dochazi k vSestrannému prohlubovani
senzibility zaka. Zak se seznami s kulturami i jinych narodi a etnik a jejich akceptovani.

Ve vzdélavacim oboru dochazi k poznavani vytvarného jazyka.

3. Diléi vystup dané aktivity:

Osobitost svého vnimani uplatituje v ptistupu k realité, k tvorb€ a interpretaci vizualné
obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pocitl a prozitkii svobodné
voli a kombinuje prosttedky. Porovnava rizné interpretace vizualn¢ obrazného vyjadieni

a ptistupuje k nim jako ke zdroji inspirace.

4. Uéivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualné€ obrazného vyjadreni: linie, svétlostni a barevné kvality, jejich kombinace

a promény v ploSe.

Seznameni se s nejvyznamnéj$imi dily renesance a jejich pretvoreni.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:

Navstiveni gotického chramu sv. Motice v Olomouci

Seznameni s obdobim gotiky (kfiZova Zebrova klenba, lomeny oblouk a opérny systém,

sklomalba).
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Vyznamné katedraly:

- katedrala sv. Vita v Praze

- katedrala v Chartres

- katedrala Notre-Dame v Pafizi
- katedrala v Remesi

- katedrala v Amiensu

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (v€etné Kritérii hodnoceni):
74k pochopi techniku malovéni na sklo a dokaze s ni pracovat.

(hodnotim: ¢istota a rychlost prace, uplatnéni fantazie a tvofivosti)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:

Goticky sloh - lomeny oblouk se stal charakteristickym znakem nového slohu. Specialni
opérné oblouky pomahaji stavbu odlehcit, takze se sméle vypina do neuvétitelné vyse.
Okna vytvéareji rozli¢né geometrické obrazce + rozeta.

Pruceli katedral se vyznacuje hojnou sochatskou vyzdobou. Na fimsach byvali umisténi
chrlici. Malitské uméni se spise soustiedilo na pestrou barevnost chramovych oken -

sklomalbu a knizni malbu.

5.4 Pouzita technika:

malovani barvami na sklo

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Ukazka vyznamnych staveb z obdobi gotiky na interaktivni tabuli (10 min)
V kratké prezentaci déti shlédnou dila z obdobi gotiky, podivaji se na rizné rozety.
2. Zadani vytvarné ¢innosti (motiv rozety) (5 min)
3. Malovani barvami na sklo — kulata sklenéna rozeta (15 — 20 min)

Zaci dostanou papirovy kruh velikosti kulaté sklenéné desky, na kterou budou malovat.

Papir ptelozi na polovinu, na ¢tvrtiny a na osminy. Do jedné osminy piedresli ¢ast

97




ornamentu rozety. Tuto ptedlohu vlozi pod kulaté sklo a ornament pravidelnym

otaCenim piedlohy ptekresli 8krat cernou konturou na sklo. Nechaji zaschnout.
4. Stavéni gotické katedraly

Spole¢nymi silami si ve tfid¢ postavte zmenseny model katedraly z nejriznéjsich
krabicek. (15 — 20 min)

5. Vybarveni rosety barvami na sklo (30 min)
6. Zhodnoceni vytvoru (15 min)
Prevtelovani

- Vybrany zak si mysli néjakou osobu z obdobi gotiky. (T€z8i variantou je, kdyz si
zak mysli né¢jakého umélce z jakéhokoli obdobi déjin vytvarného umeéni.) Ostatni
hadaji, koho si mysli. Ptaji se otdzkami, na které vybrany zak odpovida pouze
ano/ne.

- Priklady otazek: Jsi muz? Jsi jesté nazivu? Pochazis§ z gotiky?

7. Vypéleni barev v domacim prostredi

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prifrezovych témat:
e Clovék a spolecnost — vlastivéda

e nabozenstvi

7. Vyucovaci metody:
e Metoda slovni — monologické (zadani, popis prace)

e Metoda prakticka (malba na sklo)

8. Organiza¢ni formy vyuky:

¢ Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny - 90 min
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10. Nutné pomiicky a prostiedky:

barvy na sklo, stétec, sklo ve tvaru kruhu — rozeta

11. PoznamkKy:

12. Reflexe:

Déti kladné piijimaly techniku realizace gotické rozety. Pro zéky je technika malovani
na sklo nova a atraktivni. ProtoZe zaci techniku malovani na sklo pouzivaji jen
vyjimecéné, byly radi, ze si ji mohli vyzkouset. Ucitel musi davat pozor, aby déti
nerozbily sklicko a neporanily se o sklenéné stiepy. Alternativou je plastové sklicko.
Techniku malovéni na sklo hrave zvladaji déti ze Ctvrté ¢i paté tiidy na prvnim stupni

zékladni Skoly, naopak nevhodnd se jevi napft. pro predskoléky.

Obr. 61 Goticka rozeta Obr. 62 Malovani na sklo
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1. Namét vyucovaci jednotky:

10. dvouhodina: Perspektiva (Renesance)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

Ve vzdélavacim oboru vytvarna vychova dochazi k vSestrannému prohlubovani
senzibility zaka. Zak se seznami s kulturami i jinych narodu a etnik a jejich akceptovani.

Ve vzdélavacim oboru dochazi k poznavani vytvarného jazyka.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

74k je schopen pochopit zéklady perspektivniho zobrazovani.

4. Uéivo:
4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualné obrazného vyjadreni: linie, svétlostni a barevné kvality, jejich kombinace

a promeény v ploSe.

Seznameni se s nejvyznamnéj$imi dily renesance a jejich pretvoreni.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:
Ukazani nejvyznamnéjsich dé€l renesance:

e Giotto di Bondone — Triinici Madona

e Janvan Eyck — Muz v ¢erveném turbanu

e Brunelleschi — kupole Florentského domu

e Tizian — Toaleta mladé Zeny

e Luka della Robbia — Madona s ditétem mezi dvéma and¢ly
e Donatello — Jezdecka socha kondotiéra Gattamelaty

e Botticelli — Primavera
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e Leonardo da Vinci — Mona Lisa
e Leonardo da Vinci — Dama s hranostajem
e Michelangelo Bounarroti — Pieta

e Albrecht Diirer — Adam a Eva

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (v€etné kritérii hodnoceni):
74k je schopen podle piesné zadaného postupu prace zachytit jednoduchou perspektivu.

Na formét papiru A3 (A4) si zaci udélaji diagonalné &ary spojujici rohy obrazku. Zak se
zam¢ri na (renesancni) krajinu. Doprostied Zaci situuji napft. cestu, pole ¢i feku
a nasledné do bocnich trojuhelnikl vkresli napt. stromy, které se budou v délce jakoby

sbihat a zmenS$ovat se.

(hodnotim: vérohodnost zobrazeni)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:
Seznameni se se slohem renesanci.
Povidani si o malifi a vynalezci Leonardovi da Vinci a jeho dilu Mona Lisa.

Leonardo Monu Lisu maloval technikou sfumata. Jedné se o tidajnou podobiznu

manzelky obchodnika Franceska Bartolomea del Gioccondo.

Leonardo da Vinci pochazi z méstecka Vinci. Od patnacti let se u¢il u mistra Verrocchia
a ve dvaceti se stal clenem bratrstva sv. LukaSe. V malifstvi pouzival techniku
"sfumato", v jeho obrazech ptevlada jehlancovéa kompozice. Leonardo dostal moznost
namalovat and¢la a krajinu na Verrochiové obraze Kristiv kiest. Horlivé studoval
piirodu. Zajimal se o malifstvi, sochafstvi, architekturu i uméleckou vypravu slavnosti;

0 vojenskou techniku, geometrii, anatomii i perspektivu. Madonu ve skalach, Sv. Annu

Samotieti, Monu Lisu, Posledni vecefi, Damu s hranostajem.

5.4 Pouzita technika:

Kresleni pastelem (Ci progressa, voskovky, ...dle individualniho vybéru)

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
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1. Zadani vytvarné ¢innosti (10 min)

Ukazka obrazk, které jsou kresleny v jednoduché perspektive

(zdroj: www. pinterest.com)

2. Kresleni ptirody podle pravidel perspektivy, vymalovani obrazku (15 min)
3. Motivace (15—-20 min)

Hadej, co jsem! (Hadani nazvii del)

Déti se rozdéli do dvou skupin.

Na magnetické tabuli jsou zalaminované karti¢ky (15 karet) s dily z obdobi renesance.
Na karti¢ce je Cislo, nazev dila, autor

a u staveb, kde se nachazi. Ucitel ma ¢isla 1 az 15. Vybere si jedno ¢islo tak, aby je déti
nevidély a ,,prevtéli“ se do vybraného dila. Déti se snazi uhodnout, jaké dilo ucitel
predstavuje. Skupina se mize radit, urci si jednoho mluvc¢iho. Skupiny se sttidaji

v kladeni otazek. TaZou se tak, aby ucitel odpovidal jenom ano/ne. Skupina, ktera dilo

odhali, dostava kartu z magnetické tabule. Vitézi skupina s vy$Sim poctem karet.
Pravidla kladeni otazek:

1. kolo: Jsi obraz/stavba/socha?

2. kolo: Namaloval t€ Botticelli? (autor)

3. kolo: Jsi Primavera? (nazev dila)

(Z4ci se mohou na nazev dila ptat nejdiive ve tietim kole.)

4. Vybarveni rosety barvami na sklo

(20 min)
5. Zhodnoceni vytvoru (10 min)
Ukol

Zaci ve dvojicich nebo mensich skupinkach vymysli piib&h o Moné Lise. Popis jejiho
Zivota, co méla rada, kolik méla déti, jaka byla, pro¢ se usmiva, ... Poté kratky piibch

prezentuji ostatnim spoluzaktm.
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6 Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp. priifezovych
témat:
e Clovék a spolecnost — vlastivéda

e naibozenstvi

7 Vyulovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadéni, popis prace)

e Metoda prakticka

8 Organizacni formy vyuky:

¢ Hromadné vyucovani

9 Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny - 90 min

10 Nutné pomiicky a prostiedky:

Barvy na sklo, stétec, sklo ve tvaru kruhu — rozeta, ¢tvrtka A4, lepidlo, nizky, pravitko,

tuzka.

11 Poznamky:

Zajimavosti o jednotlivych barvach:

Cervena

Cervena je barva krve, barva Zivota. V nejstarsi symbolice je barvou téla, zemé a pekla.
Cervena je barvou ohné, coz je Zivel nebezpeény,

ale i uzite¢ny. V Egypté byla ervena barvou zkazy, symbolem vieho ni¢ivého. V Cing
je naopak povazovand za barvu piindSejici Sté€sti. Oblibili si ji také temperamentni
Spanélé. Pfiroda s jasné Servenou Setii; vyskytuje se vzacné na kvétech, ovocich a
zelening, rtiznych bobulich. Na podzim se ¢ervené zbarvi listy, pii zapadu slunce
vzplane obloha. V nadmérné mife miize vSak ¢ervena vyvolavat agresivitu, migrény,

netrpélivost a neklid.
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Zlutd

Zluta symbolizuje slunce, podzim, zralost a zlato. Je velmi pozitivni, veselou a
pohodovou barvou. Zluta piisobi jasné a povzbudivé. Navozuje radost a zbavuje strachu
a zabran. Zluta predstavuje moudrost, inteligenci a mysleni. Zlepsuje komunikaci. Zluta
piinasi zménu, uvolnéni

a osvobozeni. Pomaha proti nechuti, inave a Spatné naladé. Navozuje chut’ do zivota.
Stimuluje tvofivost a inspiraci. Napomaha spole¢enskému uplatnéni. Zluta prozrazuje
zvidavého ducha a chut’ stale se né¢emu ucit. V Egypté tato barva znacila zavist a

stfedovék touto barvou oznacoval hanbu a zatracované.
Zelena

Zelena je vegetace, kterd se na jafe probouzi. Stejné zelend probouzi pocit bezpeci. Ma
regeneracni u¢inek a uzdravujici moc. Zklidiuje

a harmonizuje. Zelena vzbuzuje divéru, symbolizuje zdsady a pevné Zivotni hodnoty.
Tmavé az hluboké odstiny znaci integritu, prestiz, vaznost, distojnost a uplatnéni.

Zelena barva znamena ctizadostivost, silnou vili a spolehlivost.
Modrda

Modra je naSe planeta, obloha a oceany. Znaci stalost, diveéryhodnost

a vérnost. Je to barva symbolizujici inteligenci, moudrost a uvédomeéni. Jako studena
barva ma tlumici efekt a znamena pasivitu. Modra evokuje disciplinu, ochranu,
soustfedéni a odstup. Tmaveé modra barva uniforem se spojuje s fadem a ptisnosti.
Oznacuje barvu nadéje a nesobeckou lasku. Dokonale uklidiiuje a napomaha

koncentraci.

12 Reflexe:

Z4ci dostali predlohu jednoduché perspektivy. Na papir si nakreslili pomocné &ary

Z rohu do rohu (diagonaly) a také sttedem rovinu horizontu. Do stiedniho trojuhelniku
situovali cestu, pole ¢i feku (renesancni krajinu). Do bocnich trojuhelniki sbihajicich se
doptedu nakreslili zmensujici se stromy. Vse co bylo veptedu (stromy) zobrazili veliké,
krajina se smérem dozadu zmensSovala. DéEti si samy z vlastni iniciativy chtély domalovat
1 napt. hory nebo slunce. Obrazek vybarvovaly pastelovymi tuzkami Progresso. (Mladsi

déti uptednostiovaly kresleni Progressy pted pouzitim pastelu. Uvedu ptiklad Sestileté
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divenky, ktery byla ze svého obrdzku nadsena a prohlasila o ném, ze kdyZ se na n¢ho
podiva zdalky, vypada jako ve skutecnosti. Déti navstivily v ptedchozich hodinach
vystavu secesnich obrazii v Muzeu a galerii v Prostéjove. O téchto perspektivnich

obrazcich tvrdily, Ze jim dila v muzeu pfipominaji.

Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:
Linie a prostor

Zéaci linii uvidi pti pohybu brusle po ledu & jizdniho kola v blaté. Linearni stopu za sebou
zanechava letadlo nebo hoftici klacek. Linii mizeme kreslit perem a tusi, vyryvat do pisku,
hliny nebo pozorovat, jak se nasobi tahem hiebene. Linii miizeme tvarovat také z provazku

nebo dratu.

Vytvarny problém: Prostorové plany a perspektiva, prekryvani pland, proména méfitka,

vyuziti sily linie. V&cna linedrni kresba - z4tisi, krajina, mésto.

Obr. 63 Perspektiva I. Obr. 64 Perspektiva II. Obr. 65 Perspektiva IIl.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

11. dvouhodina: Kreslime a malujeme podle skute¢nosti - barokni portrét (baroko)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

Pti tvorbé vizualné obraznych vyjadieni se védomé zamétuje na projeveni vlastnich
zivotnich zkuSenosti. Prostfednictvim tviirCich ¢innosti se rozviji smyslové vnimani,

schopnost vyjadfovat emoce, piedstavy, pocity, zkuSenosti a myslenky.

Rozviji pozitivni vztah k vytvarnému uméni a jeho vnimani. Uziva a kombinuje prvky
vizualn€ obrazného vyjadieni linie a barevné plochy. Rozviji estetické citéni a vnimani

prostiedi.

Uplatiiovat zédkladni dovednosti pro vlastni tvorbu. Realizovat sviij tvliir¢i zamér. Rozlisit
kontrast (velikost, barevny kontrast). Ziskané zkusenosti uplatiovat podle svych
schopnosti pfi vlastni tvorbg, pfi vnimani tvorby ostatnich, pti vnimani umeélecké
produkce i na prikladech z bézného Zivota. Pti tvorbé vychazet ze svych zrakovych,
hmatovych i sluchovych vjemt, vlastnich prozitkt, zkuSenosti a fantazie. Vyjadrit
slovn&, mimoslovné a graficky pocit z vnimani tvlrci ¢innosti vlastni, ostatnich i

uméleckého dila.

Zakam piiblizime i hudebni uméni a plisobime tak na jejich estetické vnimani. Na zaky
pusobi harmonizujici prostiedi, snizuje se jejich vnitini napéti, psychicka nevyvazenost,
nesoustiedénost a v mnohych piipadech i agresivita. Zak uziva a kombinuje prvky
vizualng€ obrazného vyjadieni ve vztahu k celku: v plo§ném vyjadieni linie a barevné

plochy.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

Naléza vhodné prostiedky pro vizualné€ obrazna vyjadreni vznikla na zakladé vztahu

zrakového vnimani k vnimani dal$imi smysly; uplatiiuje je v plo§né tvorbé.

4. Ucéivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslového citlivosti, pozorovani.

4.2 Konkrétni uéivo:
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Prvky vizualné obrazného vyjadieni: linie.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:

Vyhledani obrazii portrétu z obdobi baroka.

e Gian Lorenzo Bernini — Vlastni podobizna

e (Caravaggio — Sv. Matous s andélem

e Velazquez — Podobizna Dona Carlose, Filip 1V., Baltazar Carlos, infantka
Margarita

e Antoon van Dyck — Dvojportrét sir Endymion Porter a Antoon van Dyck

e Rubens — Dvojpotrét Rubens a Isabella Brantova

e Rembrandt — Portrét usmivajici se Saskie, Vlastni podobizna

e Vermeer van Delft — Divka v turbanu

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):

Nakresli co nejpfesvédCiveji portrét zvoleného spoluzéka v lavici.
(Nebo autoportrét v zrcadlovém — tane¢nim sale Skoly.) Podle ptedlohy pracovniho

postupu ucitele. (oval, uprostied kiiz — o€1, usi jsou na urovni nosu — vytvarna prirucka)

(hodnotim: originalitu provedeni, vérohodnost zachyceni podoby spoluzaka)

5.3 Vazby k vytvarné kultui‘e:

Velazquez ztvarnil Stafenu smazici vejce a obraz Dvorni damy. Nejkrasnéj$im platnem
belgického malife Antoona van Dycka je Kral na lovu. Petrus Paulus Rubens vytvoril
dvojportrét Rubense a Isabelly Brantové a portrétoval 1 svoji druhou Zenu Helenu
Fourmentovou. V baroku byl specificky zpiisob osvétleni v obrazu. V malifstvi se
pouzival pojem tenebrismus (temnosvit). Na hlavni postavy svitilo imaginérni
reflektorické svétlo, které na n¢ dopadalo shora paralelné s plochou obrazu, oproti tomu
pozadi se ztracelo v temnu. Malif Rembrandt Harmenzoon van Rijn zil v 17. stoleti.

PouZival hojné temnosvit. Namaloval mnoho Vlastnich podobizen, No¢ni hlidku.
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5.4 Pouzita technika:

malba temperou

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Ukézky baroknich obrazt (10 min)
2. Nasvétlovani se a fotografovani se (10 — 15 min)
3. Vybér a tisk fotografii (5 — 10 min)
2. Vysvétleni techniky a pracovniho postupu (5 min)
3. Vlastni tvorba (45 min)

Déti jsou piijaty do barokni malifské dilny, kde si mistr vychovava své zaky. Malit
(ucitel) je nauci zjednodusené zakonitosti portrétu:

Na papir A3 si zaci naértnou tuzkou oval (od horniho okraje po spodni), sttedem kiiz
(Iehce nacrtnout), na tento kiiz na vodorovnou osu namaluji o¢i, spodni ¢ast svislé osy
od stfedu dold rozdéli na polovinu — do horni ¢asti této poloviny vyznaci nos

a po stranach na rovni nosu usi, zbyvajici spodni ¢ast osy rozd¢€li opét na polovinu,

nad tuto linku zaznaci Usta, zstava prostor pro bradu.
5. Zavér hodiny — déti prezentuji své portréty spoluzaku (10 min)

Prohlédnuti a zhodnoceni obrazkii, rozlozeni praci pred tabuli. Zaci mohou hadat, kdo je

zpodobnén.

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prifezovych témat:

o Cesky jazyk a literatura — mluveny projev (zavéreéné zhodnoceni obrazki)

7. Vyucovaci metody:
e Metoda slovni — monologicka (zadani vytvarné ¢innosti)

e Metody ndzorné-demonstracni (predvadéni obrazit)

8. Organizacni formy vyuky:
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e Hromadné vyuCovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomiicky a prostiedky:

tuzka, temperové barvy, stétec, kelimek s vodou, fotoaparat

11. Poznamky:

Zaky vedeme ke hledani proporci, obrysu tvarii. Doporu¢ujeme, aby co nejméné
gumovali, pokud si budou chtit nejprve oblic¢ej piedkreslit tuzkou. Podle mého nazoru je

kresba podle Zivého modelu to nejlepsi, co si Zaci mohou vyzkouset.

12. Reflexe:

Détem jsme vysvétlily podstatu malby v baroku. Postavy jsou umisténé na tmavém
pozadi a jsou nasvicené jakoby reflektorovym svétlem nebo z postav vyzatuje

tzv. vnitini svétlo. Déti jsme vzali do temné chodby, kde se nasvétlovaly baterkou.
Vsichni se vystiidali, vZdy dva Zaci osvétlovali z riznych stran fotografovaného. Déti
jsme volaly k notebooku, aby si samy vybraly nejzdatilejsi fotografii. Snimky jsme
zvétsili tak, aby byl vytisknut pouze oblicej. Déti si portrét nejprve predkreslily tuzkou.
Potom vybarvovaly temperou. Na paleté mély pouze omezenou barevnost (barvu bilou,
okrovou, dva rizné odstiny hnédé a ¢ernou). Dalsi obrazek si zkouSely malovat pouze

temperou bez prvotniho predkresleni tuzkou.

Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:

Osvetleni portrétu

Vytvarny problém: svétlo ve tvaii

Néameét: autoportrét pied zrcadlem nebo portrét spoluzaka, nezvyklé nasviceni

Pojeti prace: Pozorujeme, jak svétlo z nadhledu ¢i podhledu deformuje tvaf.

V zrcadle se odrazi vztah ¢erné a bilé, tmavé a svétlé barvy. Docilime toho,
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ze ve vztahu dvou barev vzroste pocit plasticity a obrazek bude pfipominat napi. n¢kterd dila

z obdobi pop-artu.

Vytvarny problém: Sifeni svétla v prostoru

Namét: Svétlo pod lampou, svétlo v jeskyni, svétlo hofici svicky, svétlo v noci

Mysli si néjaky pojem z obdobi baroka, ptibliz ho (popisuj ho) ostatnim spoluzakiim, kteti

hadaji, jaké slovo si myslis.

Dynamika baroka

Vytvarny problém: opakovani kiivek, jejich harmonie a protiklady

Néamét: Barokni architektura - na baroknim kostelu nachazime srovnani mezi prostorovymi

kiivkami a jejich rytmické opakovani.

Pust’ si barokni skladbu a zkus ji vytvarné ztvarnit nebo vyjadri kontrast ramusu a ticha.
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Obr. 67 Portrét |. detail

Obr. 69 Nasvétlovani baterkami I. Obr. 70 Nasvétlovani baterkami Il.
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Obr. 71 Portrét 111 Obr. 72 Portrét IV. Obr. 73 Portrét V.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

12. dvouhodina: Posklddany kubisticky obraz (kubismus)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

Kultura a uméni obohacuji zivot ¢lovéka. Rozpoznavat, pojmenovat a porovnat linie,
barvy, tvary, objekty. Uplatiiovat vlastni zkuSenosti, prozitky a fantazii pti tvtir¢ich

¢innostech. Byt schopen sdélit vysledky své ¢innosti spoluzakiim.

74k se pii tvorbé vizualné obraznych vyjadieni védomé zamétuje na projeveni vlastnich
zivotnich zkuSenosti i na tvorbu vyjadreni, ktera maji komunikacéni u¢inky pro jeho
nejblizsi socialni vztahy. Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru rozviji tvofivost

a vnimavost k sob¢ samému i okolnimu svétu. Cilem je vytvofit ptilezitost

pro vzajemnou spolupraci a toleranci. Chce napomoci k utvareni postoji a hodnot.

3. Diléi vystup dané aktivity:

74k se vyjadtuje linii &i barevnou plochou. Osobitost svého vnimani uplatiiuje

Vv piistupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizualné obrazného vyjadieni.

4. Ucéivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualn€ obrazného vyjadfeni: linie, svétlostni a barevné kvality.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:

Ukazani obrazi z obdobi kubismu.

e Pablo Picasso — Avignonské slecny
e Pablo Picasso — Guernica
e Georges Braque — Pristav v Normandii

e Jean Metzinger — Svacina
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e Fernand Léger — Schodisté
e Juan Gris — Stil

e Robert Delaunay — Martovo pole

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):

Kresleni podle skute¢né ¢asti obrazu. Kazdy dostane kousek rozstiihané reprodukce.

Zvétsi ho a potom se cely obraz slozi dohromady.

74k obkresluje giocondami. V piipadé zajmu mohou Z4ci zKusit pracovat s temperovymi

barvami, michat barvy a rozvijet svou piedstavivost (Ale tuto variantu povazuji za téz§i.)

(hodnotim: hodnovérnost napodobenti)

5.3 Vazby k vytvarné kultufe:
Umélecké sméry 20. stoleti

Ukazani zakim vybrané reprodukce z obdobi kubismu i expresionismu

a fauvismu, které budou zvétSovat.

e Pablo Picasso — MuZ s misou ovoce
e Pablo Picasso — Tti hudebnici
e Franz Marc — Modry kiin

e Henri Matisse — Pani Matissova
Kubismus

Prvnim projevem kubismu byla prava ¢ast obrazu Pabla Picassa Avignonské sle¢ny.
Kubismus studoval objem a chtél vyvolat iluzi plasti¢nosti. Nazev sméru pochazi

ze slova cubus - krychle. Picasso namaloval Zatisi s novinami, Tfi hudebniky

a Guernicu. K Picassovi se ptidal fauvisticky malit Georges Braque. Analyticky
kubismus znamenal zobrazit pfedmét z nékolika thld. V obrazovych kompozicich se
zobrazovaly nejriznéjsi detaily (napt. houslové koliky), aby bylo ziejmé, o jaky predmeét

se jednd. Malifi si osvojili techniku vlepovanych papirt.
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5.4 Pouzita technika:

Kresleni giocondami nebo malovani temperovymi barvami, enkaustika.

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:

1. Motivace — ukazani zakim celé, nerozstiihané reprodukce; ukazani dél z obdobi

kubismu na interaktivni tabuli (5 - 10 min)
2. Zadani vytvarné ¢innosti (5 min)

3. Vlastni tvorba (60 min)

4. Zhodnoceni a sestaveni obrazka (10 min)

Vysledné dilo miizeme pouZit na vystavku.

5. Uklid (5 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
prifrezovych témat:

e Clovek a spole¢nost - vlastivéda

7. Vyulovaci metody:

e Metoda prakticka

8. Organiza¢ni formy vyuky:

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomtcky a prostiredky:

¢tvrtka, rozstiihané reprodukce, giocondy, temperové barvy, kelimek s vodou, Stétec
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11. Poznamky:

Hotové nakreslené dilky slozime dohromady a nalepime na velky papir. Je mozné pouzit
paspartu (nalepit prace na papir vétsiho rozméru odliSné barvy, ktery vytvoii ramecek),

aby prace vypadaly thledné.

12. Reflexe:

Zaci étvrté tiidy pracovali ukdznéné a peélivé. Pii zvétSovani nepouzivali miizku,

ani jsem jim o této moznosti netikala. (Tato technika mi pro mladsi skolni vék ptipadala
moc slozitd.) Béhem kresleni se Zaci nesetkali s Zddnymi vyraznéj$imi tézkostmi.

V zavéru hodiny mé udivil chlapec, ktery nemohl najit svilj obrazek, piestoze na ném
celou dobu pracoval. Prosté obrazek ztratil... Vysledné prace (ty, které byly alespon

z¢asti dokoncené) jsem adjustovala na paspartu a prinesla détem do Skoly na nasténku.
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Obr. 74 Vysledny obraz |. Obr. 75 Vysledny obraz II. Obr. 76 Vysledny obraz .

Obr. 77 Vysledny obraz IV. Obr. 78 Vysledny obraz V.
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1. Namét vyucovaci jednotky:

13. dvouhodina: Abstraktni kouzleni (abstrakce)

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

RozliSovat porovnavat tfidit a pojmenovat linie, barvy, tvary, objekty. Rozpoznavat

jejich zékladni vlastnosti a vztahy.

Prezentace vysledku vlastnich tviir¢ich ¢innosti ve tfidé€ 1 ve Skole (prezentace
pro spoluzaky, spoluprace pii propagaci a prezentaci $koly v ramci vystav ¢i dalSich akci

skoly.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

74k se vyjadtuje linii &i barevnou plochou. Osobitost svého vnimani uplatiiuje

Vv piistupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizualné obrazného vyjadieni.

4. Udivo:
4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualné obrazného vyjadfeni: barevné kvality.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:
Ukazani zakam dila z obdobi abstrakce:

e Piet Mondrian — Kompozice

e FrantiSek Kupka — Filozoficka architektura

e Robert Delaunay - Slune¢ni kotouce, Nekonecny rytmus
e Sonia Delaunayova-Terkova — Rytmus — barva

e Hans Hartung — Kompozice

118




Détem vysvétlime, Ze abstrakce neznamend, Ze na obraze nic neni. Jsou totiz i véci,
na které nejsou hmotné, nemiizeme si na né sahnout. Existuje napt. dobro, smutek atd.
Obraz, na kterém je zachycena ,,jen* skvrna neni ménécenny, avSak ma hluboky

vyznam.

Ukazani vytvotrenych obrazkl technikou rozpousténi voskovek.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné kritérii hodnoceni):
Vyber si tii barvy voskovek a sestav z nich kompozici na plose zehlicky.

74k by se mél naugdit zvolit si vybér ti barev tak, aby se mu k sob& hodily a rozvijet svou

piedstavivost.

(hodnotim: vybér barev, kompozice)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:
Umélecké sméry 20. stoleti
Abstrakce

V abstraktnim uméni nenalezneme figuru, krajinu ¢i redlné predméty. Umélce inspiruje

1 hudba; Kupkovy obrazy maji nazvy Klavesy piana, Dvoubarevna fuga.

Touhou po nekonecnu a Cistym citem se vyznacovaly geometrické kompozice Kazimira
Malevice. Piet Mondrian a skupina De Stijl tvofili v duchu geometrické abstrakce.

Pouzivali ¢isté zakladni barvy a eliminovali v§e nepodstatné.

Za zakladatele abstrakce je povazovan Wassily Kandinsky. Od roku 1913 maloval
vyhradné nefigurativné. PouZzival bohatou barevnost. FrantiSek Kupka ¢erpal z hluboké
znalosti pfirody, zajimal se o filozofii a napf. o rlizna ndboZenstvi. Zabyval se také
ilustraci a grafikou. Vytvofil Zlutou $kalu, Jezero, Kosmické jaro I a II a dfevorezy Ctyfti

ptibchy bilé a cerné.

V modernéjSich obdobich se uplatnil nefigurativni projev.

5.4 Pouzita technika:

rozpousténi voskovek zehlickou
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5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Motivace — ukazani zakium dél z obdobi abstrakce (5 — 10 min)

2. Zadani vytvarné ¢innosti a kontrola pomticek, ukazani jiz vytvorenych obrazk

technikou rozpousténi voskovek (5 — 10 min)
3. Vlastni tvorba (2 — 5 min na jednoho zéka)
4. Aktivita (10 min — pro 3 zaky)

Dva 7éci sedi naproti sob€, maji klapky na ocich. Pfed sebou maji jeden velky papir.
Kazdy si vybere dvé barvy a jiny zak jim vytla¢i na prsty zvolené barvy temper. Dalsi

74k jim pokropi ruce vodou, tak aby mohli malovat. Zaci vytvaieji poslepu prsty malbu.

Aby déti nemély dlouhou chvili, dal§im ukolem bude napi. namocit kola détské hracky
auticka do a vytvaret abstraktni obrazek z riznych linii, taktéZ mohou po papite valet
kulicku namocenou v barvé. Mohou obtiskovat igelitovy sacek ¢i stiikat po papiru

zubnim kartaCkem. (Na tyto aktivity zaci pouzivaji temperové barvy.) (40 min)
5. Zhodnoceni obrazki (15 min)
Vysledné dilo miizeme pouZit na vystavku.

Zaci si vzajemné piedstavi své vytvory, snazi se v abstraktnich tvarech najit néjakou véc

¢l zvife.

6. Uklid (5 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich obori, resp.
priifezovych témat:

e Clovék a spole¢nost - vlastivéda

7. Vyucovaci metody:

e Metoda prakticka

8. Organiza¢ni formy vyuky:

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:
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2 vyucovaci hodiny — 90 minut

10. Nutné pomiucky a prostiredky:

karticka z kalendarového papiru, voskovky, enkausticka zehlicka, ubrus, temperové

barvy

11. Poznamky:

Détem musime zdaraznovat, Ze enkausticka Zehlicka je horka. Jeji teplotu musi ucitel
zregulovat na nizsi stupen. Je vhodné détem povolit pouze vybér barev a samotné

rozpousténi barev a praci se zehlickou ptenechat pouze uciteli.

12. Reflexe:

Technika rozpousténi voskovek horkou zehli¢kou je velmi libiva a moderni. Jedna se

o velmi rychlou techniku, kdy zaci pted sebou hned vidi vysledek svého okamzitého
napadu. Zehli¢ku mohou Zaci obtiskovat. (Bud’ ji otisknou celou nebo nanesou voskovky
jen na n&jakou jeji ¢ast.) Muzou ji po kalendafovém papiru tahnout nebo zkusit kreslit
jeji Spickou. Pracuje vzdy pouze jeden zak (¢i dva podle toho, kolik mame k dispozici
specialnich Zehlicek - starou kovovou zehlicku jsem pro tuto techniku nevyzkousela).

Ostatnim zaktim je tfeba zadat praci, pii které se nebudou nudit.

Varianty pro rozvinuti tématu vyucovaci hodiny:
Balonky
Napln temperovou barvou nafukovaci balonky a upevni je nad pruh papiru. Praskej balonky

a vytvor origindlni abstraktni dilo.
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Obr. 79 Strileni z kuSe Obr. 80 Stfileni z kuse do nafukovacich balonkU

Obr. 81 Vysledna spole¢na prace

Dekalk - nejkrasnéjsi skvrny se otiskuji ze sklenéné desky nebo v pielozeném papiru. Zkuste

si vytvofit rizné obrazce, které potom muzete i dokreslit podle toho, co vam pfipominaji.
Barvy

Zakladni jsou Cervend, Zlutd a modré, bila a cernd. Jejich misenim dostaneme barvy podvojné.

Vyzkousej si:
- ze zluté a Cervené vznikne ............ccoeeeennnn.
- ¢ervend a modrd ndm daji .........ccceevveenennnen.

- zmodré a Zluté se Vytvori .......ccevvreriiennnn



Odstiny mtzeme sestavit do kruhu - proti sob¢ budou lezet barvy komplementarni,

neboli doplitkové. Jsou to zluta a fialova, zelend a ¢ervend a oranzova a modra. Bilou, ¢ernou

a Sedou oznacujeme také jako "nebarvy".

Muzes zapoustét barvy (vodové barvy) do plochy pokryté klovatinou.
Hra

Cép ztratil epicku

Jeden Zak tika slova: "Cép ztratil Cepicku, méla barvu barvicku" ... a vymysli si zvolenou

barvu. Ostatni musi rychle utikat a dotknout se zvolené barvy, aby nebyli chyceni.
Barevné emoce
Vytvarny problém: barevné harmonie a disharmonie, prozitek

Namét: Dny v tydnu - samota, vzruch, nuda, téSeni se na vikend; pocity a nalady - smutek,

radost, vztek, ospalost aj.

Pojeti prace: Pied praci zaviete oCi a soustfed’te se, zkoncentrujte se a tvoite. Pokud predstava
chybi, hledejte barvy pro bezradnost, pro stav bez Zadné nalady. Sangvinik si vybere Zlutou

barvu, cholerik ¢ervenou, flegmatik mé rad zelenou a melancholik modrou.
Komplementarni barvy

Vytvarny problém: Dvojice komplementarnich barev

Namét: Ptichod bourky, vytvarna etuda, hadka

Pojeti prace: Pro vyjadieni vypjaté situace pouzijeme nejostiejs$i barevny kontrast.

Vyzkousej si drippingovou malbu Jacksona Pollocka. Jackson Pollock sttikal barvu

na obrovska platna rozloZend na zemi. Radi se k hnuti akéni malba.
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Obr. 82 Vysledny obrazek |. Obr. 83 Vysledny obrazek II.

Obr. 84 Vysledny obrazek |. Obr. 85 Vysledny obrazek |l
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1. Namét vyucovaci jednotky:

14. dvouhodina: Moderni socha

2. Ocekavany vystup vzhledem k RVP:

74k umi rozpoznat a pojmenovat prvky vizualng obrazného vyjadieni — tvary, objemy
a objekty. Vyjadiuje se prostorovou tvorbou. V tvorb¢ uplatituje své vlastni Zivotni
zkusenosti. Uplatiiuje zédkladni dovednosti pro svou tvorbu. Je schopen uskutecnit svij

tvlrci zamér. Zak rozviji smyslovou citlivost.

3. Dil¢i vystup dané aktivity:

Osobitost svého vnimani zak uplatiuje

Vv piistupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizualné obrazného vyjadieni.

4. Uéivo:

4.1 Obsahova doména:

Rozvijeni smyslové citlivosti.

4.2 Konkrétni uéivo:

Prvky vizualn€ obrazného vyjadieni: tvary, objemy, textury a jejich jednoduché tvary.

Jejich kombinace a promény v objemu a prostoru.

5. Metodické poznamky:
5.1 Motivace:

Hledani kamennych soch

Jeden hré¢ (sochar) se zavazanyma oc¢ima hleda v prostoru ostatni, kteti nehybné¢ stoji

a snazi se je identifikovat. Hraci (sochy) jsou od sochate vzdaleni max. na 10 krokd.
Sochar a socha

Dva hréci jsou sochy (jeden je hlina) a jeden hra¢ je sochaf. Sochat mé zavazané oci.
Jedna socha zaujme libovolnou polohu. Sochaf se s touto polohou sezndmi a snazi se ji

napodobit, tvaruje druhou sochu - hlinu.
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Jina varianta hry:

Zaci se rozdéli na 2 skupiny. Druha skupina jde za dvefe. Prvni skupina se schova
pod plachtu a "zkameni" v libovolném pohybu. Druhé skupina si ohmata polohu prvni

skupiny a snazi se kolektivn¢ vytvofit stejny pohyb.
Hra - Zkamen¢li honci

Jeden z hract je sochat. Jakmile sochai chyti nékterého z honénych, ten se proméni
v sochu. Zistava stat na misté a snazi se rukama dotknout dalSich honénych a ud¢lat
z nich takeé sochy. vitézem se stava posledni honény, ktery se potom stane sadm

socharem.

5.2 Zadani vytvarné ¢innosti (véetné Kkritérii hodnoceni):

Z nalezen¢ho odpadového materidlu vytvot libovolnou sochu (mutze to byt figura
¢i zvife, stroj, ...) Pouzij napt. (barevny papir) rizné tloustky, plast (PET lahve),
textilie, kiize, dievo (Spejle, Spachtle, vétve), polystyren, drat, provazek ¢i koralky,

knofliky

(hodnotim: napaditost, ptipadné trvanlivost sochy)

5.3 Vazby k vytvarné kulture:
Umélecke smery 20. stoleti

- Pablo Picasso (1881 — 1973) — Koza (1950)
19. stoleti

Auguste Rodin (1840 — 1917)

Auguste Rodin oproti starym sochafim pracoval jinak. Vyznacoval se uvolnénym
rukopisem. Jeho busta Muz s pierazenym nosem byla zpocatku odmitana a na Salon se
nedostala. Rodinova socha muze nazvana Kovovy vék byla tak dokonala, ze umélec byl
naicen z toho, ze sochu odlil pfimo z lidského t¢la. (Coz Rodin neudélal.) Pracoval na
portalu Brana pekel a vytvoftil své znamé sousosi Obcané z Calais. Dale proved| bustu
Viktora Huga a pomnik Balzaca. (Oba dva muzi byli spisovatelé.) Také vytvoftil sochu

Myslitel. Inspiroval se ptirodou. Dal vznik éfe moderniho sochafstvi.
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Z Ceskych sochaii miizeme zminit napt. Otu Gutfreunda, Josefa Vaclava Myslbeka

¢1 Jana Stursu.

5.4 Pouzita technika:

Technikou konstruovani vytvor libovolny pfedmét a pojmenuj ho.

5.5 Bodovy scénar vyucovaci jednotky:
1. Motivace — hra na sochaic (20 min)
2. Seznameni s dilem Augusta Rodina (5 — 10 min)
3. Zadani vytvarné ¢innosti (5 min)
3. Vlastni tvorba (45 min)
4. Zhodnoceni soch (10 min)

Unikatni novodoba vystava, kazdy autor je u svého dila a ostatnim ho popise.

Na cedulku si Zaci napiSou néazev dila.

5. Uklid (5 min)

6. Integrace vzdélavaciho obsahu z jinych vzdélavacich oboru, resp.
prifrezovych témat:

e Clovek a spole¢nost - vlastivéda

7. Vyulovaci metody:

e Metoda prakticka

8. Organiza¢ni formy vyuky:

e Hromadné vyucovani

9. Predpokladany ¢asovy narok:

2 vyucovaci hodiny — 90 minut
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10. Nutné pomiicky a prostiedky:

papir, barevné papiry, karton, vlnity papir, plast (PET lahve), textilie, kiize, dfevo
(Spejle, Spachtle, vétve), polystyren, drat, provazek, koralky, knofliky, lepidlo, tavna

pistole

11. Poznamky:

V uvodu détem zdliraznime bezpecnost pti pouzivani napft. tavné pistole.

12. Reflexe:

V ramci tématu Moderni socha se nepostupovalo hromadnou vyukou, kdy Zaci vytvaieji
kazdy stejnou véc, ale vyucovaci hodina byla zna¢né individualizovana. Jedna hol¢icka
napf. realizovala postavu zeny z papiru. (Postupovala tak, ze si jako zaklad stocila kuzel
Z tvrdého papiru a dolepila papirovy oblicej. Papirovou postavu doplnila Satem z latky,
rovnéz vlasy byly z jiného nez papirového materialu.) Jinou skupinku déti zaujali jako
téma roboti. Sestavily si je z kartonovych krabic (télo), ke kterym ptidaly ruce a nohy

z rulicek od toaletniho papiru. Mnozi také vytvareli z dratku. Vytvorili malého pejska,
vazku ¢i mravence. K vazce potom pfipevnili kiidla z PET lahve a zkusili si tak tvofit

i Z jinych nevsednich materiali.

Obr. 86 Princezna Obr. 87 Tvoreni Obr. 88 Tvoreni
z dratku . z dratku Il.

128




Obr. 89 Moucha a vazka - vlastni Obr. 90 Vazka
tvorba autorky

Obr. 92 Mravenec

Obr. 91 Pes

Obr. 93 Robot I.
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7. Reflexe

Prace na diplomové praci s nazvem Zprostredkovani déjin vytvarného uméni zakiim
na 1. stupni zakladnich skol mé obohatila o rozlicné poznatky z d&jin vytvarného uméni a byla
pro mne piinosem. Nabyté poznatky a pedagogické zkusenosti mohu dale uplatnit v dalsim
odborném studiu i1 v budouci praxi s détmi. Hlavni odbornou oporou v historii vytvarného
umeéni mi byl soubor svazkii autora Josého Pijoana, ze kterého jsem nejen Cerpala, ale vytvorila
siiuceleny piehled vybranych uméleckych smért. Tyto podklady mi byly pomtickou pii tvorbé
jednotlivych hodin projektu.

Na celém konceptu vyucovacich hodin se mi pracovalo ne vzdy lehce. Organizacni
strukturu jednotlivych hodin jsem musela n¢kolikrat prepisovat. Zkousela jsem rovnéz nékteré
hodiny sloucit, coz se ale neukédzalo jako schidné feseni. Obménovala jsem také asovou
dotaci, ktera se v zavéru ujednotila na dvé vyucovaci hodiny, tzn. 90 minut. Po konzultacich
s vedouci prace jsem teoretickou i praktickou ¢ast prace mnohokrat upravovala. V teoretické
¢asti jsem nezafadila do kone¢né verze napf. kapitoly o artefiletice, o didaktice vytvarné
vychovy, 0 o0zvlaStnéni vytvarné tvorby a o vytvarném vidéni, citéni a mysSleni,
protoze nesouvisely s tématem. Zkratila jsem nékteré ¢asti a doplnila poznatky o novéjsich
galerijnich animacich. V praktické c¢asti jsem se snazila ukazat charakteristické prvky
vytvarnych epoch na konkrétnich ptikladech tak, abych détem neptfedkladala jen nezaZivnou

teorii.

V souladu s myslenkou velkého ucitele narodi Jana Amose Komenského: ,,Skola hrou®,
jsem pro zabavnou vyuku déti zpracovala podle Pijoana ,,dobble d¢€jin uméni®, ,,vytvarné
pexetrio® a ,,vytvarné maxi puzzle®. Vsechny uvedené pomicky jsou dobrym pomocnikem
pro motivaci zaki. Na zacatku projektu poskytnou détem vSeobecny ndhled na ocekavanou
tematiku. V pribéhu projektu slouzi k prohloubeni a snadnéjsimu zapamatovani informaci
o jednotlivych obdobich, autorech a dilech. Na zavér projektu je vybornym pomocnikem
podrobna ptiprava materidlu pfed kazdou hodinou. Bylo pro mne velkou odménou, ze déti
pracovaly na projektu spontanné a s chuti. Z vytvotenych d¢l i ze sdilenych spole¢nych zazitk

jsme méli velkou radost.
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Zavér

Diky kultute, procesu a vysledku duchovni ¢innosti, rozumime vyvoji a historii lidské
spole¢nosti. Uméni napomaha socializaci jedince a je soucasti jeho kazdodenniho zivota
(kultura chovani, oblékani, cestovani, prace). Poskytuje informace o vnéj$im a vnitinim svété
a jeho slozité provazanosti. Tyto informace lze sdélovat pouze uméleckymi prostiedky.

Zprostiedkovat uvedend provazani bylo cilem této diplomové prace.

V piedlozené praci Zprostiedkovani déjin vytvarného uméni zdkim na 1. stupni
zakladnich Skol jsem se vénovala ndvrhu projektu S nazvem Cestovni kancelaf Art tours
do d¢jin vytvarného uméni. Tento projekt byl realizovan na Redlném gymnaziu a zdkladni Skole
meésta Prostéjova ve tfidé 4. B. Dohromady projekt Cital deset vyucovacich hodin. Dalsi

realizace jsem provedla ve Sportcentru — DDM v Prostéjove, ve vytvarnych krouzcich.

Aby mohli Zaci cestovat, museli si v prvni hodin¢ vyrobit cestovni prostiedek —
horkovzdusny balon, ktery vyrobili technikou kasirovani. V ramci prvniho fiktivniho vyletu
do pravéku Zaci vytvareli keramickou misku, aby ji nasledné mohli nabizet na pravékém
vyménném trhu. Potom je cestovni kancelat ptepravila
do starovékého Egypta na vystavu v Muzeu a galerii v Prostéjove, kde se zacastnili poucné
galerijni animace. T¥eti putovani sméfovalo do Ciny, kde se seznamili s vyrobou ruéniho papiru
a ozdobili si hedvabny Satek. Dale se seznamili s hrdinou Théseem na Krété a jako nasledujici
Zaci poznali starovéké Recko, kde si namalovali vlastni amforu s Gernofigurovou kresbou.
Cilem Sesté¢ vypravy bylo ran¢ kiestanské obdobi, mozaiky z Ravenny a jejich volna
reprodukce. V obdobi gotiky poznali krasu katedral a malovali
na sklo. S vyjimeénym piedstavitelem renesance Leonardem da Vinci se snazili vcitit do jeho
slavného obrazu Mona Lisa a osvojili si zaklady perspektivy. Devata zastavka na cesté déjinami
umeéni byla v obdobi baroka, ke kterému jsem piifadila kresleni portrétt kamarada spoluzakda,
které dobfe znaji. V obdobi kubismu se nechali inspirovat pfedev§im obrazy Pabla Picassa
a vytvorili velké spolecné reprodukce vhodné k vyzdobé skolnich chodeb. Piedposledni
vyprava cestovni  kancelafe  zprostiedkovala  zdkim  abstraktni uméni  tim,
ze si sami meéli moznost zhotovit abstraktni obrazek technikou rozpousténi voskovek,

a Vv posledni hodin¢ realizovali moderni sochu.

Béhem prace s détmi mé prekvapilo, s jakym zapalem se vSichni poustéli do realizace
jednotlivych projekt. Nedélalo jim problémy splnit zadny z predkladanych ukolt. Mohla jsem
jen v duchu litovat, Ze jsem v hodinach neméla vice ¢asu nékteré tlohy jesté prohloubit.
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7. Prilohy

7.1 Pracovni list o pravéku

7.2 Pracovni list o Egyptu

7.3 Slozka s hrou ,,dobble dé&jin uméni*
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7 qe v dO 0/ /; Zve & 5
8.1 Pracovni list o pravéku Prays ki koy, 2 i Arogs;
e
Pravek

1. Jak se nazyval kamen, ktery se pouzival v pravéku?

2.V jakém poradi (o€isluj: 1 - nejstarsi, 3 - nejmladsi)
zacali pravéci lidé pouzivat tyto materialy?
Zelezo - méd’' - bronz

3. Nakresli dolmen.

4. Ktera zvirata zobrazovali pravéci lidé v jeskynich?
5. Kde se zachovaly jeskynni malby?

6. Jak se nazyvaji soSky zen — matek?

7.3 akm:ba? obrazku?

8. Vymodeluj si pravékou misku.




8.2 Pracovni list 0 Egyptu

Egypt

7- Ktera zvitata byla v Egypté posvatna? Je na vystavé pes?

6- Jak se jmenuje strazce pyramid se Ivim télem a hlavou faraona?



kdyby uméla mluvit?

Najdi v expozici tyto

detaily:

Pod kaZdy obrazek napis nazev dila.
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