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Anotace

Postava osudové Zeny a osudového muze v litertgul8. a 19. stoleti

Bakaldska prace si klade za ciltguistavit nejvyznanijsi literarni ztvarani typu
,osudoveé Zeny“ a ,osudového muze* zejména v takevaothic fictiondruhé poloviny
18. a v 19. stoleti. Zvlastni pozornost bud@ovana anglickému gotickému romanu
(Lewis, Maturin, Brontéova); hornéasovou hranici zkoumani budeepdstavovat
literaturafin de siécle Diky komparaci vybranychétl bude mozné sledovat, v jakych
obmegnach se tento typ postavy u jednotlivych afiteyskytuje a pochopit jeho vyvoj
v kontextu estetiky romantismu a dekadence. &am prace je formulovatifpadné

posuny v pojimani a vyuzivani dehého literarniho typu.



Annotation

The Character of Femme Fataleand Homme Fatalin 18" and 19" Century
Literature

The aim of this Bachelors thesis is to introduce riiost well known literary renditions
of male and female predestined protagonistic tygeecifically focusing on gothic
fiction of the second half of the eighteenth andeteenth centuries. Unique attention
will paid to the English gothic novels (Lewis, Maty Bronté); with an upper limit in
regard to era defined byn de siécle The comparison of the chosen works discussed
allows for the observation of the developmentalnges and maturation of these
characters for each individual author in contextesthetics of romanticism and
decadence. Overall the aim of this work is to fdateiand address the changes, if any,
in the perception of the above mentioned charautees, including their roles in

English gothic literature.
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Uvod

Postavy osudovych maz zZen se vyskytuji v ini odedavna, stefnjako se
objevuji v Zivot kazdéhaloveka. Cas odéasu nam ziZi cestu tkdo, na koho nelze
zapomenout, nelfgpodstata jeho duSe se stihne hluboce dotknoutexastience. Nize
ovlivnit nd$ Zivot déma zmisoby. Tim dobrym, kdy nam poskytne pomocicht,
nadsji anebo lasku, kterarpsahuje ramecelnych lidskych pdeb. Takovémulovéku
setika swtec. Druhy zmisob, ten, ktery nas bude po vSechny dalSi kap#ajynat, je
samozejnmk ten Spatny. Takova osoba naplni nas Zivot utrpeNieni podstatné, zda je
toto utrpeni zppsobené vasni, bolesti, smrti anebo d&&h, vzdy to bude velice
intenzivni a nezapomenutelné. £2aZ divodu, Ze se to bude dotykat elenterkteré
jsou v naSem ZivétnejpodstatéjsSi — zrozeni (obsazeno v lasce) a smrti. ZkuSenost
s laskou a smrti se zadrfovék nevyhne a proto naflji nasi mysl éekavanim a
obavami z neznamého zardave

Laska a smrt jako aventity maji své hranice a v jejich ramci jeizeme
zakouSet. Onu rozko$ anebo bolest, kterd se nésdotykd, ndm poskytuje prav
zkuenost hraniceA funkci spolénosti je, aby nastavila hranic&hto entit a uséta
tak ¢lovéka nelehkého rozhodovani nad tim, kdy uz se blfgkmpceni ugité dané
hranice a kdy nikoli. BohuZel pro spofest, kazdylovek spatuje smysl zkuSenosti
hranice v &em jiném — Bkoho naphuje jeji dodrZzovani a jiného naopak jeji
piekratovani. DalSi problém spitva v situaci, kdy je hranici nutnérgkrctit i pies
nasledky, které to bude pro sp#lest mit anebo v okamziku, kdy se ptloveka
hranice ztraci. Dokonce je moZzné sledovat stav emdlahebo pevraceni hranic.
Najednou se pojmy, které staly proti 8pbdaji byt spojenymi, nebo to, co se zdalo byt
jasné je mlhavé. To, co bylo dobré je Spatné a alaoptira se rozdil mezi realitou a
iluzi. Vzhledem k tomu, Ze jederédny lidsky Zivot neumaiuje poznat ani polovinu
moznych hranic, natoz jergkraiit (ve WtSiné pipadi by to totiz znamenalo jeho
ohroZeni), mustlovek stvait prostor, ve kterém bude moZné hranice zakouset b
omezeni a tyto zkuSenosti zardvpirenaSet tak, aby dalSi lidé poznali nasledky bez

nutnosti se jich mo dotknout a zarovese diky zprogedkované zkusSenosti hranice

! Termin ,zkuSenost hranice" jsme si Wjgili z knihy Romantismus a romantisnogl Zdéika Hrbaty a
Martina Prochazky. (Zdek Hrbata, Martin Prochazk&®omantismus a romantismigraha: Karolinum,
2005, str. 123)



posouvat dal v objevovani &a i vlastniho,casto prominlivého nitra. Takovym
prostorem, ve kterém je toto vSechno mozné se §tavatura.

Podle Maria Prazeliteratura, dokonce i ve svych nejvice diyoh formach,
reflektuje do gjakého rozsahu aspekty soudobého ZitfotRokud bychom se timto
tvrzenim inspirovali doslova, fjpadal by nam Zivot v 18. a 19. stoleti (sdudle
vybranych dl, kterymi se budeme v této praci zabyva®jag nebezpény, naplgny
hrizou a perverznimi fpdstavami nebo Silenstvim. OvSem aplikujemetédptavu
literatury, jako experimentalniho prostoru, poto&aammyslenkové ovzdusi a estetické
citéni autoti z dané doby bude mnohem sngdpiipadat originélni, vzrusujici a velmi
zajimave.

Cilem této prace je postihnout podstatu literarniyyou osudového muze a
osudoveé zeny pr&w kontextu estetiky 18. a 19. stoleti, ktera s&ap intenzitu a
diferencf. Na zaklad texti Zdeika Hrbaty, Martina Prochazky, Maria Praze a Umberta
Eca se pokusime nejprve nastinit litetaestetické souvislosti a nasledma ikladech
konkrétnich dl ukaZzeme, jakymi zisoby autéi zkoumany literarni typ vyuZzivali a
piipadré k jakému posunu v jeho uzivani doSlo. Ve vzajemmagti riznorodych
pojmi, jakymi jsou nafiklad krasa, hiza, smrt nebo laska vznikaji zvlastnim
zpisobem silné vztahy, které se dostavaji dor@adipzajmu filozof a unglcu. Literarni
dila, kde se objevuji osudové postavy zmitané drésra vnitnim neklidem, které
ovliviwuji Zivoty ostatnich, jsou vysledkem specifickéhidsfupu v uzivani takovych
pojmi a pra¥ jakymsi experimentalnim prostoremiiggmz i ve svych extrémnich
polohach reflektuji skutmost Zivota.

Prace je rozélena na dva velké okruhy. Prvni okruh se snazi ytactiany
literarni typ, ukotvit jej v kontextu estetiky romissmu a nartnout principy vztah
mezi klicovymi pojmy — krasa, liza, smrt a laska. Zarokge zde jedna celéast
vénovana zZanru gotického romanu, o ktery se budereedpré zajimat. Jak jiz bylo
fe¢eno, budeme vychéazet rquevSim z knihy Maria PrazeRomantic Agony
z literarrevédnych teorii Zd#ka Hrbaty a Martina Prochazky, obsazenych v knize
Romantismus a RomantismyD¢jin krasy Umberta Eca. V kapitole o spojeni krasy a
smrti bude bran ietel na myslenky Montague Summerse. Z dalSidkezitych

prameri, které pomohly dotudt vysledny obraz prvniho okruhu,ibeme jmenovat

2 Mario Praz, Romantic AgonylL.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 206

3 zdersk Hrbata, Martin Prochdzk&omantismus a romantispraha: Karolinum, 2005, str. 11
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knihy Gothic and GendebDonny HeilandovéFatal Women of Romanticisidriany
Craciun neboGothic fiction J. E. Hogle. Jednim ze zakladnich katnesstetiky
romantismu, ktery zmujeme, je teorie vzneSena Edmunda Burkeho, obsaZ gt
knize A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideaf the Sublime and the
Beautiful V druhém okruhu budeme vSechnarirauta schémata aplikovat a rozvijet na
piikladech konkrétnichal Kazda kapitola bude pét jedné knize, ficemz jsme se
rozhodli pracovat sétyimi autory: M. G. Lewisem, Ch. R. Maturinem, E. Bi@&owvou,
B. Stokerem a jejich nejznd@jsimi romany. V ramci jednotlivych vykldda komparaci
vybranych @l se budeme snazit ukazatktady konkrétnich osob, které byly viehu
let ozn&eny za osudové a vy&lit, z jakého divodu se tak stalo. Veisdu naseho
zajmu bude vzéeni osudovych postav, jejich mySleni a vztahy drako swtem.

V zawru prace se pokusime shrnout, jak je typ osudorg deosudového muze
ve vybranych dilech vyuzivan s ohledem na singsti a teorie uvedené v prvnim

okruhu a postihnout, zda-li doslo kjakym posufim v uzivani tohoto typu.
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1 Postava osudového muze a osudoveé Zeny v konesstatiky 18. a 19. stoleti

1.1 Romantickéa estetika 18. a 19. stoleti: Nové mj vzneSena a uini, zobrazujici

vnit¥ni swt ¢lovéka

V 18. a 19. stoleti dochazi k mnohym &mdm nejen ve spaieosti, ale i
v umeni a estetickém aihi ¢lovéka. Romantiti autdi opustili sféru osvicenského
rozumu, klasicistniho pojeti form&rsvazaného autora a vrhli sefistnespoutané sile
génia. Pednosti pestala byt perfekth provedena forma a poselstvi jiz neSpalo
v triumfu rozumného myslitele, ktery s lehkosti pnge okolni s¥t, chce se klidé
avSak rozvazha s nadhledem¢astnit zavedeného paku, ale do paedi se stale vice
dostavaji emoce, kterd&eyracitad a néni hodnoty toho, co by &b byt obdivovand
Tento ,novy pevracenyirad“ se netykd pouze politické situace nebo oM
uméleckého vkusu, ale fpdevsim samotného mysleni lidi. V&sa city, které byly
v predchozi ,osvicenské" spdieosti drzeny na uzd(ne beztelr¢, neba idealem
nebyl w¢né nespokojeny duch touzici po neuskafeelném, ale rozumn myslici
¢loveék podilejici se nadhu swta), v nové dob explodovaly a nezadrzitalrse draly na
povrcht. Toto ,uvolrini emoci“ se projevilo jak ve sférach soukroméheetjného
Zivota (politicka situace na konci 18. stoleti warkcii vyustila ve slavnou revoluci), ale
stejrg tak (jak bylo zmisno v Gvodu) v urani, které z naladylovéka a reality ve které
Zije bud’ ptimo vyplyva anebo Iépieceno, reflektuje okolni i a je obrazem vriitich
pochodi mysli, & uz slouzi jakymkoli z&jrim.

Klicovym pojmem pro novou estetiku ygnesenoOvSem tento pojem byl jiz

v 1. stoleti pedmetem zkoumani Pseudo-Longina v jeho sfilsezneSenuPro Longina

4 Umberto Eco situaci shrul slovyCit, vkus a vashtedy ztraceji svou zapornou auru iracionality,
rozum si je ziskava na svou stranu, ale zar@eestavaji hlavnimi protagonisty v boji proti jeti&tatu.
Cit predstavuje studnici, z niz Roussedarpa silu, aby se vzb#l proti vyunelkované, Upadkové
moderni krase a pro oko a srdce vydobitzmravo na patSeni z gvodni, nezkazené krasyinpdy. Tato
romanticka vzpoura je provazena melancholickou algstpo 'dobrém divochovi' a spontannimetljt
ktei v cloveku pivodre byli, avSak nyni jsou ztraceh{Umberto EcoDé¢jiny krasy Praha: Argo, 2005,
str. 260)

® V tomto okamziku je nutné adaznit, Ze zrany, které jsme zde popsali, se neudaly g@k&m
ohranteném useku, ktery by ro&id ¢as na dobu klasicismu a obdobi romantismu. Toecds snazime

fici, ma za Gel priblizit urcité proneény v estetickém ofni ¢lovéka, které jsou ktiové pro nasi praci.
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je vzneSenostghlasem veliké mysfi, je to ,cosi, co zevnitvdechuje Zivot poetické
rozpraw a posluchde ¢i ctende uvadi do vytrzehi. Autor se proto &nuje gedevsim
popisu, jak @ tvoreni ungleckych &l vzneSena dosahnout a tim jetinit
nezapomenutelnymi. Podle Longina existuig pdroji vzneSena, iikemz prvni dva
(tvorivost velikych pomygla mohutny a nadSeny ijsou vrozené a nedaji se ddu
ovSem dalSi jsou vrozené pouz&gti a daji se ziskat aelé pripravy’ (vhodné
tvoreni figur, uslechtily vyraza diistojny a povzneseny sklad slovnyeeny)®. V 18. a
19. stoleti se vSak vzneSeno nevaze pouze ®aiuyale do sedu pozornosti se dostava
také friroda. Ocean, hory nebo jevy jako beti soumrak, vzbuzuji ¥lovéku pro svou
velikost a neuchopitelnost pocit vzneSena 8@mjici v mocném pohnuti mysli), ale
casto také strach aidnru. To je zakladni mysSlenka, kterou rozvedl Edmauke ve
svem dile Filozofické zkoumani naSich ideji vzneSena a kraBhaPhilosophical
Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublinaad the Beautiful, 1757].
Predstavuje zde koncepci, ve které je vzneSeno spgerstrachem, &&hoz nizeme
vyvodit, Ze cokoli ohrozujicéloveéka, je zdrojem vzneSena, néboném probouzi ty
nejsilnsjsi emoce, jakych je za danych okolnosti schdp&drojem vznesena se tedy
stava to, catlovéka prekratuje a neni mozné obsahnout naSim rozumem (Z&ahr

temnota, nekorimost, samota). Nejdive se tedy jednalo ofipodu a Zivelné ge v ni

6 Pseudo-Longinog) vzneSenwPraha: Spolmost ffatel antické kultury, 1931, str. 20
" Umberto EcoD¢jiny krasy Praha: Argo, 2005, str. 278
8 Pseudo-Longinos) vzneSenuPraha: Spolmost gatel antické kultury, 1931, str. 18 — 19

® Burkeho definice vznegena doslatie: .Cokoli, co nize rjjakym zgsobem vyvolavat ideje tryzma
nebezpé, to znamena, Ze cokoli, co je jistymisgbem hrozné nebo se nachazijaké souvislosti
s hrizostraSnymi objekty anebo céinkuje zpisobem analogickym strachu, je zdrojem vzneSeného; t
znamena, Ze je zdrojem nejgjfiho pohnuti, jaké je mysl schopna poeat” (Edmund Burke,
Filozofické skimanie o pévode nasSich idei vzneZeadtnasnehpBratislava: Tatran, 1981, str. 43)

10 Pojmem vzneSena se zabyvali i dalSi filozofovéné€o pozdji naptiklad formuloval Immanuel Kant
svou koncepci vzneSena, obsazenou v jeho d{étika Soudnosti [Kritik der Urteilskraft, 1790].
RozliSuje dva druhy vzneSenarmatematickéa dynamické V prvnim gipad naSi mysl rozrusSuje pocit
nekoneéné rozlohy (fo, co vidime, fesahuje naSe moznosti vnimi§rd vznika negativni pozitek,
piicemz vSak mizeme pocitit yelikost vlastni subjektivity, schopné chtéicay co nenizeme mft
V piipac vzneSena dynamického nasSi mysl zase rozruSuj¢ pekoneéné sily, kdy je naSe schopnost
vnimani pokeéend, opét se dostavuje negativni pozZitek, ktery je ale mtt piipac ,kompenzovany
pocitem nasi mravni velikosti, proti nizig@dni sily nic nezeizou'. (Umberto EcoDé¢jiny krasy Praha:
Argo, 2005, str. 294)
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— nekoné&nost ocea, silu botti anebo zavratnost horskych &tiPostupd se vsak,
z¢asti pod vlivem lidovych payr, které se hojvyhledavaly a reprodukovaty zaliby

v historii, za&aly (v ramci undleckého hledani) objevovat zdroje strachu, a ticepai
vzneSena v nadpozenu. Co se tie krasna, tak to je u Burka postaveno proti vznesen
a Eco vymezuije jejich odliSnost nasledujicinisgbem: Krasa je gredevSim objektivni
vlastnosti &I, ktera proto 'vzbuzuji lasku', aigobi na lidského ducha praéstinictvim
smysi. [...] typické pro krasno jsou podlesimo rozmanitost, malost, hladkost, plynulé
prechody, jemnostgistota a jasnost barev, ale také — docité miry — pivab a
elegancé naopak vzneSeno jevysledkem rozpoutanychitanych vasni, da se mu

77

v temno#, vyvolava pedstavu sily, ale také utrpeniyikladem toho je prazdnota,
samota a ticho. [...] Revlada neukofenost, obtiZe, touha peemsi stale &sim*“'*
Teorie vzneSena (Burke, Kant nebo Hegeldkod byly nejprve vztahovany ke
zku$enosti, kterou zaZivame kirpds, ovlivnily pozdji uméni v celé jeho $i.*?

V literature, o kterou se v této praci zajimaniedgevsim, mzeme posthnout
piiznatnou romantickou rozpolcenost ducha, zvlastni znuatiea roziiznénost, kdy se
na jedné stranvelebi odhodlana ctnost, moralni sila, ktef@gkpnava nastrahy a uskali
menici se spoknosti a na strandruhé stoji osobarf$nika a libertina, ktery vyuziva
neomezenych moznosti v dosahovani rozkoSe a zak@eshny dostupné poZitky,
které mu spoknost nabizi, avSak kli svému jednani je uvrzen do moralniho stinu.
Podobna rozpolcenost se odrazi v pojeti lasky (jaklostného citu) — laska, ktera
spaiivd v ugimném citu, je podpgena pevnou konstrukci zaloZzenou naeviv
kieganského Boha a z toho vyplyvajici moralky, kter@'touodola vSem nastraham
swta pozemskeho nebo se ji dostane zadostini po smrti. Toto je fedstava idealni

s N s

lasky, ktera je zaloZena na principech dobra. Ovi&nje zde laska, ktera neni nikterak

1 Umberto EcoD¢jiny krasy, Praha: Argo, 2005, str. 290

Srov. | ges takto odliSna pojeti krdsna a vzneSena je jingespoléné, a to jedistance(Eco uziva
pojem ,urcity nezajert). U vzneSena je distance igobena gdstupem od toho, co nam nahani strach —
bolest a hiiza jsou zdrojem vzneSena, pokud nejsou Skodiive krasy vyplyva z pozitku, ktery nevede

k poteby vlastnit nebo jinak uzivate, jez se nam libi(tamtéz str. 291)

12 promenu pristupu ke vzneSenu v 18. stoleti popisuje Eco tal@®wjem vzneSena se v 18. stoleti
prosazuje zcela origindlnim a dosud nevidanyrsapem, nebbse tyka zkuSenosti, kterou zazivame
v prirode, nikoli v uneni. Kdyz se zemil pohled a pojem vzneSena‘ahbyt vztahovan také na émni (coz
plati dodnes) — ocitlo se romantickééait ped problémem: jak v uii vyjadit dojem vzneSenosti, ktery

se nas zmauwije p'ed velkolepymi jevyifrody?* (tamtéz str. 296)
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pozitivni. Milostny cit mize byt destruktivni, vaseznicujici a rozko$ velmi kruta.
Laska jecasto nenapkna a koai tragicky. Konflikt nastava také v okamziku, kdy s
milenec ¢i milenka o milovaném ¢lovéeku vytvaii  klamnou, ¥étSinou  ilis
idealizovanou pedstavu a ten jejich¢ekavani nerize splnit. Proto seffpadna smrt
jevi jako nejlepsi vychodisko — pokud umira milesém (& uz svoji rukowi nikoli),

je to s pocitem, Ze jeho touhy nemohou byt napjrnv tomto s¥té, tim padem je smrt
urcitym vysvobozenim a pokud umird milovana osoba,t §mdava onen nadech
vzne$ena a je o tdiaZlivejsi — to znamena, Ze smriire byt krasn4.

Odlisre je také chapana problematika vztahu zla a krasyedem k postay
Satana, objevujici se od doby vydani Milton@teaceného Raj§Paradise Lost, 1667].
Satan neni jako verstdowku odporny démon. @az je kladen na fakt, Ze je to padly
andil, tj. jeho byvalé anglské rysy byly poskvrgny a znénény (duch naplaény zlem se
nitro se projevuje pouze v ndznacich — jeho krédsanysina ai§nd?).

Noveé vidni krasy nesptiva ve snaze zobrazovat idealni krasu a oSklivastts
do opozice, aley, krase se nyni mohou stykat protiklady: osklivé m@akem, ale jinou
tva krasnd'®. Tato druhd tv& krdsna se spale se vzneSenym projevuje v
disharmonii (obrazyiicenin) a divokosti (vytvarna dila zna#ajici péirodu ve vSech
jejich podobach), nagty unkleckych @&l jsou mnohdy znepokojivé anebo pobjici
(fascinaceiSi mrtvych — navrat motivsmrti a rozkladu ze igdowku, ¢i eroticky nebo

mysticky lagné latky — jako nafiklad sny).

13 Srov. Umberto Ecd)éjiny krasy, Praha: Argo, 2005, str. 304 — 307

14 Tento vztah (zla a krasy) dimvystihuje pasaz z romanu M. G. LewMeich: ,[...] a mnich uviel
postavu krasejsi, nez kdy natla tuzka fantazie. Byl to mladik napohled sotvamoactilety, jehoz
dokonalé ¢&lo ani tvd* by nenaSly soka. Byl zcela nahy, dgde mu zéla jasna hvzda, z ramenou mu
vyristaly d¥ karminové perdt a hedvabné kade n¥l spjaty stuhou mnohobarevného éHn.], pres
vSechnu krasu jeho vzeni vSak nemohl nepéshnout démaiv divoky pohled a tajemnou
tezkomyslnost zedci se v jeho rysech, kterd prozrazovala padléhdelana vnukala pozorovateli tajnou

bazei." (Matthew Gregory LewisMnich, Praha: Odeon, 1971, str. 327)
15 Umberto EcoD¢jiny krasy, Praha: Argo, 2005, str. 321
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1.2 Teorie krasy, spojena s hizou a strachem, laska a vase principy transgrese a

rozkos z nasili

V 18. stoleti se podle Maria Praze da mluvit o \iyvteorie hrizného a
stragného“ [Theory of the Horrid and the Terrisle®, ktera je zaloZena na Burkeov
pojeti vzneSena. Objevuji se dila jakRoa na strachWilliama Collinse [Ode to Fear,
1746] nebo prvni roman ozteny jako ,goticky” Otrantsky zamelorace Walpola
[The Castle of Otranto, 1764]. Zvlastnirdz je kladen na propojeni proticinych
pociti: touha a krutost poteSeni a bolestkteré jsou spojeny s pr@mou @istupu
k sexualit v obdobi romantisntti a s principy transgre¥e Toto prevraceni hodnot
muzeme doke vikt na dile Markyze de Sade [1740-1814], ktery za®ekrajnosti a
»obratil konvewni etickou teorii nasledujicim zpisobem: ;VSe je dobré, vSe je dilo
bozi' u rho pechazi na 'VSe je zlo, vSe je dilo Satanovo'. dopnutné provozovat
ne‘esti a nasili, protoZe se to shoduje se zakoniigstimody (Rousseauovské ,regtsi
zakony pirody“), které se opiraji o destrukdf. Krize moralky a vitzstvi ngesti se
v nejwtsi sile projevuje u jeho roménjustyna,cili Prokleti ctnosti[Justine, ou Les
Malheurs de La Vertu, 1791]aulietta, aneb Slasti mesti[Histoire de Juliette, ou Les
Prospérités du Vice, 1797]fiBehy dvou osielych a opug&nych sester, které se snazi
piezit ve spolénosti 18. stoleti se vyvijeji zcela odirDvanactileta ctnostna divka
Justyna, kterd chrani svoji nevinnost, neustaléaiana pikoti a Ustrky. Cesta za
poklidnym Zivotem je trnita a plna nésti. Je poniZzovana a zneuZzivana, navzdory svym

dobrym umysim. Jeji sestra Julietta naopak ihned vyuZijgepitosti a na zkazenost

18 Mario Praz Romantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933, str. 27

17 podle teorii Michela Foucaulta obsazenych v jBl#pnach sexuality{Histoire de la sexualité, 1976-
1984] ma prortna sexuality v 18. stoleti zasadni vliv na vzniknemtismu a zejména prosazeni Zzen
v umeni. Na toto téma s Foucaultem polemizujeifidad Adriana Craciun, ktera v nésili, jeZ se ohbjev
u autorek 18. a 19. stoleti, shge jejich touhu po vymezeni se oproti Moz (v ramci pohlavi —seX) a
snahu zé&enit se (vedle jejich ifirozenych roli — matky a manzelky) dofegmého a politického zivota.
(Srov. Andrea Craciuri;atal Women of Romanticisi@ambridge: Cambridge University Press, 2003,
str. 4 — 8)

18 Transgrese jako pjekraeni ¢i dovrSeni zdkaZu Zékazy a tabu, které jsou spéhesti obecé
prijimany, aby se zajistil jeji chod — ndidad zékaz zabijeni (kra¥rvalky a lovu) nebo tabu incestu.
(Srov. Georges Bataill&rotismus Praha: Herrmann & synové, 2001, str. 37 — 172).

19 Mario Praz Romantic AgonylL.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 102
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swta, do kterého byla uvedena, odpovi JegttSi zkaZzenosti. Diky jejim chytrym
manipulacim a naprosté absenci moralky dosahujéctiam v zasru doziva syj Zivot

v pitepychu a bohatstvi. Nakonec segateny setkavaji v daéb kdy Julietta jiz Zije
poklidny Zivot a Justyna stojied popravou. Sestra a jeji manZzel ji zachrani ai s&gji
vynahradit to, o co v ZivetpriSla. Jeji Ststi ovSem netrva dlouho a umirad zasazena
bleskem. Z toho jasnvyplyvd, co si De Sade mysli o tehdejSi spotesti piné pokrytt

a patolizal. Jediné vychodisko je tedy v nasili, které nejemteno vyplyva ze
zakonitosti pirody (jako protipélu zkazené civilizace), ale a&id pomaha fezit a
naplnit touhu po t&astném Zivat plném rozkoSi (které se nedaji naplnit omezenou
zabavou a faleSnymi prozitky, jako je mgad uneni, nebo laska). Zdrojéthto
rozkoSi je vtransgresi, vtom nejvysSindieho je myslici ¢loveék, védom si
vyprazdrinosti spolénosti kolem sebe, schopen.

Z predchozichtadki maizeme vyvodit, Ze zmémé Sadovy postavyiedstavuji
dva tizné gistupy k tomu, jak se vyrovnat se spwlesti a dnim kolem sebe. Bl
¢lovék nachazi silu snéSetiikoti a nesisti ve svém moralnim ¢&ii a Bohu —
piikladem niize byt Emilie z romandahady UdolfaAnn Radcliffové [The Mysteries
of Udolpho, 1794], nebo se&ippusobi, grelsti okoli svymi intrikami a podrobi si jej
krutosti — takovym hrdinou je bezesporu Heathditina z hlavnich postav romaNa
vetrné Hirce Emily Brontéové [Wuthering Heights, 1847]. Postakieré se chovaji
podle prvniho n&tnutého schématu, reprezentégisto literarni typ ,utiskované zeny*
[, persecuted womdh pozckji muze, a druhym typem se stava osudovy muatd|
man/homme fat§l, pozdsji osudova Zena fatal woman/femme fatdle’. Jestlize se
tedy v 18. stoleti objevuje muz v roli osudovéhdlity, a Zena v roli utiskované
hrdinky (nebo postavy jez musi tomuto tygelit ¢i mu podléha), pozgi se tyto role
casto pevraci a muzi se stavaji &@mni osudovych Zzen.Muzi, kt&i prvni inklinovali k
sadismu, inklinuji na konci stoleti k masochisfhuNeznamena to oviem, Ze by se
Zeny spokojily ve svém uni s bezbrannou utiskovanou hrdinkou, ktera pokemasi
vSechna fikoii — naopak, jak jiz byldeceno, Zena i f&s své utrpeni Wi nad svym
utiskovatelem nebo fdcemcistotou duSe (fpadreé se pro muze stavaifazlivou pro

7

svou ,krasu skrz utrpeni“), ovSem totéz se né&dao muzi v roli okti Zeny. Jeho

20 Schéma, které jsme zdec¢nidi, bude pozdji jeSté rozvedeno a vystleno na pikladech konkrétnich
del.
%1 Mario Praz Romantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933, str. 206
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postoj je bd’ pasivni (oblibena tématika mileneckych dvojic, kdg Zena fevahu a
muz je po ukojeni jejich tuzeb odhoz&nusmrcen) nebo pt#buje osudovou Zenu
milovat a byt jeji obti (obraz kruté a bezcitné Zeny¢kdy az frigidni, alecasto
vyuZivajici svoji sexualitu, kterd na muze mo@isobif? Zdroj potseni zde spova
v nemoznosti Zenu vlastnitt{aiz za zivota, nebo po jeji smrti, kdy se jeji r&sava
jese drazdiwjsi). Tento typ osudové Zeny dostal svou nejjgsrformu v Anglii, kde
byl propagovan zejména basnikem A. Ch. Swinburneenyytvarném umni jeho
pritelem D. G. Rossettifi a skupinou Prerafaelitf The Pre-Raphaelite Brotherhopd
ktera byla zaloZzena roku 1848. Zeny, které kolebesmaji hav mystnosti, stoji na
piedestalu krasy jako boh§nuz ne antické (tj.étesre krasné se svymi polidgtymi
vlastnostmi), ale ieg’anské, napkné vniéni melancholickou krasou subtilniho az
chorého vzezni, v nitru kruté a dici muze, jez je oslavuji, zvl&po jejich smrti.
Podle Praze se do obrazu osudové Zeny (pod vlivens&dovy filozofie) dostavaji
prvky nekrofilie (jedna z podob sadismu) namixovasdrigidnosti (odmitavou,
chladnou krutosti), kdy Zena, pokud zemmaplni vageve smyslwtrpeni laskya stava
se pra¥ onim idolem, jez muz nei@e vlastnit a to mu ZBobuje zaroue slast i

utrpeni [happy martyrdorf) >,

%2 praz vymezuje podle zmimych charakteristik dokonalou ,inkarnaci“ osudowény, ktera4 se smi

v pribéhu 19. stoleti. V jeho prvni polownie jednim z prvnich takto vyraznych tygen Kleopatra,
pozdji Helenaci koncem stoleti Herodias (matka Salomé) a idedliféneckou dvojici,modelem, ktery
se casto opakoval zejména ve druhé pol@vistoleti, se stala VenuSe s Adonisem nebo Diana a
Endymioén. (Mario PrazRomantic Agonyl.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 22%6)

%3 Rosseti [1828-1882], ktery ovlivnil Swinburna [183909], nachazel inspiai zdroj ve stedowku,
ovSem ideal mtednictvi, jako utrpeni za lasku k Bohdepenil v utrpeni z lasky k milované zbozgt
bytosti: . Typ krasy idolizovany Rossettim je truchliva, nddBieomanticka krasa (tamtéz str. 218)

24 tamtéz str. 226
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1.3 Spojeni krasy se smrti — obraz upira

Objevovani rozmanitych podob krasy igevSim vzneSena, které se dostavuje
pii zkuSenosti s&im, coclovéka presahuje, co je nezndmé a tajemrgslo spojeni
krasy a smrti. Fes hbitovni poezii v 18. stoleti (Thomas Gray, RobeliB, ktera si
libovala v melancholickémipmitani nad smrtelnosti, Sheliy,pohtebni erotismus*
se mizeme dostat az k dekadenci 19. stoleti, kde séntase smrti stava az morbidni.
Podle Eca se taképp proto, Zze vramci zrodu takzvanéhoahozenstvi estetikyse
autai v umeni odklonili od ,praktickych poteb a moréalky a pokousSeli se dobyt pro
swt umeni i ty nejvice znepokojivé aspekty Zivota: nemi@rsgresi, smrt, to co je
temné, démonické, duné?°. Baudelaire je nafklad schopen srovnavat krasu své
milenky v plném rozk$tu Zivota se zapéchajici ohavnou mrtvolou — iielbak
V nejpres\wedcivejsi podold zobrazuje lidsky & a navraci smrti jeji firozenost a
opravdovou podobu, ktera je zakopana hluboko padi zenebo mizi za maskou
nalicenych a upravovanych neboiZtikystavovanych v okruhu svych blizkych.

Nebo je tu jina krasa, zahalena zavojem nemded@&sti smrti), ktera dodava
uz tak mivabné Ze#& milované bytosti, jestvétSi kouzlo — onu vzneSenost, nébo
takova bytost je krasna, ale zardveni ma milenec strach, nebse jiz dotyka oéch
zapo¥zenych behi, kam Zivy a zdravglovék nema pistup. Smrt zaroweumodiuje
lasku, neb® probouzi v milujicim zoufalstvi z toho, Ze objek#& milostné touhy ztraci
— ten se tim stava vzagsim a utrpeni, které milujici zakousi &wm probouzi velmi
silné pocity — setkava se tak se vzneSenem. Zdatgekou, zda-li umirajici Zena
fascinuje svou desnou krasou, ktera se stava diky nemoci dréiliv(jako u
d"Aurevillyho) anebo zda-li je to sikeiha a nebeska krasa duse, kterd v klidu a miru
(ptes jakékoli utrpeni) odchazi n&énost, kde se setkdva s Bohem.

A konen¢ krasa, kteraiichazi po smrti a neni obdivovana proto, Ze zoheazu
lidsky uckl v jeho pravé podal) ale z divodu, Ze dsi a znepokojuje. Pomineme-li
piipady nekrofilie (lasky nebo erotického puzeni kvwym), v literatde se objevu;ji

postavy mrtvych Zen a ma souvislosti s nadfozenem —upifi. Vzhledem k tomu,

5 Umberto EcoD¢jiny krasy, Praha: Argo, 2005, str. 330
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Ze smrt pindSicloveku i jistotu konce (v kontexturkg'anstvi je to konec pozemského
7itl), je nejhor&im naru$enim této jistoty, kdynseraci k Zivotuo, co ma byt mrtvé.

Tak se mezi postavami osudovych Zen a imuA9. stoleti nebyval€asto
objevuje archetyp Zeny/muigpira. Powsti a myty o upirech se objevuji odnegim
ale v 18. a zejména 19. stoleti se jejich popaarnittSuje. ¥je se tak pevazi diky
sbirani a znovuobjevovani starych pstv a legend, coz je pro obdobi romantismu
piiznainé. Do zapadni Evropy se takto dostavajigstiz Recka (petrvavajici zajem o
antickou kulturni tradici), Balkanu #&asto i z exotickych kafin jako je Indie.
Nepopiratelny vliv na popularitu prédtohoto typu postav ma vySe zréfid zaliba v
krdse spojené se smrti. Tam, kdéska uzaxela smlouvu s hrobem, ma stejna krasa
desivy vzhlet?’. Pokud k tomu pdame jedt charakteristiku lasky, vystizenou slovy

,Miloval jsem ji, a zniil jil “*®

a De Sadovy mechanismy rozkoSe, tj. smysiné &asn
propojené velmi Gzce s aktem nasili, dostanemezalpaa.

Velmi strkné feceno se jedna cilovéka, jenz se po smrti dostane do
.nemrtvého” stavu a navraci seégpnezi zive, picemz si mezi nimi vybira sve &,
kterym odebira krev, nasledlji poziva, a tim se prodluzuje jeho nemrtva existe Za
prvniho autora, ktery se v liter&&d® o upirovi zmiuje, je povazovan J. W. Goethe. V

jeho balad Korintsk& nevsta [Die Braut von Korinth, 1797] je upirem krasna ddéa

26 Slovy Umberta Eca:T,0 je princip, jimz sé&idi vSe, co je spojeno sipraky a jinymi nadfirozenymi
jevy, kdy nas straSi neb@d réco, co se nechova, jak th§Srov. Umberto EcoDe¢jiny krasy Praha:
Argo, 2005, str. 311) Aifimo v souvislosti s vampirismem se zdrojem Uzksistva nagti ., kdy si nejsme
jisti, zda rekdo upir jeci neni, pokud mame podeni” (tamtéz str. 322)

27 Timto stylem Udaj& popsala Madame de Staél GoethoMewstu z Korinthtl. (Mario Praz,Romantic
Agony London: Oxford University Press, 1933, str. BD}

%8 podle Praze se doslova jednanoojto osudovych hrdinromantické literatury. V&tu pouzil Byron,
jehoz Manfréd takto hovoo Astarté — fizraku Zeny, kterou miloval. (George Gordon Byrbtanfréd
Praha: Supraphon, 1989, str. 61). Praz jej povazajtoho, ktery dovedl| k dokonalostyp rebeld. O
muzskych postavach s podobnymi rysy se mluvi jakbrdinech ,byronského typu“ pyronic fatal
mari]. (Srov. Mario Praz,Romantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933, str. 676).
K podrobrgjSi charakteristice tohoto typu se dostaneme idal&pitolach u konkrétnich roméan

29 |iteraturou mame na mysli krasnou literaturéidtjon] a poezii, neb6 o upirech se jeStmnohem
diive zmiuje cirkevni literatura a spisy biskumebo exorcist, kdy jsounemrtvi pievazié jakymsi
druhem démoin sidlicich wlovéku. OvSem o podobnych bytostech jsou zminky jintica. (Srov.
Montague Summer3he Vampire, his kith and kihondon : K. Paul Trench, Trubner, 1928, str. 47}
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Zena, ktera se po nasilné smrti (byl&tokana svymi rodi bohim) navraci do jejich
domu, a zde svadi mladika, jenZ ji byl &sivi zasliben, ovSem nyni si ma vzit jeji
sestrd®. Postava upira nema krénzminsnych vlastnosti (jako je sani krve) zadné
pevre dané charakteristiky, jeho vlastnosti se v kazd#ita liSi. Mezi dalSi znamé
piibeéhy pati Upir J. W. Polidoriho [The Vampyre, 1819]. Ten byl osob Iékadem a
piitelem Lorda Byrona. Ke vzniku povidky se véaze rmajja historka o dovolené
v Zenew¥ (roku 1816), na které se Byron v doprovodu Polluorsetkali s P. B.
Shelleyem, jeho snoubenkou Mary Shelleyovou, jegtreu Claire a ijgel je tam
navstivit i M. G. Lewis, ktery podnitil svym duadisaym vyprdénim ,soutz“ o
napsani nejlepSiho strasidelnéhdbghu. Pra¢ tak udajg vznikl FrankensteinMary
Shelleyové [Frankenstein, 1818], BytonFragment[Fragment of a Novel, 1816] a
Polidoriho povidka o uhr&vém upirovi. Hlavnim, vpravdbyronskym hrdinou, je zde
Lord Ruthven, bohém a nevazany, tajemihgvek, ktery svadi a nasledmici své
7enské o#i*’. Poté co povidka vysla roku 1819 v dubnovéfsle ¢asopisuNew
Monthly Magazinepod Byronovym jménem, se o ni Goethe vijlaghko o tom
nejlepSim, co domity autor do té doby napsal. To jen dokazuje obpbwuidek tohoto
typu nejen u viejnosti, ale i v literarnich kruzich. V prvni amgna druhé polovinl9.
stoleti mizeme najit upiry u tak rozdilnych autpjakymi jsou Hoffmann, Merimée,
Féval, Baudelaire.

U vétSiny autot plati zajimava Sablonaupir-muzvyhledava ke svym krvavym
obradim Zeny, aupir-Zzenazase naopak ziskava zZivot mo@anim mug, miZzeme se
tedy domnivat, Ze to mafimou souvislost stim, jak upivyuZivaji sexualitu
k omameni svych aii. Z tohoto klisé jako jeden z prvnich vyiupe Joseph Sheridan
Le Fanu a jeho lesbicka upirkaarmilla [Carmilla,1872]. Podle autora se nemrtvi

mohou ,mnozit a rozgovat svérady, ovSem jen podle pevstanoveného kizného

%0 0 to, a’ jsem pisla, usilovat z hrobu musim, radmeny zjev, s tim, jenZ ztracen mi, se pomilovat, ze
srdce mu vypit horkou krev. Az on zahyne, dojdginga mladilém ja vysavam Zzivot z céyJohann
Wolfgang GoetheBalady, Praha: Mlada fronta, 1958, str. 63)

31 polidori se Udaj# inspiroval knihou Lady Caroline Lambov&lenarvon[Glenarvon, 1816], kterou
napsala potom, co ji Lord Byron po jejich vasnivéniostném romanku opustil a vyjéalal se o ni dal
velmi nelichoti¥, zejména po vydani jejiho romanu, kdyz vyslo natlsy kdo je autorkou, nelvo
obsahovafadu podrobnosti o jejich vztahu gedevsim vSechno jeji zklamani z onétiastné aféry. Na
zaklad této teorie je pochopitelné, Ze Polidoriho upimjez byronského typu a pacha nasili vyheada

zenach.
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zakond a upirem se stava zaditych (v knize nespecifikovanych) podminek sebeyrah
ktery poté pavstvuje Zivé za spanku; ti uou a skoro bez vyjimky se v heolweni

v upiry*®2. Takto se (kousnutim od nemrtvého) stala upireabshka Karnsteinova,
hlavni hrdinky povidky, ktera si nasledrsvé olsti podmanila svym vzéenim
(uhrartivou, smysinou krasou). Diky své sexugalit predstirané vasnivé lesbické lasce,
kterou obratd ukryvala za di¥i laSkovani a naklonnost, se dostavala &ein, naez
jim vysavala krev a pomalu je zabijela.

Neni znam zadny ,kanon vampyrismu®, kterého by giave svych dilech
drzeli, tj. obecné znaky ugir jejich chovani a zvyk historie nebo jejich likvidace,
tudiz v kazdém ipbéhu nalezneme jiné prvky, i kdyZz minimalni zakladk fyzicky
vzhled, akt prodluzovani nemrtvé existence sanive,kvSudypitomna sexualita nebo
n¢které ritualy pi likvidaci nemrtvych) byva podobny. Asi nejznd$im upirem
v literarni a nasledni filmové historii se vSak bezpochyby statacula Brama Stokera
[Dracula, 1897]. Redobrazem jeho inteligentniho upiraélan idajré byt historicka
postava rumunského Slechtice Vlada Draculy, ktedyvielmi schopnym politikem a
krutym val&nikem. Stoker vytvidl Istivou bytost, ktera touzi po své zaslé slav
rozhodne se znovu ovladnout Evropu. Autor gesitictvim zaznaih svych hrdird
(dopisy, deniky) vypravi spletityipeh, ve kterém je v sdzce mnoho Zivet na jehoz
konci je zlo po urputném boji porazeno. Vampyrisnjas zde profesorem Van
Helsingem povysSen t&hna ,vdni disciplinu” a v knize jéeceno mnozstvi informaci
o tom, jak upi mohou vznikat, jak Ziji a jak se pohybuji. Dikygickému mysleni,
védeckym poznatkm (psychologie, hypn6za) a nabozenskée uviktera je v jejich
rukach mocnym nastrojem proti silam zla) dokazirodé vzdorovat nefiteli, jenZ ma
k dispozici magické schopnosti (ovlad&ktere druhy zviat, neni svou podobu).

Upir vzbuzuje strach a obavygaevsim z tohotivodu, Ze mafdmou souvislost
se s¥tem lidi. NeZz u sho doSlo k prorng, nez se ,nakazil®, byklovékem jako
vSichni ostatni. Je to jiny druh bytosti nez dénjeid nema ubec zadny lidsky jovod a
je prirozerg nesmrtelny, navic nema ,hmotriot) nebo napiklad carodjnice (ktera je
ve své podstatsmrtelnymc¢lovékem, magické sily pouze vyuziva a hmot&lé ma).

Upir ma tedy lidsky fivod, svou ,nakazu‘¢asto pimo neovlivnil (pokud nemrtvou

32 3. Sheridan Le Fanu, "Carmilla", Tomas Kdrked.): Rej Upiri, Praha: Grafoprint — Neubert, 1995,
str. 111
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existenci neziskal cilgntreba progednictvim rituah cerné magie) a jeho ,&lo* po
promné je hmotné jakodo carodijnice, ovSem ma démonické vlastnosti — dokaze se
proméinovat. Podle Summersena upir ¢lo, a je to jeho vlastni¢to. Neni ani mrtvy,
ani zivy, ale ,zijici ve smrti“. Je abnormalitounarogyn v pizrachém s¥te, vyvrzenec
mezi démon{>*

Aplikujeme-li predpoklad kombinaceiznych charakteristik upira, skdtesti,
Ze literatura odrazi vimi Zivot ¢loveéka a firozené lidské obavy z tajemna a smrti do
realného sita, mizeme vidt obrazcloveka, jehoz ovliviuji démonické sily uvnitjeho
mysli a ¢asto je nefastré prevadi v skuténost (Fipady fiznych nasilnychéing —
sériovi ¢i masovi vrazi, sexualnich uchylek — nekrofiliedisanus nebo praktikerné

magie a jinych foremdarodjnictvi).

33 Jako hrab ve Stokerow romanu, kdy jeieceno, Ze Draculové s} tajemstvi pekel osvojili ve
Scholomance upro®d hor nad Nagyszebenskym jezerem, kdéébel bere za odemu kazdého
desatého zaka(Bram StokerDracula, Praha: Odeon, 1970, str. 234)

34 Montague Summerdhe Vampire, his kith and kihondon : K. Paul Trench, Trubner, 1928, str. 7
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1.4 Goticky roman

Vzhledem ktomu, Ze v dalSich kapitolach budemergim® rozebiratétyti
vybrana dila, péemZ Wt&inu z nich mZeme nazvat gotickymi romahy je
nevyhnutelné &novat prostor tomuto zZanru obeécrV predchozich kapitolach byla
zmirgna témata, ktera jsou pro goticky romancddia (hiiza a strach, transgrese,
propojeni krasy a smrti).

Po uspchu WalpolovaOtrantského zamkse objevovala dalSi, propraco¥gi
dila, zejména v Anglii, kde si ziskal tento drulménu mnoho fiznivci. Obdiv autoi
se resunul z antiky na &dowk, ktery dokazal naplnit jejich romantické a zanove
temné pedstavy. Duchovnem prodchnuta gotickd katedralat®ed mistem spojeni
temnoty s davnou minulosfi. V minulosti v8ak aut® nespatovali pouze zdroje
uslechtilych idedl rytitstvi a hrdinstvi neboifiomnost bozskéhsi vznesenéhd, ale
casto také hrzy absolutni moci krél a pedevSim pokrytectvi a triwgtvi cirkve,
zejména katolické (nadimz se v souvislosti s anglickym protestantstvinadsmani
nemusime pozastavovat). Novyrjigtém zlacinu se taktasto stavé klaster a Ziacem
mnich, coZ je nejspiSe Fipad nejznarjSiho gotickeho romanu M. G. Lewidénich
[Ambrosio, or The Monk 1796]. Jedna se ovSem pauketiku cirkve, nebd ji tvori
lidé — osoby firozere hiisné, pokouSendablem a nikoli o nedctu k Bohu &dg’anské
vite. Naopak, idedlyieg’anstvi (vira, laska a n&@) jsou vyzdvihovany a pomahaji
hrdinim prekonavat mnohéipkazky (nejsilgji je to mozné posehnout v romanech
Ann Radcliffové, kdy hrdinové nachazeji ¢chu v Bohu a spojeni gipodou).
V opovrZeni upadaji zejména praktiky inkvizice @y utrpeni, strachu, nasili) &bec
klaSterni Zivot, ktery @i prirozené schopnosti a vioh§lovéka, a naopak vém

% Termin goticky [,,gothic] se zaal pouzivat Bhem prvni poloviny 18. stoleti v Anglii a povySea n
»Vyjadeni obecné stylové kvality, ktera jiz nbifresouvisi s kvalitdibyl biskupem Richardem Hurdem
v jeho dileDopisy o Rytistvi a rytiském roméanyLetters on Chivalry and Romance, 1762]. (Zten
Hrbata, Martin Prochazk&omantismus a romantisp§raha: Karolinum, 2005, str. 135)

36 tamtéz str. 136

37\ 18. stoleti se v souvislosti s obdivem ke gotickéhitektite stalo médni zalezitosti upravovat si
stara sidla, nebo st&vnova v pseudogotickém stylu a tak se prostéeny k obyvani stal zaroxe

jakymsi ,divadlem®. V takovém domu se potominteriér a do jisté miry i exteriér [...] stava
privilegovanym prostorem imaginace, mister'eaym projekci straSidelnychgdstav a tim také — podle

dobovych estetickych norem — produkci vzneSehflamtéz str. 138).
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podporuje jeho resti a Spatné vlastnosti. Kritika pém v klaSté¢e a mniSského Zivota
je dol¥e vidét u Ch. R. Maturinova romaroutnik MelmotijMelmoth, The Wanderer
1820]. Jeden z vyprawa pribéhu (Alonzo Moncgada) jeimucen kwli htichu rodta
(otec svedl jeho matkuf@d svatbou) stat se mnichem. V klé8tge zaskoéen
pokrytectvim a povrchnosti, navic zji§e, jak po moci touzici zp&dnik ovlada celou
jeho rodinu. Dokonce na¢ho mnisi vymysli léku, vykonstruovanymi udalostmi
(umelymi zazraky a promitanimifzraki v jeho cele) se snazi, aby zeSilel a mohl byt
podroben méeni, nebé se neustale vzpird svému vynucenému oSudiaopak u
Lewise je Amborio umigh do klaStera jako malé djtcoz znamena, Ze nema st
powdomi o s¥t¢ kolem a ¥cech, jez by mohl dokazat, kdyby v kl&&tenebyly
zduSeny jehoifrozené kladné vlastnosti. Tak s veSkerou horlivastviji svoje unilé
dovednosti, se samolibosti pozoruje, jaky&aspmaji jeho kazani a diky tomu se stava
opateni”. Jedinkrat zavaha — kdyZ séeshe se Zenou. Podlehne jejim suoda pak jen

uz (s wdomim absolutni moci) nerudea bez vyitek pacha ty nejhorsi zmy (smilni,
vrazdi a znasiluje, navic ¥dom spolupracuje ®ablem).

Analogii s gotickou katedralou ieme pozorovat nejen ve vztahu s minulosti,
ale rovrgz ve spojeni s temnot8li Chram i klaster jsou duchovni mista, kde se sice
¢loveék stykd s Bohem, avSak jejich tajemstvi jsou prortsimika neodhalitelnd.
Kieg’anské nabozenstvi je silrspjato s otazkou milosti a vykoupeni, ovSem sigjno
meérou také s fichem a utrpenim. Sochy&ea a nastroje jejich utrpeni vzbuzuji strach
a pokoru, jakoZ i nezémna velikost katedral a Boha evokujéca, coclovéka hluboce
piesahuje a budi vwm hnizu @as, kdy se dostavuje vzneSeno). Strach zérove
v tmavych chodbéach vykresluje stiny @iimé redstavy se stavaji skdteosti.Cloveka
najednou ohrozuji sily neznamé &sidé, a to je prav ona ,racionalni stranka“
gotického romanu. Objevuji se postavy duckhémori, upii a jinych gizraki a

zapojuji se do e, aniz by¢ten&i piipadalo, Ze je jejich existence nemozna.

38 Charles Robert MaturirRoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972, str. 113 - 404

39 Matthew Gregory Lewigyinich, Praha: Odeon, 1971, str. 280 - 285

40 bro Hrbatu a Prochazku jspojeni temnoty s davnou minulostieZité i v jiném ohledu. Na jedné
strare prindsi temnota znitegmi, rodi se v ni individualni religiozita i to, dve nazvat kvazireligiéznim
vztahem k minulosti. Na druhé stéaje temnota spojena £skm a barbarstvim. | toto barbarstvi ma
vSak #izné podoby.[...] Je to mohutnd sila zakladajiciikest epického hrdinstvi, [...] i krutost
stredovkych pordri.* (Zderék Hrbata, Martin ProchazkaRomantismus a romantismyPraha:
Karolinum, 2005, str. 136)
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V n¢kterych gipadech jsou straSidla aZ giod bizarni a situace tragikomické
(jako v prvni kapitole Walpolov®trantského zamkikdy na hradni nadvb spadne
obii piflba a rozmé&kne mladého prinéd). Prae proto byva goticky roman spojovan
s grotesknem, které se jgStice nez v evropské literar) projevuje u americkych
autofi jako je E. A. Poe. Situace jsouepnané, zapletky zvedné, absurdni a
neuwiitelné ten& je Sokovan, je zkousen jeho zdravy roztimProto se nAm mohou
jako groteskni jevit situace, ve kterychéitg véci neaekavame anebo naopak, kde
otekdvame #&co jiného, nez tam ve skudteosti je. Napiklad zviata, ktera byvaji
tradicné (v kontextu evropské kultury zaloZené na princip&es’anstvi) zéazovana
mezi ,spojencel’abla“ (jako napiklad vik, netopyr, hadierna k@&ka, vrana, havrani
krkavec), nas ve spojeni stemnymi silami pegadiobrg negekvapi. Pray z toho
davodu nam mohou jina ,néekavana“ z\fata fFipadat v roli gizraki anebo nastrgj
zla porgkud komicka. Feba povidky, ve kterych se objevuji opice terofdugvé okoli.
V Poeov detektivni povidcé/razdy v ulici MorgudThe Murders in the Rue Morgue,
1841] se stava vrahem orangutan, u irského aut@helidana Le FanuZeleném ésu
[The Green Tea, 1872] zase tryzni hrdinwoptizrak.
najit myslenkové zaklady gotického romanu, je iriikonflikt postav (Ustici ¢kdy v
rozdvojeni osobnosf, ktery zpisobuje jejich naruSeny vztah s okolim. Navenek
spadadani hrdinové jsou pronasledovani svymi vlastriimizostraSnymi fedstavami,

které nabyvaji monstroznich rozm a odkryvaji své ukryté va&n které graduji

! Horace Walpole, "Otrantsky zamek", Jaroslav Ho(adt): Anglicky goticky romgnPraha: Odeon,

str. 35

“2 Siln zvelicené az absurdni situaceizeme vidt jiz u markyze de Sade. Jeho snaha neustale
prekratovat hranice (které tim sanfepmé posunuje jestdal) ho nuti vymyslet gad dalsi a sloaijSi
zpasoby, jak ony hranice zlomit, coz je ovSéim dal £zSi a ve své podstama tak k dispozici vice
omezeny prostor, nez by se mohlo na prvni pohlett. ZBaké pdeba ukazovat realitu v extrémnich
polohach vyznivaip své gehnanosti az grotesknNagiklad scény, ve kterych se odehravaji hromadna
jatka, tydré jsou v rdmci erotickych her popravovany stovky,lkbe je v honb za jesk vétSimi prozitky
vrstven jeden tich na druhy a vymysSleny stale biz&#i zloéiny — zde mame na mysligdevSim pasaze
ze Sadovylulietty. Mario Praz progednictvim slov Marcela Prousta konstatujeic,neni vice limitovano
nez pofSeni a ngest, [...] mize bytreceno, Zze nestny muz se stale pohybuje v tom samémstreéém
kruhu! (Mario Praz,Romantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933, str. 105)

“3 Srov. zdewk Hrbata, Martin Prochdzk&omantismus a romantispraha: Karolinum, 2005,

str. 143 — 144
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v nasilnéciny — jako je praw vrazda, sebevrazda nebo znasiingiipadré se promni

v Silenstvi. Tyto cesty k ,odvracené staduSe“ jsou pro goticky roman zasadni.
Konfrontace jedince se spoétesti a krutym okolim, ve kterém musi neustalet Is&pu
mravnicistotu anebo naopak podrobovat zkouSag seravy rozum, ko&i konfliktem,
ktery miZe vyustit v tragédii. U gkterych autot (nagiklad Walpole, Radcliffova nebo
Lewis) hrdinové diky svoji vnihi bezGhonnosti, kterd j€Zce zkouSend nakonec po
dlouhém boji vi¢zi, naopak ti, u nichzipvazi temna strana, byvaji porazeni. OvSem u
autor jako je Poe, kdélovek bloudi v labyrintu svych vlastnich viiich démon, se
stird moZnost rozeznat jakoukoli hrafifcmezi bludem a realitou, snem ag&hin,

rozumem a Silenstvim. Takovy jedinedjsvoj ¢asto prohrava.

“ podie Hrbaty a Prochazky je pojémanice (v souvislosti s transgresi, kterotegratuje) pro podobny
typ literatury jednim z kéovych. ,DilezitjSi nez nasilnost transgrese a trestu za ni je vEakze
'zkuSenost hranice' Zma byt konstitutivni pro chapani&a. [...] V gotickém a zejména libertinském
romanu je vzneSenost hranice dana exceseriny se 'tvél a rozpada sit'. Nejde jen o to, Ze goticka
préza je jednim z prvnich symptbrtbytostné nerovnovahy' v modernim slovesnérdnijnktera se
projevuje smisi nedostai#nosti a gehnanosti. PedevSim zhruba od 90. let 18. stoletéimd byt —
nejprve v literatide — patrna neadekvatnost starSiho pojeti reprezentalozeného na jednotném Zanru,
v jehoZ ramci maji jazykové znaky fungovat jakogparentni znazoemi mysSleneK.(Zderék Hrbata,

Martin ProchazkaRomantismus a romantisgrigraha: Karolinum, 2005, str. 123 - 124)
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2 Postava osudového muze a osudové Zeny v konkiettilech

2.1 Uvod k vybranym romanim

v £

V néasledujici¢asti prace budeme poznatkyérniauté v fedchozich kapitolach,
aplikovat gimo na vybrana dila. Proto je nutny stty Gvod, kde zdvodnime jejich
vybér.

V prvni kapitole se budeme zabyvat dilem Mathewag@ry LewiseMnich.
Roman nas zajimé proto, Ze jeho hlavni postavy yetmi riznorodé. V prvni linii zde
stoji opat Ambrosio, kterého v iestech podporuje osudova Zena Matylda. Tato silna,
vpravdt azdabelska dvojice (v z&wu romanu Matylda splyva s démonem) zde stoji na
straré zla, proti nevinné &isté Antonii, jeZ reprezentuje silu dobra a zasipu
v romanu typ ,utiskované Zeny“ persecuted womdh Na jeji straré stoji také ostatni
postavy, milenci Agnes s Raymondem (jejichZ spleditb¢h tvari druhou linii romanu)

a Antoniina platonicka laska Lorenzo.

Druha kapitola se budegmovat océtvrt stoleti starSimu dilPoutnik Melmoth
Charlese Roberta Maturina. Osudovym muZem je zgal ndoveék — napil ptizrak
Melmoth. Zahadn& postava, kterd neni svaz@asam ani prostorem, putujectam a
svadi neastniky na pokraji zoufalstvi ke smlaus peklem. Poutnikovym protipdlem
v romanu je panenskéa divka imali, jenz séliksvé lasce a ztracené existenci svého
tajemného milence dostane az na kraj pekla.

RomanNa \etrné Hirce Emily Brontéové nas vedti kapitole bude zajimat
z toho divodu, Ze Usedni dvojice je sice t¥ena osudovym muzem a osudovou Zenou,
ovSem tyto d¥ existence nestoji pospolu, aby dosakjakych spolénych cili (jak je
tomu u Lewise), ale proti séba timto straSnym zapasem tryzni své okoli. Oproti
prvnim d¥ma diiim se ok ,osudové" postavy také liSi svou lidskou podstatda
jejich konani nejsou zapleteny Zadné temné ani fivadpné sily a tragika jejich
piibéhu vychazi jak ze sttu zoufalé lasky a spdleosti, tak z konfliktu &chto dvou
boulivych osobnosti.

Ctvrtym, témét o pil stoleti star$im romanem jBracula Brama Stokera.
Osudovymi postavami jsou zde bytosti cele démomiocka vzdy zaporného charakteru
— upfi, jejichz osamocené tizostrasné spatenstvi stoji proti lidem. Vzbuzuji tizu,
piindSeji smrt a zarovieobratd manipuluji svymi obt'mi pomoci svého itazlivého

srow o7

zevrejSku a erotického nagi. | kdyZ jsou to monstra, kterd nemaji Zzadné kélbidské
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vlastnosti (kromd zaSlych vzpominek na kimnou lasku a slavu), jejich osud je
podobny mnoha ostatnim hrdm dalSich dl s gotickou tématikou — ka&nv pekle.
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2.2 Ambrosio a Matylda

Lewisiv roman je asi jednim z nejznéj$ich zastupi svého druhu. MZzeme se
dohadovat, zda-li na tom mé podil skandal, kterysklanku 18. stoleti vyvolalo jeho
vydani anebo zvlastntipazlivost, ktera se vijbéhu hriSného opata ukryva.

Podle Hrbaty a Prochazky lze romanuyrcitém ohledu povazovat za pubertalni
dilko, obrazejici sadistické tendenceregstavy erotické svobody v duSi dospivajiciho

mladika“*®

Ostatr je faktem, Ze Ambrosiova ,laska“ je ve vSech svpduobéach (@

uz sneiuje k zboAovanému obrazu Madony, Matygldanebo Antonii) pevazre
télesného charakteru, to znamena Z&eme mluvit spiSe o vasni. Vzhledem k tomu, Ze
mlady mnich byl od Gtléhodtistvi drzen v kl&Ste stranou vSech pozemskych radosti a
jakmile za&al dospivat, bylo nejtSi p&i jeho brath pomoci utlumit v 8m jakékoli
piirozené vas#, neni potom s podivem (a z romanu vyplyva, Ze keldadl diraz
praw na toto odhaleni), Zz&m vice se snazloveék branit své firozenosti (v tomto
piipact prirozené sexuall), tim horsi jsou nasledky, pokud je daty ¢lovek zbaven
okowi, které ho svazuji. O to vice je nachylny k toma, s& pirozenost vymkne
kontrole a stane se n@wzenou — excesem. Saniepgre, existuji povahy, které maji
tak neuvtitelnou moralni silu anebo vlastni sebekaze nemohou podlehnout. Druh&a
véc vSak je, jak moc se je okolni vlivy snazi zlordimbrosio neni ve svém nitru zly,
naopak mil spoustu dobrych vlastnosti, nez o za&ala pisobit instituce cirkve a jeji
vychovd®. OvSem ve své neskonalé pyse tuto sindst nevidi, naopak si mysli, Ze
poklesky, které musi soudit anebo jichZz jgédkem, se ho netykaji (nebani vysoko
nad obyejnymi smrtelniky) a nic podobného se mu A2e stat. OvSem tato jeho
védoma a pstovana distance od okolnihoéty, se kterym fichazi do styku pouzefip
m3ich, neni Uplna. Néiiklad si velmi dobe vSima krasnych dam a dokonce &tpje
jakési ,sexualni nafi“, neba’ se jeho progednictvim ,zoceluje”, aby dokazal odolat

piipadnému fichu. Do doby, nez se dostane darmgho styku se Zenou, ktera se svou

4 7dersk Hrbata, Martin Prochazk®omantismus a romantispigraha: Karolinum, 2005, str. 143

46 ,Byl od pirody podnikavy, rozhodny a nebojacnylmojovné srdce,[...] byl bystry a pohotovy¢lm
obsahlou, solidni a pronikavou schopnost Usudikiak8vymi vlastnostmi by byval mohl byt ozdobou své
vlasti. [...] Zatimco z ¢ho mnichové horlw vykoeiovali jeho ctnosti a segrovavali jeho city,
dovolovali vS8em nestem, které mu byly dany do vinku, aby se rozvikplné dokonalosti. Teli mu
pychu, jeSitnost, ctizadostivost a povySenost;ilzAd sok¥ rovné [...] a kru¢ se mstil' (Matthew
Gregory LewisMnich, Praha: Odeon, 1971, str. 281 - 282)
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touhu nestydi dat najevo, mu pokuSerfijde jako réco zvladnutelného, nebo
madridské Zeny, které do té doby vidal ppowdi nebo v kostele, rozhodnopata
nesvadji (ackoli je mnich velmi pitazlivého zevisjsku*’). Proto kdy? do fbhu
vstupuje Matylda, #iSr¢ krasna, ochotna poskytnout mnichovi vSechny maax@alni
rozkoSe (opt — jde pouze cstesné patSeni, nikoli laskyplny citovy vztah), jeho obrana
naprosto selhava a on Zgpropadne. Vzhledem ke zbyitk jeho dobrych vlastnosti se
dostava do schizofrenniho st&fuse kterym se nasledlpotyka cely zbytek romanu.
Pokazde, kdyz prolomi¢fakou hranici a zajde dal, nastoupi pocit viny aitky, kratké
zavahani (obrat k Bohu a pokéani), avSak vzdy je pegchodna sebereflexe zaSlapana
do zent s novym, je&t horSim kichem. Poprvé je torpstoupeni sexuélniho tabu (jako
knéz je Ambrosio vazan celibatem), podruhé vyuzit&né magie (coZz je pro
jakéhokoli smrtelnika, natoz zastupce cirkve atpedsika Boha naprosto zapgaené),
aby dosahl svych cil Poteti uz je to vrazda, navic jeho matky (jak zjisizgji) a cela
jeho kriminalni drdha vyvrcholi tnosem, znasilim a druhym nasilnym zabitim. Aby

47 Ambrosiiv zevrejSek je charakteristicky pro hrdinu byronského tyfyl to muz usSlechtilého drzeni a
velitelského zjevu. 8lvznosnou postavu a neobvykle hezké rysy. Mberif) oci velké,cerné a jiskrné,
a tmava oboi mu téndi* snistala dohromady. Plemel temre, ale cisté hnedou; studium a béhi aplre
zbavilo jeho lice ruance. Na hladkém, nezvrasem cele se mu ziédl duSevni klid, a vyrovnanost
vyzaujici z kazdého jeho rysu se zdala poukazovat riee meznalého préavtak starosti jako zkinii.
[...] Presto vSak @ ve zracich i v chovani jistoufignost, vyvolavajici vSeobecnou zboznaizlya jen
malokdo snesl jeho pohled, zargvehnivy a pronikavy (Matthew Gregory LewisMnich, Praha:
Odeon, 1971, str. 27 - 28)

8 Tento stav rzeme v podstatpiirovnat k dvojnictvianeborozdvojenj na £z jsme jiz v souvislosti
s gotickym romanem narazili. Rozdvojeni osobngsttkvajici v odliSném vninim zivog postavy a jeji
reprezentaci navenek — z toho pramenici konflikeba konflikt zgisobeny v nitru¢lovéka zapasem
mezi dobrem a zlem. Podle Hrbaty a Prochazky seobijlevuje jedt jedna dlezita skuténost, vedle
etické stranky rozpolceni osobnosti, a specificky pistup k psychologii hlavniho hrdifyktery spa@iva

v tom, Ze Ambrosio méa svého ,dvojnikati spiSe ,dvojnici“, démonickou Matyldu, ktera [..ge stane
jeho tajnou posedlosti. [...] Matylda vyjage stale vice to, co se odehravaevnych hlubinach
Ambrosiova podidomi, a je hlavni ficinou hrdinova hiizného konce. Jeji z&ecna satanska podoba
neni znamenim navratu Kguichozim mravaimym schématn, ale naopak vyrazem romantické fascinace
démonénem? (Zderek Hrbata, Martin Prochazk&omantismus a romantisiigraha: Karolinum, 2005,
str. 143)
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byl seznam jeho ztant kompletni, na konci se kruh uzavira a Ambrosi&’gje, Ze se
dopustil také incestu, nebéntonie byla jeho sestta

Jaky je rozdil mezi mnichem a postavamiék Markyze de Sade? Neukojitelné
vasre plodi dalSi a dalSi zlofigemz kori v extatickém viru sexualnich orgii a smrti. |
kdyZz je vyvoj situace podobny (od ,povoleni® smiyslvrstveni zlgini az
k nevyhnutelnému konci) feci jen se jedna o jeden podstatny rozdil — Ambrogidy
védone negijal zakony rozkoSe pramenici z transgrese, vSetiigné ciny déla bez
ovladani mysli a rafinovanychiiprav® veden démonickou Matyldou. Ta funguje
nejprve jako ,spoust” jeho skrytych a nebezpeych vasni, pozfi nepfimo jako
inspirace k dalSim p&enim a nakonec jako preedinik jejich dosazeni. Ona je celym
strijcem mnichova padutaiZz gistoupime na jeji démonickou podstatunikoli.

V podstat mizeme vytvéit dva mozné modely, jak se na Matyldu vilmhu
piibéhu divat. Za prvé, jako na zamilovanou Zenu, pab#nou svym idolem natolik,
Ze da ped svymi vlastnimi touhamirednost touham svého milence a snizi se po&tupn
k vSemoznym intrikdm, aby mohlastavat v jeho blizkosti. Nebo za druhé, jel'abel,
ktery pijal podobu Zeny, aby mohl snaze k mnichovi pronikna tak ho pokouset
s Wtsim efekter'.

Prvni gipad se da Zd/odnit velmi prost. Matylda je krdsn& Zena z vyznamné a

bohaté rodiny, diky svému stryci &éna v magickych &dach — je to moderni Zena

*® podle Praze byl hnacim motorem rorirda her kolem roku 1830 n&nrodi¢t (nebo jinych
ptibuznych), kt& znovuobjevuji své &i za velmi dramatickych a vyhrocenych okolnostjis\tlenim
muze byt gitazlivost nebo zajem o zalezitost incestu. (Maimz, Romantic Agony, London: Oxford
University Press, 1933, str. 113). Bataille (nalag&kanalyz Clauda Lévi-Strausse) heivo tom, ze y
hriize z incestu je prvek, ktery nasuje jakozto lidi, a vyplyva z ni problédtoveka samého, jelikoz
pridava ke zvieckosti to, co ma lidského. V rozhodnuti, které stasi proti vagni svob@dsexualnich
styki, proti pirozenému a neformulovanému Zivotu 7atf, jde proto o vSechno, co jsmigGeorges
Bataille, Erotismus Praha: Herrmann & synové, 2001, str. 247)

%0 Zde je rozdil mezi Ambrosiem a postavami de Sad@hamrceuil, Curval a jini). Jeho hrdinové
(v ramci své osobité filozofie) orgie promystepiipravuji. Jejich touhy i vag&njsou ¢asto programoy
ovladany mozkem a néstroje rozkoSe jsou vynalézagBq’ tak miZze jedinec doséhnout jesStétSiho
pozitku.

®1 podobna Jorma‘d’abelské Isti (kdy Zena funguje jakngstroj Satariv‘) se objevila jiz v roce 1772,
s vydanim romanu Jacquese Cazott@amilovanydabel [Le diable amoureux, 1772]. ¢koli Lewis
poprel, Ze by Cazottehoubec ¢etl, natoZz se jim inspiroval, Praz upoagie na rkteré podobnosti
v obou dilech. (Mario PraRomantic AgonylL.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 192)
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bez gedsudk, ktera véerné magii vidi dar a niko’abelsky vynalez. Zamiluje se do
mildcka Madridu, jehoZ charisma macpisobi na vSdechny Zeny, které se s nim setkaiji,
ovSem jedina Matylda ma odvahu svémis&tpomoci a opatovi seiplizit (neni to pro

ni problém, vzhledem k tomu, Ze si nic 8kdz nabozenstvi nebo autority cirkve —
zakony spojené s Kiastvim ji fipadaji snedné ¢i dokonce $kodliv®). Prvni Isti
pouZzije k tomu, Ze da podle svéeglohy namalovat obraz &ice, poSle jej jako dar
opatovi a ten se do¢cho samoejm¢ zamiluje. Smysina krasa Madony probudi jeho
vasé a je proto pirozené, Ze neiize odolat fi setkani s opravdovou zenou, ktera je
navic od obrazu k nerozeznani. Pak je jérdk k tomu, dostat se \gvleku novice do
klastera, veft se do opatovy ifzné a svést j6f. Matylda je tedy naprosto chlatn
uvazujici sudkyni, jde si tvrd za svym, ale i@ci jen je zamilovana natolik, ze i kdyz ji
milenec odvrhne, zme mu pomahat v dosaZeni jeho nového cilejif® vedena
mySlenkou, Ze kdyz jetdstny milovany muz, buderdstna i ona) a vyuzijerpom
vSech svych prostdki — preswdci mnicha ke spolupraciéernou magii. To, co sej@

v zawru knihy, bychom podle modelu, jenz jsme graays\wtlili mohli chapat jako
Ambrosiovy geludy a vyplody jeho choré mysli. Te, kter4 neuadghu zl@ina, jez
spachal anebo utéfa diky nehostinnosti pragdi inkviziéniho wzeni, kde oekava
mnich trest smrti.

Posledni ¥ty tykajici se za&ru knihy vS8ak mnohem vice nahravaji druhému
(prevazre prijimanému) modelu Matyldy —uonysiné dabelské Isti, ve které figuruje
Zena.Déabel si Ambrosia vyhlédl jako kist pro jeho nestydatou pychu a jesitnost.
Mnichovu skry€ hriSnou dusSi se jal pokousSet, aby segedcil, zda-li skuténé pati do
pekla. Vzhledem k tomu, ZedgmAmbrosio ve svém nitru jak dobre, tak Spatnérdtya
bylo jen na 8m, jak projde zkousSkou, ve které bohuzel nakonebsi&l. Zde mizeme
vidét hlavni utok na cirkev, neBdy ve zkouSce pra¥godobre neselhal, kdyby zdno

tato instituce (jak jiz byldeceno) dobré vlastnosti nevykanila — paradoxni v3ak je, Ze

52 »V dem je naSe vina? Leda vioh kivé usuzujiciho sita. KdyZ s¥t o naSich radovankach nebude
vedét, budou bezuhonné a bozské. fikeeny byl tij slib celibatu, pro takovy stav nebftbvek stvaen.

A kdyby byla laska zinem, Bih by ji nikdy neproficil tu libeznost a neodolatelnost(Matthew
Gregory LewisMnich, Praha: Odeon, 1971, str. 266)

%3 Toto je pra¢ jedna z djovych zapletekMnicha ktera je velmi podobnZamilovanému/ablovi, kde
se zase hlavni ,osudova“ hrdinka Biondetta (Zerdidbel) dostane doffzré dona Alvara v fevieku

pazete.
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instituce natolik spojena s Bohem ma pro Lewisedtgj podil na lidském Gpadkl
Jeho sexualni touhy se projevovaly zim#Znim obrazu Madony, d&abel objevil
mnichovu slabinu prévv tschto vasnich erotické povahy. Proto $tvkopii obraz(®,
nadhernou Zenu a v jeji podobyslal svého padzeného ducha (démona), aby mnicha
pokouSel. Démon v podébMatyldy je ve svaghi Ambrosia velmi Istivy. Nafed si
jako jemny a poddajny novic zahaleny tajemstvimm{mau nikdy vidt do tvée) ziska
jeho divéru a gatelskou néklonnost. P rozhovoru v zahrafl pouZije smgsici
zboziovani a vydracstvi. Poté co Ambrosio v prvni zkousSce obstojitndasnu d’abel

do rizového kée hada tak, Ze jej smrté€lzrani. To je zdminka pro Matyldu, aby mu
mohla gispéchat na pomoc. Vyl# sice Ambrosia, ale zrani tim sebe sama. Jejiakras
poznamenana smrti a seb&olvanim uz je pro mnicharifis drazdiva. Neriize dale
odolavat a podlehne jejimu kouzlDabel oviem péebuje, aby rozsah Ambrosiovych
hiichi byl co nejétSi (zkousi, kam az jefiSny opat ochoten zajit, poté, co v jeho dusi
pomohl rozpoutat itich). Vzhledem k tomu, Ze mnichova laska k Matyld pouze
télesného charakteru (nejen diky jeji po&labobrazem, ale hlagnz divodu, Ze od
prvni chvile jejiho odhaleni n&mo Matylda Utdi svymi Zenskymi zbraimi — bozskou
krasou, odhalenymiadry), je téndf jisté, Ze jej pival dostupnych rozkosi brzy omrzi a
Zenské kouzlo, ona ,novost*, sedgypa.Dabel se rovéZ nesplete v tom, Ze Ambrosio
je vtouze po nové @b (jiz se samozjm¢ stava nevinna a cudna Antonie, jako
protipol hisné a prostopasné Matyldy, které sesptil) ochoten oktovat vSe. Mnich se

v tomto okamZziku dostava znovu do prvniho stad&aavsese — je zamilovan do Zeny,
kterou teoreticky nefize vlastnit (opt paralela s obrazem), zardiveSak je tato Zena

e

obycejna smrtelnice, proto ji povySi témna s¥tici a zboZsti jeji firozenost, coz

> Pfipomeaime si, Ze téwt stejrt se na problém cirkve jako instituce diva také Matw Poutniku
Melmothovi Rozdil je vSak ve skutgosti, Ze jeho hrdina Alonzo byl do klastera usrigiz jako mladik,
to znamena, Ze nétlaku cirkve vésmisgsre odolava a nakonec se zbavi jejiho vlivu é@plRricemz
kdyz jej z&ne ohrozovat Melmoth (démonicka sila — podojako Matylda), tak nepodlehne a svou dusi
uhdji. To je por&rné jasny dikaz o tom, Ze by Ambrosio nemusel dopadnout tak kdgby na gho
cirkev nefisobila od ranéhodtistvi.

% podobnost s obrazem, jako Zivouci strukturodzeme vidt ve dvou znamychifpadech. Za prvé
jako vzor erotické fitazlivosti k nezivé ¥ci, k objektu touhy nahrazujici Zivélkitovéka — anticky pibéh
sochd@e Pygmaliona a jeho mulzy Galateii (obsaZen v Ovigib Pronenach, nebo jako odrazifchu a
hiiSnych mysSlenek projektujicich se do vytvarnéha,dék je tomu ve Wilde@Obrazu Doriana Graye
[The Picture of Dorian Gray, 1890].
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znamena, ze Antonie se prého stava jest drazdigjSim objektem a zaroviejej to
naphuje pocitem, Ze tenhle typ ,platonické” lasky mu $&sti bude stét. Nevinné
nahody, které jej Zenou do Antoniiny blizkosti egeosobni selhani v jejim kytkdy se
pied ni malem odhali (nebana pocit, Ze vSechny Zeny jsou ve skrytu duSe lpoélo
lehce dostupné Matyd kterou dosud jedinou poznal blize), &m probudi je&t vetSi
vaser a nepekonatelny smutek, ktery vyvrcholi tim, Ze se jgmalu z&ind smiovat
s nemoznosti ziskat Zenu, kterou miluje. Toto jenc@ejm¢ ten pravycas, aby
nastoupiladabelskd Matylda, Zala mu ochotéh pomahat v dosazeni jeho tuzeb a
podporovala jej co nejvice ve snaze ziskat Ant@nileho nevybdiena &lesnost se
Matyldinymi intrikami znovu vystufiuje a potom je laska k Antonii uz jen zfkbu
vasret. Vzhledem k tomu, Ze n#ipada v Uvahu, aby ji ziskal¢bnym zmisobem
(prekazkou je jeho cirkevni stav, jeho vlastni polatyei to, Ze mu jde primaeno jeji
télesnost a tuto skutaost zakryva laskou — touZzi totiz, aby mu jeji relponinost
vratila ztracenou cudnost), &hje svou dusi ke spolupracdsblem.

Vyvrcholeni celého romanu je velmi morbidni a bmithAAmbrosio znasilni
Antonii v kryp& plné rozkladajicich se mrtvol — obraz totalnihoratmho Gpadku.
Pokud rkdy citil k Antonii lasku, tak fesré na tomto mist ji doslova polbil, neba@
cela jeho touha se omezila rdot— pouhy objekt, ficemz je mu absolutnjedno, kde
svou vasg na tomto objektu ukoji. Paradaxgim vice vSak Antonii ublizi, tim vice

stoupa ona v jeho &&ch®’. Vtomto okamZiku se ozyva jedna z Ambrosiovych

%6 Swyj plan Matylda podpid také tim, Ze od chvile, co se stala jelttietkyni a pomocnici, odmita
Ambrosiovi poskytovatdesné patSeni a timto fistem v 8m probudi jest vétSi chté, neba erotické
vasre vybicované tént k negicetnosti budou davatifezitost k pachaniéch nejhorSich zkina
(podobrt jako u Sadeho).Nejsem zadna prostitutka, Ambrostekla tehdy, kdyz se v navalu chlipnosti
dozadoval jeji fizre naléhavji nez kdy jindy; nejsem ti uzdfin vic nez fitelkyni a nebudu ti milenkou.
Prestai m¢ tedy nutit, abych vySla vét tvé touze, ktera énurazi:' (Matthew Gregory LewisMnich,
Praha: Odeon, 1971, str. 443)

" 7de se pesré naphuje obsah Prazova literarniho typu ,dt@ané zeny“ [persecuted womdha
Antonia je vic nez kdy jindy podobna Richardsoh@larisse [Clarissa, or, The History of a Young
Lady, 1748], ktera Prazovi slouzi jakdegobraz. (Mario PrazRomantic AgonyLondon: Oxford
University Press, 1933, str. 95 - 99) Clarissat¢gns jako Antonie svedenari§nym muzem, libertinem
Lovelacem, ale diky své viiti moralni sile pestoji utrpeni, kterému ji jeji milenec schvélrystavuje a
nakonec umira bezmala jakoggge, ¢imzZ jej jeSt vice uchvati. Jediny rozdil je v tom, Z&ep vSe, co

Lovelace Clarisse provadi, je z jeji strany milowameni jejim fimym vrahem.
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zapomenutych dobrych vlastnosti — soucit. OvSentonpskani a odSko@ni svych
hiichii viéi nebohé divce, situaci ¥5i tak, Ze ji chce v krypuuvéznit s tim, Ze ji bude
zboziovat, kat se fed ni (nikoli ged Bohem) a naw8tovat ji — neb6 kdyby ji
propustil, mohl by se &t dozwdét o jeho obrovské viha tim jeho neposkviémy
vngjSi obraz utrpl — ztratil by vSe a f&devsSim sfj pomijivy lesk ged madridskou
spoleé&nosti. Tento vnini boj, ktery se virznych obmnach odehrava v jeho mysli po
cely piibéh — souboj jeho temné a&hé stranky — nakonec vyhraje dobro (chce Antonii
propustit). To ovSem neiwie d'abel dovolit a proto znovu nastupuje Matylda argidt
nasnméruje Ambrosia do pekel. Jeho posledni moznost sphase@iva v tom, Ze ve
vézeni inkvizice odmitneé’abelskou Matyldinu nabidku, aby za svobodu zapsatilu
dusi. Posledni n&ge na vykoupeni a boZi milost ovSem vezme za stg? kbakly
Ambrosio (Fed nadchazejicinautodaféjej pohlti hiiza ze smrti) sam nabidne dusi
Satanovi®. Tim se triumf pekel zavrSuje — Ambrositesil sam a nakonec i sdm svou

dusi zaproda?.

58 Zajimavé je, ze v okamziku, kdy se zjevi Satan sammichow zal&i, uz nemé& ono krasné vZeni
Miltonova d’abla, jako kdyz se s nim Ambrosio setkal v dopravbthtyldy poprvé. Objevi se v celé své
ohavnosti a hize, nebd jeho pivodni okouzlujici vzeeni slouzilo k tomu, aby mnicha o3alil.akeme
zde vidtt pomijivost krasy, kterd jde ruku v ruce igfwd&kou, klamem a zlem.Tg? se objevil ve vSi
ohavnosti, ktera je jeho dm od svrzeni z nebes. Jeho sezehlé (dy dosud stegy blesk
VSemohouciho. Cela jeho giganticka postava bylandeasmahla a na rukou i na nohowlndlouhé
drapy. Qi mu blyskaly zéivosti, ktera by zastraSila i to nejstéte]Si srdce. Nad abhmi rameny mu
tréela d¥ nesmirnacerna kidla a misto vlag m¢l Zivouci hady, kté se mu vinuli kolemela se
straSlivym syenim. [...] Kolem sho Slehaly ustavhé blesky a hrom buracel éfmvnymi vybuchy, které
se zdali ohlaSovat konegiPody.” (Matthew Gregory LewisMnich, Praha: Odeon, 1971 str. 505)

% podle Wendy Jonesové ma Ambfasizivotni pibéh piny nasili pimy vztah sjeho néastnym
détstvim, kdy byl jako dvoulety odtrzen od matky, ié&ero rtho v klaStée trvale pestala existovat. Vidi
v obrazu krdsné Madony svou vlastni krasnou makkadpna jako symbol matstvi), ktera mu byla
odhata a zamiluje se do ni. DalSimi nardzkami na temtah je mnichova ,posedlogiadry”, jako
symboly matestvi, nagiklad scéna s Matyldou a odhalenym dekoltem (viatthew Gregory Lewis,
Mnich, Praha: Odeon, 1971, str. 83), nebo gpzlAntonii v 1&zni a ochtenou konopkou mezi jejimi
prsy tamtéz str. 321). Jonesovéa na zakidggdreudova modelu sexuality rozliSuje dva typy wSrdobra
[,good desird a Spatna [pad desiré]. Prvni typ zastupuji milenecké pary Agnes — Raywh a Antonie
— Lorenzo fidi se zakonitostmi Bohadovéka, moralkou a srdcem. Druhym typem vztahu je Arsioro
— Matylda/Antonie, jedna se, jak jiz byleceno o zhoubnou vasechti a pretvdku, nikoli o citové
pouto. (Srov. Wendy Jones. Stories of Desir€lie Monk ELH, 1990, vol. 57, No.1,

str. 133 — 134.
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Jeho konec jeifznané ,romanticky“. Mnichovo &lo je pri démonickém letu
sDablem nad skalnatym polim svrzeno z nesmirné vysky — umira tedyiiehu,
pokaren temnymi silami, f)éemz jeho zivot je symbolicky ukéan v divoké pirode —

rozeklanymi skalami, burécejici hié@ mohutnymi vinanif.

®0 buge Hignika se dostava na onerétsskrze nespoutan&ipodni zivly. Riroda je na p&étku zrozeni
¢lovéka i na jeho konci — Lewis se zdeéilpizil rousseauovskému idealu spojeidveéka s girodou.

Podob# jako Maturin, jehoz Melmoth k@ svou nadfirozenou pot za boie ve vinach oceénu.
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2.3 Melmoth a Isidora - Imali

Maturindv roman Poutnik Melmoth [Melmoth, The Wanderer, 1820] je
pozoruhodnym dilem ve & gotické literatury. Na vice neZ deviti stech shen
vypravi gibeh hlavniho hrdiny, irského Slechtice Melmotha aojete$astného UGéu,
zagi¢inéného smlouvou &ablem. Ustednim tématem je tragicky milostny vztah mezi
poutnikem a nevinnou divkou, ostattiibghy jsou s¥dectvim o Melmotho¥ existenci
a zavrSeni jeho Zivota.

Poutnik Melmoth je vieobetpovazovan za jzence* Fausta a Bludného Zida
(Ahasvera). Vyminil s dablem svoji dusi za to, Ze ma prodlouzeny Zivotitanwe sto
Sedesati letech), e se pohybovat neomezepo souSi i po mid a neomezeh
cestovat Wase a prostoru. OvSem s tou podminkou, Ze budeugekdidi v nebezps,
zoufalstvi¢i jinych krajnich situacich a pokusi se je zlakatdpojenectvi 8ablem.
Nebo — swj Zivot miZe prodiuzov&t, pokud k sob najde rkoho, kdo s nim bude
sdilet jeho osud (zde je jeho osud podobny legen&ludném Holadanovi). Odraz
jeho rozpolceni (rozdvojeni) ideme vidt v tom, Ze nema zadné city, véSnebo
emoce. Navzdory svému osudu se zamiluje do panetisk§, kterou ndl ptvodns
v umyslu znkit. On, bytost povySena nad vSechny ¢djgé smrtelniky aigce nerovna
Bohim, svadi tuhy boj mezi laskou, o které si myslelvjeho dusi neidze vzkitit a
svym straSnym prokletim — Zenu, kterou miluje naméit. Je tedy dalSim ,byronskym
hrdinou®, nebd ,je osudovy sam seépale i lidem kolem sebe, jeho laska je prokleta;
stahuje do z&huby Zeny, které sesm pipoutaji®% Odpovida tomu i jeho vzeeni:
ma ,nadpirozeny pronikavy pohlédktery ,z&f hroznym a nefirozenym lesketf’,
,vyraz tvée stejny, chladny, strnuly a krtif§f. Jeho rozpolcena osobnost a z toho
vyplyvajici schizofrenni chovani se objevuji pouzpiipadu Imali, nebo ve vztahu
k ostatnim osobam jinychtipéht je Melmoth velmi sebejisty a neodchyluje se od

sveho poslani, ke kterému bylepugen. N&i svou gitomnosti rodiny i jednotlivce a

®1 podle Praze fize timto zfisobem uniknout zatraceni e z divodu, Ze bude svou &th nahrazen.
Timto se rovaz potvrzuje podobnost s Bludnym Hottamem. (Mario PrazRomantic AgonyLondon:
Oxford University Press, 1933, str. 117)

62 tamtéz str. 77
63 Charles Robert MaturifPoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972, str. 52

64 tamtéz str. 83
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nema Gctu fed nitim®. V celé prvni polovit knihy je gizrakem, &Zko uchopitelnou
nadgirozenou bytosti, o které nikdo nic nevi a vSicliohé do jednoho se ji obavaji. Od
druhé poloviny, s probouzejicim se jeho vztahemm&lil za&ina byt ¢im dal vice
clovékem, az je ke konci polid&t ténet dokonale — pchazi do sidla svychipdki a
jeho gibuzny se svym ifiielem jsou s¥dky Melmothovy prominy, kterd nastala po
vypréenidabelské lity®.

V celé knize neni mozné najit det&jBi popis Melmothova ohileje ped
konenou prom¢nou ve starce. Jediné, co reprezentujérgmkteré se odehravaji v jeho
dusi, jsou jeho @. VétSinou jsou chladné, vypadajici jakei anrtvého, jindy planou
hroznym ohgm, kdyZ je poutnik radlen nebo vzruSen, a v okamzicich, kdy ve svém
nitru bojuje s laskou dokaZe svyméra vyjadovat pohnuti a smuték

Zajimavou skuténosti je fakt, Ze Melmotha mohou lidemilgizit pouze d¥
véci — nejprve je to laska, a v z2u smrt. Je to symbolické nejen @vddu, Ze se jedna
ziejme 0 dw nejzasad¥si véci v Zivote ¢loveka, které se ho dotykaji a tim, Zetjevek
schopen ugdomit si jejich podstatu se odliSuje od iati Zarové jsou (vychazime-li
Z kontextu keg’anstvi a jim ovlivené literarni tradice) zapézeny temnym silam,
neba’ pokud bychom za$li do krajnosti, tak na temnéngtse laska rni v chlipnost
(jako napiklad v Mnichov) a smrt ve smysluikg’anského vykoupeni, odpest a
vyrovnani se sstem je pro hiSné duSe zapérgena (zde riweme uvést jakoifklad
postavy duch anebo upil, ktei k tomu, aby ubec mohli zerfit — v takto zmigném
smyslu — paebuji zasaktlovéka). V Melmotho¥ piipad vlastré ani nevime, jestli
vibec zentel, nebd jeho smrt je symbolick4 — ztratil se¢kde na behu oceénu, jeho
mrtvola se nenasla a jedinynikhzem jeho existence je Satek, ktery se zachytil na

Gtesu. Na skutmost, Ze byl nasilim odwen dablem a utopen v nip poukazuji

%5 své olsti ale netryzni fyzicky, i je pouze svoufftomnosti. V zasru knihy samiika: ,Jestlize mé
zlociny prekradily lidské hranice, pak jefekradi i mij trest. Vyvolaval jsem fizu na s¥té, le¢ nikomu

z jeho obyvatel jsem népodil zlo. Na mém osudu se mohl podilet jen tdn,Ktomu svolil z viastniile

— a nikdo nesvolit (Charles Robert MaturirRoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972, str. 901)

66 ~Hrozivy lesk jeho zraku vzal za své §gdted \cerejSi rozmluvou, nyni vSak jevily i vSechny ostatn
rysy neklamné znamky vysokéltw Viasy rdl bilé jako snih, Usta vpadla, svaly alelie ochablé a
zvadlé — byl &rnym obrazemiiktojné staecké seslosti (tamtéz str. 906)

67 .Casto na ni uper¢ hledl o¢ima, jejichz divoky a pronikavydyt byl zamlzen rosou, jiz si vzdy

kvapre setel a znovu se na ni zahkdd (tamtéz str. 496)
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negimé narazk§f. Poutnikova smrt je podobna Ambrosiovu konci, metiaé postavy
jsou nasilg d’ablem odneseny a konec jejich Zivota je spojetiregou. Za bote korti
jeden v horach a druhy v ocedhu

| kdyZ je tedy Melmoth na temné stéarstava se€lovékem praé v lasce”. Ta
jej vytrhuje z reality, se kterou se musel &tkit a zminuje jeho bolest, jez je
zpisobena jakymsi vriihim pnutim (neustale ma na pdimze nesmi sejit z cesty a je
nucen pokrégovat ve svém strasném posldhi)ak je oviem mozné, Zébec réjaka
Zena mohla zaujmout misto v poutnik®rdci a jaka takova zena je?

Isidora potkava poutnika v okamziku, kdy je jikalik let obyvatelkou pustého
ostrova. Jeji osud zavinilo ztroskotani obchoduli jejim ditstvi, a nyni je pro ni
ostrov jedinym domovem atipodni zakony jsou jedinymi pravidly, ktera poznatad
obyvatel sousednich ostrigvkte’i ji povazuji za bohyni ijala jméno Imali. Jedna se
tedy o panenskou bytost, ktera nezna strach, boési utrpeni, nelsazije stranou od
civilizace. Dokud Zije Imali na ostréw blazené nexdomosti aidi se prostymi zakony

piirody, naphuje romantickou fedstavu raje. Pr&wsem pichazi Melmoth, aby narusil

68 »HlodaSovymi k&, pokryvajicimi skalu téer az k vrcholu, tahla se brazda, jako by se jimidbral
clovek — nebo jimi byl viéen; byla to udupanadsina, po niz jist Sel pouze ten, kdo k tomu byl donucen
nasilim“ (Charles Robert MaturirRoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972, str. 909)

% podle Hrbaty a Prochazky je mozné pelstout v romantickém pojettipody jeji dw podoby, kterymi

ji autori reprezentuji. Yzhledem ke znamé romantické antitezi subjekt {fedsprst, jiz ndla v téchto
riuznych pojetich/eSit piroda/pirozenost, se mnoho romantikve skuténosti ocita na velice Uzkém
pre®lu mezi idealizovanou/frodou, pojimanou nebo pa@ovanou jako doména harmonie, analogon
prirozené mravnosti a dokonce i di&t¢, a na druhé stra# prfirodou jako jinakosti“, ktera je
ambivalentni, nespolehliva, problematicka, ba daeorroziva a niva." (Zdentk Hrbata, Martin
ProchazkaRomantismus a romantisiigraha: Karolinum, 2005, str. 29). Yipadt dvou &, které jsme
zde uvedli se jedn& préw tento Uzky fectl, nebad’ v prirodk se kowi zivot zmirgnych hrdini, takze se
jevi v okamziku jejich smrti &iva, monumentélni a nebezpd, vzneSena ve své neproniknutelnosti a
neznérnosti.

70 »Klesal vedle ni k zemi, rukou sigpel ped sinalécelo, setel si rekolik kapek potu a na okamzikim
pocit, ze snad jfeci jen neni Kainem tohoto && a Ze jeho znameni bylo smazano — alespo ten
okamzik. Jenze zakratko podlehla jeho duSe zasgklghv neproniknutelnym chmuram. Znovu pocitil
hryzani nesmrtelnéhdéerva a pafivost neuhasitelného obin[...] A kdykoli zachytil onen iérivy a
ziskavajici Usév, s nimz tato bytostrifimala pohled, ktery by dokazal zitisrdce i nejodvazjSiho
smrtelnika [...], zamlzila lidské& slza jeho zhoulifgyt a ztlumila jeho z& Prudce se obratil a zahled

se p'es mae, jako by tam nasehu v onom lidském mravenisti dhibajit potravu pro oh&, ktery mu
stravoval vnitnosti“ (Charles Robert MaturirRoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972, str. 497)
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fad ostrova a zruSil jedno z poslednich idylickyctstrma zemi ele s jeho krasnou
obyvatelkou. Podolinjako v bibli svedl had Evu tim, Ze ji podal jablke stromu
poznani, Melmoth se pokousi Imali zkazit pfedhictvim poznani sta. Vyuziva
neznalosti divky a jeji touhy padeni, pricemz se ji snazi ukazat co nggi utrpeni a
zlo. Na kazdé &ci nebo skuténosti, kterou Imali zmini jakofiklad dobra, poutnik
okamzi€ reaguje tak, Ze pohotdvukaze jeji opénou, Spatnou stranku. Fwno
uvazovani seéidi predevsim laskou, jenZipo vyplyva z pirodnich zako a proto do
poutnikova pichodu nezna zZadné negativréick Neexistuje pro ni strach, bolest ani
zoufalstvi, cely jeji maly ,ostrovni* st je fizen girozenymi zakony a nic se ngd
zbyte&né nebo proti pravidim. AvSak tim, Ze ji Melmoth pomoci mysleni &au
sebereflexi (tj. divka se dokaze vymezit oprotitgwzvirat a tim padem oprotipods),
docili toho, Ze se Zae citit osarla a proto nachazi &thu v lasce k poutnikovi, ktery
ji maZe byt rovnocennym partnerem, néhe steji jako onaglovek a nikoli zvie'™.
Pra¥ u mysleni z&ina jeji cesta k hiaému konci, picemz se zachrani jedindiky

lasce — k poutnikovi a pogjilk Bohu, kdy? se staneés’ankou®.

n ,Je to Zivé a krasisi nez pedtim! Samé Zzivé, myslieicil UZ pouha jejich clize mysli. Zadnéemé
ryby a nezivé stromy, ale nadherné skaly/domy.Ach, jaky je to asi jen g% kde nic neni firozené, a
prrece je vSechno krasné! To vSechn@ jitkdzala myslenka! Jenze jak je vSechnodkliMySlenka by
prece ndla kazdikou ec udtlat vétsi, mysSlenka by ¢ta byt bohent! (Charles Robert MaturirRoutnik
Melmoth Praha: Odeon, 1972, str. 481)

2 7de mame na mysli&o jako fiirozenou ,pravou” zboznost, s tim, Ze vira je ulrgtedevsim v srdci,

a nikoli jen pokrytecky vystavovana navenek v padéini, ¢ehoz bude Isidora 8dkem po navratu do
Spartlska. ,Prava“ zboZnost je dna tak, e Boha lze upimré uctivat pouze &stym srdcem a
s rukama neposkvényma zldginent a na tomto principu zaloZzen&dg’anské pabozenstvi poskytuje
nadeji kajicnému provinilci, nedava vsak faleSné slitéyn, kdo nahrazuji ufimnou pokoru srdce
predstiranou zboznosti(tamtéz str. 493). V tomto podani jefgjmé nejvyrazijSi podobnost mezi
Lewisem a Maturinem. Podle Maturina (Usty poutnik& zasadni vliv na znu a zapornou povahu
nabozZenstvi nespravné uctivani Bélavékem. ,Je spravnél...] nejen o této Bytostigmyslet, ale tyto
mysSlenky vyjagbvat rfjakymi viditelnymiciny. Obyvatelé s¥a [...] to nazyvaji uctivanim a/gali [...]
velmi rozdilné zfsoby; dokonce tak rozdilné, ze se vlasthoduji v jednom jediném hbd Ze totiz
nabozenstvi zénili v tryzei; je to tedy ndbozenstvi, kterékiteré z nich ponoukd, aby tryznili samy sebe,
a jiné, aby tryznili druhé. &oli [...] jsou vSichni vtomto badzajedno, rozchazeji se bohuzel tak
podstat@ ve zpisobech provathi, ze ve site, ktery mysli, to vyvolava veliky neladtamtéz str. 482 -
483)

41



Prenesedd bychom mohlifici, Ze r®co podobného se vromanu odehrava
s civilizaci, neb6 do tohoto stadia lidstvo daflp prav s rozvojem myslenClovék se
vzdalil prirodé (prirozenosti), odeSel do st a diky kombinaci negativniho vlivu
naboZenstvi a vlastnich Spatnych charakterovycstndati (jako nenavist, chamtivost,
zavist, chtt anebo zlost) naplnil cely &v utrpeninf®. Tato myslenka reprezentuje
rousseaovsky pohled na¢s\a zarové se snazi vysilit spoletenskou situaci, ktera se
zmenila s nastupem pmyslové revoluce (elom 18. a 19. stoleti).firesla sice rozvoj
a zisk, ale steghtak bidu, utrpeni a ,,upadek*” lidskosti.

Takovou situaci ukazuje Maturin ve svém romanu. oJakswZzeni do
skomirajiciho ssta pichézi Imali, kterd s novou zZmou gijima i své Keg'anské
jméno Isidora. Zije se svou matkou, jeZ neni ziem je omezena a pokrytecka, siejn
jako zpowdnik a Isid@in bratr, ktery navic oplyva jeStvzretlivosti a nabutelosti.
V takové spolénosti je nucena travit §y ¢as a potizovat se jejim zakamm. Jedinym
vychodiskem je pro ni mySlenka na Melmotha (laske)naboZenstvi, kaici
poZzehnanou smff{

Pokud srovname lasku Melmotha a Ambrosi&kol jsou to oba fiSnici,
korkici v pekle, jejich city jsou velmi odliSné. Ambiosneni Cisté lasky ve smyslu
uptimného citu schopen, protoze laskadna splyva s rozkosi a cit s chlipnou vasni
(laska je zde jakousi zé&skou, i kdyZz mozna n&donx). To jej giblizuje postavam de
Sadovym, jak jsme jiz ukazali. Melmoth narozdil ag¢ho Isidoru opravday, az
dojemré miluje, a vzdy, kdyz jeho hluboky cit vystoupi pavrch, ozve se’abelska
povinnost, ktera veli milovanou Zenu tyrétnz se podoba spiSe Lovelaco\Clarissy.

Melmoth ovSem trapi Isidoru pouze psychickyim se odliSuje od Lovelaceho,

3 S touto pedstavou koresponduji dalSkilgthy obsazené v knize, které s¢en& dozvida bd’
prostednictvim vypragni nebo fiktivnich zaznatn Jednd se obrazy utrpeni, a spojnici mezi nimi je
praw Melmoth. Podle Hrbaty a Prochdzkyzavenost a kondnost séta v Maturino¥ romare souvisi

s hlubsi zrnou koncepce prostdi i postav. Res mytické a nadijyozené rysy hlavniho hrdiny nejsou
priciny jednotlivych konfliki , kterych se dastni a které se snazi zvratitjbec nadpirozené. Spdvaji

v korupci spoléenskych instituci a wlinych udéalostech kazdodenniho zZivota, v nichz eyardvenek
psychicka labilita, zoufalstvi dasto i paranoidni pocity hrdih* (Zdergk Hrbata, Martin Prochézka,
Romantismus a romantisgrigraha: Karolinum, 2005 str. 145)

" Muazeme zde vidt, Ze laska a smrt jsou u Maturinaéfm, co je spoléné pro ol hlavni postavy,
Melmotha i Isidoru. & uz je Melmothovi pekazkou vlastni tryznivy osud anebo Igieloutnostelit
osudu, do kterého je uvrzena, jsou préska a smrt jediné moznosti, jak mohou dosahlidsikosti a

Stesti.
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Ambrosia a vSech postav, jejichz zaklad je podobostavam de Sadovym (zde mame
na mysli kromd rozkoSe z transgrese spiSe otamkoci — tj. stav, kdy je padzena
osoba, & uz je svym tryznitelem milovan& nikoli, ovladana za pomoci fyzického
nasili nebo sexuality). To, Ze Melmdtha Isiddin vztah nakonec vyvrcholfabelskou
svatbou na ibitové a narozenim dite, coZz sexudlni kontakt nazuge, neznamena
poutnikovu nadvladu nad milovanou bytosti, ale esgidufaly akt zamilované dvojice
odsouzené k utrpeni, nebisidora se za Melmotha provdala dobro¥plmavic jim byla
jese pred svatbou dirazrs varovana, co za nasledky préobude jejich laska it

Na za¥r bychom mohli podrobtji zminit n¢kolik podobnosti s Goethovym
Faustem[Faust, 1808], které schématicky &tenime do iti ¢asti — poatek, pfibéh a
zawr. Na z&atku je podobnost vtom, zjakéhavedu se hlavni postavy Faust a
Melmoth spotily s Dablem. Bylo to z tivodu, Ze chli jit za hranice lidského poznani,
coz se lidem jiz jednou nevyplatilo, a to v Bibkige Adam a Eva okusili zakazané
ovoce ze stromu poznaniuBjim je zakézal proto, Ze vede nejen k poznantralcdde i
zla — acim vice a hlou8yi ¢loveék pozna, tim vice hrozi, Ze svého poznani zne(zg2
ostatrt miZzeme zase naopak ¥tdu Maturina, kde, jak jsme jiz zminilnySlenineboli
poznani pineslo lidem rozvoj civilizace, diky niz je Zivoaplrén utrpenim, nekd
¢lovek se vzdalil od firody a tim padem i od ,pravého” Boha). Mipéhu roménu se
zda byt podobnostipdevsim v lasce, kdy se vyvolené &eliky vztahu s osudovym
milencem dje prikori, atkoli ji muz ma upimne rad. Kruh se uzavird v okamziku, kdy
fakt, Ze jsou hlavni postavy (Melmoth a Faust) etgly stablem, brani astnému
naplreni milostného vztahu a osud obou Zen se mg@l smrti jejich potomk a

vézenim.

> Dalsim dikazem tvrzeni, ze Melmaik vztah je upimny, mize byt skuténost, ze nez by Melmoth
Isidoru uvrhl do kichu, radji se ji pokousi navzdy vzdat. Ddgibhu se ji pokousSi uvrhnout az ve chvili,
kdy je v neutSitelné situaci zddan o pomoc, kterou ovSem Bispimi d’abelské moci nefize vykonat a
proto ji Isidora odmita.Byla bys tedy ochotna spojitigwosud s mym? Opravdu by sesétdntstat mou
vzdor tajemstvim a smutku? Nésledovala byzenzerina mde a z mée na zem jako tvor bez klidu a
domova, jen ;moddanda, se znamenim hanbydete a s prokletym jménem? Opravdu bys byla mou, mou
vlastni, mou jedinou ImalfA poté, co Isidora odpovi kladnpoutnik se ji vzdava, aby ji neubliziPak
tedy [...] pfijmi v tuto chvili dikaz mé &cné va@cnosti. Tady stojim a vzdavam se pohledu na teb&iniRu
tviij slib a navzdy od tebe odchazfniCharles Robert Maturinoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972,
str. 615)
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2.4 Heathcliff a Katerina

Na \etrné Hirce je roméan, ktery Emily Brontéova vydala v roce 184ad
pseudonymem Elis Bell a jenz bylregnosti ijat zprvu chladg, vzhledem k tomu, ze
piiliS neodpovidal idealizovanému obrazu tehdejSktprianské” spolénosti, Ficemz
pokud si jiz spolénost zvykla na fakt, Ze se prosazuji jako autorkyyZ tak mnohem
vice pozornosti se dostavalo ne tolik komplikovangmna svou dobu ne tak
.kontroverznim“ diim jako je tebaPycha a pedsudekJane Austenové [Pride and
Prejudice, 1813], nez romam s gotickym nadechem. Emily Brontéova séadda
spiSe po bok Ann Radcliffové, nebo Charlotte DagchZz romany zp&atku rovréz
nebyly ijaty nijak velkole, ovsem pozgi se staly velmi oblibenymf. O to vice byl
vSak jeji komplikovany fib¢h vasg, zrady a pomsty obdivovan v pagél dok® a
dockal se i (narozdil od jinych gotickych romgmnoha filmovych zpracovani.

Roméan samotny méa pamé sloZitou @jovou skladbu.Cten& se pesouva
Z piéitomnosti do minulosti, f@devSim ve vyprawni sluzebné a dvy v jedné osof
Eleny Deanové, znamé pod jménem Nelyaehlici osudy ténsi tii generaci rodu
Earnshawi, jejichZz sidlem bylo panstvi &tna Hirka a Lintor, ktefi obyvali dvir
Drozdov. Dalo by setici, Ze stavby samotné vyjagi podstatu obou rodin. Stara
goticka stavba ¥trna Hirka lezici na navrsi mezi raselinisti symbolizujeo#fost a
nespoutanost Heathcliffa, Kaitey, pozdji Haretona a pansky dv Drozdov, ktery je
v Udoli, naopak jemnost a kultivovanost Edgaraahésy.

Tento roman jsme vybrali nejen ztohaivddu, Ze Heathcliff splje
charakteristiku osudového muze, ¥é&nm hrdiny byronského tyg() ale gedevsim pro
jeho vztah s Katénou, ktera reprezentuje prému romantickych hrdinek

% o dile Emily Brontéové mluvime jako o gotickém romaéz divodu, Zze obsahuje literarni postupy,
které jsou pro goticky roman charakteristickg&adi byl vydan téndi o osmdesat let déle nez prvni roman
ozna&eny jako goticky — Walpdl Otrantsky zamek

" Praz shrnul které charakteristické vlastnosti osudovych thopakujici se u romantickych autoa
my je mizeme aplikovat na Heathcliffa. Jedna smjemny @vod (Heathcliff je nalezenec se zdhadnym
puvodem, ¥ejmeé s cikdnskymi kéeny), ve tvéi ma vepsanystopy spalujicich vasnjeho chovani dava
zaminku pro zlé tusenijakychhroznych zleini (Heathcliffovi nardzky na osnovandujiz vykonanou
pomstu),melancholické navykgjeho sklon k samotatvi a tajemné zémy nalad),bledy obliej (to zde
ovSem musime vylait vzhledem k Heathcliffo¥ barw pleti), nezapomenutelnécio (Mario Praz,

Romantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933, str. 59)
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z utlatovanych Zen-sitic, snasejicich s pokorottigori, jez jim gipravuji muzi (jako je
Antonie nebo Isidora), na seliedomé femmes fataleskteré se muim dokazou

postavit a dokonce je &it"®

. Kateina je krasna Zena &le hredé viasy, roztomilé @,
nohy jako srnka), ovSem jeji povaha je divoka, oesma, vrtoSiva, tvrdohlava a
sobecka. Tak, jak dokdZe milovat, dokaze i ner\adpokud neni po jejim, dokéze
ni¢it nejen své okoli, ale i sebe. Jediny, kohdimpe a vasni¢ miluje je Heathcliff, a
to nejen z tohowlodu, Ze je poji fatelské pouto odétistvi (skrze utrpeni z odldani a
Heathcliffovo tyrani, které musel snaset), atedevSim z @vodu, Ze jsou oba dva
stejni, d& séict jedno #lo, jedna dus€. Nejde zde zcela offpad rozdvojeni, nelio
Heathcliffa a Kat&inu jejich spoléné vlastnosti a vagnnaopak spojuji, rozdeni
osobnosti se projevuje u kazdého zvla8 vztahu k nim samym. Dodg Heathcliff je
navenek tvrdy a krutylovek, ovSem uvnitje citlivym a hluboce zamilovanym muzem,
ktery se msti na svém okoli pro ns$i, jeZ na 8&m bylo spachano. Katea je zase
roz&kklena mezi dva muze — Heathcliffa, s nimz ji pojudsvé pouto, jez neitie
zpretrhat ani smrt, a Edgara, ktery je naprosto offffsnale festo se stane jejim
manzelem (nelibon ji mize zajistit ,normalni* Zivot v pjatelnych podminkach bez
spol&enského zostuzeni — které by nasledovalo, kdybsla moficialni vztah
s Heathcliffem).

Vzhledem k tomu, Ze spalenské normy tehdejSi doby vylyi, aby se jejich

vztah obeSel bez skandalu, nejsou tyt¢ Houlivé osobnosti schopny se s vzniklou

8 »[-..] Katka neni ohroZovana jednim muzem a zagbvana jinym jak je zvykem étSiny gotickych
hrdinek" (Donna HeilandGothic and Gender, An Introductip@xford: Blackwell Publishing, 2004,

str. 118)

& »A tak se nikdy nedozvi, jak ho miluju. Ne Ze bytddykrasny, ale protoze v¥im ziju daleko vic nez
sama v soft NaSe duse [...]¢Ekorict, co v nich je, ale jsou z jednoho kusu. Kde#iton a ja, to je jako
mésicni paprsek proti blesku, mraz proti ohni! [...] dmu bych byla stv¥ena, kdybych #ta zistat
uzavena jen sama v séB NejetSi muka mého Zivota byla, kdyZdrpieathcliff — znala jsem je a
prozivala je s nim odméka — podstatou Zivota je mi on. Kdyby vSechno wstabpadlo zkdze a jen on
tu zistal, zila bych i ja, kdyby tu aleigtalo vSechno ostatni a jen on zmizekt 9y se mi prornil

v Uplnou cizotu — nefta bych tu co dat. [...] J& jsem Heathcliff, Nely! Stale, stakey duchu se mnou —
ne proto, Ze by se mi tolik libil, j& se ani sambestasto nelibim —, ale protoZze sama moje bytost jé on!
(Emily BrontéovaNa \etrné Hirce, Praha: Levné knihy KMa, 2003, str. 94 — 97)

80 »BYl na r¥j libezny pohled. Dlouhé &ié viasy se lehce kadly na spancich, & byly velké a vazné,
vSechno na dm bylo az piliS Ghledné. [...] Ale byl jeéthezi, kdyz trochu ozil — tohle je jeho obvykly
vyraz, nebyla vém zadna jiskrd (tamtéz str. 78)
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situaci vyrovnat a jejich figob vzdoru se odrazi vtom, Ze tyranizuji své okoli
zarovei sami sebe, nejen psychicky, ale i fyzitkyHeathcliff zosnuje @imysliny plan
své pomsty. Nemsti se jen za nemoZznost byt sfikatg za to, Ze si vzala jiného, ale i
za prikori, které musel snasSet ¥tdtvi — zachazeli s nim jako s pacholkem, tyrali ho
duSevis i télesrt a nendl Zadny majetek — byl vSude cizi, neght nalezenec).
Nakonec se jeho plan vyida ten, jenz neshnic, nakonec Istivymi machinacemi ziskal
ob¢ panstvi a plnou nadvladu nad jejich obyvateli.d&wezntil Edgarovu sestru, dit
které s ni zplodil tyral a nakonec t&nzahubil. Hyndleyho pomalu doved! k smrti a
s jeho synem Haretonem nalozil tak, jak s nim kadchazeno vdstvi — nechal jej
vyrastat v negramotnosti jakieledina. Nakonec @gnil Edgarovu a Katéinu dceru
Katku na \&trné Hirce, nebé ji donutil, aby se provdala za jeho syna, Jgitd jeho
smrti. Celé jeho Usili ovSem st&jna samém konci vySlo naprazdno, nekdyz swij
damysiny plan dokodéil, pripraven k zagrecnému vyvrcholeni, najednou se cely smysl
jeho podniku ztratil. Jeho Silenstvi se vysioyalo natolik, e si samiipodil smrf?,
neba’ konené pochopil, Ze sebétsi pomsta mu jeho mrtvou lasku nevrati a jediné
misto, kde bude mit Sanci byt s ni je onedt,smeba’ jeho dalSi existence je bez ni

vylousen&”>. Silenstvi jako disledek nefastného G8u vyvrcholi u Heathcliffa jedt

81 ,Uvedom si, Ze ja dole vim, jakddbelsky ses ke drachovala. [...] Tob se mstit nebudu, [...] mam
jiny plan. Tyran smi deptat otroka, ale otrok sesmeé protivit — nize jen drtit ty pod sebou.:MeS rd
treba pro svou zabavu udiuk smrti, kdyz se ti zlibi — dovol mi jen, abyghtrochu povyrazil stejnym
zpisobem! A pestai se chovat urazl&— pokud to dovedéqtamtéz str. 131), V jejim vyrazu vebledlé
tvari, bezkrevnych rtech a srSicicléich byla divok&d pomstychtivost a wagch prstech jedtsvirala
vytrzeny chomavlasi, za z ho prve drzela. Jeji druh, kdyz se zvedateonp o jednu ruku, ji druhou
sevel pazi — a vSechnagianost, které byl schopen, byla tak fisy@rena jeji Gtlosti, Ze kdyz ji paZi pustil,
zistaly na bezbarvéiiki cty/i modré otisky (Emily Brontéova,Na \etrné Hirce, Praha: Levné knihy
KMa, 2003, str. 182)

82 \/ disledku hladu a nadimého nervového vl se u ®ho objevily halucinace (vid piizrak své
mrtvé lasky) a na to zewl. To znamena, ze Heathcliffa potkal stejny kojedm pred lety Katéinu —
jejich zivotni tragédie skaila Silenstvim.

83 »Je to bida [...], ostudny konec mého usilovnéhd@esna J& si tu chystdm sochory a krudgéabych
rozvratil dva staré domy [...] a kdyZ je vSechndolo, jen zdit bourat, pejde n¢ chu’ shodit jedinou
taSku ze gechy! Moji sta&i nepatelé n# nezdolali — té’ je vhodna chvile ztrestat je na jejich potomcich.
MiiZzu to udlat a nikdo mi nezabréani! Aledemu? Nemam chiwdeit. [...] Vypada to, jako bych chystal
pomstu, abych ji mohl pramit ve velkodusny akt milosrdenstvi. Ale tak toi reprost se uz nedokazu
radovat z vdomi, jak je zrfim. Nkit pro nic za nic i nebavi! [...] Jako bych ustupoval do stinu!

Hmotny Zivot uz thzajima tak malo, Ze se musim k jidlu a piti n{iti]. Cely st je pro mne giSernou
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diive, Uplnou posedlosti Kataou, dokonce i po jeji smrti. Je to logické, néhwo
ného neni smrt absolwnzadnou pekazkou, jejich vztah jde daleko nejen za hranice
konvenci, ale i za hranice pozemského Zivota, kpecéreho neexistuji. Proto jeho
zoufalé az nekrofilnéiny davaji smysl. Nejprve se vloupa do DrozdovaKaobeining
smrti, Kk jeji rakvi, zlib4 ji a nahradi v jejim matbnu Edgarovi vlasy svymi —ieme

to chapat, jako jakysi akt spojeni, takovy pervéesratebni ofad, kdy si misto prstén
vymeéni vlasy a tak bude kus Heathcliffa s K@teu i pod zemi. Dokonce ji da vykopat
z hrobu, aby se na ni mohl podfaDd toho, aby ji z hrobu vyhrabal vlastnima rukama
jej odradi pouze Katmin duch, ktery s nim od té dobyistava ténsi neustale, az do
jeho podivuhodné proény (coz vlastd znamena, ze Zije ve & iluzi, které si sdm
vytvéii). Diky tomuto jednani a projém Silenstvi jsou Heathcliff a Kaiaa podobni
spie hrdiim Poeovyrf.

V ¢em se hrdinové &rné Hirky liSi od gedchozich dvou rom@n(Mnich a
Poutnik Melmoth je absence jakychkol’dbelskych sil. Jedinou naiilwzenou silou
jsou gizraky Katéiny a pozdji Heathcliffa, které mizeme (nebo nemusime) vice
meére povazovat za vyplody bujné fantazi€kaolika lidi. OvSem veSkerarikoii a

trapeni, kterd hrdinové a ostatni postavy zakos8i jdilem choré lidské mysli a

shirkou vzpominek na to, Ze zila a Ze jsem jiiktfat] Musim se nutit, abych dychal — vlastntlee
musim pobizet, aby tlouklo. [...] M&m jen jedinérd a celou bytosti, vSemi schopnostmi usilujuho je
naplreni. A usiluju o to tak dlouho a tak neoemé, Ze se mi jistspini — a to brzy — vzdyre to celého
stravuje — neddm vlast@ nic, nez ze na t¢ekam" (tamtéz str. 360 — 363)

84 ,KdyZ jsem spaéil jeji oblicej — jeS¢ se nezenil! — nemohl ré hrobnik dostat pi; az teprve kdyz
7ekl, Ze by ji vzduch zfil. [...] Vylomil jsem u jeji rakve postranni prkreojenom je zase lehceigadil.
[...] Hrobnika jsem uplatil, aby to prkno odklopdz tam budou z té strany jednou fakiat ne. A ja si
dam uz pedem u rakve utht sklapsci postranici, kterou hrobnik jen oter A pak, nez se k nam Linton
jednou dostane, davno se nas prach smisi a on er@zezna jednoho od druhéhdEmily Brontéova,
Na \etrné Hirce, Praha: Levné knihy KMa, 2003, str. 322 — 323)

8 V tomto @ipact se jiz nejedna o fascinaci krasou, které smrt died#é vetSi lesk, jako je tomu
nagiklad u Swinburneho nebo prerafailifviz. str. 13). U Heathcliffa jde jiz o rozvinutgtadium
Silenstvi. Jeho cilem neni priméno, aby mohl svou mrtvou lasku zdalky obdivovag, aby byl ,s ni,
aby se uijistil, Ze jsou neustale v jedngbotebuje ji vidit anebo se ji dotknout, neb@ro rtho neni
mrtva. Podle Hrbaty a Prochazkypzum Poeovych hrdintvoi uz jen sit iluzi. Vazby, které rozhoduji o
jejich zivot a smrti, vytvéeji sily podé¢domi, hypnéza a jind sugestdZdensk Hrbata, Martin

ProchazkaRomantismus a romantisgriraha: Karolinum, 2005, str. 152)
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neschopnosti hlavnich hrdirelit svému osudil. Jsou si ¥domi své vlastni #ignosti a
zarovei se neboji zatraceni, ne proto, Ze by nebidilany, ale hlavé z toho divodu,
Ze je absoluth netizi, jak a kde skaén (zda-li v pekle, v raji nebo v nic®t jde jim
pouze a jen o jedno — aby tam, kde budou, Bpolu Nakonec vSak Katma
s Heathcliffem peci jen dochazi sréni i na tomto s&t¢, a to ve smyslu, Ze se jejich

vzajemna laska naplini skrze jejictilquzné Haretona Earnshawa a Katku Lintonovou.

8 7de nemame na mysli pouze Kiel a Heathcliffa, ale i Hyndleyho, ktery se nedok&yrovnat
stim, Ze mu nalezenec sebral otcovu lasku a gjiogd smrti své milované Zeny. Své trapéesi

alkoholem, hazardem, Heathcliffovym tyranim a pgizgbatnym chovanim k celé doméacnosti.
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2.5 Dracula a jeho ¥i prizraéné zeny

Tak, jako jsme se vipdchozi kapitole tédt vzdalili nadgirozenym silam, u
posledniho romanu, na kterém budeme prezentovab jeddalSich pojeti osudového
muze a zeny, se iabelskym a fizraénym silam navratime Braculovi Brama
Stokera. Roman vysSel v roce 1897, tedy na sklorkustbleti. To bylo obdobi, kdy jiz
mnozstvi povidek s upirskou tématikoglonsvé uvedeni v literarnich kruzich za sebou
a ziskalo si oblibu jak ¥ejnosti, tak kritiki (Goethe, Baudelaire). Co do rozsahu je
Stokerovo dilo jiz plad romanem. Cten& postup® rozkryva hiiznou zéapletku,
d’abelskou podstatu podivinského hitgbprostednictvim zaznaiknv denicich hlavnich
postav, dopi$, zprav z fonografu nebo novinovy¢kanka.

Osudovym muzem v romanu je bezpochyby &ré@lvacula. Nejen proto, Ze
ovliviuje Zivoty lidi, se kterymi se setka a matSinu ,charakteristickych znaék
osudového hrdirfy/, ale osudovost pramenfevaZr z jeho démonické podstaty. Proto
se vedle #ho stavaji osudovymi postavami vSichni,tkterojdou pronnou zélovéka
v upira (u Stokera jsou to vyhradieny, avSak pouze z tohdwbdu, Ze samy po své
promén¢ nestihly promdnit Zzadné muZze, nebo alesp®@ jiném upirovi muzského
pohlavi neni v romanu zminka). Jeh@jghvzhled se v gibéhu romanu réni, odviji se
od toho, v jakém stadiu je jeho ,invaze" a jakkispn krve pijima od svych obti
(miuZzemefict, Ze funguje zarowejako jakysi velmi dmysiny stroj na zabijeni — saje
jako houba a jeho moc roste s ré@aganim jeho teritoria a gtem jeho obti, véemz je
zase naopaké&so zvieckého). Na zstku, kdyZz se setkava s Jonathanem Harkerem to
je ,vysoky, stary muz, hladce vyholeny az na dloulyyKniir, od hlavy k p&todeny
cerné, bez jediné barevné skvrti¥ Slovy Harkera: Jeho obliej silne — dokonce velmi
silné — pfipominal dravého ptéka: dr@V Uzky nos s neobgjné vykrojenim chHpim,
vysoké klenutéelo, vlasyridké kolem sparik ale jinde bohat rostouci. Obeai nel
velmi husté, nad nosem ténsrostlé, se zaplavou boldage krouticich chloupk Usta,
kterd ténd;* mizela pod silnym knirem, byla pevna, dost krusreobyejné ostrymi
bilymi zuby, ty fecnivaly pes rty, jejichz pozoruhodnéa rudost bylakdzem vitality,

neobvyklé u muze jehaku. USi n#l bledé a nahfe neobvykle zasfatelé, bradu

87 pokud opt vyuzijeme modelu, ktery sestavil Praz (Mario P@pmantic AgonyLondon: Oxford
University Press, 1933, str. 59), a jenZ jsme wtfivna str. 37.
8 Bram StokerPracula, Praha: Odeon, 1970, str. 22
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Sirokou a masivni a tv@ pevné, i kdyZz hubené. Napadna byla jeho widma
bledost*® Pozdji, kdyZ se vliv hrabte rozsfi z Rumunska do Anglie, kde se Zivi
mladou krvi Lucy Westenrové, jeho podoba jecména: Hled¢l upere na vysokého
hubeného muze s orlim nosefrnym knirem a Sgatou bradkou. [...] Z jeho ohleje
nevyz#ovalo nic dobrého; byla to tvrda, krutd a smysiIné ta jeho velké bilé zuby,
pronikaw se odréZejici od vyraznrudych rii, byly 3péaté, jako maji zvata“®
Podobnym vzhledem, ktery kombinuje atributy smystndgrudé rty, jiskivé oci),
krutosti (ostré Sgaté zuby), jsou obdany rovrez ti upiti Zeny, které s hrabem Ziji
na jeho hradu. Qve byly swdé, s orlimi nosy jako hraba velkyma tmavyma,
pronikavyma eima, které ve srovnani s biedlutym ndsicem vypadaly skor®rvené.
Treti byla pekrasna, Ze snad Zena ani krgSn byt nenize, s bohatou zaplavou
kadeavych zlatych vlasa afima jako bledé safiry. Jeji tvdmi pripadala znama, jako
by byla spjata sékym snovym strachem. [...] VSechrayntely oslniw bilé zuby, zéci
uprosted rudych smyslnych irtjako perly“®* V souvislosti s jejich popisem a
narazkami v textu na vysadni postaveritlsvlasé Zzeny, bychom se mohli domnivat,
Ze jde o dcery hrale a jejich matku, idpadre jeho milenku. Neni to ovSem mozné
podpdit Zadnymi pevijSimi dikazy a proti této teorii stoji Van Helsiing posteh na
konci knihy, kdy profesor upirky likviduje:Ratral jsem dal , az jsem ve velké, vysoké
rakvi, jakoby uené tomu, koho milujeme nejvice, objevil plavouasestru'®? a
zarover slova hrabte ukena tem zenam: Ale ano, dovedu milovat; z minulosti to
prece vite sam$’® Tyto pasaZe spie odpovidaji teorii, Ze dnyeny jsou Draculovy
milenky z davnychéasi, piicemz d¥ z nich (které maji podobné rysy) jsou stejné
narodnosti mozna i rodu jako htala swtloviasa je pro svou oslnivou krasu jeho
nejwetsi favoritkou.

Pokud se za#time na vztah mezi osudovymi postavami (v tomigoquk
upiry), ktéi se v romanu vyskytuji a jejich okolim, jedné servnim gipact o piisnou
hierarchii a v druhém o vztah lovec —&6bUpiii Zeny nemohou hr&b odporovat a

8 Bram StokerPracula, Praha: Odeon, 1970, str. 24
%0 tamtéz str. 169

o tamtéz str. 42 — 43

92 tamtéz str. 356

93 tamtéz str. 45
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jsou mu pimo podizeny”. Je moZné vykladat si tento stawmha zpisoby. Za prvé to
muze byt z dvodu, Ze Zeny byly hr&gkem ,stvdeny”, ve smyslu hrattem prongnény
v upiry. A proto uznavaiji hierarchii, ve které Dubcplni Ulohu jejich pana a ony, jako
bytosti jemu potizené plni vicesi mére jeho rozkazy. Druhou moZnosti je, Ze §est
nenaerpaly takovou silu, aby mohly ohroZovatsi kaist, neZli dti a zviratd”, jsou
piimo zavislé na potray kterou jim opat hral®, neba@ se nemohou vydavatigejim
sharni daleko z dosahu hradu. N&beme vylodit rovnéz spojeni obou moznosti a to
by korespondovalo stouhami h&éd ovlidadnout st prostednictvim expanze do
Anglie, kde je jeho prvnim krokem préma Lucy Westenrové. To, Ze planuje invazi
s absolutni fesnosti s¥déi o jeho vynikajicich taktickych schopnostech a okgs
inteligenci.

Samotna podstata vampyrismu — ovladat svaiskpomoci strachu a sexuality
— je velmi efektni metoda, jak ziskavat nové&tola rozSiovat svoje Uzemi. Podle
Burkeho totiz zadna vase tolik neokrada mysl o vSechny sily aktivity a mrySjako
strach®®, coZ frenesett znamena, Z&lovek, ktery se setka s objektem, ktery vzbuzuje
strach (v tomto Ppact s upirem), je paralyzovan a proto i velmi snadoidgsk Naproti
tomu sexualita je mocna zlirgprotoZze rozmnozovani lidstva jeutbZitym cilem, a je
tedy Zadouci, aby kmu lidi hnal silny pud. Sledovani tohoto cile prptmvazi silny
pozitek*®” A v tom tkvi dimyslny klam upirské strategie. Diky smysInosti Rusits
dokazi tyto bytosti ovladalovéka — ovSem neguji zakladni smysl lidské sexuatlity?
vznik nového Zivota, protoZe jejich spojenilevékem, &koli je zahalené do libivého
havu vzruSeni, vagra smysiné krasy,imasi pouze a jeamrt To, Ze poruSuji zakladni
pravidla lidské existence (sffuji Zivot za smrt — zabijeji a rozmnoZzuji svedy
pievracenym zfisobem) je odsuzuje navzdy na temnou stranu, dol.pBkéoveékem
nemaji spoléného nic, s progmou v upiry ztratili apla vSechno lidské, kroenhmotné

podstaty, ktera je rowi iluzi, nebd ji dokazou peskupovat podle piby (nEni se v

% Mazeme to dote ukézat na scénkdy hral¥ velmi surovym zfisobem zjednava mezi Zzenami kiéze
v piipact, Ze jde vyslové o jeho olt — Jonathana Harkera, a zardvjgm piinasSi mensi ol jim
uréenou. Pokud maji s hratem ol&t’ spol&nou, dostavaji se adu az po &m. (Bram StokerDracula,
Praha: Odeon, 1970, str. 43 — 44)

9 tamtéz str. 353 — 354

% Edmund BurkeFilozofické skimanie o povode naSich idei vzne§eadttdsnehpBratislava: Tatran,
1981, str. 57

o7 tamtéz str. 45
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riizna zvfata, nebo dokonce v mlhu). Nemaji 2adné city anbafi, jediné emoce,
které projevuji jsou vztek, za%® vasé (ve smyslu erotickych a vabivych gest), kdyz
reaguji na gaky podrit, ktery potebuji dostat pod svou nadvladu.

Osudové postavy — upi(at’ uz se jedna o muze Zeny) genesed reprezentuji
literarni typ, ktery Praz nazyvposkvrenou krasoul,tainted beautf]. Jedna se o
model krasy, ktera je propojena sitwu, podivnosti, smrti a divokosti. Pokud byl tento
model v sedmnactém stoleti spojen s intelektuaabp, romantiti autdi osmnactého
a predevdim devatenactého stoleti jejemesli do ,obecného vkusu doBy* Od
Baudelaira podle Praze jednoho z nejvyznggioh autoii, ktery pouziva tento literarni
typ v rekterych gipadech Emo v souvislosti s vampyrismem, je pouhy krok
k Stokerovym upiim'®. Baudelaire rafi obrazem Zeny — upiradpkoval ctenéiv
smysl pro moralkit®* diky kombinaci ,perverzni“desné a dugevni lasky, nekrofilni
zkuSenosti s mrtvou a zaravezivot odebirajici Zenou. Stokerofamme fataleje
chladnym mechanickym strojem touzicim po krvi ar@sledném aktu se rozpadne
v prach. Ritual ,ovladnuti“ (vyvrcholeni spojenixslity a nasili) nejlépe vykresluje
scéna, kdy hrabDracula zasscuje Minu Harkerovou: ) pelesti vzdale#)Si postele
klecela bile o@né postava jeho Zeny. Vedle ni stal vysoky hubeaweernych Satech.
[...] Levou psti sviral pani Harkerové @bruce a napjaté paZze ji odtahoval odat
pravou rukou ji pidrzoval hlavu v tyle a tiskl si jeji olbkj k hrudi. Jeji bila néni
koSile byla potisrena krvi a po Draculo# obnazené hrudi, vystupujici z rozhalené
koSile, stékala tenka struzka krve. Postohtdvou hiéizreé pripominal obrazek dite,
které strka kati cuméiek do misky s mliékem a nuti je.pff Stejny prvek (spojeni

%8 Zde se nabizi srovnani rfdgad s MaturinovynmPoutnikem Melmotherktery &koli ziskal démonické
schopnosti (prodlouzenyk, apod.) je stalélovékem, nebd je schopen milovat a projevovat city (i kdyz

velmi omezep).

% Mario Praz Romantic AgonylL.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 38

100 ,KdyZ ze mne vysala vSechno do morku kosti/ a @bs#il v lenivé ochablosti/ abych ji navratil

polibek, tu jsemsel/ jenom odporny eth, v ®mz leskly hnis se ckiv Hned @i zavel jsem, tou hizou
omameny/ a kdyz pak oteVjsem je, dychtivy zimy/ nendl jsem po boku svém loutku obrovskou/ jez
zabloudila sem na nas &wnahodou/ l& trosky kostlivce. A ty vedle mne lezi/ chrasticagtak jak
korouhviky wzi/ ¢i jako Stity, jez ve vichru za zimy/ tihd se kyvaji nad vchody temnymiCharles
BaudelaireMa temné kraskdPraha:VySehrad, 2002, str. 62 — 63)

101 Mario Praz Romantic AgonylL.ondon: Oxford University Press, 1933, str. 38

102 Bram StokerDracula, Praha: Odeon, 1970, str. 273
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sexuality a nasili) nas sanfepr¢ odkazuje na markyze de Sade, rozdil zde vSak
spaiiva vtom, Ze i kdyZz postavy upipouzivaji podobné strategie jako postavy de
Sadovych romah nejde jim o rozko$ z transgrese. Jejich jedinylent je vzdy kdist,
ktera ukryva pro &idialezitouesenci Zivota krev.

Motiv spojeni krasy a smrti, jak jsme jej popsaledné z pedchozich kapitol,
se zde ukazuje ve svéhec nejextrém¥)Si podokk. Smrt (a nasledny nemrtvy Zivot)
propijéuji upiim nadlidskou kras@. V téchto gizrasnych postavach se u Stokera
misi ,polrebni erotismus“ s dekadentni fascinaci poskwn krasou a ,nasilim

rozkoSe" Markyze de Sade.

103 ,V rakvi leZzela Lucy; vypadala tak, jak jsme jidlidrecer pred polibem. Pokud todbec bylo mozné,
byla jeS¢ osIniwji krdsna nez dve; ani jsem nemohl d#it, Ze je mrtva. Rty #ha rudé, rudijsi nez
predtim, a na tvéich jemm@ riizovy nadech (Bram StokerDracula, Praha: Odeon, 1970, str. 196)
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3 Zawr

3.1 Shrnuti prvniho okruhu

V kapitole Romanticka estetika 18. a 19. stoleti: Nové pejtieSena a uéni,

41

zobrazujici vnitni s\t cloveka, jsme se pokusili nastinit jak ,nové“ pojeti vzera
ovlivnilo uvazovanic¢lovéka o krase a udmi. Do popedi se dostala otazka, jak je
mozné, Ze hiiza mize vyvolavat pozitek, kdyZz doposud bytadstava peSeni a
radosti naopak spojovana s kragolf. Tim, Ze se filozofové pokouseli iaebdnit tuto
skute&nost a undlci nasled® pienasSeli tyto vize do vytvarného &nmi, hudby a
literatury, vzniklo mnozstvitznorodych srri a v ramci jednotlivych usmi zani a
styli, které maji ve svém zakladu hledani vzneSena auyseji se zobrazovat jiné
aspekty krasy, nez bylo do té doby zvykem. Timigioélnim zmisobem niZzemefici,
Ze proud romantismu a dekadence v 18. a 19. sgildiznamenava nastup moderny
v umeni. Onen experimentalni prostor, ktery jsme zmiwilivodu, jimZ je pro nas
literatura, se pokousi prastnictvim svych postav &ipéha plnych vzboienych vasni
a cith postihnout naladu doby a dokéazali jsme, Ze je zsravnitniho Zivotaclovéka,
jeho myslenek a ,pokus s realitou.

Posledni zmi&né jsme rozvedli v kapitoldeorie krasy, spojena s#dmou a
strachem, laska a vage- principy transgrese a rozko$ z nasifikuSenost hranice,
zobrazovéana ve svych extrémnich polohdch nam d&i§ kam az je lidsky rozum
ochoten p estetickém zkoumani (a tim padem zkoumani ,Zijotajit — neboji se
vydat az za sameé hranice Silenstvi. Filozofie auathopujici objekt svého zkoumani
ze vSech strartasto velmi naturalistickyBaudelairg, ¢i Zivy experiment s hranicemi
lidskosti a moralky ukazujici omezenost smyslu texise (le Sadp Laska a vaseuz
nejsou pouze kladnymi pocity spojenymii§gmnym proZitkem, ale vzbuzuji takeé
opané pocity, o nic méhintenzivni.

Kapitola Spojeni krasy se smrti — obraz upiras zavadi na samou hranici, kde
se fisti pochopitelné a nepochopitelné, tisnivé a sted®e. Odkryva nejtendsi
zakouti lidské duSe argdstavuje navrat motivsmrti — té milosrdné, vykupujici a

piinasejici klid i té, které se obavame, n&fistota nebeskeho raje je narusena.

194 Umberto EcoD¢jiny krasy Praha: Argo, 2005, str. 288
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Jako Zanr, kterému se budem@movat v druhém okruhu jsme vybraoticky
roman vzhledem k tomu, Ze vwm miZeme doke sledovat osudové postavy a jejich
raiznorodost. V poslednéasti prvniho okruhu jsme se snazili popsat dal&ole
otazky, kterym poskytuje prostor k zodgaeni nebo finejmensim zobrazeni (konflikt
¢lovéka se svym vnihim swtem a s okolim, groteskno, vztah k minulosti a epbj

S temnotou).

3.2 Shrnuti druhého okruhu

V této ¢asti prace jsme se pokusiligastavit nejvyznamijsSi a pro nas jedny
Z nejzajimayjSich ztvargni osudového muze a osudové Zeny v lit¢mtigotickymi
prvky. Literarni typ osudovych hrdirse vyskytuje viiznych obngnach v zavislosti na
faktorech, jakymi jsou n&fklad casové obdobivjakém se objevuje (coz ma
prokazateld vliv na to, zda-li je osudovou postavou muz anékoa), nebo dbec
v zavislosti na tom¢eho chtl autor dosdhnout tim, Ze postavy zobrazil prdanym
zpisobem (napklad kritika pongra v institucich jako je cirkev, otazka spojeni nebo
odcizeniclovéka a girody).

Ukazali jsme osudové postavyiwznych situacich afpdevSim pohled na jejich
vztahy s okolim. To, jakym #igobem se postavy chovaiji, j@jatelné vyswitlitelné dle
dolre rozpoznatelnych charakteristik tigglad podle podstaty lidské existendge-li
postavatloveék, nebo démon, aneb@&ao mezi tim), situace v jejich okoli -tebd pra
sevymykaji #Znym normam a danym moralnim hodnotgestli je Zene do opozice
vase, zoufalstvici Zivotni uctl) a jakym zgisobem dané okolnos#si.

Co se ty¥e podobnosti jednotlivychéd mizeme zminit zajimavy fakt, a to, ze
vétSina osudovych hrdinkonci vice méw stejré — v pekle (8 uz nasilnowi nenasilnou
smirti, Silenstvim anebo jinym hroznymispbem). [Bje se tak z évodu, Ze postavy
tohoto typu jsou zajimavé préapro swij vyhrareny a ,opozéni®, da serici az radikalni
postoj ke s¥tu a &tSinou ieSi gekazky nasilnym zpsobem, ktery nema daleko ke
zlo¢inu. DalSi podobnost spwwa vtom, Ze postoj osudovych postav neiibec
jednoznény a zmisobuje ono ,rozdvojeni osobnosti®, které je patsmad u vSech
osudovych hrdia, pricemz kdyz problém velmi zjednoduSime, jedna se \@dwapas
mezi dobrem a zlem, a je jedno v jakéefesené) forthse tak dje (zda-li spdiva

konflikt mezi vasémi a moralkou —Lewis laskou a zoufalstvim -Maturin,
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spole&enskymi normami a tuzbami jednotlivceBrontéova nebo wibec konflikt mezi
lidskosti a nelidskosti Stoke}. Nejlepsi, i ty nejhorsi lidské vlastnosti jsomomanech
tohoto typu pedstaveny ve svych extrémnich podobéach, coz davénemeny prostor
imaginaci a zarove umoziuje ukazovat nekoeou variabilitu Zivota. Stava se tak
neocenitelnym inosem pro individualni lidskou zkusenost.

Abychom se mohli pokusit formulovatipadné posuny v pojimani a vyuzivani
dotycného literarniho typu, vybrali jsme dila, ktera sebe dli vZdy minimalré ctvrt
stoleti, gicemz mezi prvnim a poslednim je rozdil sta let.iipad Mnichaje postava
Ambrosia osudova, proto, Ze terorizuje nevinnowkdidiky své vnitni zkaZzenosti —
neubrani se svadh d'abelské bytosti, kterd wm skryté vasé probouzi. Srrem
k Maturinovi mizeme spdbvat posun vtom, Ze zde nahlizime na problém aka |
ocima ¢loveka, tak @ima démonické bytosti poutnik Melmothe nikde na fli cesty.

U Brontéové se naopak zlo rodi ze zoufalstvi pgoskderé by sami o seébkruté
nemuseli byt (steghjako Mnich), pokud by na&negativé a rozvraté nepsobila
spole&nost (nikoli démonické sily — ty zde nemaji zadrodip na jejich utrpeni). A
konegn¢ se ogt vracime k nadfirozenu, které v absolutni podbkeprezentuje postava

upira v dile Stokeray

Roztistnost prvki a originalni pistup k rozporuplnym témamn, ktera jsou tak
naléhava, Zze nemohou omrzet a stavi tento zanrtalé pozornostictendd, které
neodradi zdanlivA naivita nebo Sokujici nasili,ylafici se vlast& kazdého z nas
v béZné reali¢ vSednich di a vibec v naSem duchovnim prostoru. To je misto, kde
svadime, podolin jako osudové postavy, tuhé boje mezi rozumem g, citezi
moralkou a touhami. Neustale poznavame hranicemasoznosti a posunujeme je dal
stejrg, jak roste naSe poznarimz formujeme zkuSenost &a a dostavame Zmou

vazbu — mameikaz o tom, Z&ijeme

56



Seznam pouZité literatury

Bataille, George%:rotismus Praha: Herrmann & synové, 2001

Baudelaire, Charle$/a temna kraskoPraha: VySehrad, 2002

Brontéova, EmilyNa trné hirce, Praha: Levné knihy KMa, 2003

Burke, EdmundFilozofické skimanie o pévode naSich idei vznegemékrasnehp
Bratislava: Tatran, 1981

Byron, George GordomManfréd Praha: Supraphon, 1989

Cazotte, Jacquegamilovanydabel Praha: Mlada fronta, 2002

Craciun, AdrianaFatal Women of RomanticisnCambridge: Cambridge University
Press, 2002

Eco, UmbertoD¢jiny krasy Praha: Argo, 2005

Goethe, Johann Wolfgang, Balady, Praha: Mlada d,at258

Heiland, DonnaGothic and GendetOxford: Blackwell Publishing, 2004

Hogle, Jerrold E.The Cambridge Companion @&othic Fiction Cambridge:
Cambridge University Press, 2002

Hornat Jaroslav (ed.Anglicky goticky romanPraha: Odeon, 1970

Hrbata, Zde#k, Prochazka, MartirRomantismus a romantispigraha: Karolinum,
2005

Jones, Wendystories of Desire in the Monkn ELH, Vol. 57, spring 1990, No. 1
Kant, ImmanuelKritika soudnosti Praha: Odeon, 1975

Korbat, Tomas (ed.)Rej upitz, Praha: Grafoprint — Neubert, 1995

Lewis, Matthew GregoryyMnich, Praha: Odeon, 1971.

Maturin, Charles RoberBoutnik MelmothPraha: Odeon, 1972.

Milton, John,Ztraceny r§j prel. Josef Jungmann, Praha : U Bohumila Hase, 1811
Praz, MarioRomantic AgonyLondon: Oxford University Press, 1933
Pseudo-Longinos) vzneSenuPraha: Spolaost gatel antické kultury, 1931
Radcliffova, Ann, Zdhady Udolfa: Roman skolika basnickymi vloZzkamiPraha,
Odeon, 1978

Sade, Donatien Alphonse Francdigstina & Julietta Praha: Levné knihy KMa, 2006
Stoker, BramPracula, Praha: Odeon 1970

Summers, Montagud,he Vampire, his kith and kihondon : K. Paul Trench, Trubner,
1928

57



