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UvOD
,Hudba je jednim z nejkrasnéjSich a nejnadhernéjSich darG bozich. Je jednim z nejlepSich
uméni. Noty ozivuji slova. Hudba zahdni duchu smutek, jako bychom se divali na krale Saula.

Je nejlepsi utéchou pro zarmoucené lidi, ji se srdce upokoji, obCerstvi a osvézi.“ (Martin

Luther)

Slavny citat Martina Luthera znamenit¢ vystihuje pocity, které prozivam pti poslechu hudby.
Kdyz jsem si vybirala téma své bakalatské prace, bylo jasné, ze tuto praci zamétim hudebnim
smérem. Jakozto dlouholetd klaviristka a velka milovnice hudby jsem véd¢la, ze by to ani
jinak neslo. Za svou klavirni praxi, kterd zapocala v mych Sesti letech na Zakladni umélecké
Skole Bohuslava Martini v Havifové, vedla pfes Zakladni umeéleckou Skolu Unicov, az
nakonec nyni pokracuje profesiondlnim klavirnim vzdélavanim na Konzervatoti Evangelické
Akademie Olomouc, jsem ziskala mnoho dalSich poznatkd a zkuSenosti. Z malé ustrasené
hol¢icky, kterou je za klavirem sotva vidét, jsem vyrostla v sebejistou interpretku.
V poslednim roce ziskdvam poprvé za zivot také zkuSenosti profesionalniho klavirniho

pedagoga, coZ mé€ nesmirné obohacuje a napliuje.

Ve své praci se nejprve zabyvadm historickym vyvojem klaviru, dale kontextem klavirnich
Skol a metodik, protoze praveé ony jsou pfedchidci samotnych etud. Dale rozvijim kapitolu o
pedagogickém procesu hry na klavir na =zakladnich uméleckych S$kolach a jeho
nejdulezitéjSich faktorech. Poté se uz zabyvam samotnymi etudami, a to témi pro vyuku na
koncertnich etudach urcenych pro vyspélejsi hra¢e nebo mimotadné nadané zaky zakladnich

uméleckych skol.

Prestoze se tato prace zabyva etudami (hudebnimi skladbami pro jeden nastroj slouzici
k vyuce instrumentalisty), musim se pfiznat, Ze jako dité¢ jsem etudy opravdu rada neméla.
Zdaly se mi zbyte¢né a nudné. Nicméné, s vékem se tento nazor postupné proméenoval a nyni
vim, ze etudy jsou nejen velice dillezité pro techniku, spravny rozvoj prvka klavirni techniky
a také vyvoj hudebniho sluchu, ale mohou Zaka u klaviru skute¢né i bavit, pokud mu ucitel
vybere etudu ,,Sitou na miru“ a pomlize mu s jejim nacvikem. Pii Cetbé dél vyznamnych
autort klavirni literatury se mi vybavovaly chvile stravené za klavirem a Iéta dfiny, které jsem
tomuto ndstroji dala. Doufam, Ze mé bakalaiska prace da svétu klavirni literatury alespon

maly pfinos.



1. Struc¢na historie klaviru a klavirnich Skol

1.1. Vyvoj klaviru jako nastroje
Nez se tato prace za¢ne zabyvat samotnymi klavirnimi etudami, je tfeba si nejprve fici néco

malo o historii a vyvoji klaviru samotného.

Nejdfive je nutno spravné urcit, do jaké nastrojové skupiny klavir patii. Jak uvadi Vaclav Jan
Sykora ve svém dile Déjiny klavirniho uméni (1973), klavir je Casto fazen do skupiny nastroji
bicich, coz ale neni spravné zatrazeni. A t0 zejména proto, Zze u opravdovych bicich nastroji
jako jsou Cinely, tympany Ci zvony, sotva najdeme S klavirem spole¢ného piedka. (Sykora,

1973 str. 3)

Klavir je tedy néstrojem nikoliv bicim, ale strunnym, udernym s klaviaturou. Tén pii hie na
klavir vznika zjednodusen¢ feceno tak, Ze pfi stisku klavesy se vymrsti plsténé kladivko, které
udefi o strunu a tim vznika ¢isty ton. Cela stavba klavirni mechaniky je nesmirné slozita a tato

prace se ji nebude podrobnéji zabyvat.

Zpét nyni k historickému vyvoji klaviru. Uplné prvnim prapiedkem dnesniho klaviru byl
takzvany monochord (z feckého monos = jeden, chorda = struna). Monochord byl akusticky
nastroj, ktery stafi Rekové pouzivali piivodné k matematickym vypoétim ténovych pomérii.
(Je zajimavé, jak jdou matematika a hudba ruku v ruce. Vzdyt i Pythagoras pry délal své
matematické vypocty za pomoci poslechu hudebnich intervali.) Jednalo se o jednoduchou
desku s dvéma pevnymi kobylkami na protilehlych stranach a tfeti kobylkou klinovitého
tvaru, kterd byla posouvatelnd. Pfes dvé pevné kobylky byla nataZena struna a tfeti, pohybliva
kobylka poméhala urCovat matematické délkové pomeéry vzdalenosti znéjicich kmiti na

struné. (Sykora, 1973 str. 10)

ProtoZe neustala nutnost posouvat kobylku monochordu se stavala vic a vic obtézujici, byla
v dal§i casti vyvoje nahrazena klavesovym mechanismem. Tim vlastné zacinaji skute¢né

déjiny klaviru. (Sykora, 1973 str. 12)

Klavichord nebyl samoziejmé zpocatku viibec dokonaly. Stale se jednalo pouze o dfevénou
skiin, ve které byly pficné napnuty stejné dlouhé a stejn¢ naladéné struny, pfic¢emz na kazdé
klavese byl upevnén kovovy jazycek — takzvany tangent, ktery pii doteku rozezvucel strunu a

zaroven plnil funkci kobylky. Hlavné tu ale byla vyrazné omezena moZnost akordické hry,



protoze zde byla jen jedna struna pro vice tont. V prubéhu dalsiho historického vyvoje se ale

vyrovnal pocet klaves s poctem strun.

Dalsim meznikem v ,,evoluci® klaviru se stalo clavicembalo. Zde je vsak nutno podotknout,
ze jeho predchidcem neni monochord, ale psaltérium, piedchiidce cembala. Tén byl u
clavicembala tvofen zadrhnutim napi. tuhé buvoli kiize o strunu (princip zde tedy byl
podobny jako u dnes$niho cembala). Jelikoz ale clavicembalo mélo dvé klaviatury kvali
moznosti kiizeni hlast, nastal pozadavek odstranéni slozitého aparatu dvoji klaviatury. To
vedlo v 18. stoleti ke vzniku kladivkového Klaviru (,hammer Kklavir), bezpochyby
nejveétsimu mezniku v organologickém vyvoji klaviru. O tento nastroj se zaslouzil italsky

vyrobce hudebnich nastroji Bartolomeo Cristofori di Fransesco (1655 — 1731).

Kladivkovy klavir se svou ozvucnou skiini na tfech nohéch, ozvucnou deskou, strunami
napnutymi v litinovém ramu nad ozvuc¢nou deskou a mechanikou slozenou z klaves, kladivek
a dusitek se uz velmi podoba klaviru tak, jak ho zndme dnes. V prubehu dalSich dvou staleti
se zdokonaloval a dale vyvijel (ale uz jen v drobnostech, ve srovnani s pfedeslym vyvojem).
Co se ty€e vnitini mechaniky, pivodné pouZival tzv. mechaniku videnskou. Videniska
mechanika, kterou proslavil vidensky nastrojai Johann Andreas Streicher (1761 — 1833),
fungovala na principu kladivko proti klavese, uder smérem od hrace, coz hie na takovémto
nastroji dodavalo kulaty flétnovy ton, zato ale s mensi pruznosti. Anglickd mechanika,
vynalezena az vroce 1780 Johnem Broadwoodem (1732 — 1812), byla uz daleko
dimysIngjsi. Systém, ktery rozezniva struny, byl obohacen o zvlastni listu a pakovy systém.
klaviru je tedy tieba davat pozor na typ mechaniky a upfednostiiovat ty s anglickou

mechanikou. (Hejnar, 2013)



1.2. Klavirni Skoly minulosti a soucasnosti

V prabéhu historie se klavirni literatura vyvijela a obohacovala a nyni je nevycerpatelnou
studnici, ze které klavirni pedagogové, a nejen oni, ¢erpaji védomosti a inspiraci. Prestoze se
klavirnich Skol napfi¢ historii, nebot’ S vyvojem etudy a klavirni pedagogiky obecné uzce
souviseji. Nekteré historicky starsi klavirni Skoly dnes jiz vyvolavaji negativni ohlasy, jiné
jsou a jest¢ dlouho zlstanou ,,trvalkami klavirni literatury. DalSi Skoly zase nejspiSe brzy

upadnou v zapomnéni, a proto je vhodné se o nich zminit.

Vyvoj klavirnich skol také uzce souvisi s vyvojem dalsich véd, a to zejména véd biologického
a psychologického odvétvi — mediciny, neurologie, psychologie, a biologie samotné. AZ do
konce 19. stoleti nebyly tyto pfirodni védy natolik vyvinuté, aby klavirni pedagogové byli
schopni pojmout exaktni informace o lidském téle a mysli a spravné tedy pokryli fyzické
potieby klaviristy — zejména postaveni téla, spravna pozice pii sedu na klavirni zidlicce,
spravné postaveni rukou a prsti. Nemluvé o tom, Ze co se tyée psychologie, pedagogiky a
rozvoje hudebniho citéni (zejména u déti), autofi klavirnich skol kvuli neznalosti téchto obort
vibec nezahrnovali psychologickou oblast do svych dél. Do konce 19. stoleti tedy pievladaji
skoly anatomicko — fyziologické, kde je kladen diraz zejména techniku a teorie zde prevlada
pfirozenost a sluchovou tvofivost, jsou tedy nazvany Skolami psychotechnickymi.

(Skvarkova, 2004 str. 6)

Kromé ¢eskych zemi Ize najit hodnotna dila klavirnich $kol napfi¢ celou Evropou, zejména

v romanskych zemich, Némecku a Anglii.

1.2.1. Romanské zemé
Italie, Francie a Spanélsko se daji povazovat za kolébku klavirnich $kol, nebot’ pravé z nich
pochézeji dila, jez dnes povazujeme za uplné prvni skutecné ucebnice klavirni hry vibec.
Prvnim znich je ,,Declaracion de los instrumentos musicales*, voln¢ ptelozeno jako
,»Vyznani hudebnich nastroji*. Tuto ucebnici sepsal roku 1555 Spané€lsky minorita Juan
Bermudo (cca 1510 — 1565). V dile vzpomina na velké Spanélské mistry, jako byl Don Juan
Doyz z Malagy ¢i Pedro Alberto Vila, a na ¢leny kralovské kapely de Soto a de Cabezon.
Druhym Spanélskym mistrovskym kusem klavirnich skol je ,,Arte de Taner Fantasia, asi para

Tecla como para Vihuela, y todo insntrumento etc.”, neboli ,,Uméni hrat fantazie jak na



klavesach, tak i na vihuele i na kazdém néstroji atd.“. Toto dilo bylo napsdno Tomasem de

Santa Maria (cca 1510 — 1570) o deset let pozdéji. (Sykora, 1973 str. 65)

Jiz v téchto dvou klavirnich skolach jsou popsény prvky klavirni techniky, které se pouzivaji
dodnes. Jedna se zejména o podklad palce, stfidani prstii na jedné klavese, tvar ruky pii hrani
(zaoblena ruka) a je zde také kladen velky diraz na rytmus. Z historického hlediska jsou
klavirni 8koly t&chto dvou mistri jednim ze zikladnich kamenid dnesnich etud. (Skvarkova,
2004 str. 7)

V italskych Benatkach klavirni kultura jen kvetla. Nejvyznamnéjsi osobnosti italskych
klavirnich $kol je Girolamo Diruta (1554 — 1610), ktery roku 1593 vydal prvni teoreticko-
praktickou ucebnici hry na klavesové nastroje s nazvem Il Transilvano. Diruta byl mnichem
dominikanského fadu a kromé viry zasvétil cely svij zivot hudbé. V Il Transilvano vymezuje

jasny rozdil mezi varhanami a klavirem (tzn. v té dob¢ cemballem a klavichordem).

. Napriklad kdyz zahrajeme na varhandch notu brevis nebo semibrevis, slysime vyznit jeji
plnou hodnotu, aniz je treba klavesu znovu uderit. Kdyz se takova nota zahraje na cembale, tu
dozni sotva vice nez jeji polovicni hodnota. Tentyz ucinek, ktery na varhandch zpiisobuje tlak
vzduchu, je mozno na cembale docilit rychlosti a pohotovosti ruky, tim, Ze klavesu vicekrdte
za sebou uderime, melodii neusekneme, nybrz ji vyzdobime trylky a prijemnymi ozdobami. —
Na varhanach — je treba klavesy tisknout, neboli uderit, aby melodie neznély trhavé, ale

vyrovnané. Cembalo naproti tomu vyzaduje uder, aby trsaci sloupky a brka dobre fungovaly.

(Diruta, 1593)

Kromé vyznamnych poznatkd z organologie, Diruta také vymezil klavirni prstoklad tak, jak
ho zname dnes (1. ruka 5, 4, 3,2, 1 —p. ruka 1, 2, 3, 4, 5) a uvadi jiz pét druhti ozdob — grado,
salto bono, cattivo, grocci a tremolo.

Francie také nezlstavala pozadu, co se klavirnich Skol tyce. NejvyznamnéjSi osobnosti
v tomto odvétvi je Francois Couperin (1668 — 1733) jeden z nejdutlezitéjsich francouzskych
clavecinistii. V jeho dile ,,L art de toucher Le Clavecin® (Uméni hrat na cembalo) a ,,Piéces
de Clavecin“ (Kusy pro cembalo) jsou jedny z prvnich zminek o tom, jak pfesné provadét
ozdoby, zejména zde ale jako jeden z prvnich uvadi poznamky k elementarnimu vyucovani

déti. (Sykora, 1973 str. 73)



Couperin uvadi, ze hra¢ musi sedét tak vysoko, aby jeho loket, zapésti a btiska prstti mohly
byt vedeny ve stejné roviné s klaviaturou. Pokud ma dit€¢ kdekoliv kiec¢, je néco Spatné.
Taktovani hlavou a houpani nohama neni vhodné. Vyzdvihuje také dulezitost studia
jednotlivych skladeb podrobné a postupné, notu po noté, a tvrdi, Ze je mnohem lepsi studovat

mén¢ skladeb a podrobnéji.

1.2.2. Némecko

Hlavnim pfedstavitelem klavirni a varhanni hudby v Némecku na prelomu 17. a 18. stoleti je
nepochybn¢ Johan Sebastian Bach (1685 — 1750). Tento mistrovsky skladatel a
improvizator je krom¢ mnoha klavirnich a varhannich skladeb autorem dél s pedagogickym
zamérem. Mezi tato dila patii ,,Knizka skladeb pro Annu Magdalenu Bachovou®, ,Klavirni
knizka pro Wilhelma Friedemanna‘ nebo naptiklad ,,Invence. J. S. Bach obohatil klavirni
pedagogiku o improvizaéni prvky, castéjsi pouzivani palce a obecné zavadi v tomto odvétvi
fad. Pfestoze tento génius ovlivnil celou klavirni kulturu az do soucasnosti, vyznamné;jsi
osobnosti, co se klavirnich skol tyce, se vsak stal jeho syn Carl Phillip Emanuel Bach (1714
—1788). (Sykora, 1973 str. 77)

C. P. E. Bach rozvadi ve svém dile otcovy myslenky a obohacuje je o dalsi prvky. Jeho dilo
ma epochalni vyznam v rozvoji klavirni pedagogiky a druhy syn J. S. Bacha se tak stava alfou
a omegou klavirnich skol az do 2. poloviny 18. stoleti. Jeho nepopiratelnou historickou tlohu
potvrzuje 1 fakt, ze se k Emanuelovi hlésili takovi velikani jako W. A. Mozart, J. Haydn nebo
L. van Beethoven. Sam Mozart je autorem vyroku ,,On je otec, my jsme kluci. Kdo z nds umi

néco poradného, naucil se to od neho.“ (Sykora, 1973 str. 84)

Nejpodstatnéjsim dilem C. P. E. Bacha je dvoudilna ucebnice ,,Versuch iiber die wahre Art
das Klavier zu spielen (mit Exempeln und 18 Probestiicken in 6 Sonaten erldutert)“ — PoKus 0
spravny zpusob hry na klavir (osvétleno na piikladech a 18 cvi¢nych skladbach v 6 sonatach.
Prvni dil Skoly se zabyva dulezitosti prstokladu, spravného provedeni ozdob a dobrého
pfednesu. Druhé ¢ast dila pojedndvé o doprovodu, harmonii, kontrapunktu a ¢islovaném basu.
Z toho vyplyva, Ze prvni dil zabyvajici se praxi je pro dneSni pedagogickou praci mnohem

zajimavé§jsi. (Bohmova, 1973 str. 74)

V Némecku se kromé C. P. E. Bacha objevuji 1 dal§i vyznamni autofi klavirnich Skol, ackoli
nikdo z nich uz nedosahuje jeho vyznamu. Dilezitou klavirni $kolou je také ,,Die Kunst das

Klavier zu spielen“ Friedricha Wilhelma Marpurga (1718 — 1795). Tato $kola vysla jesté o



tii roky dfive nez dilo Bachovo, tedy vroce 1750. Je zde vyzdvihovan vybér uditele,
nadnesena celd fada technickych otazek a také rozebirana dilezitost nenutit zaka hrat z not,

dokud nema osvojené piirozené pohybové navyky. (Skvarkova, 2004 str. 8)

Nelze opomenout také Daniela Gottloba Tiirka (1750 — 1813) a jeho dilo ,,Klavierspielen
fiir Lehrer und Lehrende *“ z roku 1789.

1.2.3. Ceské zemé
Vyvoj klavirni pedagogiky v Cechach byl nepfiznivé ovlivnén neblahymi podminkami
urcujicimi tvorbu pro staré klavesové nastroje. Prvni klavirni Skoly u nas tedy vychazeji az

Vv 19. stoleti a jsou jiz uréeny pro fortepiano.

Za zakladatele prvni ¢eské klavirni $koly je povazovan FrantiSek Xaver Dusek (1731 —
1799). Tento skladatel cetnych komornich i1 klavirnich skladeb byl vybornym hrd¢em na
klavir i cembalo a vyucoval v Praze témér 30 let. Byl ptitel W. A. Mozarta a pod svym
pedagogickym vedenim mé¢l takové hrace jako L. Kozeluh, J. Nerp nebo V. Masek. I pfesto
Dusek sdm Zadnou ucebnici nevydal, je v§ak vysoce pravdépodobné, Ze vychazel ze Skoly C.

P. E. Bacha. (Bohmova, 1973 str. 99)

Dals$im vyznamnym ¢eskym klavirnim pedagogem, ktery se pokousel ucebnici klavirni §koly
vytvofit, byl Vaclav Jan Tomasek (1774 — 1850). ,,V roce 1871 jsem se cvicil v klavirni
improvizaci a pracoval na sestaveni logické klavirni skoly, které dosud nebylo.“, pise
Tomasek ve svém Zivotopise popisujici obdobi jeho zivota od roku 1845 do roku 1850.
Ucebnice vsak nebyla vydana ani v jeho piipadé, a ani se nepodafilo zjistit, jak vypadala.
Neni vSak pochyb o tom, ze Tomasek své pedagogické postupy vyuzival v praxi a ovlivnil tak
dal$i generace klaviristi. On sam byl nejvice ovlivnén zejména Ludwigem van Beethovenem
a Ladislavem Dusikem. (B6hmova, 1973 str. 103)

Josef Proksch (1794 — 1864), ktery uspésné navazal na TomasSkovu pedagogickou ¢innost,
byl prvnim autorem Skoly klavirni hry, ktera skutecné vysla. Rodak z Liberce, ktery ucil
klavir a kompozici, vedl vlastni hudebni ustav v Praze. Zajimavé je, Ze kvlli vazné o¢ni
chorobé a pracovnimu pretiZzeni byl Proksch od svych 13 let uplné slepy. Jeho prvni klavirni
Skola vydana vroce 1829 nese nazev ,,Neues Unterrichts-system im Pianoforte-Spiel mit
Anwendung des Chiroplasten von Johann Bernhard Logier. Vermerhrte, fiir seine Schiiller
eingerichte Ausgabe von Jos. Proksch, Director der Musikklehranstalt nach Logiers Methode

in Prag (1831).“ V prvnim dile této $koly Proksch pocita s pouzitim chiroplastu — pfistroje,

10



jehoz tulohou je drzet spravnou pozici ruky a prstii (tzv. Fingerfiihrer). Pouziti chiroplastu
vSak neni vhodné, nebot’ spravného tthozu dokaze ruka klaviristy pouze s vyuzitim celé sily
paze, cozZ je pii pouziti této liSty nemozné. Prokschova dalsi dila jsou: ,,Velkad kiavirni skola®,

kde vylozil sviij metodicky postup, a ,,Uméni ensemblové hry*. (Bohmova, 1973 str. 99)

Vyznamnou ulohu pro vznik ¢eské narodni klavirni Skoly ma Prokschiv zak a ptedstavitel
ryze Ceské hudby BedFich Smetana (1824 — 1884). Mezi dalsi Prokschovy vyznamné zaky
patii Adolf Horak (1850 — 1892), Vaclav Svarc (1830 — 1892) a Jakub Virgil Holfeld
(1835 —1920).

Na ptelomu 19. a 20. stoleti md nejvétsi vyznam mezi klavirnimi Skolami ziejmé dilo
»Technické zaklady klavirni hry* Viléma Kurze (1872 — 1945). Kurz za svou pedagogickou
praxi dospél k poznatku, Ze spousta zdki k nému chodi s jiz Spatné¢ naucenymi navyky
klavirni hry. Coz miZeme ostatn¢ pozorovat hned v tvodu dila, kde Kurz uvadi: ,,Hlavnim
ucelem téchto cviCeni jest napraviti zakofenéné vady a zlozvyky a dat ruce schopnost dalsiho
vyvoje naprosto uvédomélym poznanim spravnych ukoni.“ Neni pochyb o tom, ze Technické
zaklady klavirni hry jsou v rukou zkuseného pedagoga vybornou pomuckou, dnes jsou jiz
vSak nekteré prvky této Skoly na povazenou. Pozadavek tvrdého, az tuhého malicku,
ptipravnd hra na viko, snaha docileni kulatého tvaru ruky za kazdou cenu — to vSe vedlo
K tomu, ze pozdé€ji Kurzovy Technické zdiklady postihla na Lidovych $kolach uméni vina

stagnace. (Sykora, 1973 str. 130)

Ve druhé poloviné 20. stoleti se jiz objevuji komplexnéjsi a dosud nejpropracovanéjsi klavirni
Skoly, z nichZ se vyucuje klavirni hra dodnes. Pro déti od 4 do 6 let je nejvhodné&jsi ,,Klavirni
Skolicka* Zdeny JanZurové a Milady Borové z roku 1976. Tato ptivabna publikace vyborné
pracuje s nejriznéj$imi sluchovymi hrami, rytmickymi cvi¢enimi a pisni¢kami, coz je pro tak
malé dit¢ vynikajici cesta k prohlubovani sluchovych dovednosti a lasky k hudbé. V tak
nizkém véku neni jest¢ mozné détsky mozek zatézovat slozitymi pravidly notového zapisu a
dalSimi hudebné — teoretickymi fakty, o etudach jako takovych nemluvé. Klavirni skolicka

tedy nabizi idealni zpisob vyuky pro malé¢ho Zacka — Skola hrou. (Janzurova, 1976)

Na Klavirni skolicku navazuje ¢tyidilna publikace ,,Novd klavirni skola* tychz autorek, ktera
vznikla mezi lety 1993 a 1999. Novou klavirni skolu je nejlepsi zacit zafazovat do ucebnich
osnov kolem Sest¢tho a sedmého roku zdka. V tomto dile je uz vhodné Zaka postupné

seznamovat s notovym zapisem. V prubéhu vyuky podle této Skoly se zak vyrazné posouva
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Vv technice 1 teoretickych znalostech hudby. Je vSak Zadouci, ba pfimo nezbytné tuto Skolu
kombinovat s dal$imi skolami, nebot’ jesté nebyla vytvoiena zadna Skola, ktera by naprosto a
dokonale pokryvala vSechny potieby a vymozenosti dneSka a zarovenn vhodné pokryvala
historicky kontext, piestoze Nova klavirni skola Janzurové a Borové je jedna z nejlepSich
klavirnich publikaci, srovnatelnd se zahrani¢nimi. Vhodnym piikladem klavirni uéebnice,
kterou je vhodné kombinovat s Novou klavirni $kolou, je ,,Klavirni skola pro zacatecniky *
kolektivu autort Zdeniky Bohmové, Adolfa Saraeura a Arnostky Griinfeldové z roku 1956.
Alena Vlasakova ve své Klavirni pedagogice (2003) z této klavirni $koly neni pfili§ nadSena:
uvadi, ze Klavirni $kola pro zacate¢niky je neblahym piikladem neprofesionalniho piistupu
k zaktim, neodpovida dne$nim pozadavkiim a skladbicky jako ,,Na traktoru®, ¢i ,,Vrabcak

Ve

S vrabCici“ jsou pro mladez studujici hru na klavir pfili§ naivni. (Vlasdkova, 2003 str. 33)

Nicméng, jak jiz bylo zminéno, v ptipadé individualnimu pfistupu k Zakovi neni s trochou
snahy klavirniho pedagoga Zadnym problémem nalézt ty spravné skladby za pomoci obou

vyse zminénych klavirnich Skol, které bez debat patfi k tém nejlepSim u nas.
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2. Pedagogicky proces hry na klavir na zakladnich uméleckych

skolach

2.1. Zak a uditel
,UCitel a zak jsou zakladnimi Ciniteli vyucovaciho procesu, kteti jsou nositeli ,,vyuCovani —

mimo n¢ neni tento proces uskute¢nitelny.* (Kohoutek)

»Zhostit se poslani klavirniho pedagoga se cti je velmi narocné. Predpoklada to obétavy a
nesobecky pfistup k praci se zéky, spojeny s neustdlym rozvijenim vlastniho interpretacniho
uméni a se ziskavanim hlubokych odbornych a Sirokych vSeobecnych znalosti. Na
elementarnim stupni pedagog pracuje se dvéma ryzimi hodnotami — hudbou a détmi.
Vytvoteni vztahu Ucty a lasky k témto hodnotdm je pfedpokladem pedagogickych uspéchl a

zaroven klicem k pocitu Zivotniho naplnéni.* (Vlasdkova, 2003 str. 8)

vvvvvv

faktorti, ktery vyznamné ovliviiuje cely proces vyuky. Pedagog v bézné zakladni Skole i
zakladni umélecké skole zdkovi vlastné takovym ,ndhradnim rodi¢em®, a ma za ukol
vStépovat zZakovi poznatky oboru, ktery vyucuje. Ucitel musi byt pro Zdka motivaci, modlou a
osobnosti zasluhujici velky respekt. Obzvlasté u individudlnich lekci na zédkladni umélecké

skole.

Fungujici vztah mezi ucitelem a Zakem prospiva obéma strandm. Ptispiva k formovani jak
ucitele, tak zaka — ucitele v rAmci obohacovani jeho vlastni pedagogické a umélecké praxe,

zéka v ramci formovani jeho hudebnosti, schopnosti hrat na néstroj a jeho osobnosti obecné.

2.1.1. Predpoklady klavirniho pedagoga

To, ze rodi¢e mohou své potomky piihlasit do jedné z mnoha zakladnich uméleckych Skol u
nas, aby se vzdélavali ve hie na nastroj, hudebni teorii, zpévu ¢i tanci, dnes vétSina lidi
povazuje za naprostou samoziejmost. Je tfeba si ale uvédomit, jakad trnitd cesta k postu

hudebniho pedagoga, obzvlast toho klavirniho, vede.

V prvé fadé je samoziejmé nezbytné, aby mél klavirni pedagog odpovidajici vzdélani. Uplny
zaklad je téméf vzdy vstieban na Zakladni umélecké skole. Déle pak klavirista, ktery touzi byt
profesiondlnim pedagogem &i hra¢em, musi zamifit na konzervatof. V Ceské republice

funguje momentalné 15 konzervatofi, a to v Praze, Brn¢, Olomouci, Ostraveé, Pardubicich,
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vvvvv

jednu z uméleckych vysokych kol zabyvajicich se hudbou.

Vystudovany klavirista mtze byt fenomenalnim muzikantem, to ale vSak nezarucuje, ze bude
stejné tak dobrym pedagogem. Byt dobrym pedagogem obnasi mnohem vic nez jen umét hrat
na svijj nastroj — jak je psano ve vySe zminéném citatu profesorky Vlasakové, vyzaduje to

ob¢tovani a obrovsky cit.

V dnesni spole¢nosti ma status ucitele bohuzel nizkou spolecenskou hodnotu. Z toho divodu
mnoho mladych zapéalenych muzikanti nemé zdjem uplatnit své zkuSenosti v préci s détmi ze
strachu ze by potom byli ,,jen ucitelé¢*. Co ale d¢la z déti ony zkuSené a zapalené muzikanty?
Za kazdym uspéSnym interpretem stoji jeden nebo vice obétavych a trpélivych ucitell, bez

kterych by zadny skvély klavirista nemohl existovat.

Pro pedagogickou préaci je nesmirn¢ dileZitd senzitivita a intuice. U vyu€ovani klaviru
Vv individualnich lekcich to plati dvojndsob. Kazdy zdk je jiny, proto je i pres nejriznéjsi
pedagogické védomosti a zkuSenosti tieba pristupovat ke kazdému zdkovi individualng,

kazdému zdkovi totiz mize vyhovovat jiny piistup.

Samoziejm& je nezbytné, aby mél klavirni pedagog zdravou sebetctu. Bez zdravého
sebevédomi a vlastni sebetcty neni mozné byt dobrym pedagogem — kdyZ pedagog neuznava
sdm sebe, jak by mohl pedagoga uznavat zak? Také je velmi dulezité za zddnych okolnosti
nekritizovat ani nijak neshazovat ostatni umélce a pedagogické kolegy. Ucta a tolerance, to je
zékladni um, jenz je potieba predavat zadkiim. Bude -li ucitel namlouvat svému zakovi, Ze uci
nejlépe na svété a ten ¢i onen kolega neni dobrym ucitelem nebo muzikantem, podsouva mu
tak uzky a neprofesionalni pohled na své€t uméni. Vhodna pochvala vykonu jiného muzikanta

¢i pedagoga zaka naopak inspiruje a motivuje k lepsim vykontim. (Vlasadkova, 2003 str. 15)
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2.1.2. Predpoklady Zaka

Na vétsiné Zakladnich uméleckych kol v Ceské republice se piedpoklady ke hie na nastroj
posuzuji na zaklad¢ vykonaného piijimaciho pohovoru, pii némz zak dokazuje své rytmické a
sluchové schopnosti, a ktery se ve vétSin€ piipadi provadi okolo patého roku ditéte. Tento
zpusob piijimani ditdte do procesu umélecké vyuky je viak velmi diskutabilni. (Stiplova,

2013 str. 2)

Nejprve je tieba si uvédomit, ze dit€¢ pii pohovoru ptichdzi do uplné ciziho prostiedi, ve
kterém se nemusi citit uvolnéné, coz mize negativné ovlivnit vysledek pfijimaciho fizeni.

vvvvv

nebo vytleskany rytmus, tfebaze o rok ¢i dva pozdéji uz mize byt velmi hudebné vyspélé.

Kazdy c¢lovek se narodi s urcitymi vlohami. Viohy, talent, genetické dispozice, to vSechno
jsou vSak faktory, které se nedaji ovlivnit. A hlavné mohou tplné ztratit svou funkci, pokud
nejsou dostate¢né stimulovany a vhodnym zpisobem rozvijeny. Mnohem hodnotnéjsi je zde
snazivost ditéte, ochota jeho rodi¢l spolupracovat s ucitelem a ochota pfipravovat se doma
s ditétem na hudebni vyuku. I ten nejtalentovanéjsi zak se nikdy neposune dopiedu, nebude-li
se svédomité ptipravovat do vyuky a snazit se. Takzvané ,nehudebni déti, u kterych se
zpocatku zda, ze pftili§ hudebniho talentu nepobraly, se mnohdy ukazou jako skvéli hudebnici,
nebot’ se u nich dosud skryty hudebni talent projevi az pozdéji diky podnétnému prostiedi a
vhodnému pfistupu pedagogi. Klavirni pedagog musi byt schopen probouzet v zakovi
fantazii, nadchnout ho, nechat ho zaposlouchavat se do kazdého tonu v celé své délce, a od

samého pocatku klavirni vyuky uéit hru s hodnotnym vyrazem a obsahem. (Skvarkova, 2004

str. 11)

Z psychologického hlediska je mozno hovofit o hudebnich vlohach a hudebnich
schopnostech. Hudebni vlohy jsou, jak jiz bylo zminéno vySe, geneticky dané ve funkénich
odvétvich mozku. Hudebni schopnosti jsou individudlni vlastnosti, které umoziiuji ¢lovéku
neustdle se v hudbé zdokonalovat a vyvijet. V praxi to znamend to, Ze i kdyZz ma dité
mimofadny talent a hudebni vlohy, miize mit chudé hudebni schopnosti, coz pro n¢j bude
znamenat pomalé a vleklé osvojovani si klavirni techniky a rozvoje hudebniho sluchu.

v

poctivé se piipravovat. (Skvarkova, 2004 str. 12)

15



2.2. Rozvijeni hudebni predstavivosti

Rozvijeni hudebni fantazie je proces, ktery u kazdého zaka zékladni umeélecké Skoly probiha
od samého pocatku jeho studii a mnohdy pokracuje az do dospélosti. VSe zacind jiz
v predskolnim véku, tzn. 4 — 6 let véku ditéte. V tomto veku jsou pro déti typické prvni
hudebni projevy: opakovani zpévu, prvni tvofivé pokusy, imitace rytmu. Pro déti
Vv predSkolnim véku je typicka mnohotvarnost — nevydrzi nic délat dlouho, tudiz je nezbytné
Casto stfidat aktivity, rizné hry a provazet proces vyuky tanecky nebo tleskanim. Dité zacina
poprvé v zivoté¢ reagovat emocionalné na hudebni podnéty, proto je tfeba celou vyuku
provazet pohadkami a pfibéhy. Velmi vhodnym priivodcem pro rozvijeni hudebni
predstavivosti u déti predSkolniho véku je jiz zminéna Klavirni Skolicka Janzurové a Borové.

(Skvarkova, 2004 str. 16)

Uz od tohoto raného véku je uz vhodné zacit s dal§imi prvky rozvijeni hudebni fantazie. Patii
mezi né¢ improvizace, zakladni smysl pro citéni harmonie a zakladni smys| pro hudebni

formu.

V ramci improvizace existuje spousta cviceni, které je vhodné zatradit do metodického

postupu klavirni vyuky, naptiklad:

e Hry stény — Poznavéani barevnych a vyrazovych moznosti klaviru. Zak se snazi u
ruznych melodii a akordd poznat ,barvu®, poptipadé se snazi podle zadané barvy
utvofit odpovidajici ,,barevnou hudbu®.

e Improvizace na ¢ernych klavesach — Stidani skupinek dvou a tfi Cernych klaves.

e Improvizace na bilych kldvesdch — Pro rozvinuti détské fantazie je vhodné vymyslet
napiiklad pohadku o Sn¢hurce, ve které bude kazda bila klavesa predstavovat jednoho
trpaslika.

e Rytmick4 improvizace - Zak si na dany melodicky utvar vymysli riizné rytmy.

e Vyrazova improvizace — Tento druh improvizace je nezbytny, protoze ptedchazi tomu,
aby se u ditéte vyvinulo pfili§ mechanické hrani bez vyrazu. Zde je vhodné vyrobit si
karti¢ky s riznymi hudebnimi nastroji ¢i pohadkovymi postavami, aby si dité mohlo u
klaviru ptipadat, Ze ted’ bude hrat na klavir jako na flétnicku, ted’ jako na buben, nyni

jako princezna a nasledovné jako drak. (Vlasakova, 2003 str. 103)
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V névaznosti na improvizaci je dobré zacit zaka ucit zakladnimu harmonickému citéni,
zejména dovednosti tvofit stupnicové fady ze sekundovych sledt a akordické tady ze sledi

terciovych. Toho Ize docilit mnoha raznymi cvi¢enimi, napiiklad:

e Tvofeni pétitdbnové, potom i vicetdnové stupnice z toni zndmé melodie.
e Leva ruka drzi ¢i rytmizuje kvintakord a prava ruka vytvaii z tonti kvintakordu riizné

melodie.

Velky diraz je nutno klast na rozvijeni citu pro toéniku. Dité to lze naucit tim zptisobem, ze
samo bude dopliiovat zavére¢ny ton melodie, a ucit se, Ze tonika predstavuje klid, vychozi

bod i cil.

Rozlisovani durovych a mollovych tonin lze docilit pfedstavou tietiho stupné v kvintakordu,
naptiklad ,,hrou na kouzelnika®“ — zak vlastnim pfi¢inénim proméni dur v moll sestoupenim

tietiho stupné a naopak, a promeéni tak naptiklad ,,svétlo ve stin®. (Vlasakova, 2003 str. 106)

Pii klavirni vyuce je také nezbytné rozSifovat zdkovo védomi o hudebnich forméch.
Schopnost vnimat formy je dilezita pro interpretaci a celkové hudebni povédomi. Ucitel by
m¢él tedy vzdy jako prvni zahrat celou skladbu a teprve potom ji rozebirat na mensi dily a
vénovat se detailim. Je dobré si skladbu rozdé€lovat na jednotlivé fraze, s tim, ze zak by mél
byt schopen posoudit a rozliSit charakter jednotlivych frézi. Tento zplisob mysleni posiluje

Jo 4

jeho hudebni pamét’ a vytvaii zaklad pro vniméni hudebni formy. (Vlasadkova, 2003 str. 107)
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3. Etuda a jeji zarazeni do pedagogického procesu hry na klavir

Kdyz se zék hry na klavir na zdkladni umeélecké Skole dostane ptes obdobi, ve kterém teprve
poznava svij nastroj, uéi se objevovat moznosti, které nastroj nabizi, a seznami se s hrou
Z not, je uz vhodné obdobi zacit vkladat do jeho vyuky etudy. Oficialni definice etudy zni, Ze
etuda (z francouzského étude — uceni, cviceni) je drobnd hudebni skladba pro jeden nastroj
slouzici k vyuce instrumentalisty. Casto klavirnimi pedagogy praktikované mechanické uéeni
etudy bez darazu na pochopeni obsahu vede vétsinou ke znechuceni zaka a neochotu etudu se
ucit. Je nutné jiz od samého zacatku vést zaka k hlubsimu uvazovani nad obsahem, 1 kdyz se
jedna ,jen* o etudu. Zak musi pochopit, Ze se v etudé nejedna pouze o pohyb a hmat, ale o

hudbu, coz vede posléze k vybornému rozvoji hudebniho citéni.

Cvi¢né skladby urcené k procviceni urcitého technického problému existuji uz stovky let,
byvaly ale nazyvany rliznymi jmény: esercizio (Italie), lesson (Anglie) nebo Handstiick
(Némecko). Nazev etuda jim dal poprvé az Cesky skladatel Antonin Rejcha ve svém dile
Etudes ou exercices pour le pianoforte dirigées d’une maniére nouvelle, op 30, z roku 1801,

(Sykora, 1973 str. 92)

ow /s

3.1. NejvyznamnéjSi etudy pri vyuce hry na klavir na zakladnich

uméleckych skolach

3.1.1. Album etud I — V (Kleinova, FiSerova, Miillerova)

Pétidilna publikace Album etud I - V kolektivu autorek E. Kleinové, A. FiSerové a E.
Miillerové je momentidlné jedna z nejpouzivanéjSich sbirek pifi vyuce klavirni hry na
zakladnich uméleckych Skolach. Tato fada péti alb vznikla na zakladé pozadavki a potieb
klavirnich uciteli v letech 1954 az 1956. Do té doby pouZzivané sbirky byly pro ucely
racionalni vyuky pfili§ jednostranné a ucitelé museli kombinovat nékolik sbirek. Byl proto
povéten kolektiv autorl, ktery by vytvofil takovy studijni materidl, jenz by pokryl
pozadovanou studijni latku potfebnou ke zvladnuti technickych a vyrazovych prostredkd,
kter¢ ma zak na ur€itém stupni poznat. Alba jsou fazena podle technické vyspélosti, od
druhého stupné, ktery odpovidéa zhruba druhému ro¢niku zakladni umélecké skoly, az po Sesty
az sedmy stupen technické vyspélosti, ktery zahrnuje latku Sestého a sedmého rocniku

zékladni umélecké skoly. (Kleinova, 1988 str. 4)
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3.1.1.2. Album etud |

Album etud | je prvnim dilem této pétidilné publikace a navazuje na elementarni klavirni
Skolu. Je zde kladen velky diraz na to, aby kazdy technicky problém bylo mozné procvicit ve
stejné mife jak pravou, tak levou rukou, nebot v dosud na zdkladnich uméleckych
pouzivanych materiadlech chybél rovhomérny vycvik obou rukou. S ptihlédnutim na tento fakt
byly vybrany instruktivni skladby a etudy jak ze sbirek osvédCenych, tak z téch méné
pouzivanych, a nékolik etud dokonce vzniklo z pfimé spoluprace s ¢eskymi skladateli. V Albu
etud 1 se nachdzeji etudy Ceskych i zahrani¢nich autort. Z téch Ceskych se zde nachazi
Vojtéch Rihovsky, Josef Blatny, Oldfich Palkovsky a Arnost Kraus, ze zahrani¢nich byly do
Alba etud 1 vybrany skladby skladatelti Eleny Gnésiny, Ferdinanda Beyera, Izaka Berkovice,
Alexandera Nikolajeva, Muzia Clementiho, Arvida Zilinského, Cornelia Gurlitta, Jeana
Baptiste Duvernoya , Alexandra Gedikeho , Félixe le Couppey, Alexandera Goldenvejzera a

samoziejmé Carla Czerného.

Etudy v tomto albu jsou sefazeny tak, aby dusledné stfidaly rozmanité problémy. Vyskytuje
se zde 37 etud fesici nasledujici technické problémy (nékteré etudy fesi vice technickych

problémt najednou):

e legato:¢. 1,2,5,11,12,19, 23, 26, 29, 31, 32

e Staccato: ¢. 4,7, 8, 15,18, 21, 27, 30, 33

e Portamento: ¢. 20, 35, 37

e QOdtahy: ¢. 3,24

e Dvojhmaty: ¢. 6, 10, 13, 18, 22, 27

e Stupnice: €. 9, 16, 17, 25

e Akordy: €. 13, 35

e Rozd¢€leni melodie do obou rukou: €. 6, 14, 30, 34, 36, 37
e Vicehlas: €. 28

e Pedal: €. 34, 35, 36, 37 (Kleinova, 1988)

PrestoZe je Album etud I ureno pro vyuku az v ndvaznosti na elementarni klavirni Skolu, je
lepsi jej zaradit do procesu vyuky uz soubézné s elementarni Skolou, aby se zdk sezndmil
s procviCovanim technickych problémt co nejdiive. Samoziejmeé vSak s piihlédnutim

k individualni vyspé&losti kazdého zaka. (Sikulova, 2016)
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Neni nutné nutit Zaka piehrat vSechny etudy obsazené v Albu etud I, je vSak nezbytné dbat na
to, aby se zak seznamil alespoii s jednou etudou feSici dany technicky problém a rovnomérné

procvicoval pravou i levou ruku.

V ramci rozdé€leni etud na technické problémy (viz vySe) je vhodné, aby zak ptrehral vzdy
alespon jednu etudu, ktera se daného problému tyka. Z Alba etud I, s ptihlédnutim k tomuto
rozdéleni, je tedy vhodné piehrat napiiklad etudy: ¢. 1, 3, 6, 7, 13, 17, 20, 28, 30 a 36. Tento

vybér neni samoziejmé dany, je pouze doporudenym vyétem. (Sikulova, 2016)

Nejvhodngjsi etuda, kterou z Alba etud | vybrat jako prvni, je etuda ¢. 3. V porovnani

s etudami 1 a 2 je vyrazné jednodussi a pro déti je jednoduché si zde vymyslet obsah.

Obrazek 1
Moderato (mirng) JOSEF BLATNY
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Jelikoz se u tohoto Alba predpokladd veék ditéte zhruba kolem Sesti let, je pofad vhodné
pomahat détské predstavivosti pohddkovou imaginaci: levd ruka je vitr, ktery Sumi
Vv korunéch stromt ¢erného lesa, prava ruka jsou ptacci, ktefi zpivaji své pisnicky (velka tercie
= kukacka, Cista kvinta = sova atd.). S pfedstavou néZnych ptacki si détska ruka sndze poradi

s odtahem. (Sikulova, 2016)

Dalsi etudou, se kterou je vhodné zacit velmi brzy, nejlépe ji zatadit mezi prvnimi, je etuda ¢.

6. Tato etuda fesi problém dvojhmati a rozdéleni melodie do obou rukou.

Obrizek 2
Moderato (mirné) ) FERDINAND BEYER
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! (Kleinova, 1988)
2 (Kleinova, 1988)
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74k se zde dobie naugi orientovat se v zakladnich terciich. Neni piili§ dobré nutit dité délat
Vv prvni poloviné taktu akcenty, spiSe ho ucit vnimat takt jako jednolity tok tercii. Jako
imaginaci je zde dobré predstavit si kopec, nejkrasnéjsi misto plné kvétin, kam zadk bude
v prvni poloving skladby ,,$plhat a v druhé polovingé skladby sestupovat dolt. (Sikulova,
2016)

Etudu €. 1 je vhodné zaradit az ¢asem, neni pro dité jednoducha.
Obrizek 3°

Moderato (mirné) VOJTECH RIHOVSKY
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Tato skladbicka se zabyva legatem (vazani tond) a proto je dobré ji zafadit, az kdyz je dité
schopné samo vyznacit obloucky, tzn.: az kdyz alesponi trochu chape frazovani. V rdmci
pedagogického procesu zakladniho harmonického vnimani se dité pii hrani této etudy uci

pocitovat napéti na dominanté (ve 13. Taktu etudy) a pocit ,,vydechnuti“ a klidu na tdnice.
(Sikulova, 2016)

Staccato (snaha o co nejvyraznéjsi oddéleni tonl) neni pro détskou ruku jednoducha véc.

Etuda €. 7 je vSak skvé€la a vhodné tento technicky problém podava.

Obrizek 4*
Allegro moderato (mirné rychle) JOSEF BLATNY
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Ditéti vypravime ptibch o klidném méstu, ve kterém jde maminka s détskym kocarkem.
Batole v koc¢arku poskakuje (leva ruka), a potom uvidi néco zajimavého, kouka s otevienou

pusou. Maminka mu néco vyklada a uklidnuje (prava ruka). Neni vSak dobré nutit Zaka hrat

* (Kleinova, 1988)
* (Kleinova, 1988)
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kazdé staccato zvlast, ale ucit ho vnimat Ctyfi staccata za sebou jako celek, hrat takt jednim

pohybem ruky. (Sikulova, 2016)

24

dvojhmaty.

Obriazek 5°

Andante (krokem) ' VOJTECH RIHOVSKY
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zde u¢i vazat akordy v levé ruce a chapat harmonicky sled tonika — dominanta — tonika. Pro
dobry ptednes této etudy je dobré dité naucit, jakoby se jednalo o sbor: leva ruka brumendo a

prava ruka solista. (Sikulova, 2016)

Stupnice jsou vSeobecné neoblibenou soucasti klavirni hry, rozviji vSak dalezité harmonické

citéni. Dobrou etudou pro zakladni procviceni stupnic je etuda ¢. 17.

Moderato (mirng) 2l ARVID ZILINSK1J
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Melodie této skladbicky pfipomind oblibenou melodii Vecernicku. Leva ruka zde hraje
drobn¢ a lehounce (= preb¢hla mysicka), zatimco prava ruka dochazi do dlouhych toni.

(Sikulova, 2016)

vvvvvv

Problém portamenta fesi etuda €. 20, ktera je mezi détmi velmi oblibena.

® (Kleinova, 1988)
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Obriazek 6°

Moderato (mirng) CORNELIUS GURLITT
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Ditéti pedagog podéd imaginaci Popelky na plese, ktera tanci s princem, kterého predstavuje
leva ruka. Prava ruka predstavuje Popelku, ona poslouchd, tan¢i — prava ruka tanc¢i na

$pickach jako Popelka a tim déla odtahy. (Sikulova, 2016)
Pro budouci hru tézsich skladeb je pro zaka vhodné seznamit se s problematikou vicehlasu,

pro coz je v Albu etud | uréena etuda ¢. 28.

Obrazek 7’

Allegro moderato (mirné& rychle) JEAN BAPTISTE DUVERNOY
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Tato etuda je vSak poméerné dlouhd, proto je doporuceno hrat ji s Zakem po ¢astech. Doprovod
Vv pravé ruce pedagog piedstavuje Zadkovi jako hrafe s malym bubinkem a malou palickou.

Neni vhodné tuto etudu hrat pomalu, je zde dileZita plynulost melodie. (Sikulova, 2016)

Etuda €. 30 je relativné lehkd, zabyvajici se opét staccatem a zaroven rozdéleni melodie do

obou rukou.

® (Kleinova, 1988)
’ (Kleinova, 1988)
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Obriazek 8°

Risoluto (razné) VOJTECH RIHOVSKY
N { 3 9 4 ;

V ramci tréninku je dobré zahrat s zdkem kazdou ruku zvlast' v legatu a poté dohromady, na
zaver vSe ve staccatu tak, jak je psdno. Pomaha fikat na kazdy ton slabiku néjaké fikanky,

naptiklad: ,,Méla babka &tyfi jabka, prodala je, zbyla chiiapka.®. (Sikulové, 2016)

Jedna z poslednich etud, ¢. 36, se zabyva opét rozdélenim melodie do obou rukou a také

v

°\]
i
\

pedalizaci.
Obrizek 9°
Moderato (mirn&) FELIX LE COUPPEY
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Zde je nebezpeci, ze si zak neuvédomi rozdéleni basu a sopranu; je tteba na toto rozdéleni dité
od zacatku upozornit. Sopran se nesmi hrat prudce, ale jemné, jako kdyz ptdk dosedne na
hladinu jezera — tim se u¢i dité také vnitini sluchové piedstavivosti, napied ton citi, aZ potom

zahraje. Jednotlivé pasaZe se musi vést jednim pohybem a hluboce muzikantsky prozivat.
(Sikulova, 2016)

3.1.1.3. Album etud 11

Druhy dil, Album etud II, navazuje na Album etud | a je uréeny pro 3. stupen technické
vyspélosti, tedy zhruba tieti ro¢nik zakladni umélecké Skoly. Obecné se na ceskych
zékladnich uméleckych $kolach vétsinou v navaznosti na Album etud I vSak pokracuje
s Albem etud Ill, protoze ptestoze druhy dil je fazen pied tfetim, je technicky o néco
naro¢néjsi. Etudy vtomto dilu jsou opét progresivné fazeny a disledné stfidaji rtzné

technické problémy:

e [egato: €. 1,3,5,8,9,13,19, 24, 31, 36

® (Kleinova, 1988)
% (Kleinova, 1988)
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e Staccato: ¢. 4,17, 25, 37

e (Qdtahy: ¢. 2, 20

e Repeticni: €. 35

e Dvojhmaty: ¢. 7, 21, 28, 29, 37

e Stupnice: €. 6, 10, 14, 18, 22, 27

e Akordy: ¢. 12, 13,17, 25, 30

e Rozdéleni melodie do obou rukou: ¢. 11, 25, 26
e Vicehlas: ¢. 15, 28, 34

e Ozdoby: ¢. 23, 32, 33, 36

e Pedal: ¢. 16, 28, 29, 30, 34 (Kleinova, 1990)

Opét je vhodné disledné prostiidat rizné etudy zabyvajicimi se technickymi problémy. Je

vhodné s zakem piehrat naptiklad nasledujici etudy:
Cislo 1, které se zabyva legatem.

Obrizek 10%°

ALEXANDEK UEDIKE

Allegro moderato

Tuto etudu je tieba hrat mékce a procvicovat celé motivy (6 — 12 not). Leva ruka nesmi

,5tékat*, a je dobré s zakem vymyslet riizné rytmické variace. (Sikulova, 2016)

Cislo 4, které procvituje staccato.

Obrazek 11"
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19 (Kleinova, 1990)
1 (Kleinova, 1990)
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Dulezité je zde vysvétlit, aby se osminy hraly v legatu a ¢tvrtky oddé€lené ve staccatu. Ruce se
»maji rady*“ a spolupracuji spolu — tvoii spolu mekké tercie. Tato etuda je diky své

melodiénosti velmi oblibena. (Sikulova, 2016)

Velmi dobrou etudou pro procviceni odtahti je v tomto albu etuda €. 2.

Obrazek 12%°
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Nicmén¢, zak nesmi odtahy pfehanét. V levé ruce lze pti pocatenim nacviku hrat akordy,
V navazujicim tréninku rozloZenych akordi se détska ruka musi hybat — bas ponofit a dalsi tii
tony lehce zhoupnout. Pro ucely nacviku se zde nabizi fikanka ,,Mamo, tdto, mdme v komote

mys.“ (Sikulova, 2016)

Cislo 7 je vynikajici etuda slouZici k procviéeni jak staccat a dvojhmattl, tak sext.

. 13
Obrazek 13
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Cislo 11 slouzi k procviceni stupnic.

Obrazek 14
ALEXANDER GEDIKE
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12 (Kleinova, 1990)
3 (Kleinova, 1990)
¥ (Kleinova, 1990)
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Pfi nacviku této etudy vyborné poslouzi fikanka ,,koné bézi, koné bézi, SaSci skacou.*, kterd

pomuiZze navaznosti rukou. (Sikulova, 2016)

Jako posledni ptiklad z tohoto alba bude uvedena etuda ¢. 12.

Obriazek 15%°
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Je to vyborna etuda slouZzici k procvic¢eni akordii, nicméné neni z nejleh¢ich. Klavirni pedagog
by ji mél zatadit aZ pozd¢ji, po piehrani vétsiho mnozstvi jinych etud. Dilezité je zde
poukézat na vyrazné hrani sopranu — tedy 5. prst v pravé ruce (je mozné pouzit imaginaci, ze

je to trubka, ktera vyrazné troubi). (Sikulova, 2016)

3.1.1.4. Album etud I11
Piestoze je Album etud III fazeno podle technické vyspé€losti az po Albu etud II, je technicky
o néco jednodussi a je vhodné ho do klavirni vyuky zatradit hned po Albu etud I.

V tomto dile se opct nachdzi progresivné sefazené etudy stfidajici rozmanité technické
problémy. Krom¢ jiz zminénych technickych problémi jako je legato, staccato, odtahy,
akordy ¢i dvojhmaty jsou zde tazeny etudy fesici technické problémy dosud netesené, jako

jsou pasaze, kantiléna, ozdoby ¢i rytmické studie. (Kleinova, 1974)

Naptiklad pasazova etuda €. 5.

Obriazek 16
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15 (Kleinova, 1990)
18 (Kleinova, 1974)
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Tuto etudu je dobré pouzit velmi brzy a ucit zdka poslouchat jednotlivé pasaze a motivy. Pro
ucely nacviku této etudy je vhodné hrat zpocatku Sestnactinové noty ve staccatu a pomalu.
(Sikulova, 2016)

Dalsim ptikladem z tohoto alba bude etuda ¢. 16, slouzici k procvi¢eni ozdob.

Obrizek 17
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Pfi hrani této etudy je nutné dodrZovat spravny ptednes, a zdk také musi pochopit princip

tvoreni ozdob. Hlavné ale musi neustale tvofit hudbu. (Sikulova, 2016)

3.1.1.5. Alboum Etud IV aV
Zavérecné dva dily pétidilné sbirky Alba Etud uzaviraji studijni latku prvniho cyklu zékladni
umélecké Skoly. Album etud IV je urceno pro 5. stupeni technické vyspélosti, coz odpovida
zhruba patému rocniku. V tomto albu se nachdzeji hlavné takové etudy, které se soustted’uji
na dusledné procvicovani a utvrzovani jiz ziskanych technickych dovednosti. Byly zde
vybrany etudy riznych stylovych charakterq, jak starSich, tak soudobych. Na konci této sbirky

jsou zatazeny etudy k procviceni hry oktav, zaci s vétsi rukou jiz tedy mohou s timto

vewr

Posledni, paty dil sbirky etud pokryvé studijni latku Sest¢ho a sedmého ro¢niku zdkladni
umélecké sSkoly. Rozsifuje procvi¢ovani technickych problémi o velky rozklad, arpeggio a
oktavy. Prvni oddil této sbirky je urcen pro Sesty roc¢nik, druhy pak pro sedmy. V rdmci
individualnich vloh zaka lze samoziejmé kombinovat vybér etud z obou oddild. Pro zaky
chystajici se k profesionalnimu studiu hry na klavir je vhodné ptidat jesté latku ze sbirek K.

Czerného nebo J. Cramera. (Kleinova, 1991)

7 (Kleinova, 1974)
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3.1.2. Carl Czerny
Carl Czerny (1791 — 1857) je bez pochyby jednim z nejvyznamnéjSich skladatelt klavirnich

etud. Narodil se ve Vidni, ale byl vychovavan cesky, 1 jako dospély mluvil ,.ceskou
némcinou®. Mezi lety 1800 a 1803 byl Beethovenovym zdkem. Czerny byl povazovéan za
genialniho klaviristu, ptisobil vSak jako vykonny umélec jen kratce, od svych Ctrnacti let se

zaméioval vice na vyuku a psani svych klavirnich a pedagogickych dél. (Sykora, 1973 str. 98)

Tvorba Czerného je obrovska, coz dokazuji vysoka opusova cisla. V ramci pedagogického
procesu hry na klavir na zékladnich uméleckych skoladch je vhodné jeho etudy zatazovat
zhruba od ctvrtého az patého ro¢niku hry na klavir, samoziejmé s pfihlédnutim na

individualni vyspélost zaka a obtiznost etudy.
Jeho nejvyznamnéjsi a nejpouzivanéjsi dila v ramci klavirnich etud jsou:

e Op. 261 — 125 pasazovych cviceni. Sbirka kratkych etud sefazenych podle stupné
obtiznosti. V této sbirce je uzita vEétsi rozmanitost klich nez v jinych sbirkach
Czerného, coz je skvélé pro procvi¢ovani notového Cteni.

e Op. 299 — Skola rychlosti. 40 cviteni pro rozvoj rychlosti za pomoci hry stupnic,
akordu atd.

e Op. 599 — Prakticka cviceni pro zacatecniky. Sbirka 100 kratkych etud zacinajici od
velmi lehké obtiznosti s postupné se zvySujici obtiznosti.

e Op. 740 — Uméni pohotovosti prsti. 50 etud rozvijejici pohotovost prstii za pomoci
stupnic, arpeggii, opakovanych not, tercii atd.

e Op. 821 — 160 osmitaktovych cviceni. Velka sbirka velmi kratkych etud pokryvajici
mnoho oblasti klavirni techniky. Obtiznost zde zacind zhruba na patém stupni
technické vyspélosti, coZ odpovida asi patému az Sestému ro¢niku zékladni umélecké
Skoly.

e Op. 849 — Pruprava zbéhlosti. 30 etud pro procvi€eni opakovanych not,

stupnicovych pasazi atd. (pianoexercises.org, 2012)

Czerného tvorba timto drobnym vyctem samoziejmé zdaleka nekonéi. Jeho dilo je
nevycerpatelnou studnici, ze které Ize pii klavirni vyuce Cerpat. Etudy Czerného je vhodné
zatazovat obzvlast’ pfi vyuce zaka, ktefi se pfipravuji na profesni studium hry na klavir. [ u
téch, ktefi na klavir hraji pouze pro radost, vSak nebude jist¢ problém nalézt vhodnou

Czerného etudu.
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3.1.3. Burgmiiller — 25 lehkych etud

Dilo 25 lehkych etud, op. 100 Friedricha Burgmiillera je dal§im velmi ¢asto do klavirni vyuky
na zakladnich uméleckych Skolach zatazovanym dilem. Tato sbirka 25 ptivabnych skladbicek
byva u déti velmi oblibena. Kazda etuda ma vlastni ndzev, kazda je zpévna a détské fantazii
podsouva vlastni ptfibéh, a nendpadnym zptisobem diisledné procvicuje technické problémy.
Kromé op. 100 je Burgmiiller jesté autorem dvou dalSich vyznamnych opusti, op. 105 a 109.
Op. 105 je sbirka 12 etud, op. 109 pak sbirka 18 velice melodickych etud s nazvem 18
charakteristickych studii. Op. 109 je uréen spiSe pro pokrocilejsi klaviristy. 25 lehkych etud je

na zakladnich uméleckych skolach stale Burmiillerovym nejpouzivanéjsim dilem.

Jedna se o etudy s nasledujicimi ndzvy: Upfimnost, Arabeska, Pastyiskd, Mala spolecnost,
Nevinnost, Pokrok, U potucku, Pivab, Lovecka, Nézny kvitek, Konipasek, Louceni, Ut&cha,
St}'/rsk}'/ tanec, Balada, Teskna pisen, Svitorka, Neklid, Ave Maria, Tarantella, And&lé pei,
Barkarola, Navrat, Vlastovka, Pochod rytitt.

Kazda z téchto etud vyborné piispiva k hudebnimu vyvoji ditéte. Jsou stfedné obtizné a
vhodné zhruba od patého roc¢niku zdkladni umélecké Skoly, samoziejmé s ptihlédnutim

k individualni vyspé€losti zaka.
Jedna z nejhrangjsich etud z toho alba je Cislo 2, Arabeska.

Obrizek 18
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Tato vyjimecné melodicka a libiva etuda vynikajicim zplisobem procvicuje legato, staccato a
rozvoj dynamiky. Je tfeba upozornit dité, aby v pravé ruce nevyrazelo druhou dobu na osminé
po skupin¢ Ctyf Sestnactinovych not v legatu, a aby leva ruka v akordech ,nestékala“.

(Sikulova, 2016)

18 (Burgmiiller)
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Dalsim oblibenym kouskem z tohoto alba je Mala spolecnost (v pozdéjsich revizich alba

uvadéna jako ,,Détska spolecnost).

Obrizek 19°
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Vynikajici etuda na procviéeni tercii a melodického vedeni levé ruky. (Sikulova, 2016)

Pro technicky ,,ofiSek* stupnic je skvéla etuda ¢. 6 s ndzvem Pokrok.
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Zpocatku je tieba tuto etuda hrat v pomérné pomalém tempu, aby si ruka zaka zvykla na hrani

stupnicové fady v terciich. (Sikulova, 2016)

Pro nécvik ktiZeni rukou a jemné dynamiky vyborné poslouZi etuda Vlastovka.

1 (Burgmiiller)
20 (Burgmiiller)
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Obriazek 21%
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V této etude je dulezité nehrat kieCovité, ruce musi byt sice pevné, ale uvolnéné. Zak si musi

uvédomit zejména to, Ze melodii zde vytvaii leva ruka. (Sikulova, 2016)

3.1.4 Henri Lemoine

Henri Lemoine (1786 — 1854) byl francouzsky hudebni skladatel a ucitel klaviru, autor
vyznamné sbirky etud s nazvem Etudes enfantines (Détské etudy). Détské etudy se na
zakladnich uméleckych Skolach pouZivaji malo, ve srovnani s etudami Czerného nebo
Burgmiillera, rozhodné vSak stoji za zminku. Tato sbirka 50 etud sefeazenych viceméné podle

obtiznosti pokryva témét vSechny problémy klavirni techniky. (Lemoine, 1971)

3.1.5 Jean-Baptiste Duvernoy

Duvernoy (1802 — 1880) je dalsi francouzsky hudebni skladatel, znamy zejména pro dvé sva
dila, Ecole primoire, op. 176 (Prvni §kola) a The school of mechanism, op. 120. Obg¢ tato dila
jsou vyznamnymi sbirkami etud, které se asto objevuji i ve vyuce hry na klavir na zakladnich

umeéleckych Skolach u nés.

3.2. DalSi vyznamni skladatelé klavirnich etud (Cramer, Clementi,

Moscheles, Rachmanninov, Liszt, Chopin)

V zavérecné kapitole této prace budou rozebrani ti skladatelé klavirnich etud, jejichz etudy
bud’ nejsou tak ¢asto na zdkladnich uméleckych Skolach pouzivané, nebo se jednd o etudy
koncertni, které zaci na zékladnich uméleckych Skolach nejsou schopni jesté¢ zvladnout.

Mohou se samoziejmé vyskytnout vyjimky v podobé mimotadné nadanych zaku, ktefi si uz

24

Johann Baptist Cramer (1771 — 1858) je skladatel epochalniho vyznamu, co se etud tyce.

Jeho etudy jsou vSak na zdkladnich uméleckych Skolach pouzivané méné nez naptiklad etudy

2! (Burgmiiller)
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Czerného. V roce 1804 byl vydany prvni dil Cramerovych etud, ve volném piekladu nazvan
Etuda pro klavir ve 42 cvicenich v rozlicnych tonindach, urcenych pro usnadnéni pokroku tech,
kteri chteji studovat tento nastroj duikladne. V pozdéjsich vydanich byl jejich pocet rozsifen
na 84, dnes je v klavirnim vyucovani bézn¢ pouzivano 60 z téchto etud. O zrevidovani a
téchto etud v podobé, jak je zndme dnes, se zaslouzil némecky hudebnik Hans von Biilow.

Cramerovy etudy maji velkou hudebni hodnotu, ocenil je i Beethoven. (Sykora, 1973 str. 92)

Ignac Moscheles (1794 — 1870) je autorem hudebné zajimavych etud, které byly napsany
pravdépodobné pod vlivem anglické Skoly. Tento neuvéfitelné plodny némecky skladatel a
klavirni virtuoz provadél v praxi i teorii syntézu vSech dosavadnich $kol a sméra a rozvijel
klavirni prstovou techniku, pedal, polyfonii i zp&vnost. Jeho sbirky etud 24 etud, op 70, 12
etud, op. 95, 4 koncertni etudy, op. 111, to vSechno jsou dila, ktera stoji za to nastudovat
nejen z hlediska procviéeni technickych problémt, ale i pro nesmirnou hudebni hodnotu.

(Sykora, 1973 str. 103)

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin (1872 — 1915), zakladatel ruské moderni hudby a brilantni

klavirista je autorem vyznamné sbirky 12 Etud, op. 8. Jsou to etudy hudebné velmi hodnotné,

v

Sergej Vasiljevi¢c Rachmaninov (1873 — 1943), jeden z poslednich ruskych romantickych
skladateld, je autorem dvou opust Etudes-Tableaux, op. 33 a op. 39. Tyto etudy vynikaji svou
virtuozitou a mohutnym, az symfonickym zvukem. N&které pozadavky v té€chto etudach jsou
nekonvencni, naptiklad poZadavek nezvyklého postaveni ruky, vyrazné fyzické sily interpreta

nebo naro¢né skoky. (Helan, 2013 str. 18)

Franz Liszt (1811 — 1886) je dalsim klavirnim velikanem. Etudy tvofil uz ve svych patnacti
letech (Etudes en forme de 12 exercices — Etudy ve form¢ 12 cviceni) navazovaly vérné na
Czerného, dokonce mu byly vénovany. Pozdé&ji, uz jako zraly mistr, vydava revidovany
cyklus Etudes d’Execution Transcendante — Transcendentalni etudy, kde kromé dvou etud
obsahuji jednotlivé etudy konkrétni nazvy (Preludium, Molto vivace va moll, Krajina,
Mazepa, Bludicky, Vize, Eroica, Divoka jizda, Vzpominka, Allegro agitato v f moll, Vecerni
harmonie, Vanice). Tyto etudy kladou na interpreta velké naroky po druhové rozmanitosti
virtuoznich prvkil klavirni techniky. Jen minimum klaviristi je schopno je bravurné

A4

(Helan, 2013 str. 23)
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Dalsi vyznamnym Lisztovym dilem jsou 77 koncertni etudy, zkomponované mezi lety 1845 a
1849. Cislo 1, Il lamento v As dur, &islo 2, La leggierezza v F moll a &islo 3, Un sospiro
Vv Des dur. Dale neni mozné opomenout Lisztovo dilo Dvé koncertni etudy, kde se nachazi
slavné kusy Sumeni lesa a Rej skiitkii, a Etudy podle Paganiniho, kde se nachazi napiiklad

etuda La Campanella, jedna z nejoblibenéjsich koncertnich etud vibec.

N 24

co kdy byly napsany. Chopinovy etudy byly také prvni etudy, které se staly pravidelnou
soucasti koncertnich repertoarti. Prvni opus, 10, byl publikovan roku 1833 a byl vénovan
Lisztovi, kterého si Chopin nesmirné vazil. Jednalo se o 12 etud v riznych toninach. Dalsi
opus, 25, byl publikovan o 4 roky pozdéji a byl vénovan Lisztové milence Marii d’Agoult
(coz vyvolalo mnohé spekulace). V této sbirce se nachazelo dalSich 12 riznych etud. Potom
Chopin napsal jesté T7i nové etudy (v moll, As dur a Des dur), kterym nebylo piidéleno
opusové Cislo. Kazda Chopinova etuda vyZaduje vynikajici legato a snazi se postihnout
technické problémy v rdmci jedné etudy, na rozdil od etud Liszta a Rachmanninova, jejichz
etudy pozaduji vSechny vétsi technickou rozmanitost v ramei jedné etudy. (Helan, 2013 str.
23)

Za zminku stoji jist¢ také etudy Muzia Clementiho (1752 — 1832). V roce 1817 Clementi
vydal pedagogické dilo Gradus ad Parnassum, dnes velice popularni sbirka 100 etud, ktera
pokryva téméf vSechny prvky klavirni techniky a je dnes hojné pouZivanid zejména na

konzervatotich. (Sikulova, 2016)
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Zavér

Pii psani této prace jsem si vyrazné rozSifila své znalosti tykajici se nejen etud, ale i
pedagogického procesu hry na klavir a nejriznéjSich metodickych postupt. Bylo to pro mé
velice pfinosné a rozhodn€ jsem se obohatila, zejména pro svou budouci praxi klavirniho
pedagoga. Obrovskou sluzbu mi udélala publikace Klavirni pedagogika doktorky Aleny
Vlasakové, kterda by méla byt alfou a omegou v metodickych ptiruckach kazdého klavirniho
pedagoga. Obsahuje nespocet zajimavych napadd pro klavirni vyuku a vyborné popisuje

pedagogicky proces hry na klavir na zakladnich uméleckych skolach.

Béhem vyzkumu jsem kromé jiz pfipravenych materialli objevila spoustu dalSich hudebnich
dél s tématikou etud, které jsem s chuti zatadila této prace. Nejpodrobné&ji se mi s laskavou
pomoci mé profesorky klavirni hry, MgA. Markéty Sikulové, podatilo rozebrat sbirku Album
Etud 1 — 5, ktera je dnes v ramci etud nejcastéji pouzivana sbirka na zakladnich uméleckych
Skolach. Piestoze jsem zde rozebrala doslova etudu po etudé, v této praci jsou uvedeny pouze
ty nejzajimavéjsi a pro klavirniho Zédka nejvhodnéjsi. Dalsi etudy zminéné v této praci nebyly
rozebrany tak dikladné, nebot’ nejsou na naSich zdkladnich uméleckych Skoladch pouzivany

Vv tak hojné mife.

Po dokonceni mé bakalaiské prace mé mrzelo, Ze jsem nemohla tuto praci jesté dale rozsifit.
V oblasti vSech hudebnich forem, nejenom klavirnich etud, se dd nalézt spousta zajimavych
kousk, které by jisté staly za rozebrani. Zde by napiiklad mohly byt rozebrany vice etudy
Czerného, Cramera nebo Lemoina, dale by bylo dobré vice rozebrat moZnosti rozvijeni
hudebni ptedstavivosti u zaka, kterych je cela fada. Psani této prace ve mné zanechalo mnoho

napadi pro mé dalsi kvalifikaéni prace v budoucnu.
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Resumé

Etudy jsou drobné skladby slouzici K vyuce instrumentalisty a zabyvaji se riznymi
technickymi problémy. S etudami uzce souvisi vyvoj klaviru a vyvoj klavirnich skol.
V minulosti vzniklo mnoho d¢l, které se daji povazovat za predchiidce samotnych etud,

zejména v Romanskych zemich, Némecku a také v Cesku.

V pedagogickém procesu hry na klavir jsou dvé zakladni strany, ucitel a zak. Klavirni
pedagog musi spliiovat urcité predpoklady, stejné tak jako zak. Ze strany pedagoga se jedna
zejména o trpélivost, ochotu rozvijet hudebni predstavivost zéka a intuice. Ze strany zéka je to
pak ochota se ucit a rozvijet svij talent a dovednosti, stejné tak ale ochota zdkovych rodict
spolupracovat s ucitelem. Béhem celého procesu vyuky hry na klavir je nutné rozvijet Zakovu

hudebni pfedstavivost, a to za pomoci nejriznéjSich her a cviceni.

Jakmile je etuda do klavirni vyuky zafazena, je nezbytné zaka vést k pochopeni jejiho obsahu.
Nejvyznamnéj$imi etudami, které 1ze na naSich zakladnich uméleckych skolach pouZit, jsou
zejména Alba etud kolektivu autorek Kleinové, FiSerové a Miillerové, dale pak 25 lehkych
etud Friedricha Burgmiillera, Détské etudy Henriho Lemoina nebo vybér zetud J. B.
Duvernoye. Pro pokrocilejsi Zaky nebo zaky, ktefi se ptipravuji k profesiondlnimu hudebnimu
vzdélavani, je pak nejlepSi vybirat z etud Czerného nebo Cramera. Mezi dal$i vyznamné
skladatele etud, zejména koncertnich, patii I. Moscheles, S. V. Rachmaninnov, F. Liszt nebo

F. Chopin.

Resumé

Etudes are small musical pieces that are used to teach a player different technical problems.
The historical development of the piano and the development of piano methods are closely
related to the theme of etudes. In German-speaking regions and in what was to become the
Czech Republic, many methods were employed which we may now consider predecessors of

piano etudes.

The two aspects of the pedagogic process of piano playing are teacher and student. Teachers
must be patient, willing to develop student’s musical imagination, and must be intuitive.
Students must be ready to learn, develop their talents, have the support of parents, and must
also be willing to cooperate with the teacher. During the whole pedagogic process it is

necessary to develop the student’s musical imagination with help of many different games and
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exercises. The etude is placed in the pedagogic process as a necessary for the student’s
appreciation of its content. The most important etudes often used in elementary music schools
are collective albums of etudes by authors such as Kleinova, FiSerova and Miillerova and 25
easy and progressive piano exercises by Friedrich Burgmiiller, Also employed are children’s
etudes by Henri Lemoine, or a choice of etudes by J. B. Duvernoy. For more skilled children,
who are preparing to study piano professionally, there is a wider selection of etudes by
Czerny or Cramer. The most important authors of concert etudes are l. Moscheles, S.

Rachmanninov, F. Liszt or F. Chopin.
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