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ANOTACE

Petra Bolkova

Marie KokeSova Sechtlova, Zensky element ve &tyfech generacich fotografického ateliéru

Sechtl a Vosedek v Tabore

Bakalafska prace se vénuje fotografickému dilu Marie KokeSové Sechtlové, ktera
od 60. let 20. stoleti patfila k vyznamnym ¢eskym umélkynim. V Gvodu prace je nastinéna
historie ateliéru Sechtl a Voseéek v Tabofe. Bylo to prostfedi, do n&hoz se Marie
Sechtlova pres svého manzela Josefa Sechtla dostala a z néhoz pak také dale &erpala a
vychazela. Navazujici ¢ast prace se zabyva spolupraci Marie a jejiho manzela Josefa
Sechtla, pfitemz tato etapa se stala dulezitym pilifem jeji tvorby. V hlavni &asti textu se
pak bakalafska prace vénuje zmapovani dvou stéZejnich aspektli dila Marie Sechtlové.
Fotografka bude predstavena jednak jako vyznavacka bruselského stylu, fotografka poezie
vSedniho dne, jako prukopnice barevné fotografie a jednak jako ilustratorka literarnich dél,
pfedevdim poezie. Basnika Jana Nohu inspirovaly fotografie Marie Sechtlové k
pozoruhodnym verSum, ona na oplatku ilustrovala jeho basnické sbirky a vznikla mezi nimi
obdivuhodna tvurci spoluprace. Zavérecna Cast textu prace bude vénovana komparaci jeji
tvorby s dilem ostatnich soudobych Ceskych fotografek Dagmar Hochoveé, Emily Medkové,
Evy Fukové Ci Bély Kolarove, které vysly a tvofily pfedevsim v prostfedi hlavniho mésta

Prahy.

Vedouci prace: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.



ABSTRACT

Petra Bolkova

Marie KokeSova Sechtlova, the feminine element in four generations of photographic

studio Sechtl and Voseéek in Tabor

This thesis examines photographic work of Marie Sechtlova, who had been one of
the significant Czech female artists from 1960’s onwards. In the beginning of this thesis,
the history of Sechtl and Voseéek studio is outlined. Marie Sechtlova got into this
environment through marrying Sechtl. The environment had been influential for her. The
following part of my thesis studies the cooperation of Marie Sechtlova and her husband,
finding this phase to have been an important moment of her artistic work. In the main body
of this thesis, two major aspects of Sechtlova’s work are examined. The photographer is
portrayed as using the Brussels style of photography, which captures the poetry of
mundane. Further on, she is also portrayed as a pioneer of colour photographer and an
illustrator of literary work, especially poetry. Jan Noha’s extraordinary verses were inspired
by Sechtlova’s photography. In return, she was illustrating his poetry collections and their
collaboration had been outstandingly creative. The final part of this thesis compares
Sechtlova’s work with the work of other Czech female photographers of her time, such as
Dagmar Hochova, Emily Medkova, Eva Fukova or Béla Kolafova, who were working

mostly in the environment of Prague.

Supervisor: Mgr. Hynek Latal, Ph.D
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1. UVOD

Prvni podnét k psani bakalafské prace pravé o praci fotografického ateliéru Sechtl a
Vosedek, konkrétné pak o tvorbé a Zivoté Marie Sechtlové, rozené Koke$ové, byl moment,
kdy mi Marie Michaela Sechtlova vénovala knihu, kterou spoleénymi silami vydala spolu
se svymi détmi, Janem HubiCkou a Evou Hubickovou, dale pak za spoluprace s historikem
Pavlem Scheuflerem, Antoninem Dufkem a dalSimi. Publikaci mi vénovala poté, co jsem

se po dvoumeésicni letni praxi v roce 2011 loucila s jejich ateliérem v Tabore.

Cilem piedkladané prace je pfinést uceleny pohled na tvorbu Marie Sechtlové. A&
Marie nebyla soucasti prazského uméleckého okruhu a nebyla pfitomna v centru déni,
dokazala si svou usilovnou praci vydobyt vynikajici jméno a povést. V Sedesatych letech
byla znaméjsi nez fotografky, manzelky prazskych umélcq, jako byla napfiklad Eva Fukova

nebo Emila Medkova.

V prvnich dvou kapitolach prace pfinasi nahled do historie rodinného ateliéru Sechtl
a Vosecek. Tyto kapitoly okrajové mapuji praci zakladatele ateliéru Ignace Schachtla, jeho
spolupraci s rlznymi dalSimi Zivnostniky, spojeni s Janem VoseCkem, nasledné pak
ginnost druhé generace fotografdl Sechtlt, kterou zastupuje Josef Jindfich Sechtl. Treti
&ast prace se jiz zaméfuje na tvorbu generace, jez predstavuje Josef Sechtl se svou
manzelkou Marii Sechtlovou, ktera se stala v podstaté prvni fotografkou v generacich
fotografl muzu. Bakalafska prace pfinasi hlubsi pohledy na ruzné aspekty tvorby Marie
Sechtlové, na jeji samostatnou &innost, na spolupraci s manzelem nebo Janem Nohou,

basnikem, se kterym spole¢né vydali nékolik velmi vydafenych publikaci.

Zavéreéna kapitola se soustfeduje na komparaci dila Marie Sechtlové pravé se
zminovanymi prazskymi fotografkami Dagmar Hochovou, Evou Fukovou, Emilou
Medkovou nebo Bélou Kolafovou. Snazi se také nastinit souasnou situaci ateliéru Sechtl
a VosecCek v Tabore, ktery v sou¢asné dobé pracuje na projektu digitalizace dochovaného
rodinného archivu. Tento projekt odstartovala Marie Sechtlova v roce 2004, &tyfi roky
predtim nez zemrela. Dnes v této cenné Cinnosti pokracuje jeji dcera, malifka a grafiCka
Marie Michaela Sechtlova, spolu se svymi d&tmi Evou a Janem a manzelem Janem

Hubickou.



2. PRVNi GENERACE: Ignac Schéchtl

Historie jednoho z nejstarSich kontinualné pracujicich fotoateliéri u nas ma své
pocatky v 60. letech 19. stoleti v Plzni, byt svou existenci je firma Sechtl & Vose&ek az do
dnesnich dnl spojena s méstem Tabor. Sedesata léta 19. stoleti byla dobou, kdy se
navstéva fotografického ateliéru stava velkou novinkou a médni zalezitosti. ,Navstéva
fotografa byla podstatnou udalosti. Fotograf se vétSinou se zakaznikem pfedem setkal,
aby zjistil jeho povahu a podle ni doporucil volbu obleCeni a typ portrétu. Samotné
aranZzma portrétu se sice ridilo pfisnymi pravidly celosvétové mddy, ale mélo za ukol
vyjadrovat povahu i povolani fotografovaného. Je zajimavé, Ze i pfes znacna omezeni si

autor mohl zachovat osobity vyraz.“’

Popularni byla hlavné portrétni fotografie na tzv. fotografické vizitky, snimky na
kartonu o velikosti pfiblizné 6,5 x 9 cm. Lidé se jimi navzajem obdarovavali. Fotografie se
doslova zacCala stavat sdélovacim prostfedkem. Vizitky uvolnily svou levnosti lavinu
obrovského zajmu o fotografii mezi vSemi vrstvami. Teprve tehdy jakoby lidé fotografii
skuteCné objevili. Podobné nad3eni z fotografie se jiZz nikdy potom neopakovalo, v mensi
mife jej svét prozil pfi promitani prvnich ,ozZivenych fotografii“, kinematografickych filmu.
Fotografie se doCasné stala jednou z nejvynosnéjSich zZivnosti. V Praze se na prelomu
padesatych a Sedesatych let zvySil poCet fotografickych ateliéri Ctyfnasobné, podobna

2 prvni v praxi uzivané

situace byla i v jinych vétSich méstech. Po epoSe daguerrotypii
techniky, ktera ale neumoznovala pofizovani dalSich kopii a byla draha obdobné jako
malifské portrétni miniatury, pfisla technika mokrého kolodiového procesu 3, ktera oviadla
fotografii na tfi desetileti. Teprve touto technikou, umoznujici pofizovani libovolného

mnozstvi kopii, byl vyznam vynalezu fotografie dovrsen.

1 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice4.html#vizitky ; 25.2.2012

2 Daugerrotypie je prvni rozSifena fotograficka technika pojmenovana po vynalezci Louis Jacques Mandé
Daguerrovi. Obraz je tvofen amalgamem na zrcadlové lesklé postfibfené médéné desti¢ce. Puvodni postup
je naroény uz vyrobou desti¢ky. Nasleduje vystaveni jodovym param, vyvolani rtutovymi parami a ustaleni
kuchyriskou soli, pozdéji sirnatanem sodnym. Obraz je viditelnym pozitivem pouze pfi ur€itym uhlu pohledu a
je jakoby nadychnut na zrcadle. VZdy se vytvafi pouze jeden originalni pozitiv. Obraz ma velkou rozliSovaci
schopnost a jemnou tonalitu. Adjustace odpovidala dobové malifské miniatufe v dfevéném pouzdfe a na otér
a oxidaci velmi citlivd daguerrotypie je vZdy chranéna sklem.
http://fototechniky.cz/historicke fotograficke procesy/daguerrotypie/ ; 23.2.2012

3 Fyzikalné chemickou podstatou techniky mokrého kolodiového procesu bylo to, Ze fotograf musel
sklenénou desku zcitlivovat tésné pfed osvitem a ihned po osvitu ji musel vyvolat. Desku tudiz exponoval
vihkou.

Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem
trigeneraci, Ceské Budgjovice, 1989, nestr.



Zakladatelem ateliéru byl Ignac Josef Schachtl [obr. 1], ktery pravé v této dobé
prichazi do styku s fotografii. Narodil se 26. kvétna 1840 v Praze v Klimentské ulici v
rodiné mlynarského mistra Josefa Schaechtla a Josefy, rozené Kompitové, jako druhy syn
ze Ctyr déti. Jelikoz nejstarSi chlapec studoval, udélem Ignace se mél stat obchod. Praxe
se tehdy ziskavala na ,vandru®, ale vzhledem k tomu, Ze se rodina Casto stéhovala stravil
Ignac vétsinu svého ,vandru“ v kruhu rodinném. Pavel Scheufler piSe, Zze podle
zachovalych potvrzeni se ucil jako ,Handlung — Comis® u Franze Pali¢ky v Lounech a pak
u Antona Linka v Pfibrami, a to od svych tfinacti let. V Plzni pak od srpna 1858 vykonaval
u Alexandra Kliera i nékteré administrativni prace. Ve faktografii osudl rodu se naléza
informace, Ze praveé v Plzni ziskal Ignac Schachtl osvédcéeni a byl zaméstnan jako pisaf v

ucetnictvi. V roce 1863 pak odchazi do Kladna. *

V Sedesatych letech se fotografie stavala ¢im dal vice vynosnym oborem a lakala
tak mnoho nadSencu. ,Na rozdil od daguerrotypii, jez byly vétSinou dilem absolventu
malirskych akademii, kteri presedlali z umélecké malifské tvorby na perspektvnéjsi a
sméru vétsinou neSkoleni, pro nez fotografie ¢asto znamenala jen prostfedek momentalné
vynosnéjsich ziskd. Po opadnuti prvotniho nad$eni z vizitek koncem Sedesatych let Fada

téchto lidi od fotografovani upustila a vénovala se jinym oboram.“®

Kdy pfesné Ignac Josef Schachtl zac¢al s fotografickym femeslem neni uplné jasné.
Historik Pavel Scheufler se domniva, Zze uz od pocatku 60. let, tedy jesté za pobytu v Plzni.
Ve faktografii rodu pak opét existuje potvrzena informace, zZe 28. bfezna 1865 byla Ignaci
Schachtlovi opovézena zivnost fotografa v Kladné, kterou vydal Okresni ufad v Unhosti.
,Zachovala se i fotograficka vizitka mladika s doutnikem, signovana ,lg. Jos. Schéchtl,
Kladno®. Ve svych pétadvaceti letech, tj. pravé v roce 1865, tedy Ignac Schéchtl jiz

prokazatelné Zivnostensky fotografoval.”®

Roku 1867 se cela rodina stéhuje opét do hospodaiky rychle rostouci Plzné. Toto
misto se tehdy mohlo jevit jako vhodné k zalozZeni ateliéru, ale ve mésté fungovaly jiz Ctyfi

zavedené fotografické ateliéry se svou klientelou. Pfesto si Ignac Schachtl na jafe roku

4 Faktografie rodu - Pavel Scheufler et. al. , Jizni Cechy objektivem tfi generaci, Ceské Budgjovice, 1989,
nestr.

5 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler et. al. , Jizni Cechy objektivem tri
generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

6 Ibidem.



1867 otevrel vlastnim nakladem v Plzni na St&panském namésti ép. 344, v takzvané
ChotéSovské zahradé, vlastni fotograficky ateliér. Schachtliv plzefisky ateliér nemél velky
uspéch. Mezi konkurenci se mu nepodafilo obstat, éra vizitek navic pomalu koncila. ,Ani v
dobovém tisku nenalezneme o ateliéru zpravu, pouze v souvislosti s fotografovanim
pomniku plzeriského socharfe Wildta je zminka o Schéchtlové snimku, ,kteryZzto... se pres

velmi nepfiznivé pocasi kupodivu zdaril.“ "’

Fotografie se postupné zaclenovala do praktického Zivota, Zivnost si mohl udrzet
jen kvalitni ateliér. Nezalezelo pfitom pouze na osobnich pfedpokladech pro vykonavani
tohoto povolani, ale i na ur€itém spoleCenském a ekonomickém zazemi, proto se Ignac
Schachtl rozhodl hledat spole¢nika. Takového ¢lovéka nasel v osobé Franze Bergmanna.
Jejich fotograficka Zivnost byla opovézena 7. srpna 1868 na pul roku. Ani dvoijici, ktera svuj
ateliér vedla pod nazvem ,Schéchtl — Bergmann, Pilsen, Stefansplatz No 344*, se pfilis
nevedlo. Po neuspéchu pfichazely neshody mezi obéma partnery, které vyustily v uplny
rozchod dvojice Schachtl — Bergmann. Znechuceny Schachtl nedlouho poté opustil i Plzen

a zivil se jako ,cestujici fotograf®.

V roce 1868 se Ignac ozenil s Antonii rozenou, Lexovou. Finanéni situace Ignace
Schachtla a Antonie, v dobé&, kdy se Ignac v podstaté Zivil jako koCovny fotograf, nebyla
lichotiva. Pracovni pfileZitosti tehdy hledal jak po menSich méstech, tak malych vesnicich.
Z tohoto obdobi pochazi vizitky, které nesou oznaceni ,Ign. Jos. Schéchtel aus Prag”.
Jedna se o vizitky portrétni, ale na nékterych jsou zachycena i néktera jihoCeska a
zapadoCeska meésta. V zafi roku 1870 se Ignaci a Antonii narodila dcera Antonie
Schachtlova. ,Ignac se ve snaze zabezpecit manzelku a dité pokousel nalézt Stésti i v
ciziné. V rodiné se dodnes opatruje Schachtltv cestovni pas, ktery mu byl vystaven jako
fotografovi. V roce 1871 pficestoval Ignac do Bukuresti, kde patrné zkoumal moznosti
zaloZeni viastniho fotoateliéru. Po névratu do Cech se pokousel trvale uchytit v Nepomuku
a posléze v Prachaticich. Tam mu vsak 7. bfezna roku 1874 zemriela manzelka Antonie a

Ignac se étyrletou dcerkou ztstal sam.“®

Necelé dva roky po smrti Antonie, konkrétné 6. listopadu 1865, se Ignac Schachtl v

Prachaticich oZenil s Katefinou Stastnou [obr. 2], narozenou 13. dubna 1847 v Kojeticich v

7 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler et. al., Jizni Cechy objektivem ti
generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
8 Ibidem.
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rodiné krejéiho Vaclava Stastného z Kojetic a Magdalény Weissové z Privor. Katefina
Stastna byla sestrou manzelky Karla Némce °, druhorozeného syna BoZeny Némcové, a
nékolik let i jeho hospodyni. S Katefinou se Ignac seznamil béhem svych fotografickych

vyletl do Tabora.

Tento snatek znamenal pro Ignace Schachtla novy Zivot, usadil se totiz s Katefinou
ve svych Sestatficeti letech v Tabore °, kde 30. kvétna 1876 oficialné zahajil ¢innost
fotograficky ateliér Ignace Schachtla, ktery oficialné uvadél adresu Marianska brana Cp.
346 na Klasterském nameésti, jak se psalo v Casopise Tabor z 10. Cervna 1876. Schachtllv
ateliér nebyl v Tabofre jediny, prventvi nesl ateliér Alexandra Seika, taborského vefejného
zastupce, pozdéji starosty Tabora ", ktery zde zahdjil svou fotografickou ¢innost v roce
1864 v budové €p. 146 na Prazském predmésti. Pro dva fotografické ateliéry byl Tabor
stadle dost malym méstem, Ignac Schachtl i Alexander Seik si tuto skute€nost dobfe
uvédomovali, proto doslo 1. dubna 1878 ke spojeni obou podniki v jeden. Inzerat z
taborskych novin tehdy o této udalosti informoval vefrejnost: ,Zdejsi fotografove, veleznami
panoveé Sejk a Schéchtl spojili se tyto dny soukromou umluvou k spolecné praci, a sice tim
zpusobem, Ze oba, kazdy jinak samostatny o své osobni firmé, spolecné obstaravati
budou vsechny fotografické zakazky v mésté a okoli na utraty spolecné, jeZ v prvni chvili
bude kryti zaloha 200 zl, kterou p. Alex. Sejk do zavodu zapujcil, a podélovati se budou

dilem stejnym z uZitku Cistého.“?

9 Karel Némec, druhorozeny syn Bozeny Némcové, byl vrchnim zahradnikem taborské botanické zahrady a
ucitel pomologie Kralovské Ceské zemédélské akademi v Tabore. Na sklonku Zivota pobyval pravé v Tabore.
Ignac Schachtl se sfatkem s Katefinou Stastnou dostal do pfizné s potomky slavné spisovatelky.

10 Tébor v této dobé& prodélaval znaény rozmach a to hlavné v oblasti stfedniho a vy3Siho Skolstvi.
Hospodaisky vzestup Tabora podnécovala hlavné Zeleznice vedouci z Vidné pfes Tabor do Prahy a pozdéji
pak draha od Jihlavy na Pisek a Plzen. NejvétSim taborskym i krajskym prdmyslovym podnikem se stala
statni tabakova tovarna. V zafi roku 1872 byl poloZen zakladni kamen Nového Mésta taborského smérem k
nadrazi.

11 Alexander Seik se narodil 16. zafi 1824 v Miroticich u Pisku, byl malifem autodidaktem, jednim z prvnich
fotografi mimo velka mésta a posléze i starostou Tabora. Zabyval se malovanim podobizen, fotografickou
zivnost zapocal 1.6. 1855 v Mladé Vozici. 1857 se prfestéhoval do Tabora, kde mél fotoateliér v &p. 516. K
jeho nejstarsim dochovanym snimkim patfi dvojice portrétd manzell Sedlackovych na kolorovaném slaném
papiru z 1858. 1860 prodal méstu pohled, ktery je nejstarSim doloZzenym snimkem Tabora. Jeho specialitou
byly chromofotografie, jejichz kvalitu 1865 nékolikrat chvalil tydenik Tabor. Od 1869 inzeroval také
zhotovovani fotoplastografii a snimk( na porcelanu a $percich. 1869 se Jakub Husnik zmifioval, Ze Seik
zdokonalil fotografii na porcelanu. Uspé&$nost ateliéru vedla ke spoledenskému vzestupu; 1870 se stal
¢lenem obecniho zastupitelstva, 1873 méstské rady. Od 1872 byl ¢lenem Fotografické spole¢nosti ve Vidni.
1889-1899 byl starostou Tabora. Naro¢na vefejna prace byla zfejmé ddvodem, pro¢ se 1. 4. 1878 spojil s
Ignacem Josefe Schachtlem, ktery v Taborfe zahajil svou fotografickou €innost jako druhy staly fotograf ve
mésté dva roky predtim. Vedle mnozstvi portrétd jsou jeho jedinymi dochovanymi vétSimi celky snimky
pruskych vojakl z valky 1866 a album ostrostrelct z 1869. Alexander Seik zemrel v Tabore 2. fijna 1905.
http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/fotografove,s,seik-alexander,41.html ; 25. 2. 2012

12 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schéchtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tfi
generaci, Ceské Budgjovice, 1989, nestr.
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Timto prohlasenim oti$téném v roce 1878 v tydeniku Cesky Jih vznikly ,Spojené
fotografické dilny Alexandra Seika a Ignace Schéchtla“. Bohata vefejna Cinnost Alexandra
Seika nejspiSe velmi vyCerpavala a na fotografovani mu nezbyval prostor, proto v roce
1886 spoluprace s Ignacem Schachtlem skoncila. Spojeni s Alexandrem Seikem
Schéachtlovi velmi pomohlo, dostal se do Sirokého povédomi mistnich a jeho jméno se v

Tabofe stalo pojmem.

Spoluprace s osobou Josefa VosecCka [obr. 3], obchodniho cestujiciho, zagina jiz v
roce 1877, v dobé, kdy se Ignaci Schachtlovi a Katefiné narodil syn Josef Jindfich [obr. 4].
Kontakty organizacné schopného Josefa VoseCka mohly pro Ignace Schachtla znamenat
podstatné rozSifeni odbytisté. O jejich vzajemném seznameni se v rodiné dodne traduji
rizné historky. Prvni setkani budoucich partnert pry probéhlo pravé v den narozeni
Ignacova syna Josefa Jindficha. ,Oba se seznamili v hotelu Jelen, nazyvaném podle
majitele Havlicek, kam chodil Ignac na drstkovou polévku nebo odpoledne na sklenku
vina. Vosecek, ktery prijel do Tabora s konikem a kocarem, v hotelu 'lozZiroval'. Pfes den
navstévoval nejriiznéjsi obchodniky a nabizel jim zbozi. Oba se seznamili u svaciny.
Nejprve se otukavali a pak si zaCli o sobé vypravét. Vosecek licil, jak jezdi od mésta k
méstu a jak se Casto vraci s neporizenou, aniz by udélal obchod. Ignac poslouchal,
poslouchal a pak povidal: ,Nechaj to, ja z nich udélam fotografa.' A Vosecek prodal konika

a kocar a Sel do fotoateliéru.“ ™

V roce 1880 uz je Jan VoseCek uveden jako pomocnik ve scitacim aparatu v
Okresnim archivu v Tabore. Kolem roku 1888 pracoval Jan Vosecek i v ateliéru Alexandra
Seika Cp. 146. ZacCatek rovnocenného partnertsvi Jana VoseCka a Ignace Schachtla se
datuje do roku 1895, kdy se firma jiz nazyvala ,Ignac Schéchtl — Jan Voselek —
fotografové — Tabor”. Poté, co se stali spoleCniky se z puvodniho Schachtlova ateliéru
prestéhovali pravé do ateliéru Alexandra Seika. Ruznorodé zajmy Josefa VoseCka a
Ignace Schachtla jen napomahaly rozvoji ateliéru. Voseclek, ktery byl nadSenym
sportovcem a funkcionafem Sokola, velmi cestoval. Na sokolské slety se nevahal vydat do
zahranicCi, coz samozfejmé vyuzival i pro ziskavani obchodnich kontaku. Josef VosecCek
byl také velkym vlastencem. ,VoseCkovo ryzi vlastenectvi ziejmé pozdéji ovlivnilo i

rozhodnuti Ignéce psét si pfijmeni éesky jako Sechtl. '*

13 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem ti
generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
14 Ibidem.
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Ignac sice nebyl ¢lenem Sokola, zato vSak nasSel zalibu v ochotniCeni. Spolek
divadelnich ochotniku v Tabofe, zaloZzeny v roce 1857, mél mimofadnou povést. Po roce
1868 vystupovali v Tabofe v jednotlivych predstavenich dokonce i ¢lenové Narodniho
divadla. Mimo hrani v divadle se Schachtl stal i jednim ze zakladajicich ¢lenl rybarského
klubu v Tabofe, rybafeni bylo jeho velkym koniCkem, ktery sdilel napfiklad s malifem
Karlem Liebscherem, ktery mu jako vzpominku na jejich spolecné stravené chvile vénoval

sérii kresbicek ,Jak Sli dva na né do tdinicky”.

Ignac Schachtl byl velice podnikavym clovékem, cely zivot vymyslel, jak zlepSit
ekonomickou situaci rodiny. Pavel Scheufler doslova piSe: ,Ignac Schéchtl byl vzdélanym
kultivovanym c¢lovékem s ponékud romantickymi sklony. Cely Zivot se snazil zlepsit
hospodarskou situaci rodiny. Podnikal, zkouSel rizné formy obchodu, ale jeho usili
limitoval nedostatek financnich prostfedkd i potfebna davka Stésti. Pod Horkami u Tabora
si otevrel lom na Zivec, ktery se v$ak nevyplécel. Az v Cernovicich v Bukoviné si na kréatky
Cas zaloZil filialku, dalSi otevriel kolem roku 1885 v Rokycanech a 1906 v Pelhfimové — ta

jedina byla uspésna a ziistala majetkem rodiny az do zdruZzstevnéni.“®

Ignaci Schachtlovi nechybél ale ani smysl pro preciznost. VZdy se snazil vSe délat
dokonale. V rodiné se traduje, Ze dokonce koncem Sedesatych let vycestoval do Londyna,
aby tam zakoupil velice kvalitni DallmeyerGv objektiv, protoze v Cechach se v té dobé
jesté nedal sehnat. Ignac Schachtl se zajimal o novinky v oboru a pravé prostfednictvim
své zvidavosti se dostal i k pokusum s ,ozivenymi fotografiemi“. O téchto Ignacovych
pokusech podrobné pojednava studie Zderika Stably ,, Ignac Schéchtl, taborsky prikopnik
kinematografu “. Zdené&k Stabla hovofi o Ignaci Schichtlovi jako o vyznamné osobnosti
zacCatka filmové projekce v Ceskych zemich. ,S filmovou projekci se Ignac Schéchtl
seznamil na prumyslové vystavé v Berliné v roce 1896, kterou asi navstivil proto, aby
shlédl novinky ve fotografickém oboru. Patrné si ihned uvédomil, jakym vitanym
zpestfenim by mohl byt pro jeho fotograficky podnik kinematograf. Sestapadesatilety
Schéchtl s mladickym elanem a nadSenim zahorfel pro novy vynalez. Pfi svém smyslu pro
technicky pokrok si uvédomil jeho vyznam a ve skrytu duse v ném pravdépodobnée vidél i
prostfedek rychlého zbohatnuti, nebot v Cechach se podobné projekce zatim

neuskutecnily. A byt prvnim dava obvykle pfedpoklady nejen zisku, ale i véhlasu. Ihned si

15 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tFi
generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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v Berliné objednal kinematograficky pfistroj a filmy a po svém navratu z Némecka podal
prostrednictvim c. k. Okresniho hejtmanstvi v Tabore Zadost na mistodrZitelstvi do Prahy
0 povoleni poradat pfedstaveni tzv. kinematografem po Kralovstvi ceském. K Zadosti, kde
byly obvyklé prilohy o majetkovych pomérech a zachovalosti, pfipojil navic jesté vysvétleni
uradim, co viastné kinematograf je. Vynosem c. k. mistodrZitelstvi z 26. zari 1896 byla
Ignaci nova ¢&innost povolena a 6. fijna mu byl Okresnim hejtmanstvim v Tabofe vystaven
i Zivnostensky list pro poradani kinematorafickych pfedstaveni. Pro rok 1897 bylo

potvrzeni vystaveno 5. ledna 1897. Je s podivem, jak rychle c. k. urady fungovaly.“ '®

Cestovni denik Ignace Schachtla, kde jsou zaznamenana vSechna povoleni
mistnich ufadu, ktera vyslovila souhlas s uspofadanim kinematografickych projekci, je
dochovam v Narodnim technickém muzeu v Praze. Prvni pfedstaveni se mélo uskutecnit v
listopadu roku 1896 v Plzni, avSak kvuli problému se zajisténim privodu elektrického
proudu se projekce nemohla uskuteénit, piSe ve své studii Zdené&k Stabla. V Plzni by se
byvalo jednalo o prvni podnik tohoto druhu. Kvili zminénému problému s pfivodem proudu
vyvstal pfed Ignacem problém, jak kinematograf upravit. Shanél veskeré dostupné
informace az se mu podafilo najit schopného mechanika v hlavnim mésté monarchie, ve
Vidni. Odcestoval tedy do Vidné&, kde se ale prace na Upravach stale protahovala. Cas hral
v tomto pfipadé velmi dulezitou roli, protoze podobnych kinematografickych projekci
pribyvalo a konkurence se stale zvétSovala. Po dlouho oCekavanych upravach se kone¢né
1. bfezna roku 1897 uskutec€nilo uplné prvni kinematografické pfedstaveni v Tabofe na
Stfelnici. Od bratfi Lumiérli k nému ziskal, jako prvni Cech, licenci uz v zafi 1896. "7
Prestoze predstaveni mélo obrovsky uspéch, Ignac nebyl s jeho technickou urovni a
pribéhem spokojen. Koncem bfezna se pak i pfes veskeré technické nedokonalosti Ignac

Sechtl se svym kinematografem vydal na cestu po eskych méstech a vesnicich.

V dobé, kdy byl Schachtl na cestach, ved| ateliér Jan VosecCek. Spolecnici byli v
Cilém pisemném kontaktu, to doklada i dochovana korespondence. Pavel Scheufler cituje
ze zavéru studie Zdenka Stably a shrnuje Schéachtlovu ,kinematografickou epizodu®:

»~Schéchtlovo pocéinani je projevem C&lovéka spise romanticky zalozeného neZz obchodné

16 Zdenék Stabla, Ignac Schéchtl, taborsky prikopnik kinematografu, Texty CSFU (Historicke sesity 1),
Ceskoslovensky filmovy ustav, Praha, 1978
17 http://www.kino.websnadno.cz/Historie-.html ; 30. 4. 2012
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vypocitavého a spekulujiciho. Proto vysledek celého jeho podnikani s kinematografem

nabyl ve svych dusledcich ryst tragikomickych.“

Co se tyCe Ignacova fotografického pocinani, byl mnohem uvazlivéjSi a obratnéjsi.
Postupem casu preSel od techniky mokrého kolédiového procesu k suchym deskam,
kterych zacal vyuzivat ve svém ateliéru po roce 1885. Tovarni vyroba téchto suchych
desek odstartovala jiz kolem roku 1878. Ani po témér deseti letech nebudily ve fotografech
daveéru. [obr. 5] VétSina z nich byla zvykla si desky pfipravovat sama, pfiemz se v
rodinach fotografli pfisné uchovavaly recepty na vylepSeni vlastnosti desky. To se tykalo
predevSim zvySeni jeji citlivosti. ,Kolodiovych desek rozpoznatelnych podle bélavé
Zlutavého polevu nepravidelné rozloZzeného u okraju, se v archivech uchovalo velmi malo.
A pouze tfi jsou datované (1884), pricemz maji format 24 x 30 cm. Nejstarsi Ignacovy
zabéry byly totiz pozdeéji pfefotografovavany (obvykle na desky 13 x 13 cm i mensi) nebo
se zachovaly pouze pozitivy, a to na vSech hlavnich typech tehdy uZivanych papirt:
albuminiovém, celloidiovém a protoalbinovém. V roce 1886 Schéchtl s VoseCkem
zpracovavali vyvolavaci papiry a pfesli od kontaktnich kopii k vyvolavani solarnim

zvétsovacim pristrojem.“ *°

vvvvvv

zakazky, proto by se prace na starSich kabinetkach a fotografickych vizitkach dala oznacit
jako prumérna. Novy ateliér v Nadrazni ulici jiz dovoloval mnohem vice. Zafizeni bylo
oproti starému ateliéru nepomérné kvalitngjSi, coz dokazuje i mnozstvi fotografickych
pozadi, riznych zidli a kfesel. Svétlo se stale korigovalo Upravou zavésu na stropé. K
fotografovani v exteriéru si Schachtl sam uzpUsobil specialni cestovni krosnu, ktera
obsahovala vSechny prostfedky k vyvolavani mokrych kolédiovych desek a dokonce i k
postaveni malého stanu, ktery slouzil jako temna komora. Z jeho vyprav jsou zachované
napfiklad snimky Milevska, Jindfichova Hradce, Stfibra, Orliku a dalSich pamétihodnosti
jiznich a zapadnich Cech. Po usazeni v Tabore fotografoval pak hlavné mésto, taborské
pamatky, slavnosti a udalosti ve mésté nebo zajimava mista v okoli Tabora. Velkou
udalosti pro ateliér Sechtl a Voseéek byla Krajinska vystava v Tabore roku 1902, kde méli

vlastni pavilon a v podstaté monopol na vyfizovani veskerych fotografickych zakazek.

18 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tFi
generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
19 Ibidem.
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Autorstvi fotek od prelomu stoleti je téZké pfesné urCovat, fotografovat v této dobé
totiz zadina i syn Ignace Schichtla, Josef Jindfich Sechtl. Spoleénikem firmy se stal Josef
Jindfich v roce 1904. Existuji fotografické cykly, na kterych Ignac Schachtl se svym synem
spolupracoval, dokladem této spoluprace je napfiklad cyklus snimkl ze stavby a zahajeni
provozu KrFizikovy elektrické drahy z Tabora do Bechyné, jenZ je ulozen v Narodnim
technickém muzeu v Praze. Prvni takovouto spolupraci mezi otcem a synem je ale
dochovana fotograficka reportaz ze zminéné Krajinské vystavy v Tabore roku 1902, o dva
roky dfive nez se Josef Jindfich stal firemnim spoleénikem. ?° Otec i syn ,byli nesporné

vynikajicimi kronikari mista svého pusobeni, s velkym reportérskym nadanim “?'

Dulezitym milnikem v historii ateliéru byl i rok 1906, kdy Josef Jindfich Sechtl ziskal
13. dubna oficidlni vyuéni list pro fotografii %, v Pelhfimové byla oteviena filidlka firmy a
firma se také zucastnila Rakouské vystavy v Londyné. Rok poté méstska rada v Tabore

misté byvalého Seikova ateliéru, ktery se stal nejvétSim na ¢eském jihu. [obr. 6]

,Ve srovnani s jinymi ateliéry v Cechéch byl Schéchtliv ateliér v Taborfe stfedné
velkou fotografickou firmou, kde patrné zisky pfilis neprevySovaly naklady. Proto se také
Ignac — i kdyz jeho ateliér ziskal véhlas v Taborfe a okoli — neustale snaZzil vybrednout z
urcité strnulosti vydélk( dalsim podnikanim vcetné zakladani filialek, jez s vyjimkou
ateliéru v Pelhfimové nemély dlouhého trvani. S prispénim a pomoci Jana VoseCka se mu
podarilo firmu ekonomicky stabilizovat, takze syn Josef mohl v zapocatém dile uspésné
pokradovat.“ 2 Pasobeni Ignace Schachtla coby spole¢nika ve firmé kondéi jeho smrti
neozenil a stal se v podstaté ¢lenem rodiny Sechtlovych. Na zagatku roku, konkrétné 6.

ledna 1936, v3ak nahle v kruhu rodiny Sechtlovych zemtel.

20 Faktografie rodu - Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tii generaci, Ceské Budé&jovice, 1989,
nestr.

21 Co je fotografie (kat. vyst.), Manes Praha 1989. Daniela Mrazkova - 150 let fotografie, s. 346

22 Josef Jindfich Sechtl se vyucil mezi lety 1892 a 1895. (Faktografie rodu) 5

23 Pavel Scheufler, Prvni generace Ignac Schachtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tri

generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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3. DRUHA GENERACE: Josef Jindfich Sechtl

Druhda generace zosobnéna v postavé Josefa Jindficha Sechtla vedla ateliér
kontinualné dale se stejnou pili jako zakladatel této rodinné fotografické spolecnosti v

Tabore, Ignac Schachtl.

Josef Jindfich Sechtl, narozeny 9. kvétna 1877 v domé &p. 346 v Tabore ve druhém
manzelstvi Ignace Sechtla s Katefinou Stastnou %, si stejné jako jeho otec vybral drahu
fotografa, puvodné se ale po vystudovani nizsi stfedni Skoly chtél stat chemigrafem a
studovat metodu tisku fotografii. ,Roku 1891 nastoupil jako praktikant a reprodukcéni
fotograf do znamého polygrafického zavodu Jana Vilima v Praze. Po dvou letech praxe
odesSel jako fotograf k firmé ,FrantiSek Kratky“ v Koliné, ktera byla tehdy jednim z
nejvyznamnéjSich fotografickych zavodi mimo Prahu. Produkovala nejen zakazkové
portréty, ale i soubory didaktickych a rozmarnych fotografii, Casto v udpravé do
stereoskopickych kukatek. Praxe u Vilima a Kratkého byla nepochybné velmi dobrou
prupravou a byla zvolena promySlené. Po zkuSenostech v Praze a Koliné zacal Josef
Jindfich Sechtl jako dvacetlety pracovat pfedevsim v rodinnych filidlkéch a do roku 1904

se stal pravnim spoleénikem firmy Sechtl — Voseéek.“?

Jak uz bylo zminéno Josef Jindfich se jako fotograf ucil v rodinném ateliéru mezi
lety 1892 a 1895, to potvrzuje i oficialni vyuéni list z 13. dubna 1906 podepsany jeho
otcem Ignacem. Roku 1899, ve svych dvacetidvou letech, ukoncil predCasné sluzbu v

armadé a za&al pracovat v poboéce ateliéru Sechtl & Vose&ek v Cernovicich u Tabora.

S pfichodem Josefa Sechtla do ateliéru se mnohé zmeénilo, firma zadala vydavat
rozsahlejSi fotoreportaze, Citajici asi 20 snimkd, jako napfiklad fotoreportaz ze Sokolského
sletu v Praze nebo z pfijezdu FrantiSska Josefa I. do Tabora #. Pod jeho vedenim firma
rychle vzkvétala, ,pfivedl rodinny fotograficky podnik k vynikajici povésti, ktera

presahovala mistni hranice® .?®

24 Faktografie rodu - Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989,
nestr.

25 Pavel Scheufler, Druhda generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

26 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josef.html ; 1. 3. 2012

27 Fotoreportaz z Krajinské vystavy v Tabore, ktera se konala v roce 1902, Cita ale témér 100 fotografii.

28 Scheufler, pozn. 25
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Hlavnim tézistém prace ateliéru zustala portrétni fotografie, ve které Josef vynikal.
Pavel Scheufler o Josefu Sechtlovi mluvi jako o mistru ateliérové prace na rozdil od
Ignace, kterého pfitahovala spiSe prace v exteriéru. Doslova piSe: , .. nékteré jeho portréty
patfi ke skutecné spickovym pracim, srovnatelnym s dily nejlepSich ¢eskych portrétnich
ateliérd. Portrétoval fadu vyznamnych osobnosti. Zplisob prace se svétlem prozrazuje
orientaci v soudobé svétoveé portrétni tvorbé a Ize ji napriklad prirovnat k praci prazského
fotografa Jindficha Varika, ktery ve svém ateliéru také vytvarel galerii vyznamnych

osobnosti.“?®

Josef se narozdil od svého otce vénoval Cisté jen fotografickému Femeslu,
nepoustél se do zadnych riskantnich obchodd a experimentld. Sledoval jen technické
novinky svého oboru a byl naprosto oddan praci v ateliéru. Kofeny jeho prace Ize najit ve
fotografickém piktorialismu, hnuti za uméleckou fotografii, které se rozvijelo pravé na
prelomu stoleti. ,Naro¢néjsi fotograficka tvorba, sméfujici k vy§Sim uméleckym cilum, se
zacCala oznacovat terminem "umélecka fotografie" (Kunstphotographie), fotografické prace
se nazyvaly "fotografickymi obrazy". ProtoZe dobovy termin "umélecka fotografie"” je dnes
obecnéjsiho charakteru, vZil se nazev "piktorialismus". VSeobecné se uvadi, Ze historicky
tento termin vyS$el z prace Henry Peach Robinsona Pictorial Effect in Photography, vydané
v Londyné roku 1869. Termin piktorialismus ma vSak opét Sirsi platnost a zasahuje delSi
Casovy usek nez dvacetileti pfed prvni svétovou valkou, obecné se jim oznacuji snahy o
sledovani malifskych vzort ve fotografii neboli souhrn snah o priblizeni fotografie klasické
umélecké tvorbé.“ * Slo o snahu vystihnout psychiku portrétovaného, o modelaci pomoci
svétla a stinu nebo o vyuziti rGznych vnéjSich dekorativné charakterizaénich prvkd. Pavel
Scheufler pise, Zze Josef Jindfich Sechtl nebyl ovlivnén fotografickou avantgardou v
mezivale¢ném obdobi. Dobfe vSak znal soudoby Cesky fotograficky tisk, proto by se snad
v jeho ateliérovych pracich daly nalézt , vzdalené ohlasy fotografickych hnuti, od nové

vécnosti po surrealismus®, *’

Nevénoval se pouze portrétni ateliérové praci, ale stejné jako otec i mistopisné

fotografii, i kdyz, jak uz bylo FeCeno, portrétni fotografie byla stéZzejnim bodem jeho

29 Pavel Scheufler, Druha generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

30 Cesky piktorialismus 1895-1928 (kat. vyst.), Ceské centrum fotografie v Praze. Pavel Scheufler, Jan
Micoch, 2000

31 Pavel Scheufler, Druha generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tii generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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fotografické Cinnosti. Pfed smrti jeho otce roku 1911 se Josefova portrétni i mistopisna
fotografie témér neliSila od praci, které pochazely z rukou Ignace. Po jeho smrti v8ak
nastava zlom a mlady Josef se zacina vénovat tvorbé uslechtilych fotografickych tiskd,
hlavné olejotiskll a na jejich principu zaloZzenych bromolejotiskt oblibenych u piktorialistd v
prvni poloviné dvacatého stoleti. Nazev procesu je odvozen od toho, Ze barveni obrazu se
provadélo mastnou tiskarskou ¢erni nebo olejovou barvou.* U uslechtilych olejotiski uz
nejde o dokumentaristickou slozku. Nahrazuje ji vyvolani dojmu, pocitu nebo nalady.
Techniku olejotisku Josef zvladal bravurné. Navic se nebal experimentovat s cilem co
Lhejpresvédcivéjsiho vyjadreni atmosféry“* Scheufler vyzdvihuje hlavné snimky z
Klasterského nameésti a Josefovy oblibené velerni a podvecerni motivy. Po vzniku
Ceskoslovenské republiky zajem o uslechtilou fotografii postupné upadal a do popfedi se
opét dostavala dokumentaristicka fotografie, v tomto pfipadé hlavné narodnostné
motivované prace. ,V duchu tradice pokradoval Josef Sechtl i s dokumentovénim
vyznamnych udalosti ve mésté a okoli. Geograficka oblast jeho plsobnosti nebyla viak
tak rozsahla jako u otce, cozZ souviselo také s tim, Ze hlavni duraz kladl na ateliérovou
praci. Presto byl i v praci mimo ateliér neobycejné pilny. Pro mistni potfebu pracoval na

reklamnich zakazkach, kde uplatrioval i techniku fotomontaze.“3*

DalSim dualezitym okamzikem, ktery nastal v prabéhu tficatych let, byl pocatek
pouzivani Leicy na kinofilmovy format. [obr. 7] ,AZ ve svych jednapadesati letech, roku
1928, si Josef Jindfich zakoupil fotoaparat Leica a zaCal zaznamenavat kazdodenni Zivot.
Jelikoz byl fotoaparat uveden na trh roku 1925, stal se Josef Jindfich jednim z ¢eskych
priakopnika leikareni®, jak se brzy po fenomenalnim uspéchu tohoto fotoaparatu zacalo
novému stylu fotografovani fikat.“ *> Pfedtim Josef pouzival klasicky jesté komoru 24 x 30
cm pro fotografovani architektury a mensi komory pro praci v terénu, na ulici, ve Skolach
nebo pii reportdZzich z udalosti. V této dob& zadind Josef Jindfich Sechtl také
experimentovat s barevnou fotografii. ,V rodinném archivu se uchovalo nékolik
autochromovych desek s portréty osobnosti, se snimky zatisi a z rodinného Zivota. Jak je
tomu v pocatcich s barevnou fotografii obvyklé, oslfiovala ho pfedevsim pestra barevnost
a kombinace jasavych barev. Doklady snimka s jinymi barevnymi materialy nez

autochromovymi deskami, které vlastné byly prvnim v praxi pouZivanym systémem

32 Pavel Scheufler, Historické fotografické techniky, Praha, 1993

33 Pavel Scheufler, Druha generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et.al., Jizni Cechy objektivem
tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

34 Ibidem.

35 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josef.html ; 8. 3. 2012

19



barevné fotografie, a to jiz po roce 1907, se bohuzel nepodarilo nalézt.“ ** Co se tyce
autochromu, jedna se v podstaté o ,Prvni komeréné uspésny proces barevné fotografie
patentovany roku 1903 bratry Lumierovymi v PariZi a vyrabény v letech 1907-1935. Jedna
se o velké sklenené diapozitivy, které skladaji barevny obraz optickym trikem vzniklym
sloZzenim barevné mozaiky a Cernobilé emulze. Vlastni fotografie prekvapi krasnym, ne
vSak uplné realnym, barevnym podanim. Autochomy nasly své uplatnéni jako umelecke,
dokumentarni i védecké médium a dominovaly trhu az do nastupu modernich barevnych
filma.“ 3" V ¢eském prostiedi byl prikopnikem této techniky Vladimir Jinfich Bufka, ktery se
s autochromem setkal pfimo v Pafizi u bratfi Lumiéra. Jedinym ceskym fotografem, ktery
se plné soustfedil na barevnou fotografii na autochromu byl Karel Smirous. Praci t&chto
autord, véetné autochromt Josefa Jindficha Sechtla [obr. 8], mapovala v poradi desata
vystava ateliéru Sechtl a Vose&ek s nazvem ,7100 LET AUTOCHROMU® jez byla zahajena

v poloviné bfezna roku 2008. *

Josefa Jindficha Sechtla zastupujiciho druhou generaci fotografické rodiny
Sechtlovych se dotkly veskeré pravni zmény, ke kterym pravé u fotografickych Zivnosti
doSlo. Fotografie se pfetransformovala na femeslo, zatimco za Zivota Ignace Schachtla
byla svobodnou zivnosti nepodléhajici koncesi. V roce 1911 byla za femeslo prohlasena
fotografie v oblasti portrétu a o Sestnact let pozdéji, navzdory ¢etnym protestiim fotografU
amatéru i obchodnikll s fotografickymi potfebami, zfemesinéna v celém svém rozsahu.
Konec pro fotograficky podnik znamenal rok 1948, kdy byl novou komunistickou vladou
ustanoven zakon o socializaci sluzeb, na jehoz zakladé postupné zacala vznikat
fotograficka druzstva. SechtlGv podnik byl definitivng zdruZstevnén roku 1951 a preveden
do druzstva Fotografia. Josef Sechtl poté dostaval jen mizivou penzi, ktera se pohybovala

v ¢astce kolem dvou set korun.

Velky vliv na tvorbu Josefa Jindficha méla jeho manzelka Anna, rozena Stocka,
dcera profesora gymnazia v Praze Ferdinanda Stockého z Pelhfimova a Ludmily, rozené
Soukupové, z Pisku, se kterou se seznamil pfi jeho pusobeni v Pelhfimové, kde vedl
pobocku rodinného ateliéru. Nedlouho po jejich seznameni se vzali. Sfiatek se uskutecnil

21. srpna roku 1911 v Pelhfimové. Rok po svatbé se manzellm narodila dcera Ludmila, na

36 Pavel Scheufler, Druhd generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

37 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice10/index.html ; 5. 3. 2012

38 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice.html ; 5. 3. 2012
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vytouzeného syna €ekal Josef Jindfich celych ¢trnact let, v Praze se jim 26. dubna 1925
narodil syn Josef Ferdinand Ignac. V listopadu, nékolik mésict po narozeni Josefa, Anna
zemrela, tato nestastna udalost byla pro Josefa tou nejkrutéjSi ranou. Josef Jindfich se
poté naprosto uzaviel sdm do sebe a jeho Zivotem se zcela stala prace.* ,Na svou
manzelku vzpominal nejen jako na velmi krasnou, jemnou a Slechetnou bytost, ale také
Jjako na Zenu, ktera milovala uméni a ptvabné staré véci, vySivky, kroje. Diky kouzlu jeji
osobnosi navazala mlada rodina radu pratelstvi s umélci Zijicimi v Tabofe a okoli —
predevsim se sochari Janem Vitézslavem DuSkem a FrantiSkem Bilkem, u néhoZz Josef

Sechtl &asto fotografoval.“*°

V poloviné kvétna roku 1926 se Josef Jindfich podruhé ozenil kvili malému synovi.
V Tabore byl siatek s ucitelkou BoZenou Bulinovou, narozenou 20. ledna 1890 v Jivnu.
Bozena byla malému Josefovi druhou matkou. Ctrnactiletd dcera Ludmila ani babicka v
Pelhfimové si s BozZenou nerozumély, rodinné vztahy se tak zacaly velmi nepfijemné
komplikovat. Druhé manzelstvi uz rozhodné nebylo tak Stastné a plné harmonie jako prvni

manzelstvi s Annou Stockou.

Pavel Scheufler oznaduje fotografie Josefa Jindficha Sechtla jako technicky
perfektni, formalné vytfibené, se smyslem pro solidnost a realnost. ,Jsou vérnymi a
svedomitymi dokumenty Zivota Tabora v mezivaleCném obdobi a jako takové se stavaji
ojedinélym obrazovym pramenem. Sechtlovy portréty pak pfedstavuji pozoruhodnou
galerii malého mésta a jeho slavnych hostu.“ ' Josef Jindfich za prvni svétové valky
nenarukoval, jeho fotograficky odkaz tedy obsahuje i fotografie Zivota v Tabofe z tohoto
obdobi.

39 Faktografie rodu - Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989,
nestr.

40 Pavel Scheufler, Druha generace Josef Jindfich Sechtl, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy

objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

41 lbidem.
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4. TRETi GENERACE: Marie Sechtlova, rozena Kokesova, a Josef Ferdinand Ignac
Sechtl

4.1 Josef Ferdinand Ignac Sechtl

Predstavitelem tfetiho pokoleni fotografického rodu Sechtld se stal Josef Ferdinand
Ignac Sechtl, narozeny 26. dubna 1925 v Praze. Pouzival pouze jméno Josef, ale v rodiné
i mezi prateli mu po cely Zivot v podstaté nikdo nefekl jinak nez Pupa. ,Maly Josef se
narodil v dobé, kdy firma Sechtl a Voseéek méla jiz moderné zafizeny ateliér na hlavni
tridé v Tabore, ktery se stal stfediskem jeho her a pozorovani. Vzpominal, jak byl udiven,
kdyzZ se na jedné fotografii objevil jako tfi kralové. To jeho otec si zahral s tim, aby montazi

proved| tuto zdarilou fotografii.“ *? [obr. 10]

Prace fotografa mu byla vice nez pfeduréena. ,Po dédovi Ignaci podédil snahu o
proniknuti ke v8em technickym novinkam, zalibu v laborovani a novych fotografickych
postupech, po dédeckovi Stockych z matciny strany, ktery byl profesorem latiny a rectiny,
ziskal obdivuhodnout lehkost v u¢eni se cizim jazykiim. Duch pracovitosti a houZevnatosti,

ktery viadl domem, mu dal pevné koreny.“*

AC maly Josef svého dédecka Ignace nikdy nepoznal, Jan VoseCek ho nahradil
takovym zpusobem, Zze VoseCka Josef povazoval za svého skuteéného, pravého dédecka.
Stary pan Voseéek v podstaté vytvarel jakysi ,most* mezi prvni a tieti generaci Sechtl(,
fotografl. Josef s Janem VosecCkem travil mnoho ¢asu, hlavné po smrti matky, kdy se otec
upnul k praci v ateliéru jesté mnohem vice nez predtim. Jan VosecCek ho pochopitelné vedl
ke sportu, ale samoziejmé skrze néj Josef poznaval blize i praci fotografa. Kdyz v roce
1936 Jan Vosecek zemfel, byla to pro tehdy jedenactiletého Josefa bolestiva udalost. Uz v
tomto obdobi se vSak jeho zajem o fotografii mnohonasobné prohluboval a stejné jako
jeho otec odbouraval smutek usilovnou praci, ktera byla a je v8em Sechtlim vlastni.
Pomahat v temné komofe a v ateliéru zacal jiz na sklonku tficatych let. Pfi studiich na
realném gymnaziu jezdil pravidelné obstaravat fotograficky material do Prahy, pomahal pfi

viiv s

terénu.

42 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josefmarie.html ; 20. 3 2012 5
43 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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Nejvétsi zlom v Zivotd Josefa Sechtla piisel, kdyz v roce 1942 potkal pfi svych
studiich na taborském realném gymnaziu o tfi roky mladsSi, tehdy patnactiletou, Marii
KokeSovou, narozenou 25. bfezna 1928 v severoCeském Chomutové. Marie byla dcerou
fadoveho ufednika Jana KokesSe a Svadleny FrantiSky KokeSove, rozené Jezkové. Rodina

KokeSova se do Tabora prestéhovala v roce 1938, kdyZ bylo Marii deset let.

Marie v témé&F hodinovém dokumentarnim filmu Libém té a Miluji reziséra Jana Sikla
z roku 2006, jehoz zdrojem pro vypravéni zivotniho pfibéhu jsou privatni filmové archivy
rodiny Sechtlli, vzpomina na po&atky jejich blizkého vztahu: ,S Pupou jsme se seznamili
uZ na gymnaziu. On byl ale o tfi roky starsi. To bylo jesté za valky. Chodili jsme na nedélni
prochazky a on s sebou porad nosil fotak. Hned v pondéli priSel o prestavce na chodbu a
uzZ mi pfinesl pékné zapaspartované fotky. .. Tady v Tabore jsme platili za takovy hezky
par.“ * Marie také vzpomina, jak Casto nemohla z nedéle na pondéli ani dospat
prekvapenim. ... ¢asto mi zveédavost nedala spat, protoze jiz druhy den mi Pupa, tak se
mu vSude fikalo, pfinesl jiz hotové snimky upravené na listech alba vzdy s jinou grafickou
upravou, jednou s fotografiemi sestfihanymi do tvara listl, jindy do Sachovnice, nebo
zajimavé ténované selénem Ci sirnikem nebo zvétSené na velur papiru. Také z totalniho
nasazeni, které ro¢nik 1925 musel za némecké okupace podstoupit, mi posilal graficky

upravené ¢i kresbou doplnéné dopisy. Nebylo mozné se do néj nezamilovat.“*

Z Marie a Josefa se stala nerozluCna dvojice. VymysSleli spolu jak a co
nafotografovat, vylepSit, navzajem se doplfiovali. Oba dva pfekypovali kreativitou a
obrovskym tvréim potencialem. Marie v roce 1947 Uspésné odmaturovala na taborském
readlném gymnaziu a v 1été téhoz roku jiz zapodala praci v ateliéru Sechtl az Vosedek,
jehoz tradice saha do roku 1876, kdy byl zaloZzen Josefovym dédéckem Ignacem
Schachtlem. Marie byla fascinovana bohatou historii fotografického rodu Sechtld a
nevahala se zapojit do jakékoli prace. Naopak byla oteviena novym poznatkim tykajicich
se fotografické praxe. V roce 1950 byla vyu€ena v oboru fotografie a tuto profesi uz

neopustila.

V roce 1944 byl Josef ,totalné nasazen“ u TN, Technische Nothilfe, na prace pfi

opravach letisté Ruzyné. Na realném gymnaziu v Tabofe maturoval o rok pozdéji, tedy v

44 http://lwww.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/libam-te-a-miluji.php ; 20.3.2012
45 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josefmarie.html ; 20. 3. 2012
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roce 1945. Po valce pak musel odslouZit vojenskou sluzbu, na kterou nastoupil v roce

1947. V tomto roce také absolvoval mistrovské zkousky ve fotografii.

Po vykonani povinné vojenské sluzby a mistrovskych zkousek ve fotografii se Marie
a Josef v Tabore vzali. [obr. 12] Nejen, Ze se Marie stala 15. kvétna roku 1948 manzelkou
Josefa Sechtla, ale fotografovani ji okouzlilo natolik, Ze na konci 40. let jiz vedla ateliér
Sechtl a Vose&ek spolu s Josefem. ,Marie vnesla do fotografického spoledenstvi muzii
Sechtlii silny Zensky emotivni prvek. Jejich smysl pro preciznost a technicky experiment
obohatila svou senzibilitou, temperamentem a v neposledni radé i organizaénimi
schopnostmi®, cituje Zdenék Flidr historika Pavla Scheuflera v dokumentarnim
kratkometraznim televiznim filmu Posedlost rodu Sechtli z roku 2007.% Poc&atky
spolecného vedeni ateliéeru spocivaly hlavné v jeho upravach. Byla zruSena sklenéna

stfecha a probéhly upravy elektrického osvétleni.

Rok pfed narozenim Marie Michaely prodélal Josef vazny uraz pfi motocyklové
havarii. Nastésti zranéni neméla trvalé nasledky a brzy se uzdravil. V nasledujicim roce
pfisla na svét prvorozena dcera manzeltl Sechtlovych, Marie Michaela Sechtlova. Narodila

se 17. bfezna 1952 v Tabore, kdyZ bylo Josefovi 26 let.

Zakon o socializaci sluzeb z roku 1948 manzele Sechtlovi dohnal az k rozhodnuti
stat se Cleny fotografického druzstva Fotografia. V roce 1953 byl ateliér oficialné
zdruzstevnén. | pfes naro¢nou praci pro fotograficky podnik, jehoz byli pravé od roku 1953
&leny, se Josef Sechtl poatkem padesatych let zagina velmi siln& zajimat o barevnou
fotografii, ktera byla tehdy v samém pocatku svého rozvoje, a proces negativ-pozitiv. Marie
Sechtlova vzpomina na manzelovy zagatky s barevnou fotografii: ,Prace to byla umorna,
material byl nestandardni, sam si délal korekc¢ni filtry a tak se Casto s jedinou fotografii
mofil po nékolik veceru. Obdivovala jsem jeho trpélivost. Prvni uvefejnénou fotografii mél
na obélce v prosincovém &isle Ceskoslovenské fotografie v roce 1957 — snimek nasi

pétileté dcery jak pohybuje kasparkem v malém loutkovém divadylku.“*

Druha polovina padesatych let a pocatek let Sedesatych nebyl pro fungovani a

vedeni fotografického ateliéru jednoduchy. Viada komunistického rezimu zapocala se

46 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123231765-sechtlove/20756226607/ ; 20. 3. 2012
47 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice2.html ; 21. 3. 2012

24



zminénym zdruzsteviiovanim a rOznymi kamuflovanymi persekucemi, které byly
oduvodnovany stale absurdnéj§imi argumenty. Rutinni prace v ateliéru Marii i Josefa
unavovala. Tato c¢innost jim neposkytovala potfebny prostor pro vlastni kreativitu a
invencnost. Josef mél dokonce zakazano publikovat, protoZze pochazel ze Zivnostenské
fotografické rodiny. Alespon tak tento zékaz prezentoval komunisticky rezim. Rok po

zdruzstevnéni ateliéru, 24. tnora 1954, zemrel Josefav otec, Josef Jindfich Sechtl. [obr.13]

V nasledujicich letech Josef pfi stereotypni praci pro podnik nadale prohluboval svuj
zajem a znalosti v barevné fotografii. Napéti, které v tomto obdobi vyvijel komunisticky
rezim, se nadale stupfiovalo. V prosinci roku 1957 byl Josef Sechtl zatéen a zarover s tim
byla zru$ena i jeho pozice vedouciho provozovny taborského ateliéru Sechtl a Vosedek.
Zabavena byla i vétSina rodinného archivu, ktery v té dobé Cital jiZ nékolik tisic snimka.
Komunisté proces zinscenovali, protoZe predpokladali, Ze v rodinném archivu Sechtl(i
existuje a nejspiSe i existovala spousta kompromitujiciho materialu, ktery by je mohl
uréitym zpGsobem poskodit. Sechtlovi byli v Tabofe vaZzenou rodinou. Kdykoli se ve mésté
objevila n&jaka znama osobnost, byla u Sechtld vitana. Stary pan Josef Jindfich Sechtl
maél jiz za svého pusobeni nejvétsi ateliér v Jiznich Cechach. Fotografoval véechny svatby,
pohiby, maturitni tabla, vefejna shromazdéni, manifestace, schuze, zkratka vSe, co se v
Tabore délo. Za valky pak nafotil rozsahlé fotoreportaze z akci takzvaného Narodniho
sourucenstvi, spolku nebo spiSe v podstaté jediné povolené politické strany, organizace,
ktera funovala v ramci Protektoratu Cechy a Morava. Tato organizace byla ustavena na
jafe roku 1939 a méla se stat oporou nacistické vlady. Marie se o téchto spolcich
nevyjadfovala lichotivé: ,Byly to spolky kolaborantské, kde byla spousta Cechti a hodné se
hajlovalo“*® Vedeni Narodniho souruéenstvi se po valce zodpovidalo pifed Narodnim
soudem. Spousta komunistd v téchto spolcich mohla dfive plsobit, nebylo tedy divu, ze
rodinny archiv Sechtl(i pro n& znamenal jistou hrozbu vzhledem k v3udypfitomnosti Josefa

Jindficha a jeho fotoaparatu.

Na odebrani velké &asti rodinného archivu Marie Sechtlova vzpomina: ,,... do tohoto
nasSeho tvirciho obdobi zasahl nemily zajem Domu osvéty o archiv naSich predkd. Netusili
Jjsme jak velice a z jakych divodu o néj stoji a tak jsme jim vydali pfes 500 snimku z
pfijezdu Rudé armady v r. 1945. Ale odevzdat cely archiv, ktery rodina shromazZdovala jiz

od roku 1865 jsme odmitali. Dle zpusobu totalitniho reZzimu to bylo vyfeSeno jednoduse.

48 http://lwww.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/libam-te-a-miluji.php ; 20.3.2012
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Manzela zatkli a pod zaminkou, Ze se bude malovat, velkou cCast sklenénych desek
premistit. Jak jsme se pozdéji dozvédéli, negativy tykajici se okupace byly vhozeny do
Jordanu, ¢ast nabidnuta muzeu a Okresnimu archivu, ktefi si odvezli, jak hlasi archivar
Karel Poustka Krajské spravé ministerstva vnitra: ,,Ctyfi voziky negativi, muzeum prevzalo
18 krabic a Zemédélska technicka Skola také néco“. Co se stalo s ostatnim jsme se

nedozvédéli.“ *

Marie byla Josefovi ve vézeni obrovskou oporou, i pfesto, Ze se sama starala o
chod ateliéru a o malou dceru, dodavala Josefovi potiebny optimismus. Dokladem toho je
jejich vzajemna korespondence naplnéna jakymsi vzdorem k nesmysiné dobé, ve které

museli Josef a Marie prezit.

Moje jedina draha Majenko,

dnes jsem byl pfed komisi pro podminecné propusténi. Nic nového pod sluncem.
BurZoazni puavod, tfidni postoj, Ctyri domy, pfepychové zafizena vila, vysoky plat. To bylo
dostateénym divodem pro zamitnuti. Ze plat reprezentoval praci od réna do vedera, Ze
ten prepych si nékdo plete s prostou ucelnosti, Zze ty domy jsou na spadnuti, viastné
dédictvi nezdédéné, Ze o mém tridnim nepratelstvi je prfesvédcen jen soud, to nikdo z
mych dopist nevycetl. .. Ale mam Té prilis rad nez abych mohl byt smutny za jakychkoli
okolnosti. Osud mi Tvoji lasky dal uz tolik, Ze od néj nechci vic.

Tvij Pupa *°

Josef Sechtl se nékolikrat snazil pfed komisi pro podmine&né propusténi zkratit svuj
trest, ale nikdy se mu to nepodafilo. Vzdy byly uvadény podobné duivody, které
vyjmenovava v dopise Marii vyse. Oficialné byl propustén po roce v prosinci 1958 ve véku
31 let.

Po propusténi tvirci spoluprace s manzelkou pokracovala, ale omezila se Cisté jen
na fotografii na rozdil od obdobi pfed zat€enim, kdy manzelé experimentovali s filmovou

kamerou.

49 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josefmarie.html ; 21. 3. 2012
50 http://www.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/libam-te-a-miluji.php ; 21.3.2012
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Marie vystoupila z fotografického druzstva Fotografia 14. prosince 1961 a rozhodla
se pro pusobeni takzvané ,na volné noze“. V tomtéz roce se stala kandidatkou Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl a pozdéji i jeho Ffadnou dclenkou. Josef svou
manzelku do Svazu nasledoval o Ctyfi roky pozdéji, kandidatem se tedy stal v roce 1965.
Tehdy se prezentoval hlavné odvaznymi a zajimavymi experimenty a pouzivanim riznych,
ne uplné obvyklych technik v oblasti barevné fotografie. Marie tuto dobu komentovala
slovy: ,Prezentoval se zajimavymi experimenty a béhem dalSich let vyzkouSel snad
vSechny mozné techniky - Sabattiériv jev [obr. 14], simultanni fotografie, rastry, reliéfové
techniky, high-key, svételna kyvadla a dalsi. Kromé toho mistrné ovladal velkou kameru —
Sinar 9x12cm. P¥i vystavach Interkamery si vyZzadala firma Agfa, abychom jim vyzdobili
Jejich expozici a nabidla manzelovi novy druh materialu, Agfacontour filmy 9%x12 cm
[obr. 15], vE&etné chemikalii k vyvoléni. Stal se tak prvni v Cechéach, ne-li jediny, ktery s

touto zajimavou technikou pracoval.“ '

Tvorba Josefa Sechtla je tak Uzce provazana s fotografickou &innosti a produkci
jeho manzelky Marie, Ze jde jen téZko hovofit o jeho samostatné praci. | v ni je totiz jeji vliv
velmi patrny. Samozfejmé se ale manzelé ovliviiovali navzajem a to nejen co se jejich

prace tycCe.

Zlomovym okamzikem v Zivoté Josefa Sechtla byl rok 1967. Byl pfijat jako Fadny
¢len do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl, prestal pracovat ve fotografickém
druzstvu Fotografia a skoncCilo obdobi vytvareni tematickych cyklt, na kterych s Marii
pracovali. V roce 1967 také Josef Sechtl zagal vyudovat na stfedni vytvarné $kole na

Hollarové namésti v Praze obor fotografie.

Kromé Ffady knih Josef s Marii pfipravil i fadu kalendafrd, pohlednic, rdznych
fotografickych cykll, ale také nespocet vystav, které prezentovali, jak jejich spolenou
tvorbu, tak bohatou historii ateliéru Sechtl a Vosedek a v neposledni Fadé i jejich volnou
tvorbu, ktera byla uz od pocatku snem obou dvou. Tento sen mohli realizovat az po vstupu
do Svazu cCeskoslovenskych vytvarnych umélcd vzhledem k vladnoucimu reZimu a
nelehké dobé, v niz museli zit. Josef Jindfich stejné jako jeho pfedchidci pracoval az do

posledni dechu. Zemfel v Tabore 8. fijna roku 1992 ve véku 67 let. *?

51 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josefmarie.html ; 22. 3. 2012 3
52 Faktografie rodu - Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tii generaci, Ceské Budéjovice, 1989,
nestr.
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4.2 Marie Sechtlova Kokesova

4.2.1 Détstvi, Skolni Iéta a obdobi kolem unorového politického pfevratu (1928 - 1950)

Marie KokeSova [obr. 16] se narodila 25. bfezna 1928 v severoCeském Chomutové
v rodiné fadového ufednika Jana KokeSe a Svadleny FrantiSky KokeSové, rozené Jezkové.

Rodina KokeSova se v roce 1938 prestéhovala do Tabora. Tehdy bylo Marii deset let.

Marii, kterd se od mali€ka chtéla stat Iékafkou, pfivedl k fotografovani jeji budouci
manzel Josef Sechtl, se kterym se v roce 1942 seznamila na taborském realném
gymnaziu, kde oba studovali. ZaCatek aktivnéjSiho fotografovani, kterym byla Marie v
podstaté od prvni chvile naprosto okouzlena, nastal na jafe roku 1945. ... Svdj prvni
vlastni fotograficky aparat jsem ziskala vyménou za hodinky od ruského vojaka v
kvétnovych dnech roku 1945. A moje prvni fotografie byly snimky vSech déti z naseho
domu. Jak si hraji, jak maly Ruprecht ukusuje z krajice silné namazaného maslem. Pro

mé — tehdy sedmnactiletou — to byly symboly miru a $tastného Zivota.“ > [obr. 17]

Béhem nasledujicich let se zajem o fotografii dale prohluboval. Léto po maturité na
realném gymnaziu v Tabore roce 1947 stravila v podstaté celé v ateliéru Sechtl a Vosedek,
ktery byl po valce téméF bez zaméstnancu. Ti se vétSinou vydali za svymi vlastnimi sny a
cili. V ateliéru v té dobé& plsobil stary pan Josef Jindfich Sechtl, kterému bylo téméF
sedmdesat let, mlady Josef Sechtl a jeden jediny uéednik. Ten pozdé&ji prace v ateliéru
také zanechal a vénoval se hudbé. Marie vzpomina, jak mlady Josef musel zastat sam
spoustu prace a hlavné na den, ktery vlastné rozhodl o jeji budouci profesi. Josef Sechtl
musel odslouzit povinnou vojenskou sluzbu. Pavel Scheufler cituje Marii Sechtlovou ve
své knize Jizni Cechy objektivem tfi generaci, jak vypravi o okamziku, kdy $la Josefa,
rukujiciho na vojnu, se starym panem vyprovodit na vlakové nadrazi. Starému panu
Sechtlovi se tehdy neudélalo dobfe a museli ho odvézt do nemocnice. Kdyz se pak Marie
vratila do ateliéru, zjistila, Ze na druhy den je objednano patnact svateb z celého okoli. V tu
dobu jesté mlada fotografka neméla ponéti o tom, jak se pracuje s velkym ateliérovym
fotoaparatem a ucednik, ktery v ateliéru stale pracoval toho také mnoho nevédél. ,Portrét

Jjsem zviadla, nasvétlila, odhadla délku expozice. Horsi to ale bylo s celou postavou.

53 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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Postavila jsem aparat témér na konec ateliéru, ktery byl hodné dlouhy, pritom jsem
védéla, Ze z takové dalky se postavy nikdy nedélaly ... Musela jsem volat panu Sechtlovi
do nemocnice a prostrednictvim sestry jsem se dovédéla, Ze je nutné vyménit objektiv za

jiny, po telefonu jsem diky sestie byla nainstruovéana, jak se to déla.“ >

Tato zkuSenost byla pro Marii velmi cenna. Byla nucena pracovat v podstaté
neustale, ale tradice rodinného ateliéru Sechtl a Vosedek pro ni byla tak dulezita, Zze ho

nemohla ponechat vlastnimu osudu, bez dozoru.

Po navratu z vojny a poté, co otec Josefovi pfedal ateliér, se Marie s Josefem v
Tabore vzali a Marie se zde vyucila fotografkou. Definitivné vyucena v oboru fotografie
byla roku 1950.

4.2.2 Padesata a Sedesata léta v tvorbé Marie Sechtlové

Po unorovém politickém prevratu roku 1948 pfiSla na fadu otazka, co s ateliérem
dal. Bylo jasné, ze doba nebude pfat nezavislym zivnostnikiim, zakon o socializaci sluzeb
z roku 1948 toho byl dokladem. Proto se Marie s Josefem v roce 1951 rozhodli vstoupit do
fotografického druzstva Fotografia jako jedni ze zakladajicich ¢lenl. Soucasti druzstva se
stala i pelhfimovska poboCka jejich ateliéru. Z majitell ateliéru se stali zaméstnanci

druzstva.

Dva roky poté, co se Marie vyucila profesionalni fotografkou v taborském ateliéru
Sechtl a Vosedek, se manzelim Sechtlovym 17. bfezna 1952 narodila dcera Marie

Michaela.

Padesata 1éta v tvorb& Marie Sechtlové znamenala hlavné stereotypni zakazkovou
praci v ateliéru. V t&chto letech patfil ateliér Sechtl a Vosedek mezi ekonomicky nejsilngjsi
a kvalitou nejlepSi podniky v ramci druzstva Fotografia. Marie ale nadale snila o

manzelem své tvar€i ambice realizovala prostfednictvim kratkometraznich filmu. To ale

54 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, in: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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skoncCilo, kdyz komunisté v roce 1958 Josefa zavfeli a odvezli velkou €ast rodinného

archivu.

Co se tyCe politické situace, ve stejné dobé se v kultufe, jez byla fizena vrcholnymi
komunistickymi institucemi, uskutecCnily pozitivnéjSi udalosti. Na svétové vystavé Expo 58
Ceskoslovensky pavilon slavil neuvéfitelné uspéchy, vznikaly nové cCasopisy, nova
kabaretni nebo Cinoherni divadla. Pro fotografii bylo toto obdobi navzdory vSemu relativné
plodné. ,Proti uméni ilustrujicimu komunistické teze zacala kultufe dominovat inspirace
vSednim dnem obycejného cClovéka. Pokud jde o fotografii, pravé v roce 1958 se pod
zastitou ministerstva kultury konaly I. Celostatni vystava uméleckych fotografii a
I. Mezinarodni vystava uméleckych fotografii. Tak uz v nazvech byla potvrzena moznost
vytvafet umélecka dila fotografickou cestou. Fotografické uméni ovsem nemohlo zustat
bez instituci, takZze téhoz roku vznikly dvé vystavni siné *° pro fotografii a knizni edice
Umélecka fotografie. Jiz v pfedchozim roce byla zaloZena exkluzivni revue Fotografie '567,
v roce 1962 zaloZila Moravska galerie v Brné také sbirku umélecké fotografie. Nikde jinde

ve svété neméla fotografie takové zazemi.“®

Zlom v Zivoté a tvréi praci Marie Sechtlové pfinesl rok 1960, kdy byla ocenéna
prvenstvim v celostatni soutézi druzstev Fotografia za cyklus fotografii Popobéhni,
mali¢ka, do maminy naruc¢e v oboru Vytvarna fotografie. Toto obdobi znamena moment,
kdy se Marie uz naprosto oddava fotografovani a vysledky jeji prace jsou vyjadfenim jeji
podstaty, myslenek, pociti a prozitki. Mlada fotografka se seznamuje se spoustou
zajimavych osobnosti, napfiklad s Vaclavem Jir(, zakladatelem a redaktorem &tyfjazycné
revue Fotografie, nebo Janem Nohou, basnikem. Spole¢né tvar€i Cinnosti s basnikem
Janem Nohou se vénuje kapitola Marie Sechtlové, jeji vztah k poezii a spoluprace s

Janem Nohou.

Na pod&atku Sedesatych let popularita Marie Sechtlové velmi narustala. Rychle vesla
do povédomi lidi. Nasledovaly rlizné ceny, podékovani a Marie se také docCkala své prvni
autorské vystavy v Zavodnim klubu Jiskra v Tabore v Cervnu roku 1961. Rok 1961 byl
prelomovy ve vice ohledech. Marie v tomto roce totiz opustila fotografické druzstvo

Fotografia a byla pfijata jako kandidatka Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélca.

55 Kabinet fotografie Jaromira Funka v Brné, pojmenovany po avantgardnim fotografovi.
56 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kriz, Marie
Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 18 - 20
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Publikovala v Jirové revue Fotografie '61 a také ziskala prvni a druhou cenu, jeSté v ramci
soutéze druzstev Fotografia, za soubor Ro¢enka 1960 a Kluci z na$i ulice. V neposledni
Fadé jeji fotografie ilustrovaly knihu Jifiho Stycha Déti kapiténa Kohla: reportéZ z nedavné
minulosti, ktera vy$la v roce 1961 v Ceskych Budgjovicich a obsahovala fotografie romské
mensiny pofizené v Tabore. ¥ U&astnila se souborné vystavy ve Foto-Kino-Hausu v
némeckém mésté Haale an der Saale a v Kabinetu fotografie Jaromira Funka v

brnénskému Domu uméni.

V dalSim roce nasledovaly ocenéni za praci, kterou vytvofila inspirovana literarni
tvorbou Jana Nohy, konkrétné basni Jeden druhému [obr. 18], a sice - prvni cena na
vystavé Ceskoslovenskd uméleckd fotografie v Sevastopolu a prvni cena v kategorii
reportaZz v soutézi druzstev Fotografia. DalSim velkym uspéchem byl podil na ilustraci

knihy Jak zpiva racek autora Alexeje Klusaka. *®

V roce 1963 dostala Marie moznost vyjet s profesionalnimi vytvarniky na zajezd do
Moskvy, Leningradu a Kyjeva. Z tohoto zajezdu vznikla cela fada fotografii slavnych
osobnosti jako v t& dobé& byl Konstantin Paustovsky, Leonid Leonov, Korn&j Cukovsky
nebo Stépan Scipadov. Tyto fotografie byly pofizeny vétsinou v letnim sidle umélct v
Moskvé. Marie se tehdy na velvyslanectvi dotazovala i na dalSi basniky, jejichz dila byla v
té dobé& v Ceskoslovensku tabu, ale byla upozornéna, aby po nich radé&ji nepatrala. * Za
soubory fotografii ze Sovétského svazu Tvar zemé a Piseri desté na vystavé Velké

pratelstvi v Bratislavé ziskala prvni ceny.

Pobyt v Leningradu popisuje zcela odlisné. Jina atmosféra, Ermitaz, Jehla
Admirality, namornici, bilé noci a vSudypfitomné zvlastni svétlo. Marie vzpomina, jak se s
malifem Vladimirem PaleCkem vydali do Finského zalivu [obr. 19], ona s fotoaparatem,
malif se skicakem. ,Vladimir vytahl skicak, ja jsem sebéhla k fece, abych to méla jesté
znasobené odrazem ve vodé. Ozval se ostry hvizd a Vladimir byl zatéen, Ze déla
,Spionazni rysunky“. Miladik, ktery mél jakysi odznadek, nas vedl na milici. Cekani,
vyslychani, nakonec nas pustili. Ztratu ¢asu nam chtél tento mladik vynahradit tim, Ze nam

ukaze kratsi cestu. Po chvili byl ale zat¢en i s nami. Ke konci na$i cesty se pridala jesté

57 Jiti Stych, Déti kapitana Kohla: reportaZ z nedavné minulosti, Ceské Budéjovice, 1961

58 Alexej Kusak, Ervin Jificek, et, al., Jak zpiva racek: kniha fotografii z jiznich Cech, Ceské Budéjovice.
1962

59 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 9. 4. 2012
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dal$i hlidka a zatoulany pes. More bylo tiché jako rovna rozsvicena cara. Vyfotila jsem

alespori Vladimira.“®

Hned po navratu ze Sovétského svazu manzel Josef Marii pfihlasil na dalSi zajezd s
vytvarniky, tentokrat do Ameriky. Sam by se totiz jako byvaly Zivnostnik do zahranici
nedostal. ,Do Ameriky jsme méli letét na Svétovou vystavu, pofadanou v New Yorku roku
1964. Kromé nas tfi fotografii (Milori Novotny, Eva Fukové a ja) letéli také herci Jifi Slitr,
Otakar Fuka, Stanislav FiSer, sklarska vytvarnice Ludvika Smrckova a dalSi. Nékteri z 32
vytvarniki byli v KSC a ty si americky konzulat provéfoval. Tim se nas odjezd podstatné
oddalil. Program zajezdu byl velice bohaty, prestoZze jsme prijeli na Svétovou vystavu az
po jejim ukonceni. Navstivili jsme Galerii Guggenheim, ¢inskou Ctvrt, Empire State

Building, interiéry budovy Spojenych narodd. A ja fotila a fotila!“®" [obr. 20]

Marie byla pulzujici zemi zcela oéarovana. Zatimco v Ceskoslovensku bylo ve
,5edé a smutné®, v New Yorku vSe ,zafilo dlouho do noci“. Pfed odjezdem dostala také
napad nafotografovat den Jana Wericha a den Jifiho Voskovce. ,Jifi Voskovec urcil misto
schuzky v Greenwich Village a po nékolika snimcich mé pozval domu, kde jsem ho jesté
vyfotografovala s jeho pani. Potom mé odvezl do divadla, kde ten vecer hral v
Duerrenmattovych Fyzicich. PFi pfedstaveni se fotografovat nedalo, mam tedy jen nékolik
snimk( a také velkou pohlednici, kde mi dékuje za fotografie. Omlouva se, Ze se s
podékovanim zdrzel, ale neopomnél dodat: ,Vy jste také moc expresni nebyla!* Jan
Werich napsal k mym snimkam pro ¢asopis Vlasta hezky ¢lanek, ktery vySel v prosinci
1964.“ %2 [obr. 21] Mimo New Yorku navstivila Marie také Boston, Philadelphii a
Washington. V tomto roce podnikla jesté cestu do Talinu, Rigy a Vilniusu, po které

pfipravovala knihu Pobaltské republiky, ktera ale bohuZzel nevysla.

Na podzim roku 1965 méla poprvé soubornou autorskou vystavu v Praze v Galerii
Fronta s jednoduchym nazvem Marie Sechtlova: fotografie. Mottem vystavy byla slova
Jana Nohy: ,Cim vice pravdy obsahne umélecké dilo, tim vice fantazie mize
rozvinout.“ % Vlystava prezentovala pét cykll fotografii, z nichZ jeden, s nazvem New York,

byl vytvofen pfi navstévé Spojenych statd americkych. Ze spoluprace Evy Fukové, Miloné

60 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 9. 4. 2012

61 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 9. 4. 2012

62 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 9. 4. 2012

63 Pavel Scheufler, Tieti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tii generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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Novotného a Marie Sechtlové vznikla v roce 1966 stejnojmenna kniha. ,Z hlediska
grafické upravy, tisku, vybéru a kvality snimkd je prikladem skute¢né hodnotné publikace,

jez je poctivou fotografickou reportazi o velkomésté.“ ®* [obr. 22]

V roce 1965 byla mimojiné ocenéna tfeti a Ctvrtou cenou Za fotografické uméni v
NDR a jako zvlastni prémii v soutéZi Neznémé krésy Ceskoslovenska &asopisu Mlady

svét Ctrnactidenni zajezd do NDR a Danska.

Po skonceni vystavy v Galerii Fronta dostala Marie skvélou nabidku vystavovat v
Bruselu. Vystava v Bruselu méla byt reprizou vystavy z Mladé fronty. Pro velmi kratky
C¢asovy odstup vystav bylo nutné fotografie pfevézt automobilem, proto dostal vyjezdni
dolozku i Josef Sechtl. ,Netusili jsme, jaké vzniknou s pfevozem fotografii problémy. Na
hranicich s Némeckem chtéli penézni zaruku. Podivili se, Ze mame pouze 50 dolard. Vice
nam u nas nepovolili vymenit. Na druhém konci Némecka nam penize vratili, ale
znamenalo to, Ze jsme museli jet non-stop, protoZe jsme neméli na nocleh. Vystavu jsme
nainstalovali, byli jsme pohoSténi a na cestu zpét jsme dostali lahvinku vyborného koriaku
a poukazky na benzin z naseho velvyslanectvi. Takto vybaveni jsme se rozhodli vratit se
zpét pfes Pafiz. Tam se mi nastésti podarilo uplatnit v ¢asopise ,,Photo-Ciné Revue“ a za
honorar jsme mohli pobyt cely tyden v predvanocni PafrizZi. Byl to pro nas neopakovatelny

zazZitek.“ %

DalSi navstéva Parize se konala o rok pozdéji. Marie v ramci tohoto pobytu
navstivila malife Josefa Simu. Vzpomina, jak ji tehdy Josef Sima vlidné pfijal a Fekl, Ze by
se do Prahy uz nikdy nemohl vratit pro smutek. VSichni jeho pratele byli jizZ po smrti.
Vénovala mu tehdy na pamatku obrazek dcery s prazskym motivem na pamatku, on ji za
to daroval jeho obraz s ndzvem Pamét tvorstva. ® Vlidné& tehdy pfijal manzele Sechtlovi i

kreslif a karikaturista Jean Effel.

Uplny po&atek $edesatych let by se dal v tvorb& Marie Sechtlové oznagit za obdobi
zurnalistické publicity a namétové Sife fotografii, hlavné mezi lety 1960 a 1963. Rok 1963

znamenal po prvnich vystavnich pokusech také start nebyvalé vystavni €innosti, konkrétné

64 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.
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pracovni vypéti.“ ®” Skondilo jakési ,obdobi lovu momentek” a Marie zacala vytvaret
zminéné cilevédoméjsi cykly, zaCala pracovat s barevnou fotografii a zabyvala se i

vyuzivanim méné obvyklych fotografickych technik.

Velka vystavni Cinnost, ktera, jak je uvedeno vySe, zapocCala v prvni poloviné
Sedesatych let zahrnuje vystavy téméF po celych Cechach a Moravé, ve Zling,
Luhacovicich, Brné, Uherském Hradisti, Pisku, Praze, Sobéslavi, Tabore, Hluboké nad
Vitavou, Chebu nebo Vimperku. ,Polovina Sedesatych let byla také ve znameni
rekapitulaci dosavadni tvorby na mezinarodnich vystavach.“ % K nejvyznaméjSim
samostatnym zahrani¢nim vystavam patfi vystava s nazvem Wystawa fotografiki Marii
Sechtlovej Czechoslowacja, Kordegarda, Gmach Ministerstwa kultury i sztuki, ktera
probéhla v roce 1965 ve VarSavé, Exposition d'Oeuvres de Marie Sechtlova, Galerie de la
Societé frangaise de photographie v roce 1966 v Pafizi, Photographie artistique de Mme.
Maria Sechtlova — Prague et Mme. Magda Robinsonova — Bratislava v Kahife v roce 1967,
Marie Sechtlova: New York v Bélehradu, Meisterfotos der tschechoslowakischen
Fotografen, Haus der tschechoslowakischen Kultur, Berlin taktéz v roce 1967. Soucasné s
témito zahrani¢nimi prezentacemi autorky putovala po velkych mestéch Sovétského
svazu, jmenovité Moskva, Leningrad, Kyjev, a po vybranych ¢eskych méstech vystava s
nazvem Jizni Cechy ve fotografii Marie Sechtlové. Jednalo se o &ernobilé snimky jiznich

Cech zvétsené na format 50 x 60 centimetrd. ©°

Marie samozfejmé nepofadala jen vlastni autorské vystavy, ale ucastnila se i
mnoha kolektivnich nebo jakkoliv jinak zaméfenych vystav doma i v zahrani€i. Jmenovat
se daji napriklad vystavy v ukrajinském Sevastopolu, kde v roce 1962 probihala vystava
Cechoslovackaja chudoZestvennaja fotografia, Der Mensch bei der Arbeit und in der
Freizeit v roce 1963 ve Vidni, Exposition des photographes professionels

Tchecoslovaques v roce 1965 v Bruselu a Antverpach, dale uCast na Fotosalonu v

67 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

68 Ibidem.

69 Veskeré nazvy a data vystav, biografické Udaje v publikaci - Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kfiz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009
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Obecnim domé v Praze v roce 1965, v tomtéz roce také vystava Wettbewerb fiir die

sozialistische Fotokunst v Berliné a dalSi.

Rok 1967, at' se zda byt po vSech strankach velmi uspésSnym, mél i svou stinnou
stranku. Marie utrpéla vazné zranéni rukou a hrozilo, Ze poSkozeni rentgenovymi paprsky
bude mit trvalé nasledky. Hrozila dokonce amputace konecku prstl, coz by pro slibny
kariérni vyvoj Marie Sechtlové jako fotografky znamenalo v podstaté konec. Mivala totiz
nepfijemné hrbolaté nehty u palcl, proto chodivala na ozafovani rentgenem, po kterém se
vétSinou vSe srovnalo. Jednoho dne si ale neohldSena nechala ozafit ruce na jedné z
prazskych klinik, kde méli zrovna nové, mnohem vykonéjSi rentgenové zafizeni. Kvdli
Spatnému nastaveni davky zareni se po tfech dnech Marii na rukou utvofily popaleniny
tfretiho stupné. Navic Iékar ji tehdy preventivné ozafil vSechny nehty na rukou i nohou. Rok
putovala po prazskych nemocnicich, poté vyhledala pomoc ve Francii. ,Omylem lékare
Jjsem méla popalené ruce RTG paprsky a hrozila mi amputace konecnych ¢&lanku prstu.
Dik pafizskému profesoru Raulovi Tubianovi do$lo jen k C&etnym plastikam. NaSe
zdravotnicvi zaplatilo pouze tydenni pobyt na klinice a pronajem operacniho salu. Pan
profesor mé operoval zdarma a se svou choti mi poskytli azyl na potfebnou dobu
doléceni. Z jejich terasy jsem se divala na Seinu a Notre Dame se vSemi dennimi

proménami. Zcela jsem pfi téch nadhernych vyhledech zapominala na bolest.“ "

Marie byla Raulu Tubianovi tolik vdééna, Ze touzila po tom, aby se ji jednou podafilo
vydat knihu o Pafizi, ktera bude vyhradné vénovana jemu. AC v osmdesatych dala
dohromady snimky, pfedmluvu od Jifiho Muchy, grafickou Upravu od Oldficha Hlavsy,
zajistila vydani u nakladatelstvi Osveta ve slovenském Marting, tim, ze doslo k rozdéleni

se Slovenskem, kniha nikdy nevysla.

Nestastné nahodné zranéni znamenalo témér dvouletou pFestavku v praci,
pozastaveni jak osobniho, tak uméleckého vyvoje. Tato doba byla pro Marii obzvlasté
tragicka a zabrarfiovala v jakémkoli tviréim rozletu. ,Zdalo se, Ze tuhy komunisticky rezim
povoluje, a vSe vyvrcholilo nadhernym obdobim Prazského jara v roce 1968. Bohuzel 21.

srpnem vs$e skoncilo. Pro mne byla tato doba dvojnasob tragicka.“ "

70 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 15. 4. 2012
71 Ibidem.
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Antonin Dufek shrnuje 3edesata léta v dile Marie Sechtlové ve svém &lanku
Sedesété léta ve fotografiich Marie Sechtlové, ktery vy$el v roce 2008 v 64. Bulletinu
Moravské galerie v Brn&. Mluvi zde o Marii Sechtlové jako o vyznavadce bruselského
stylu, jenz se v naSi zemi objevil kolem roku 1958 a bezprostfedné navazoval na uspéchy
svétové vystavy a Geskoslovenského pavilonu. ,Jadrem dila Marie Sechtlové z Sedesétych
let jsou fotografie a fotomontaze, definujici styl umélecké fotografie tehdejSi doby.
Dosavadni historie fotografie neni ni¢im jinym nez sledem zpusobd, jak dosahovat pomoci
mechanického zobrazovani, probihajiciho mimo lidskou viili, uméleckého udinu. Sedesata
léta si zvolila graficky zplisob, redukci $edé $kaly, kontrast &erné a bilé. Marie Sechtlova
vSak volila spise jemnéjsi dialog mezi Sedou neostrosti a tmavsi obrysovou zretelnosti.
Pravé ona s prehledem proménovala lidskou postavu v dekor, uZzasny svou pfirozenosti.
VZdyt' to byla stale fotografie. Vrzené stiny a Casto i télové linie na jejich fotografiich jsou
nékdy obdobou architektonickych a designovych skorfepin, které tehdy dobyvaly svét.“ 7
[obr. 23]

4.2.3 Zivot a tvorba Marie Sechtlové v dobé& normalizace (1968 — 1989)

Osudny 21. srpen roku 1968 zastihl Marii a Josefa Sechlovi s malou dcerou Marii
Michaelou v Bretani. [obr. 24] Do Bretané byla Marie pozvana na kontrolu rentgenem
popalenych rukou. ,KdyZz jsme se utaborili na plazi blizko Piriacu, zaslechli jsme z radia,
které vyhravalo vedlejsi dvojici: ,, L'agression Soviétique en Tchécoslovaquie...” Na cesté
zpét do Pafize jsme citili od Francouzt velkou solidaritu. Zastavovali nas a nabizeli
pomoc. Také cely plot Ceskoslovenské ambasady byl polepen nabidkami. Vsichni byli
pfesvédéeni, ?e se do okupovaného Ceskoslovenska nevratime.“ ™ Dokonce pan
Gassaman, majitel znamych fotografickych laboratofi, ktery si velmi cenil prace Josefa
Sechtla na poli barevné fotografie nabizel roding Sechtlovych $pickové zaméstnani pro
Josefa, doléceni poranénych rukou Marie, odborna studia pro dceru a penize do zacatku
Zivobyti ve Francii. Dlouho nemohl pochopit odmitnuti takto Slechetného gesta, situace v
republice totiZ vazné nevypadala dobfe. ™ Marie Michaela v rozhovoru s Josefem Musilem

vzpomina: ,Mami si celou cestu do Tabora zpivala, protoZze si vzpomnéla, Ze ji taborsky

72 Antonin Dufek, Sedesata léta ve fotografiich Marie Sechtlové, 64. Bulletin Moravské galerie v
Brné,2008, s. 125 - 128

73 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 15. 4. 2012

74 Ibidem.
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sochar Jan Vitézslav DuSek poradil 'Kdyz té boli u srdce, tak si zazpivej,' zatimco

pesimisticky tata byl prfesvédcen, Ze bude mobilizace a on pujde do valky.“ "

Nastup normalizace znamenal pro umélce na volné noze jakousi hrozbu. Po
zéazitcich, které méli Sechtlovi s opatfenimi, jeZ podnikala komunisticka strana v druhé
poloviné padesatych let, t€zko hledali viru v lepSi zitfky. Na zaCatku sedmdesatych let
dochazelo k obnovovani cenzury, Cistkam v komunistické strané, propousténi, zruseni
mnoha zajmovych spolkl jako byl napfiklad Sokol nebo Junak a dalSim opatfenim proti

nasilnému potlaceni Prazského jara tehdejSimi vojsky VarSavské smlouvy.

Samostatna vystavni c&innost, kterou Marie rozvijela pfed rokem 1968 byla
nenavratné pryC. Mezi roky 1968 a 1989 se uskutec€nily hlavné vystavy, kde Marie a Josef
prezentovali dohromady. Cetnéjsi byla Mariina Gcast na riznych soubornych vystavach
dokumentujicich Ceskoslovenskou fotografii nebo ,Zeny jako fotografky“. Z vystav
jmenujme v roce 1969 vystavu Soucasna Ceskoslovenska fotografie ze sbirek Moravské
galerie v Brné, jejiz katalog je praci Antonina Dufka. Tato vystava méla svou obdobu v
roce 1970 v Bratislavé. V roce 1972 se Marie ucastnila vystavy v Galerii hlavniho mésta
Prahy s ndzvem Zeny s kamerou a o rok pozdé&iji vystavy ManZelé s kamerou. Katalogy k
této dvojici vystav tehdy vytvofil Vaclav Jirl. V roce 1973 se konala jesté vystava ponékud
jiného charakteru a sice Tvar naSeho kraje: vystava k prileZitosti zemédélské vystavy
Zemé Zivitelka '73 v Ceskych Budéjovicich. Poté nasledovala tfileta pauza, aZ v roce 1976
vystavy Srdcem a rozumem opét v Galerii hlavniho mésta Prahy a UZité uméni v Domu
uméni v Ceskych Budgjovicich. V Galerii Jaroslava Fragnera se v roce 1977 konala
prezentace Soudoba vytvarna fotografie a v Galerii hlavniho mésta Prahy Zeny s kamerou
lll., o rok pozdsji i Zeny s kamerou IV. . Rok 1978 znamenal kone&né& alespofi malou
zménu prostfedi, Marie se tehdy zucastnila XV. Bienale FIAP v Athénach. Navratem do
jihoCeskeého prostredi by se dal nazvat rok 1980 a s nim spojené vystavy Tricet pét let
vytvarného uméni a architektury v Jiznich Cechach v AlSové Jihoteské galerii v Hluboké
nad Vltavou a obdobna vystava v budéjovickém Kulturnim domé. V roce 1984 méla Marie
ucast na vystavé Ceské vytvarna fotografie ve Svazu Seskych vytvarnych umélcti v Praze,
v roce 1985 pak na vystavé Jihocesti vytvarnici a architekti: k 40. vyro¢i osvobozeni

Ceskoslovenska sovétskou armadou v Ceskych Budé&jovicich.

75 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinaseji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz, Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009,
s. 174
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Tento vycet by mél byt témé&F kompletnim souhrnem uéasti Marie Sechtlové na
riznych vystavach ve zminovaném obdobi aZz do padu komunistického rezimu v roce
1989.

4.2.4 Situace po roce 1989, znovuobnovovani rodinného ateliéru Sechtl a Voseéek

Po listopadovém politickém prevratu se vS§em umélcim, ktefi kdy byli persekuovani
komunistickou stranou, muselo neuvéfitelné ulevit. Boj za svobodu od komunistické
nadvlady v ruznorodych smérech byl nakonec bojem vitéznym, i kdyz to trvalo pres
Styficet let. Pfed rokem 1989 by se jen t&Zko dalo mluvit o ateliéru Sechtl a Voseéek jako
takovém. Josef Sechtl v priib&hu &tyficetileté komunistické nadvlady propadl takovému
pesimismu, Ze na rodinnou tradici v podstaté zaneviel. Marie byla ale jina, hned po
listopadovém prevratu se snazila pro obnoveni rodinné tradice a ateliéru udélat cokoliv.

Obchazela urady a archivy, bohuzel bez uspéchu.

PFiblizn& dva roky po smrti manzela Josefa Sechtla v roce 1992 se Marie postupné
seznamovala s pocCitatem a zacala se vénovat digitdlné manipulované fotografii. Tuto
metodu aplikovala jak na svoje nové, tak starSi zabéry. 7 Roku 1997 vysSla zajimava
publikace Tabor: jak jej fotografovali v letech 1876 — 1996 Sechtlovi, na které Marie

Sechtlova spolupracovala s Rudolfem Krajicem a Bohumilem Smrékou. 7

Rok 2004 byl zlomovym rokem co se tyCe myslenky obnoveni rodinného ateliéru.
Marie Sechtlova se svou rodinou zapogali projekt digitalizace archivu. Marie Michaela se o
véci vyjadfuje: ,Nakonec jsme véc vzali do vlastnich rukou. Nasli jsme bajecné
spolupracovniky manzele Skrlovy, ktefi pro nase fotky upravili prostory svého domu, a tim
vzniklo Muzeum Sechtl a Vosedek, ale téta se toho uz nedozil. Také jsme se pustili do
scanovani archivu: mami, ja, syn Honza i dcera Eva.”” Muzeum stale funguje a

digitalizace celého zachovaného archivu, ktery €ita asi tfinact tisic sklenénych desek, neni

76 VVeSkeré nazvy a data vystav, biografické udaje v publikaci - Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiZ,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009

77 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz, Marie
Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 20

78 Rudolf Krajic, Bohumil Smréka, Marie Sechtlova, Tabor: jak jej fotografovali v letech 1876 — 1996
Sechtlovi, Tabor, 1997

79 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinaseji poselstvi, Zze Zivot je krasny, In:
Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz, Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009,
s. 174
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u konce. ,Cilem naSeho projektu digitalizace archivu je vytvorit profesionalni digitalni
kopie vSech zachovalych fotografii a zpristupnit je v nahledové kvalité v online archivu.

Dnes tam najdete desetitisice snimku.“ ®

TFi roky od poc¢atku realizovani mys$lenky digitalizace archivu se o tradici rodinného
ateliéru zacali zajimat hned dva dokumentaristé a vznikly velmi zdafilé televizni snimky.
Prvni z nich, scénarista a rezisér Zdenék Flidr, se zaslouzil o dokument s nazvem
Posedlost rodu Sechtlii ¢, kde rozebira &innost ateliéru od jeho zaloZeni v roce 1876.
Rezisér Jan Sikl se dikladn&ji zamé&fil na manZelskou dvojici tfeti generace, Marii a
Josefa. Dokument Libam Té a miluji 8 proklada jejich citovanou osobni korespondenci a
dodava tak filmu velmi intimni a osobity nadech. Zdrojem pro vypravéni zivotniho pfibéhu

byly Janu Siklovi privatni filmové archivy rodiny Sechtld.

Vystavni €innost po listopadovém prevratu méla pochopitelné pomeérné odlisSny
charakter. V roce 1989 se konaly dvé celkem zasadni vystavy. Prvni z nich s nazvem
Marie a Josef Sechtlovi, Pafiz v Galerii Kvéty v Praze, ktera vlastné pfedstavovala mnoho
snimkdl, jenz mély byt soucasti knihy Pafiz. Katalog k této vystavé vytvofila Daniela
Mrazkova a Vladimir RemeS. V tomto roce se uskuteCnila jeSté vystava, ktera
predstavovala ateliér retrospektivné podobné jako zmifiovana vystava v roce 1980,
tentokrat s nazvem Fotografie v projevu étyf generaci rodiny Sechtlt, protoze do vystavy
uZ byla zafazena i dcera Marie Michaela Sechtlova, ktera v roce 1977 ukongila studium na
Vysoké Skole umélecko-primyslové v Praze . Dal$i podobné vystavy se konaly v roce
1990 ve SluSovicich, v roce 1992 v Okresnim muzeu v Pelhfimové, v roce 1993 v Tabore

a v roce 2006 v Prostéjové.

Své fotografie ze Sedesatych let Marie predstavila v roce 1996 spole¢né s
pocitaCovou grafikou, litografiemi a mezzotintou dcery Marie Michaely v Galerii Lucina v
Tabore, v roce 1998 pak méla Marie v Tabofe samostatnou vystavu bez urcitého
casového vymezeni. V letech 2007 a 2008 Marie v rodném Tabofe usporadala jeji dvé

posledni autorské vystavy Marie Sechtlové: Fotografické pfibéhy a Marie Sechtlova Zivot

80 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/index.html ; 19. 4. 2012

81 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123231765-sechtlove/ ; 22. 4. 2012

82 http://www.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/libam-te-a-miluji.php ; 22. 4. 2012

83 Marie Michaela Sechtlova mezi lety 1967 a 1971 studovala na Stfedni odborné $kole vytvarné v Praze a
poté, mezi lety 1971 a 1977, pokra¢ovala na Vysoké Skole umélecko-primyslové v Praze v ateliéru grafiky a
ilustrace u profesora Zdenka Sklenare, Jifiho Anderleho a Jifiho Mikuly.
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s fotografii, které sledovaly jeji tvorbu retrospektivné. Obé byly instalovany v Muzeu Sechtl

a Vosecek.

Po pfelomovém roce 1989 se Marie zucastnila dvou dulezitych vystav mapujicich
povaleénou fotografii. Prvni z nich, Ceskoslovenska fotografie 1945 — 1989 podporovana
Ministerstvem kultury CSR, SCVU, NG a CFVU, se konala ve Valdstejnské jizdarné
Prazského hradu. Editorkou katalogu byla Daniela Mrazkova stejné jako v pfipadé druhé
vystavy, Co je fotografie #, konané v prazském Manesu. V roce 1990, 1992 a 1993 Marie
figurovala na vystavach UZité umeéni jihoCeskych ¢&lena Unie vytvarnych umélct v
Ceskobudéjovickém Domu uméni, Uméleckopriimyslova tvorba Asociace jiho¢eskych
vytvarniki a Unie vytvarnych umélct v budové Asociace jihodeskych vytvarniki v Ceskych
Budéjovicich. V roce 2001 se uskuteCnila vystava Fotografie jako uméni v
Ceskoslovensku let 1959 — 1968 v Moravské galerii v Brné, o katalog se tehdy zaslouZil
Antonin Dufek. V Galerii vytvarného uméni v Ostravé se roku 2003 zucastnila bienale Mail
art 2003 a jeji posledni prezentaci byla ucast na Setkani Xl: Vytvarni umélci Tabora
sdruzeni v Asociaci jihoceskych vytvarniki a Unii vytvarnych umélcti Ceské republiky,

ktera se konala v Husitském muzeu v Tabore.®

Marie Sechtlova zemrela 5. Servence roku 2008 v Praze. Zanechala za sebou ale
tak obsahlou praci nejen co se tyCe fotografie. Nebyt jeji bojovnosti a silné vile, projekt
digitalizace rodinného archivu Sechtl a Vosedek by se dost mozna nikdy nezadal

realizovat.

4.3 Marie Sechtlova a jeji tvorba ve spolupraci s manzelem

Pogatky tvaréi spoluprace manzeld Sechtlovych sahaji do prvni poloviny
padesatych let, kdy spolecné nataceli kratkometrazni umélecké fiimy. Oba dva po
zdruzstevnéni ateliéru v roce 1953 citili, Ze nebudou moci rozvijet svou volnou
fotografickou tvorbu a zakazkova prace v ateliéru nebude pro jejich umélecky potencial

dostacujici. Nechtéli v sobé ,dusit tvarci dusi“. Bylo jasné, Ze oba budou nuceni vykonavat

standartni zakazkovou praci v ateliéru, aby se néjak uzivili, ale od pocatku, co spolecné

84 Co je fotografie (kat. vyst.), Manes Praha 1989. Daniela Mrazkova - 150 let fotografie
85 \Veskeré nazvy a data vystav, biografické udaje v publikaci - Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 19601970, Tabor, 2009
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vedli ateliér, chtéli rozvijet hlavné vlastni tvorbu. Jedinym vychodiskem bylo skloubit praci

v ateliéru s vlastni realizaci uméleckych predstav.

Umélcem na volné noze se mohl stat pouze clovék, ktery byl ¢lenem Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu. ,Tam se rodi¢e chtéli dostat. Tata uvazoval hlavné
o filmové tvorbé, chtél pracovat pro televizi, mami se hodlala stat nezavislou fotografkou.
Dali si za cil, Ze nejprve vejdou ve znamost spole¢nou filmovou tvorbou prostfednictvim
riznych soutéZi. Mami psala scénafe a rezZirovala, tata obstaraval vdechno ostatni. Skvéle
se doplriovali. Tata o sobé rad Fikal, Ze si pripada jako houba, ktera do sebe vstfeba
nejriiznéjSi poznatky, ale nic z ni nevypadne. Mami zase byla hrda na to, Ze se dokaze pri
tvorbé oprostit od svéraci kazajky omezujicich znalosti, a tim koncipovat osobita, neotrela

dila.“ %

Stali se €leny Prazského filmového klubu, ktery vyhlasoval rizné tematické ukoly,
jejichz pInéni mélo velky vyznam pro fotografickou €innost manzel(. Marii a Josefovi se
opravdu podafilo diky jejich filmové tvorbé vejit ve znamost, dokonce s vynikajicimi
vysledky pravé v soutézich. V roce 1957 ziskali druhé misto v kategorii ,filmova poezie“ za
film Mésicek ¥ v celostatni soutézi amatérského filmu v Uherském Hradisti a Cestné
uznani za filmy Vitaminy a Mésicek v soutézi lidové umélecké tvofivosti ROH, Revolu¢niho
odborového hnuti. V roce 1958 byl filmem Mési¢ek dokonce obeslan mezinarodni festival
UNICA 1958, Union Internationale du Cinema, konany v némeckém Emsu. Posudek
poroty z Uherského Hradisté cituje Pavel Scheufler: ,Velmi bohaty vytvarny cit se smyslem
pro malebnost. Stfidmé slovo Cisté podané ... Autori zfejmé mysli i citi filmové. Svételné
vystizeni veCerni nalady je velmi citlivé, pravdivé a poetické ... Rovnéz hudba dobre

vyjadiuje atmosféru a snovost pribéhu.“

Po tomto velkém uspéchu jejich filmové tvorby pfisSlo jiz nékolikrat zminované
zatéeni a nasledné uvéznéni Josefa Sechtla. Odehralo se to zrovna v dobé&, kdy se
manzelé pokouseli natoCit jejich prozatim nejnarocnéjsi film Kastanek. ,Méla to byt

kombinace hraného a animovaného filmu. ,Déj spocival v tom, Ze kastanek, kterého jsem

86 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinaseji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz, Marie Sechtlova fotografie—photography 1960-1970, Tabor, 2009,
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87 Jednalo se o 16 mm barevny film. 3 5
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Si sama vyrobila z kaStand, oZijje a chodi po podzimnich sadech. Film uZz zustal
nedokonéem.“, vzpomina Marie Michaela. & Také vzpomina na navrat otce z vézeni, kdy
se vratil velmi smutny a vnitfné zménény. Ve vézeni si také uvédomil, ze jako byvaly
pry po Case vratila, ale hlubokého pesimismu se uz nikdy nezbavil. Po navratu Josefa z

vézeni manzelé jiz nikdy nefilmovali.

Josef a Marie by se dali specifikovat jako naprosto odliSné povahy. Zatimco Marie
se snazila na vécech najit to dobré, Josef ve vézeni propadl bezmeznému pesimismu.
Odlisni byli hlavné v ,boji“ o svobodné povolani. Marie v této dobé vytrvale zadala o vstup
do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu, zatimco Josef tuto myslenku jako byvaly
zivnostnik pohrbival. Marie budovala kontakty, fotografovala do ¢asopist a v Josefovi méla
maximalni oporu. Kdyz se ji pak v roce 1961 splnil sen a stala se ¢lenkou Svazu, ,tak pro
ni kone¢né nastal takovy profesni Zivot, o jakém v predchozi dekadé snila.“ *° Byla doslova

organizatorskou dusi dvojice.

Od roku 1964 se Marie ve spolupraci s manzelem intenzivnéji zabyvala barevnou
fotografii, zvlasté pak o ruzné fotografické experimenty. V tomto roce publikovala svou
prvni barevnou fotografii, op&t v Revue Fotografie. ,Z4djem manzeli Sechtlovych o
experiment v barevné fotografii je v ceskych podminkach mimoradny. Mimofadny je
ov8em | fakt, Ze pii jejich profesionalni praci, spocCivajici v FfeSeni nejriznéjSich zakazek,
jim zbyva je$té Cas i energie pro tvirCi seberealizaci v oblasti volné fotografie, pro
realizaci ¢asové velmi naro¢nou. Obéma je tato volna fotograficka tvorba tvarci i lidskou
nutnosti, nebot fotografie se jim stala vyjadfovacim prostifedkem, s jehoZz pomoci sdéluji

své pocity i sva poselstvi druhym lidem.“*

Manzelé Sechtlovi v 8Sedesatych a nasledné pak normalizaci ovlivnénych
sedmdesatych a osmdesatych letech vydali fadu velmi povedenych publikaci. Poprvé se
jejich jména vedle sebe objevuji v katalogu Dvacet let architektury a vytvarného uméni v
jiznich Cechéch 1945 — 1965 z roku 1965.% VétSinu snimk( tehdy vytvorfila Marie, protoze

89 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinadeji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
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Josef byl jesté sale zaméstnancem druzstva Fotografia. V témze roce vySla také zajimava
publikace, kdy Marie fotografovala jizni Cechy z helikoptéry. [obr. 25] Marie Michaela
Sechtlova si dobu bezprostfedné pred a po osudném srpnu 1968 zfeteln& pamatuje a v jiz
nékolikrat citovaném rozhovoru s Josefem Musilem se k tomuto obdobi vyjadfuje: ,Hned
na zacatku 70. let se ve v8ech redakcich vyménilo osazenstvo. VSechny predchozi
pracovni kontakty prestaly fungovat. A tak se rodiCe soustfedili predevsim na tvorbu
monografii, publikaci o méstech a fotografovani na pohlednice. Méli dobrou spolupraci s
Pressfotem a bylo mozné lépe vybavit ateliér. Udélali mnoho dobrych knih, prozivali

relativné klidnou dobu, ale za cenu, Ze se nevénovali svému snu: volné tvorbé. 3

Prace Marie Sechtlové se po jejim urazu v roce 1967, kdy jeji prsty byly
nedopatfenim lékafe popaleny rentgenovymi paprsky, velmi zménila. Nastala totiz témér
vyhradni spoluprace s manzelem [obr. 26], navic ve vétSiné pfipadu Slo vzdy o barevnou
fotografii. , Vznikl tak pracovni tym, jehoZ souhra je pfikladna. Vzajemna spoluprace a
respekt pred sebou jsou patrny zvlasté u ¢asové i vytvarné naro¢né prace na tematickych
celcich jako je napfiklad publikace Svét loutek, JihoCeska klenotnice nebo Historicka zbroj
a zbrané.“ ** V tomto roce se také konala v Praze a dalSich méstech prvni spole¢na
putovni vystava Marie Sechtlové, Josefa a Josefa Jindficha Sechtlovych, ktera &itala 30
&ernobilych a 20 barevnych fotografii, a poté, co byl Josef pfijat do SCSVU vznikl i novy
ateliér v Kréi. %

V roce 1976 se uskute€nila zasadni zména. Byl zbouran dam ¢&. p. 516, kde sidlil
ateliér Sechtl a Vose&ek. Nastésti hned v nasledujicim roce zapogala vystavba ateliéru u

rodinného domu v Bezrudové ulici v Tabore.

Jan Smok se spolupraci manzelské dvojice vénuje ve svém &lanku O spoleéné
tvorbé dvou vytvarnych fotografi, ktery vySel v Casopise Fotografie '80. Navaznost
manzelské dvojice na tradici rozvoje umélecké fotografie z Zzivnostenského profesionalniho
zakladu pfirovnava k fotografické praci Josefa Sudka, FrantiSka Drtikola a dalSich. Mluvi o

tom, Ze oba pracuji, jak samostatné, tak ve dvojici a zahrnuji tak velmi Sirokou oblast

93 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinaseji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
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pusobnosti — regionalni publikace, samostatné vystavy volné tvorby nebo publikace
spolecné. Zajimavosti jsou monumentalni kompozice jako napfiklad barevna mozaika
»varce a dilo“ ve spoleCenské mistnosti internatu Keramické Skoly v Bechyni, fotosténa v
Obfadni sini v Borovanech nebo v kavarné Centrum v Sezimové Usti [obr. 27],
velkoplosné fotografie do hotelu Gomel v Ceskych Bud&jovicich &i fotosténa v zasedaci
mistnosti zavodniho klubu narodniho podniku Jiskra Tabor. Hlavni teZisté spoluprace
manzelld shledava v takzvanych konstruovanych fotografiich. ,Pro jejich tvorbu je
pfiznacna vytvarna transformace realné predlohy prostiedky fotografického laboratorniho
procesu nebo cestou kombinovani nékolika obrazovych struktur. Pro metodu prace potom
vesmés kresebné rfeSeni problému, pfedchazejici viastni fotografické ztvarnéni (zejména
pfi kombinovani nékolika zamérné vytvofenych obrazovych struktur). MySlenkové se jejich
volna tvorba pohybuje od ornamentalnich kompozic, sledujicich pfedevsim dekorativni
ucin az po rfeseni ideové zavaznych cilt u cykli ,Lidické raze®, ,Hudba*, ,0Oko velkomésta*“
celostatni soutéz SCVU k 20. vyroéi osvobozeni CSSR. ,Z celych jiznich Cech jsme byli

ocenéni jen dva, grafik FrantiSek Peterka a ja. Byla to pro mne velka ¢est.“*’

Autor Jan Smok se je$t& pozastavuje nad jednim, v &eskych pomérech méné
obvyklym jevem, ktery nachazi pravé v tvorbé Marie a Josefa Sechtlovych. ,Zviastnosti
Ceskeé fotografie je, Ze se pohybuje jakoby uzaviena v Ceské kotliné, jen s nechuti
pfekracujic pohrani¢ni hvozd... Marie a Josef v tomto smyslu vydavaji do svéta nejen
velkym poctem vystav, ale i vytvarnym vytezkem z cest do ciziny, napfiklad v cyklech

,Parizské imprese“ ¢i ,Leningradskéa zastaveni®. %

Co se tyCe spoleCnych vystav manzeld do roku 1989, mlzeme jmenovat
zranénim Marie vystavu v roce 1970 v galerii Profil v Bratislavé, v roce 1973 v Pelhfimové
a ucCast na vystavé Manzelé s kamerou v Galerii hlavniho mésta Prahy. Roku 1979 pak
vystavu v Divadle lvana Olbrachta v jihoCeském Tabofe. Za moment, kdy se ateliér zacal
predstavovat retrospektivné, by se dal oznacit rok 1980, kdy se opét v Tabofe konala
vystava s nazvem Taborské promény: Marie a Josef Sechtlovi, fotografie z archivu tfi

generaci. V roce 1980 se jesté konala vystava Marie a Josef Sechtlovi v Galerii Nahofe v

96 Jan Smok, O spole¢né tvorbé dvou vytvarnych fotografil, Fotografie '80 XXIV, 1980, &. 3, s. 44 - 48
97 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 16. 4. 2012
98 Jan Smok, O spoleéné tvorbé dvou vytvarnych fotografl, Fotografie ‘80 XXIV, 1980, €. 3, s. 44 - 48
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Ceskych Budgjovicich. Roku 1982 vystava Marie a Josef Sechtlovi: Barevna fotografie v
Okresnim muzeu v Pisku a mezi posledni vystavy tohoto obdobi patfila vystava z roku
1987 s nazvem Marie & Josef Sechtlovi: Fotografie, ktera se uskute¢nila v Mé&stském

muzeu a galerii v Dadicich.®

Spolupraci manzelt Sechtlovych komentuje i Daniela Mrazkova a Vladimir Reme$
na domovskych webovych strankach fotografického ateliéru Sechtl a Vose&ek a naprosto
vystihuje to, co vznika jejich spolecnou praci. [obr. 29] ,Lyricnost — charakteristicky rys
fotografii Marie Sechtlové se nyni snoubi se zaujetim Josefa Sechtla pro fotografickou
chemii, moznost experimentovat s barevnym vyrazem. Z jejich autorské spoluprace, z niz
snad uz jen skalpelem by dnes bylo mozno vypreparovat individualni podil kazdého z nich
— vznikaji barevné kreace, technicky naro¢né stylizované obrazové konstrukce, jejichz

hlavnim smyslem je esteticky tcin, ¢asto vSak spjaty s humanistickou myslenkou.“'®

4.4 Marie Sechtlova, jeji vztah k poezii a spoluprace s Janem Nohou

Mezi lety 1961 a 1963 uvefejnila Marie Sechtlova v riiznych kulturnich Gasopisech a
periodikach podle historika Pavla Scheuflera vice nez 600 snimku a tim i spolutvofila
vizudlni kulturu, ktera ,rychle rozsifovala sviij stale limitovany prostor svobody.“ '°' Z téchto
Casopisl a periodik, kde byly uvefejnény jeji fotografie nejen mezi roky 1961 a 1963, to
byly Fotografie (Fotografie '61 V, 1961, €. 2; Fotografie '62 VI, 1962, €. 2, €. 4; Fotografie
'83, €. 2), Kultura (Kultura V, 1961, €. 46, VI, 1962, ¢. 1, €. 26), Svét v obrazech (Svét v
obrazech XVIII, 1962; XIX, 1963; XXI, 1965; XXII, 1966), Kvéty (Kvéty 1962, 1963),
Kulturni tvorba (Kulturni tvorba |, 1963, &. 40; IV, 1966), Ceskoslovenska fotografie
(Ceskoslovenska fotografie XV, 1964, &. 2, & 11; XVI, 1965, &. 11), Zlaty méj (Zlaty méj
1964, €. 6 -7), Vlasta (Vlasta Xll, 1964), Svét sovéti (Svét sovéti, 1964), Photo revue
Paris (Octobre 1966), La vie Tchecoslovaquie Praha (XIV, 1966, €. 7, €. 9; 1967, €. 12) a

dalsi. %2
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Vedle rdznych uvefejnénych textd nebo verSt dostavaly fotografie novy rozmér.
Navzajem se text a obraz doplnovali a rozSifovali tak moznosti vykladu divaka. ,Umélecka
fotografie je poezii skutecnosti, fotograf umélec je jejim basnikem. Splynuti fotografie s
basnickym slovem a spojeni basnického slova s fotografii neni tedy ni¢im jinym, nez
splynutim dvou proudd, vyvérajicich z jednoho pramene. Kdyby devatero muz mélo byt
rozmnozZzeno a desatou sestru moderniho uméni, bez rozpak( bych fekl: ,Bud to
fotografie.™ %, cituje Pavel Scheufler postiehy Jana Nohy [obr. 30], které se v ,teoretické

Sedi ¢eského psani o fotografii rysuji docela zietelné.” '™

Jan Noha

Jeden druhému

Clovék ¢lovéku svétlem by mél byt,
snem, ktery zda se,
rukou, ktera vede.

Clovék v ¢lovéku v&rné by mél zit
a ucit srdce zpivat Zivou pisen,
mici-li snad, Ci zpivat nedovede.

Clovék élovéku sluncem je i stinem.
Kazdy ma v sobé
tichy, teply kout,
kam pfijit mizes po daleké cesté,
stisknout si ruce,
snit a spocinout.
Clovék élovéku Gasem by mél byt,
v kterém se docCka
v8eho, co s i pral.
Clovék v &lovéku srdce by mél mit,
v némz toho najde,

koho miloval.
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Clovék ¢lovéku v Zivoté je vaim.
Nejvice laskou,
kterou nechce zpét.
Zijleme dny své s jejim tajemstvim,
které je chvili domov,

chvili svét.

Poezie, basen, literarni dilo ve versSich vétSinou lyrického charakteru se snazi stejné

jako fotografie nebo jakékoli vytvarné dilo vzbudit urcity dojem, pocit, vyvolat mySlenku.

Marie Sechtlova poéatkem 60. let narazila v novinach na baseri Jana Nohy s
nazvem Jeden druhému. ,Byla osobni, nekomplikovana a soucasné pfesna, upfimna a
hluboka.” ' Verse Jana Nohy Marii oslovily natolik, Ze bez dlouhého pfemysleni nevahala
a vytvofila k basni cyklus fotografii. ,Mami k basni vytvorila cyklus fotografii. Nalepila fotky
na kladivkové Ctvrtky, pak pfed né vioZila Nohovu baseri, kterou krasopisné prepsal tata, a
nechala dilko u knihafe svazat. Pak ho ukazala Karlu DobeSovi ze Svobodného slova a
Jjeho nadchlo natolik, Ze mami dal kontakt na Jana Nohu a podotkl, Ze basnik bude mit
urcité radost. Mami tehdy basnika navstivila a okamzité si zacali rozumét.”“ %, vypravi
dcera Marie Michaela Sechtlova v rozhovoru s Josefem Musilem. Roku 1961 byl ve
Stvrtletniku Revue Fotografie uvefejnén cyklus fotografii Marie Sechtlové s basni Jana
Nohy. Za cyklus fotografii pravé k basni Jana Nohy Jeden druhému [viz. obr.18] byla Marie
Sechtlova v roce 1962 vyznamenana prvni cenou na vystavé Ceskoslovenska a umélecka
fotografie v ukrajinském Sevastopolu a ve stejném roce taktéz prvni cenou v kategorii

reportdz v soutézi druzstev Fotografia. %’

,Pro Jana Nohu to bylo také povzbuzeni. Sam
totiz proZival trpké chvile. Jifi PiStora o ném pozdéji pise: ,Jeho otevienost a Cistota jsou
pro nas vkus prili§ zranitelné. Byl, tusim, posledni z levicovych intelektuald, ktefi vyslovili
nahlas svuj protest proti justiCcnim vrazdam v sovétském Rusku — v roce 1962 byl kvili
tomu naposled vyslychan — ti, které navzdy zbavil alibi nevédomosti, mu nikdy

neodpustili.“ %
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Pavel Scheufler se k po&atkii spoluprace Jana Nohy a Marie Sechtlové vyjadfuje
prostfednictvim urcitého vyvoje na prfelomu 50. a 60. let v tvorbé Marie. V roce 1960 totiz
fotografka Marie Sechtlova ziskala prvni cenu v oboru vytvarna fotografie za cyklus
fotografii s nazvem Popobéhni, malicka, do maminy naruce v celostatni soutézi druzstev
Fotografia. Tento uspéch ji velmi povzbudil, hlavné proto, Ze se jednalo o ocenéni cyklu
fotografii, které nebyly vytvoreny jako zakazkova prace v ateliéru, od které se Marie vzdy
chtéla odprostit. Pogatek Sedesatych let by se v tvorbé Marie Sechtlové dal oznaéit jako
snaha o jakési sebevyjadreni pravé prostfednictvim fotografie. Do tohoto obdobi se datuje
i poCatek jeji spoluprace s denikem JihoCeska pravda a také s Vaclavem Jirli, pfedni
organizatorskou osobnosti Ceskoslovenské fotografie druhé poloviny padesatych a
Sedesatych let. ,Marii Sechtlovou spojoval s Vaclavem Jirii podobny lyrizujici pohled na

skutecnost. ,Poezii vSedniho dne* hledali tehdy basnici i spisovatelé.”

Nejen Vaclav Jird, jak piSe Historik Pavel Scheufler, obdivoval fotografie Marie
Sechtlové. Pomalu se dostavala do mnohem $ir§iho povédomi vefejnosti a médii. V roce
1961, konkrétné v tydnu 10. az 18. Cervna, se konala jeji prvni samostatna vystava v
Zavodnim klubu Jiskra v Téabore, ktera méla tak neuvéfitelny ohlas, Ze ji v tydnu trvani
pfiSlo navstivit témér pét tisic navstévnikd. Mottem vystavy byla pravé basen Jana Nohy
Jeden druhému. Jan Noha v ramci zahajeni vystavy tehdy pronesl i uvodni slovo. Bohumil
Vosahlik v &lanku O fotografce Marii Sechtlové v é&tvrtletniku Fotografie '61 napsal:
,V8echny ty fotografie dokazuji velky smysl Marie Sechtlové pro poesii a Zivotni
optimismus, s kterym vnima vSechno kolem sebe... Nejsou to intuitivné zachycené otisky
skutecnosti. Na kazdém jejim obrazku je vidét, Ze je vysledkem dobrfe promysleného
zaméru... Svou praci — tu v ateliéru, i tu, kterou vyjadfuje svou potrebu tvorit — miluje...
Chce vyjadrit své myslenky, své citéni Zivota a jeho problémi.“ "° Jan Noha se pozdéji k
cyklu fotografii k jeho basni, ktera vyjadfovala vztahy mezi lidmi, vyjadfil: ,V kazdém
snimku se snaZzi vyjadrit své myslenky, esteticky nazor, citéni Zivota a jeho problémdu. Neni

to jen jeji konicek, ale doslova posedlost.“ ™

At uz se Marie s Janem Nohou seznamili jakkoli, byl to velmi osudovy okamzik pro

oba dva. Spolupraci pak nemohlo stat v cesté nic, az v roce 1966 smrt basnika Jana Nohy.
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Marie Michaela Sechtlova se v rozhovoru s Josefem Musilem pro knihu Marie Sechtlova
fotografie — photography 1960 — 1970 dostava k zaveéru, ze ke spolupraci muselo snad
dojit zakonité, nebot oba dva pfedavali poselstvi o své sou€asnosti podobné. ,V 60. letech
se leccos smélo — ostatné v roce 1967 prijali do svazu i tatu. Nebyl by velky problém
usporadat vystavu na spolecenskokritické téma anebo téma osobni frustrace. V tomhle
sméru si mami proZila sve, ale nehodlala ty oSklivé véci nijak rozmnozovat, byt tfeba jen
tim, Ze by je prostfednictvim fotografie pojmenovala. Nikdy by nevyfotografovala ¢lovéka v
néjaké ponizujici nebo pro néj nevyhodné situaci. Jeji srdce chtélo, aby fotografie
vyznivaly jako poselstvi, Ze svét okolo nas je krasny. VZdycky dokazala najit néjaké

svétylko, kterym by mohla divaka potésit, byt byla doba jakkoli nepfizniva a stisnéna.“ "'

Smrt Jana Nohy pro Marii Sechtlovou znamenala nejen ztratu skvélého pfitele, ale i
ztratu inspirace jeho versi. Nehledala nikoho nového s kym by mohla zapocit obdobnou
cinnost jako s Janem Nohou. Po jeho smrti pocitila velkou uzkost. | kdyby tehdy nasla
nékoho, kdo by se svym tvliréim duchem a naziranim na okolni svét, mohl alespori trochu
rovnat Janu Nohovi, jejich spoluprace by neméla dlouhého trvani. V roce 1967 totiz pfislo
vazné zranéni v podobé& popaleni rukou rentgenem na jedné z prazskych Kklinik. To
znamenalo minimalné dvouletou nechténou tvaréi pauzu ve velmi slibné se rozbihajici

kariéfe mladé fotografky.

S Janem Nohou se jim ale podafilo vydat dvé nadherné publikace, kde se Nohovy
basné perfektné doplfiuji s fotografiemi Marie Sechtlové. Tato kooperace mezi fotografkou
a basnikem probihala naprosto spontanné. Bud se Marie Sechtlova nechala inspirovat
urcitou basni a volné k ni nafotila cyklus snimku, ze kterého pak spole¢né vybrali ten pravy
a nejvhodnéjsi, nebo naopak Jan Noha byl fotografii Marie okouzlen natolik, Ze k ni v
podstaté basen dopsal. Takto vznikla jak publikace VSechny oéi z roku 1964 [obr. 31], tak

kniha Praha na listu rtize z roku 1966.

Publikace VSechny oci, ktera vysla v roce 1964 ve Statnim nakladatelstvi détské

knihy Praha, je dokladem vynikajici spoluprace mezi basnikem a fotografkou v obdobi

fvewvivs

pohledem byla obéma vlastni. Jakési politické tani rezimu s sebou pfineslo novy tvarci

112 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami pfinaseji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan KFiz, Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009,
s. 172
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impuls a Marie, ktera jiz naplno fungovala ve Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélc,

se nyni mohla tésit pravé z prace pro knihu VSechny oci.

Kniha obsahuje asi 36 basni, kdy ke kazdé z nich je pfifazena tematicky vhodné
zvolena fotografie, vzdy jedna nebo dvé. Nékdy celou dvojstranu zabira jen fotografie.
Publikace je Cernobila a objevuji se zde, jak starSi snimky jako napfiklad snimky déti,

které pochazeji z prvnich povaleénych fotoreportazi Marie Sechtlové, tak snimky nové&;jsi.

Pfed okupaci v roce 1945 Jan Noha po vylou€eni z levicové strany opustil ve svych
verSich proletarska témata a nachazel sam sebe v pfirodni lyrice, intimnich ténech
rodinného Zivota, vnitfinim zivoté Clovéka a jakychsi poslednich vécech lidského Zivota. Po
okupaci a hlavné v Sedesatych letech se hlavnim bodem jeho poezie stala socialni lyrika.
To byl pfesné ten okamzik, kdy si Jan Noha s Marii Sechtlovou maximalné rozumnéli, méli
podobné lyrické vnimani svéta a prozivani a mohli tak rozvijet spole¢né dilo. ,Nohova
nevybojna a nekomplikovana lyrika poskytuje spolehlivou oporu fotografce, ktera nalezla
potfebnou miru lyrické“ abstrakce pomoci ryze fotografickych prostfedk( jako jsou

nezvyklé perpektivy, vyuzivani detailti a hloubek ostrosti.“ '

VerSe ve VSech ocich jsou pfivétive, harmonické a plné jakéhosi vnitfiniho klidu
nebo alespon snahy o n&j. Nohovu poezii ¢tenar vnima jako velmi milou, misty az snovou,
jako poezii, kterd hledd a uspé&Sné nachazi krasy vSedniho dne, pocity a dojmy z
kazdodenniho Zivota. Noha svymi verSi navozuje v podstaté az hudebni harmonii. Jsou
neagresivni, premyslivé a citlive. Dokladem pravdivosti charakteristiky poezie Jana Nohy
vySe mohou byt i nazvy jednotlivych basni jako napfiklad Jsi, Vérim, Mit rad, Kazdy den,
Svij ukol, Vitr a vzduch, Kdybych se Té zeptal, Kli¢, Koloto¢, Ohen, Jarni hlina, Bylo mi,
VSechny cesty, Kamarad a ja, Leden, Pirka, Ricka, M& vesnice, Hra o hfe, Radost,

Houpacéka nebo posledni baseri ve sbirce Stastnou cestu.

Fotografie Marie Sechtlové jsou k jednotlivym basnim pfifazeny tak jemné a
nenucené, bez zdlouhavého premysleni, pfitom ale ne prvoplanové a bez urcitého
cileného dojmu z vysledné prace. V basni Proto snad se napfiklad objevuje vers ,Mé oci

poznaly zlaty prach slamy kdysi ve stodolach.” '™ a baser je zde poté citlivé doprovazena

113 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Michaela Sechtlova, Marie Sechtlova
fotografie — photography 1960—-1970, Tabor, 2009, s. 24 3
114 Jan Noha, VSechny oci, Praha 1964, nestr.; fotografie Marie Sechtlova

50



fotografii vystihujici okamzik pohybu malého chlapce obklopeného svymi kamarady, jak
pravé seskakuje z vysokého stohu slamy a snimkem obilného pole zaostfenym na
konkrétni dvé stébla, ktera jakoby se tésné objimala. Rizné hledani metafor a metonymii,
rizna pfirovnani vztahu lidi k obrazim, které se nachazeji v pfirodé, je pro souznéni
Nohovych basni a fotografii Marie Sechtlové typické. Podobny pfiklad se da spatfit mezi
basni s nazvem Houpacka a fotografii malych déti snazicich se starou houpacku na sidlisti
rozhoupat, co nejvice to jde. Zdanlivé jednoduché snimky tu pusobi zvlastné hluboce. K
basni Ohen je zase pfidélena fotografie malého dévc€atka, které je otoCené zady k divakovi
a upfené se diva do ohné a Slehajicich plamend. Nadherna fotografie také doprovazi
basen Bylo mi. [obr. 32]
Bylo mi tfinact,
Ctrnact, patnact let.
Jit studovat?
Jit nékam do uceni?
Ne, v tom to neni.

V tom Zivot je i neni.

Snad ¢ekat na osud,
jenz prijde zpoza rohu?
Spi$ je to v kameni
a stinech na cesté.
Spis je to v chuti

délat vic, neZ mohu. "°

V pohledu chlapce sediciho ve Skolni lavici je tolik pfedstav, oCekavani a otazek. Netusi,
co ho v budoucnu ¢eka, ale vi, Ze sam muze véci ovlivnit, kdyZ je vezme pevné do svych

rukou. Zarovern je ale z fotografie citit jakysi sentiment a nejistota.

Publikace Vsechny oci je velmi povedenym spojenim slova a obrazu. Ve své dobé
slavila veké uspéchy. ,Je to jedna z nejzdafrilejsich knih svéeho druhu a vrcholné dilo Marie
Sechtlové. Poezie a fotografie se vzajemné nepodfizuji, ale obohacuji, jejich vztah je

vyvazeny. Jan Noha hovoril o ,knihach ,napsanych’ spole¢né fotografem a basnikem?®

115 Jan Noha, V$echny oéi, Praha 1964, nestr.; fotografie Marie Sechtlova
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jeden z jeho textl nese nazev Kdo umi fotografovat sen (1962).“ "'® Dnes je neobyc¢ejnym
dokladem doby a fenoménu poezie vSedniho dne nejen v literatufe, ale také ve

fotografické tvorbé&, v tomto pfipadé ve fotografiich Marie Sechtlové.

Baser Jana Nohy vénovana Marii Sechtlové, kde se basnik snazi vystihnout tvargi
podstatu Mariinych fotografii, se objevila v katalogu Domu uméni mésta Brna s nazvem
Kabinet fotografie Jaromira Funka, Dam panu z Kunstatu 1963.""

Vas obijektiv je subjektivni,
Pani.
Jeleni kazi prejel sklo,
své Celo teplou dlani.
Skutecnost byla jesté ve vajicku.
Kdyz kurata jiz zobala z oSatky zrni vtefin,
stacila z jedné pouha tisicina
a snimek snal
z hlavy klobouk,
ze sveta stin,
z omitky vryp détstkého nehytku,
z housenky motyla,
ze stromu mizu,
z feky plynuti,
Z more nekonecnost,
z dopisu tajemstvi pisma,
Z pisma vyznani,
z vyznani lasku,
z lasky Clovéka
a skutec€nost,
pfistizena pfi €inu,
nemohla popfit svou krasu.

Vas subjektivni objektiv

116 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kiiz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—-1970, Tabor, 2009, s. 24

117 Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kfiz, Marie Sechtlové fotografie—photography 1960—1970, Tabor,
2009, s. 24
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ji zajal jako zdani.
Jeleni kazi prejel sklo,

Své Celo teplou dlani.

Dal$im spole¢nym dilem Marie Sechtlové a Jana Nohy byla kniha Praha na listu
raze '8, ktera vysla v nakladatelstvi Orbis v roce 1966. Jedna se o basnémi prokladanou
knihu fotografii usilujicich o zachyceni poezie Prahy naSich dnu. [viz.obr. 23] ,...dobfe
reprezentuje dobovy trend zobrazovani mést ne jako pamatkovych a architektonickych
objektu, ale jako poetizovaného prostoru vSednosti.“ "° Pro Marii bylo fotografovani Prahy
cennou zkuSenosti, mélo pro ni obrovsky vyznam, protoze Prahu poznala do detailu,
nadnesené feceno témér kazdy jeji kout. Kromé& béznych, typickych snimkla Prahy se
snazila udélat spoustu snimku, které nebyly pfili§ obvyklé jako napfiklad rizné odrazy.
Kolikrat se ji podafilo udélat odrazy tak zvlastni, Ze nikdo nevéfil, Ze by se jednalo jen o
jeden jediny snimek. ,Fotografie vytvareji kompaktni spojeni s textem, tvofi je jak veduty
ruznych koutu Starého a Nového Mésta, tak zZivé zabéry Prazanu dotvarejici atmosféru
verSu. Jejich zpusob tvorby byl ovlivnén lyrickym proudem, romantismem. Jakoby nas
zvali na prochazku po Petfiné, vidime mlady par drZici se za ruku, kvétinu rozkvetlou za

oknem na Starém Mésté, déti koupajici se ve Vitavé .. .“ %

Po Praze na listu rize méli spole¢né v planu jesté dalsi knihu s nazvem Cirkus. ,V
zafi roku 1963 mé pozvala do Brna moje pfitelkyné Hana Schleeova. Slibovala: ,To si
zafotis, proti nam na stadionu rozlozZil své Sapito cirkus Jerevan.” Méla pravdu, obdivovala
Jjsem jejich artistické vykony, jejich neunavnou praci se zvifaty, neopakovatelné gagy mima
Jengibarova. Misto kratké navstévy jsem se zdrzela 10 dni.“'?" Tato kniha se bohuzel
nedoCkala svého vydani, protoZe jeji pfipravu naruSila basnikova smrt v roce 1966.
Dochoval se jen sled fotografii, které jsou uspofadany jako kniha s vynechanymi listy,
které byly pfipraveny pro Nohovy verSe. Pavel Scheufler se o téchto jen zfidkakdy
vystavovanych a publikovanych snimcich vyjadfuje jako o vrcholu autorciny tvorby na poli
cernobilé fotografie. ,Vedle pfimych snimkd, jez bychom mohli oznadit jako pohledy do

psychického zakulisi artistiky, obsahuje i Cisté graficky pojaté fotografie siluet a linii

118 Jan Noha, Marie Sechtlova, Praha na listu riiZe, Praha, 1966

119 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kfiz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 26

120 Barbora Kuklikova, Ceské fotograficka ilustrace od po&atkii do souasnosti, Slezska univerzita v Opavé,
Institut tvaréi fotografie, Opava 2007, s. 64 - 65

121 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 5. 4. 2012
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akrobatickych vykond, v nichZ kontrasty svétla a tmy rozehravaji divakovu pfedstavivost.
Tyto fotografie, ve kterych nechybi ani lyricka hravost ani obrazy vrcholnych vykonu, ale
ani dokumentarni svédectvi o dfiné, ktera vykony podmiriuje, jsou zaroveri i velkou poctou

fotografky svétu artistiky.“ "%

Marie Sechtlova Janu Nohovi také graficky ilustrovala jeho 6du na Jizni Cechy. '
Jedna se o poému o Jiznich Cechach, v niz se basnik vyznava z obdivu k jihoSeské
prirodé. Evokuje slavnou historii kraje, velebi jeho pamatky a pfiblizuje povalecnou

soucasnost.

Marie nebyla inspirovana jen verSi Jana Nohy, ale jen s nim ji spojovalo tolik
podobné vnimani svéta kolem. Nebylo mozné, aby ji nezastihly verSe Frani Sramka,
Vitézslava Nezvala nebo FrantiSka Hrubina. Pravé na motivy basné Meési¢ek autora
FrantiSka Hrubina manzelé Sechtlovi vytvofili jiz zmifiovany stejnojmenny film Mésicek,
ktery byl nékolikrat ocenén. Cenu v kategorii filmové poezie v celostatni soutézi
amatérského filmu v Uherském Hradisti v roce 1957 dostali za ,poetické podani snového
pribéhu“'** Jeji fotografie nedoprovazely jen poezii, ale i prozaicka dila. Napfiklad ke
knize FrantiSka Kozika Bretari, dcera oceanu '*° z roku 1973 byli pfipojeny fotografie, které
Marie pofidila pfi navstévé Bretanského kraje roku 1968, kdyz byla pozvana do Pafize na
kontrolu rentgenem popalenych rukou. Toto pozvani rodina vyuZila k procestovani
Bretang, kde je také 21. srpna 1968 zastihla zprava o okupaci Ceskoslovenska sovétskou

armadou.

A& Marie Sechtlova zadala aktivng fotografovat v roce 1945, v poloving let
Sedesatych patfila k nejvyraznéjSim a nejuspésnéjsSim fotografum ,poezie vSedniho dne*.
Antonin Dufek se k sepéti fotografie a poezie ve své stati Fotografie mezi dokumentem a
snem vyjadfuje takto: ,Dnes si samoziejmé uvédomujeme, Ze zasnuby fotografie s poezii
akcentovaly stylizovany obraz svéta, ktery byl vinou vladnouci ideologie a limitované
svobody prili§ idealisticky, byt i tento idealismus sdilela témér cela spolec¢nost (a to nejen

ta naSe, ale i ta z druhé strany Zelezné opony). Zobrazovani vdedniho dne tedy jen ziidka

122 Pavel Scheufler, Tieti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tfi generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

123 Jan Noha, Jizni Cechy, Jihogeské Nakladatelstvi, 1981 (ilustrace: Marie Sechtlova)

124 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tii generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

125 FrantiSek Kozik, Bretari, dcera oceanu, Praha, 1973
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zahrnovalo ,netypické® projevy, vymykKajici se optimistickému obrazu sveéta. Prave
fotografové patii mezi ty, od nichZ Ize o¢ekavat varovné signaly. Umélecka fotografie vSak
hajila svou existenci, a musela se vénovat i sama sobé a neexistovala jina ,volna“

fotografie, ktera by si mohla volit sva témata.“ %

Z hlediska pozice fotografické ilustrace v publikacich, které Jan Noha s Marii
Sechtlovou vytvofili nebo pfipravovali, se da fici, ze umélecka fotografie vznika pfimo za
ucelem ilustrace textu. Textova i fotograficka €ast jsou v naprosté rovnovaze. Barbora
Kuklikova se ve své praci vénujici se Ceské fotografické ilustraci k jejich spolupraci
vyjadfuje jasné a shrnuje tak stéZejni bod jejich spoluprace: ,Vzacné spojeni, které mize
uspésné vzniknout napr. pri ilustraci basnické sbirky. Zde je v symbiéze basnik a fotograf,
aniz by oba pocitili néjaké omezeni vuci své tvarci svobodé. At uz je to u fotografii, které
mayji silnou schopnost inspirovat, vytvofit patficnou atmosféru a navodit pribéh, nebo v
opacném poradi u textu, kdy slovo je onou hybnou silou. Jedine¢né je spojeni autort, kteri
Jsou schopni si navzajem predavat vudci roli. Jako priklad bych uvedla tvirci spojeni Jana

Nohy a Marie Sechtlové. “'¥

126 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan K¥iz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 26

127 Barbora Kuklikova, Ceské fotograficka ilustrace od po&atkii do soudasnosti, Slezska univerzita v Opavé,
Institut tvaréi fotografie, Opava 2007, s. 8
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5. Komparace fotografické produkce Marie Sechtlové s tehdejsim prazskym
prostiedim, tvorbou fotografek Dagmar Hochové, Evy Fukové, Emila Medkova a

Bély Kolarové

,Déjiny Ceské fotografie zatim do znacné miry splyvaji s déjinami praZské
fotografie. V Taborfe se vS8ak naplriuje imperativ doby: mysli globalné, jednej lokalné.
Intenzivni obnova rodinné tradice ateliéru Sechtl & Vosedek se stavé jednou z
vyznamnych slozek celku Téabora a zaroveri jednim z drobnych ohnisek evropské
fotografie, do niz se dnes dobyva kdekdo.“ ', pojednava ve své stati Sedesata Marie

Sechtlové Antonin Dufek.

5.1 Dagmar Hochova

Pro komparaci tvorby Marie Sechtlové byly zvoleny &tyfi fotografky, pravé z
prazského prostfedi. Prvni z nich je ,kronikafka doby“ a déni v Praze, Dagmar Hochova,
ktera zemrela 17. dubna letosniho roku v 86-ti letech. Fotografka Dagmar Hochova se
narodila 10. bfezna 1926 v Praze, kde proZila cely svij Zivot. ,Ceska fotografka
priblizovala svét déti, odkryvala svét starych lidi, v portrétech zachytila osobnosti, jako byli
Josef Vachal, Bohuslav Reynek a Jan Patocka. Nikdy nefotografovala na barvu. ,Zivot je

barevny, ale v ¢ernobilé je pravdivéjsi,” tvrdila.” '*°

Orientaci Dagmar Hochové na reportazni a dokumentarni fotografii ovlivnila jeji
spoluprace s tiskem béhem studii. Spolupracovala s Casopisy Vlasta, Kultura, Literarni
noviny a s nakladatelstvim pro déti Albatros. Tézisté jeji tvorby bylo v nad€asovych
tématech obecné platnosti, které zpracovavala v cyklech vénovanych zejména détem a
starym lidem, predstavujicich vrchol Ceské humanisticky orientované fotografie. Byla
systematickou dokumentaristkou doby, v niz Zila. Usporadala fadu samostatnych vystav a

mnoha kolektivnich vystav se zucastnila. '*°

Dagmar Hochova studovala na Statni grafické Skole v Praze na Smichové v

Presslové ulici, ktera se za valky jmenovala Graficka Skola s ¢eskym jazykem vyu&ovacim.

128 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/marie.html ; 24. 4. 2012

129 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/172532-zemrela-dagmar-hochova-fotografka-pravdivejsiho-
zivota/ ; 25. 4. 2012

130 Co je fotografie (kat. vyst.), Manes Praha 1989. Daniela Mrazkova - 150 let fotografie, s. 365
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Studovala v ro€niku, ktery vedl Jaromir Funke a Josef Ehm. Na zacatku roku 1944 byla s
dalSimi studenty totalné nasazena k firmé Prag-film A. G. Barrandov — filmové laboratofe.
V barrandovskych laboratofich se tehdy seSla vétsi skupina studentl z rdznych oddéleni
Grafické $koly, mezi nimi napfiklad Emila Medkova, Josef Lehou¢ka nebo Jan Smok. V
okruhu téchto studentl se mezi lety 1945 a 1946 podilela na ¢innosti umélecké skupiny
Jantar, kdyZ dokoncéovala studia na Statni grafické Skole. **' Poté pracovala u firmy lllek a
Paul, jenz se orientovala na reklamni fotografii. Pozdéji se stala jednim z prvnich studentu
prof. Karla Plicky na nové zaloZzené Filmové akademii muzickych uméni v Praze, kde

absolvovala roku 1953. 1%

Kultura pfelomu padesatych a Sedesatych let vychazela z obyCejného Zivota, byla
mu adresovana. Dagmar Hochova byla stejné jako Marie Sechtlova okouzlena vdednimi
vécmi, détskymi hrami, jejich spontanimi reakcemi nebo naopak podzimem Zivota, stafim
se vSemi jeho klady i zapory. Zlustala ale vérna Cernobilé fotografii narozdil od Marie, ktera
pod vlivem manzela experimentovala s fotografii barevnou. ,Marie Sechtlové si nasla sviij
prvni namét ve fotografovani déti v Tabofe a okoli. Po letech neprili§ vzrusujici prace v
atelieru byla fotografovanim pfimo posedla. Vychazela témér jako vsichni jeji vrstevnici z
obdivu k dilu Henriho Cartier-Bressona, namisto kinofilmu vSak vyuZivala format 6 x 6 cm
a Casto kombinovala zabéry détskych her s nevdednimi kompozicemi a s pruhledy pres
tvarové zajimava prostfedi — okna, sité, vétve a podobné. Zaclala se tak odliSovat od
proslulé podobitelky prazskych déti Dagmar Hochové a rychle se priblizovala tzv. vytvarné
fotografii.“ '** Teoretik fotografie Vladimir Birgus se o fotografiich Dagmar Hochové
vyjadfuje: ,Snimky Dagmar Hochové Casto nejsou komponovany presné podle pravidel,
neoslnuji technikou, ale jsou nesmirné spontanni a zachycuji typicky pohled na obycejny
Zivot.“ ' Antonin Dufek také komentuje Siroké rozpéti tvorby Marie Sechtlové, které
sahalo od fotomontazi az k pouli¢nim momentkam, kdy v obou oborech dokazala autorka
mnoho. ,Momentky, vychazejici jako u vSech nasSich fotograft z obdivu k dilu Henriho
Cartier-Bressona, jehoZz monografie zahajila v roce 1958 edici Umélecka fotografie, se

mohou sméle postavit vedle praci Dagmar Hochové nebo Miloné Novotného.“ %

131 Karel Srp, Emila Medkova, Praha, 2005, s. 136

132 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/172532-zemrela-dagmar-hochova-fotografka-pravdivejsiho-
zivota/ ; 25. 4. 2012

133 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan K¥iz,
Marie Sechtlova fotografie—photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 22

134 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/172532-zemrela-dagmar-hochova-fotografka-pravdivejsiho-
zivota/ ; 25. 4. 2012

135 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/marie.html ; 24. 4. 2012
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5.2 Eva Fukova

S dalSi z fotografek, jejiz dilo mizeme ur€itym zplsobem srovnavat s tvorbou Marie
Sechtlové, je Eva Fukova. Eva Fukova, narozena 5. kvétna 1927, vystudovala stejné jako
Dagmar Hochova Statni grafickou Skolu, poté pokraCovala na Akademii vytvarnych uméni
u prof. Vlastimila Rady. Eva Fukova na rozdil od Marie Sechtlové dobu mezi lety 1967 a
1989 stravila v némecké a americké emigraci se svym manzelem, malifem Vladimirem
Fukou. Eva a Marie se poprvé setkaly v roce 1964 pfi spoleCném zajezdu do Ameriky
spolu s dalSimi vytvarniky. O dva roky pozdéji vznikla kniha s nazvem New York, na niz
Marie Sechtlova spolupracovala pravé s Evou Fukovou a Miloiem Novotnym. ™*® |V knize
svédectvi a pociti o New Yorku méla jedina Marie uvefejnéné barevné snimky, které na
rozdil od ¢ernobilych, pracujicich s obrazovymi a vyznamovymi kontrasty, které pofizoval
Milori Novotny i Eva Fukova [obr. 35b], byly spiSe lyrizujici ilustraci svédectvi a pocitt z

amerického velkomésta.“ ">

Antonin Dufek komentuje spolutiéast Marie Sechtlové na publikaci New York:
,Marie Sechtlovéa si v ni vyznadila misto prikopnice barevné fotografie v Cechach svymi
barevnymi fériemi vytvarenymi liniemi svétel noc¢niho mésta. Bylo to tehdy néco

nevidaného.“ 38

Eva Fukova s Marii Sechtlovou si byli namétové mnohem bliz§i na pod&atku
padesatych let, kdy se i Fukova zabyvala pfevazné socialnimi tématy. Postupné se ale
dostavala od téchto témat k vyjadreni surrealné-poetickému. Urcité spojeni by se dalo
sledovat i poté, co se Eva Fukova zaCina v emigraci vénovat barevné fotografii -
takzvanym multiplazim a zhotovovanim objektd, pfiblizné o tfi roky pozdéji nez taborska
Marie Sechtlova ovlivnéna v tomto ohledu svym manzelem Josefem Sechtlem. K Evé
Fukové méla Marie Sechtlova blizko hlavné, co se tyge fotomontaznich metod [obr. 35],
které obé dvé vyuzivaly. Antonin Dufek tento spoleny jev komentuje slovy: ,Jeji zptisob
byl vSak méné prazsky a vic evropsky, nebo primo bruselsky. Malokde jinde doznal
bruselsky styl takového rozvoje, jako u nas. Byl vSude, i ve fotografii. Marie Sechtlové

patrila k jeho vyznavackam, i kdyZz se pohybovala po daleko Sirs§im poli. Tehdy byla snad

136 Eva Fukova, Milori Novotny, Marie Sechtlova, New York, Praha,1966

137 Pavel Scheufler, Treti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy
objektivem tii generaci, Ceské Budé&jovice, 1989, nestr.

138 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/marie.html ; 24. 4. 2012
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znameéj8i, nez fotografky Eva Fukova, Béla Kolafova a Emila Medkova, manzZelky

prazskych umélca.“ %

5.3 Emila Medkova

Emila Medkova, predstavitelka surrealistické fotografie, mnohdy s téméf az
informelnim nadechem, manzelka malife MikulaSe Medka, pod jehoz vlivem tvofila, je

mozna Marii Sechtlové v mnohém bliz§i nez by se na prvni pohled mohlo zdat.

Emila Medkova, rozena Tlaskalova, se narodila 19. listopadu 1928 v Usti nad Orlici.
Mezi lety 1938 a 1942 studovala méstanskou div€i Skolu v Praze — Libni, poté stejné jako
Dagmar Hochova na Statni grafické Skole u Josefa Ehma ,dvouletou odbornou Skolu
fotografickou®, kam v roce 1942 do tfidy malife a grafika Karla Mullera pfeSel i jeji budouci
manzel Mikula§ Medek. Po ukonceni studii Emila pracovala v riznych podnicich jako
napfiklad v Ustavu lidské prace, Vyzkumném ustavu bezpeénosti prace ROH nebo

Psychologickém ustavu Univerzity Karlovy.

,Kazdy snimek Emily Medkové byl pfesné motivovany a zacileny. Neponechavala
nic nahodé. Sledovala a vyzvihovala jen viastni obsahy... Pfistup Medkové je cenny tim,
Ze jej zahy zacala budovat zevnitf, Ze kazda peclivé zvaZzovana a promyslena fotografie
zrcadlila jako svou posledni rovinu autor¢ino nevédomi. Nékdy trvalo i nékolik let, nez
vyfotografovala namét, jenz ji zaujal. DodrZovala svuj vlastni ¢as a s fotografovanim nijak
nespéchala. Byla vzdalena jakékoli akéni Ci reportazni fotografii, vétsinou se vyhybala
fotografovani lidi, ze kterych se stala jen nezbytna stafaz, pripadné i zatisi.“ '*°, piSe
historik uméni Karel Srp v monografii vénované tvorbé Emily Medkové. Zdalo by se, Ze
Marie Sechtlovd s Emilou Medkovou postupuji pfi fotografické praci vlastné presné
protikladné. Emila se vyhyba foceni lidi, snimky ma pfedem promyslené a pfipravené, jde
cestou imaginace a surrealismu, ale obrovskou podobnost mizeme najit v tom, jak obé
autorky uzce spolupracuiji s jejich manzely, Emila s MikulaSem Medkem a Marie s Josefem

Sechtlem.

139 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/marie.html ; 24. 4. 2012
140 Karel Srp, Emila Medkova, Praha, 2005, s. 23 - 24
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Autorsky dialog mezi Mikulasem a Emilou vyvstal jiz pfi jejich seznameni v prabéhu
roku 1947. Oba pronikli do ,surrealistické obrazivosti“. Spolupracovali nejprve na nékolika
fotografickych cyklech, spoleéné vymysleli koncepci a Emila je pak realizovala. Navzajem
se ovlivhovali a rozvijeli své napady, v konecné fazi jiz kazdy po svém. ,Stala-li se z
Mikulade Medka témér okamzité strhujici osobnost, shromazZdujici kolem sebe dalSi
generacni vrstevniky a mlad$i autory, utvafelo se fotografické dilo Medkové jakoby v
pozadi a stranou, nicméné predstavovalo odvraceny pdl jednoho celku, jehoZ opacna cast

jej nijak nezastinila.“ '

Zajimavy je napfiklad cyklus Stinohry [obr. 36], kdy vzdy jeden z partner doslova
vpadl do pfedem naaranzované scény. ,Medkova zachytila akci, na které ma stin az
mytologizujici souvislost, vnikajici jakoby z jiného svéta do reality. Vyvolava uzkost, tisen a
strach, nékdy na zptsob filmového hororu.“ > Marie Sechtlova vyuZiva stiny v nékolika
pfipadech v cyklu Hudba a Cirkus. Je zajimaveé, jak dvé autorky, které si zvoli podobny
namét, mohou k vlastnimu fotografovani pfistoupit tak odlisné. Fotografie Marie Sechtlové
z cyklu Hudba sice vyuzivaji namét stind, ale pusobi harmonicky, vyvolavaji spiSe kladné
a libivé pocity na rozdil od fotografii Emily Medkové. Takovychto srovnani by se dalo najit

mnoho.

Medkova v podstaté béhem celé své fotografické kariéry nijak vyrazné nezménila
pristup. Ten nepodléhal ani formalni, ani vyznamové proméné. Pomysiného vrcholu v
tvorb& dosahovala Emila Medkova stejné jako Marie Sechtlova na prelomu padesatych a
Sedesatych let. ,Snimky Medkové neprinasely svédectvi o poulicni kulture. Pfitahovala ji
pfeména reality v jev, jeji uvolfiovani se ze sebe samé a otevirani novym smyslovym
zkuSenostem a vyznamovym vrstvam.“ '* V katalogu k vystavé 150 let fotografie je v
medailonku dilo Emily Medkové, ktera se po valce dostala do surrealistické skupiny kolem
Karla Teigeho, shrnuto: ,Jeji dilo osciluje mezi vyrazné surrealistickou motivikou a zajmem
o strukturu pfedmétd a ploch a imaginativni realismus méstskych i otevienych krajin. Jeji
fotografie rostou do cyklickych celku, aniz by ztracely svij individualni vyznam.“ '*
Reflektovala pfesné dobu, v niz Zila se vSemi jejimi klady i zapory. Fotografie byla pro

Emilu jakymsi odrazem psychickych udalosti a duvérnych prozitkd. Marie k tomuto

141 Karel Srp, Emila Medkova, Praha, 2005, s. 24

142 Ibidem, s. 25

143 Ibidem, s. 31

144 Co je fotografie (kat. vyst.), Manes Praha 1989. Daniela Mrazkova - 150 let fotografie, s. 375
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pristupovala zcela odliSné. Po udalostech jako bylo vyvlastnéni rodinného archivu nebo
nasledné zateni manzela Josefa nechtéla do svych fotografii promitat tyto nestastné
osobni zkuSenosti. Snazila se fotit nevSednost v kazdodennim zivoté. Jeji fotografie pak

pfinasi nahled na tuto dobu v naprosto odliSném uhlu.

5.4 Béla Kolarova

Posledni fotografka, manzelka Jifiho Kolafe, Béla Kolafova, ktera od roku 1928 Zila
v Praze, se narodila v roce 1923 v Tereziné. Dilo Bély Kolafové vznikalo paralelné s
tvorbou jejiho muze stejné jako v pfipadé Evy Fukové, Emily Medkové i Marie Sechtlové.
Jeho prostfednictvim se pohybovala v okruhu autorll experimentujicich na prelomu
padesatych a Sedesatych let 20. stoleti s jazykem a jeho vizualni podobou. ' Béla
Kolafova se fotografii zaCala zabyvat kolem roku 1956 béhem dlouhodobého léceni
tuberkulézy. Predtim Béla Kolafova vystudovala obchodni Skolu a nastoupila v
Knihkupeckém a tiskarfském druzstvu Mladé proudy, pozdé;jsi Dilo. Po jeho zavfeni nacisty
v roce 1943 odeSla pracovat do Batovych zavodu ve Zling, ¢imz se vyhnula totalnimu
nasazeni. Tam se v roce 1944 setkala s Jifim Kolafem, ktery do Zlina pfijel sestavovat
povale€ny edi¢ni program druzstva Dilo. V roce 1949 se vzali. V letech 1952 a 53 byl Jifi
Kolar zat€en. Po normalizaci nesméli Kolafovi vystavovat, ani publikovat. V roce 1977
podepsal Jifi Kolar Chartu 77. Kolarovi odjeli nejprve na ro¢ni studijni pobyt do zapadniho
Berlina. Kdyz je Ceskoslovenské ufady nechtély pustit zpét, usadili se v Pafizi, pficemz
KolaF byl odsouzen za nedovolené opusténi Ceskoslovenska. Béla Kolafova se v roce
1981 vratila do Prahy vyfizovat zalezitosti spojené s propadnutim jeho majetku, ale ufady
ji az do roku 1985 nepovolily odjet za manzelem. Po listopadu 1989 Kolafovi zacali

navstévovat Prahu, a v roce 1999 se definitivné vratili. 46

V druhé poloviné padesatych let Béla Kolafova zacala fotit hlavné déti na prazskych
periferiich, fascinovala ji, stejné jako Marii Sechtlovou, jejich spontannost, hravost, Gistota
a nevazanost. Od tohoto tématu ale mnohem rychleji upustila, kdyZz se na pocatku let
Sedesatych zacala vénovat pfimé praci s fotografickym papirem, lepenym kolazim a
asamblazim. ,Pocatkem Sedesatych let se rozhoduje vyzkouS$et si v temné komore, co Ize

vytvorit na citlivé vrstvé papiru bez fotoaparatu jen za pomoci zvétSovaciho pristroje.

145 http://artlist.cz/?id=1467 ; 29. 4. 2012
146 http://zpravy.idnes.cz/zemrela-originalni-vytvarnice-bela-kolarova-zde-je-kolaz-textu-o-ni-
1pv-/kavarna.aspx?c=A100414_120419 kavarna_chu ; 29. 4. 2012
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Objevuje kolem sebe fadu drobnych objektt a vegetalii [obr. 38], vyuZiva poddajnost
teplého parafinu a jinych tekutych hmot a vytvari ,umély negativ®, pfipraveny kdykoli k

dalsimu vyuziti.“ '

Ani jedna z fotografek, s nimiz byla srovnavana tvorba Marie Sechtlové, nevysla
jako ona z Zzivnostenského prostfedi tradi¢niho rodinného fotografického ateliéru. Presto
se dokazala naucit tolik, aby se vyrovnala, jak s nepfitomnosti v prazském uméleckém
prostiedi, tak fotografkdm, které proSly odbornymi umeéleckymi Skolami a rdznymi dalSimi
institucemi. V Mariinych fotografiich je patrna jistd odliSnost, ktera jim ale dodava na

autenti¢nosti.

147 Béla Kolafova: Objekty a asamblaze, Praha, 1993
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6. ZAVER

,Vstupem Marie Sechtlové do rodinného fotografického kruhu jakoby tam byl
vnesem Zensky emotivni prvek... Prvni vstoupila na drahu uémleckého fotografa, brzy ji
nésledoval i jeji muz Josef Sechtl... Marie Sechtlové néalezZel v prvni poloviné Sedeséatych
let k nejuspésnéjsim fotografium ,poezie vsedniho dne”. Svou mimoradnou aktivitou
pomahala preklenout spolu s jinymi autory propast, ktera vznikla ve fotografii okolniho
Zivota v letech padesatych. Vytvafela most k dalsimu rozvoji fotografie ve sméru

v ivos

fotografie jako v jinych uméleckych oborech, jeZ jsou prostiedkem sebevyjadreni.“ '*®

Marie Sechtlovad nebyla pro rodinny ateliér Sechtl a Vosedek jen vnesenim
Zenského prvku do generaci fotografii Sechtld. Znamenala pro ateliér mnohem vice a to
hlavné v &asech, kdy byl Josef Sechtl po vélce ve vojenské sluzbé a nasledné pak, kdyz
byl komunistickym rezimem zatCen. Nebyt Marie a jejich schopnosti, jakymi byl pfedevSim
smysl| pro organizaci, kreativita a schopnost rychle se zorientovat v novych dovednostech
a proniknout k jadru véci, ateliér by mozna dobu mezi lety 1948 a 1989 neprezil. Hned jak
se po maturité dostala do ateliéru, obratné se zapojila do jeho chodu. Pravé v dobach, kdy
Josef vykonaval vojenskou sluzbu, Marie drzela ateliér a snazila se ho zachranit pred

upadkem v povalecnych letech.

V jiznich Cechach udélala Marie pro zrovnopravnéni fotografie mnoho. Jeji tvorba
dokazala zaujmout velmi Siroké publikum diky svému lyrizujicimu charakteru a osobitému
kouzlu, jednoduchosti a Cistotou. ,Neni snimku, ktery by nezaujal néc¢im novym,
napaditym a objevnym. Poetizujici hra s formou byla vzdy uvodem ke sdéleni
myS8lenkovych odkazi, vzdy jemné citové ladénych, nékdy vSak i chapanych jako

obrazova pripominka obsaht hlubSich, vesmés pfiznacéné lidskych.“ '*

Zajimaveé je ohlednuti za celou historii rodinného fotografického podniku, kdy se
postupné od koCovné fotografické zZivnosti vypracoval v perfektné funguijici ateliér, ktery je

uspésny, jak ve své dokumentarni tvorbé, tak ve fotografii portrétni a nakonec i v tvorbé

148 Pavel Scheufler, Zavérem, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tii generaci,Budé&jovice,
1989, nestr.

149 Jan Kfiz, Poselstvi Marie Sechtlové, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kfiz, Marie Sechtlové
fotografie—photography 1960—-1970, Tabor, 2009, s. 10
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volné. Tu zastupovala samozfejmé Marie se svym manzZelem Josefem, ktery byl v
podstaté prukopnikem barevné fotografie se zajmem o experimenty s novymi

technologiemi.

Cely Zivot Marie vykonavala svou praci vSemi silami, obé&tovala ji spoustu Casu,
trpélivosti a pile. Byla perfektcionistka se smyslem pro detail. Ani po smrti svého
milovaného manzela, ktery ji k barevné fotografii pfivedl a vzdy podporoval ve vS§em, pro
co se rozhodla, na fotografické femeslo nezaneviela a nenechala se ztratou zlomit.

»--. herezignovala. Dal fotografuje ,svuj“ Tabor, vraci se ke své staré lasce — dokumentarni

fotografii, stejné, jako to pfed vice nez stoletim délal Ignéc Sechtl.“ '™

150 Rudolf Krajic, Bohumil Smrcka, Marie Sechtlova, Tabor: jak jej fotografovali v letech 1876 - 1996
Sechtlovi, Tabor, 1997, s. 16
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7. OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1 Sechtl, Ignac. Dvojity autoportrét jako retuséra a laboranta. Pravdépodobné Plzef, 70. léta 19. stoleti,

albuminova fotografie, 24x18cm

Obr. 2 Katefina Sechtlova, roz. Stastna a Ignac Schachtl, 6. 11. 1875, negative 13 x 18 cm, Tabor
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Obr. 3 Ignac Schachtl a Jan Vosecek, Tabor, nedatovano presné

Obr. 4 Ignac Schéchtl se synem Josefem Jindfichem Sechtlem, Tabor, datovano mezi roky 1877 a 1887

ol e,

e B AF AL W

66



Obr. 5 Provazochodci bratfi Ttiskovi na Zizkové namésti v Tabore kolem roku 1895. Fotografie byla pofizena
tehdy novou metodou suchého procesu. Komeréni suché negativy se zacaly vyrabét kolem roku 1879 a na

rozdil od ,mokrych” kolodiovych negativl je nebylo tfeba pfipravit a vyvolat hned na misté. Sklenény negativ
13 x 18 cm.

Obr. 6 Fotograficky ateliér Sechtl a Voseéek na Nadrazni tfidé &p. 316, v misté byvalého Seikova ateliéru;
1907
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Obr. 7 Snimek vyfotografovany fotoaparatem Leica pochazi z prvomajového priivodu v roce 1948. Josef

Jindfich Sechtl zde zachytil netradiéni setkani tfi osobnosti na transparentech: Gottwalda, Bene$e a Stalina.

Obr. 8 Fotografie na autochromu, jedna z prvnich technik barevné fotografie. Na snimku Anna Stocka kolem

roku 1909, budouci manzelka fotografa. Josef Jindfich Sechtl byl jednim z mala, ktefi proces autochromu
zvladli.
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Obr. 9 Anna Sechtlova s manzelem Josefem, modelem pro sochare Jana Vitézslava Dugka, 1921




Obr. 10 Josef Sechtl jako tfi kralové, datovano mezi roky 1926 — 1931, Tabor

Obr. 11 Maly Josef Sechtl a Jan Vosedek, Tabor, nedatovano
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Obr. 12 Svatebni fotografie Marie Koke$ové a Josefa Sechtla z 15. kvétna 1948, Tabor

r
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Obr. 14 Josef Sechtl nemohl od konce 50. let do roku 1967 samostatné publikovat. V této dobé zajistoval

tvorbu své manzelky a experimentoval s barevnou fotografii. Snimkem uméle obarvenym technikou

Sabatierova jevu ze 70. let zaro€uje svoje bohaté technické zkuSenosti.

Obr. 15 Snimky Josefa Sechtla na film Agfacontour. Film byl pavodné vyvinut pro $pionazni ugely v 70.
letech, protoze umozrfioval zviditelnéni detaild leteckych snimkud. Vyuziti pro umélecké ucely, zejména ve

Vychodnim bloku, je naprosto mimofradné. Zde snimek Zelezni¢niho mostu v Praze.
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Obr. 16 Marie KokeSova — Sechtlova, fotografie datovana mezi roky 1945 a 1955, Tabor
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Obr. 17 Marie Sechtlova a jeji povale&né fotografie taborskych déti. Fotografovani déti vydrzelo Marii az do

Sedesatych let. Tato fotografie pochazi z cyklu ,,Svét z pohledu vrabce*. Datovano 1955 — 1960.

Obr. 18 Jeden druhému. Cyklus fotografii k basni Jana Nohy. Datovano 1960.
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Obr. 19 Marie Sechtlové - Vladimir Palegek, Finsky zaliv, 1963
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Obr. 21 Marie Sechtlova - Jifi Voskovec, New York, 1964
S \1 ‘q\ x 5 |
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Obr. 23 Marie Sechtlova - Vaclavské namésti, Praha roku 1963 (z knihy Praha na listu raze). Marie
Sechtlova patfila v 60. letech k ne&astgji publikovanym autordim. Jeji volna tvorba stylové spadala do tzv.

poezie vSedniho dne.
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Obr. 24 Bretan, Sable de L'omme (1968)

Obr. 25 Marie Sechtlova - Jizni Cechy z helikoptéry, Ceské Budé&jovice, 1965
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Obr. 26 Marie Sechtlova — autoportrét s manzelem, datovano do druhé poloviny $edesatych let
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Obr. 28 Marie a Josef Sechtlovi, fotografie s ndzvem Varhany z cyklu Hudba, datovano - 70. |éta 20. stoleti

Obr. 29 Josef a Marie Sechtlovi, barevna montaz s nazvem Oko civilizace, datovano 70.-80. léta
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Obr. 30 Marie Sechtlova - basnik Jan Noha, portrét, 1962

Obr. 31 Marie Sechtlova — fotografie z publikace V$echny oéi. Na snimku Marie Michaela Sechtlova a Eva
DobeSova, datovano 1960 - 1963
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Obr. 32 Marie Sechtlové - Fotografie k basni Bylo mi v publikaci V$echny oé&i, datovano 1950 — 1964

Obr. 33 Marie Sechtlova — Snimek z cyklu Cirkus, ktery mél byt podkladem pro dal$i spole¢nou publikaci s
Janem Nohou




Obr. 34
Dagmar Hochova, fotografie s nazvem Proti zdi — zachyceni détskych her, 1960 (vyhledano 13. 4. 2012,

artlist.cz)

Dagmar Hochova (vyhledano 13. 4. 2012, http://mm.denik.cz/57/30/hochova_zed_denik_clanek_solo.jpg )

— - ST
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Obr. 35
Eva Fukova a jeji fotografie Mrakodrap, kterou pofidila pfi navstévé New Yorku, kde se spole¢né poprvé
setkala s marii Sechtlovou. Dal$i fotografie s nazvem Stiny nad méstem piedstavuje techniku fotomontaze,

ktera byla obéma autorkam velmi blizka.

(vyhledano 15. 4. 2012, idnes.cz / Kultura / rozhovor - Eva Fukova: Nechci se opakovat)

http://imgs.idnes.cz/show_aktual/A010924_KNE_MRAKODRAP_V.JPG ;
http://imgs.idnes.cz/show_aktual/A010924_KNE_STINY_V.JPG )
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Obr. 36
Emila Medkova — Fotografie z cyklu Stinohry, 1949 (vyhledano 16. 4. 2012, fotografovani.cz)

Emila Medkova Mikulag Medek

Marie Sechtlova vyuzila motivy stind na snimcich, které zachycuiji tanec baletu. Fotografie jsou sou&asti
cyklu Hudba.
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Obr. 38 Béla Kolafova — Asamblaz s nazvem Snova krajina, 1980 (vyhledano 19. 4. 2012, artlist.cz)

Obr. 39 Béla Kolarova — Fotogram s nazvem Odrazy svétla Il., 1962 (vyhledano 19. 4. 2012, artlist.cz)
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Neni-li uvedeno jinak, veSkeré fotografie, které jsou obsaZeny v obrazové pfiloze,
byly vyhledany v digitalzovaném archivu Muzea Sechtl a Voseéek, jenZ se na chazi na

webovych strankach ,, http://sechtl-vosecek.ucw.cz/cmli/dir/index.html “
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	Obr. 2 Kateřina Šechtlová, roz. Šťastná a Ignác Schächtl, 6. 11. 1875, negative 13 x 18 cm, Tábor

