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UvVOoD

Jako pedagog volného ¢asu jsem hledal téma, které by mohlo spojit mj zajem o historii
a uméni, a poté zduraznit toto spojeni historie a uméni jako dtlezity faktor pro realizaci
a vyvoj Clovéka v dnesSnich dnech, zvlasté pii vychové déti a osobnim volného Casu.
Vytvarnou tvorbu vidim jako dilezity faktor pii vnitini rozvoji osobnosti, a tak jako se
vyvijelo gotické uméni v kontextu doby, tak se mize vyvijet osobnost prostfednictvim
sledovani svého vlastniho dila ¢i skrze pohledy do minulosti pfes dila umélct z dob
minulych. Sam se tedy ptdm, jakym zpiisobem vlastné miizeme vnimat vytvarné umeéni
minulych dob, a zda nam muze pfinaSet prospéch pro vlastni rist a vyvoj.

Za cil této prace jsem si dal zmapovat historické obdobi gotiky v ¢eskych zemi.
Zpracovat vyvoj hlavnich uméleckych smérti a zamyslet se nad tim, jaky vyznam ma
kulturni podnebi pro vznik uméleckych dél. Pomoci téchto popist historickych udalosti
a vyvojovych postupll ve vytvarném umeéni bych rad poukéazal na promény doby, které
umeéni gotiky reflektuje. V pfimém pohledu na uméni se zaméfuji na jeho vlastni
vnimani a identitu. Dal$im cilem, na ktery poukazuje tato prace je pochopeni vyvoje a
jeho reflektovani dne$ni dobou. Ztoho bych poté praci rad navedl na hodnotné
podklady, které ndm mulze vytvarné uméni pienechat pro nds, pozastavit se nad
hodnotami, s kterymi se jiz nesetkavame v tak hojné mife a poukazat na uméni jako na
velmi dileZity prvek pro rozvoj jedince zvlasté v ranném véku.

Jelikoz historie mé dileZitou reflektujici funkcei, rozhodl jsem se nejprve poukazat
na vyvoj v ¢eskych zemi z kulturniho a hospodaiského pohledu. Chtél bych poukazat na
vynikajici panovniky, ktefi se objevili na ¢eském tring. Tito panovnici se jisté zaslouzili
o velky rozvoj spole€nosti. Stabilni vlada, kterda podporuje jeji rozkvét, ma poté velky
vliv na vSechna odvétvi lidského zivota. A pro tuto praci zdiraznéme zejména
vytvarnou tvorbu. Skrze pochopeni co predchazi vzniku uméleckych dél se dostavam az
K jejich popisu a vyvoji v kontextu jednotlivych dé&jinnych obdobi. Nakonec bych rad
poukazal na prostfedky, kterymi vytvarné uméni mizeme popisovat a vnimat tak, ze se
dostavame k jeho moznému smyslu a hodnoté. Diky témto hodnotam se poté snazim
poukazat na jejich velmi vyrazny vliv, ktery mohou mit na vychovu déti a jejich vedeni
k harmonické osobnosti.

Struktura této prace je poté vedena podle postupu v feSeni vlastni otazky. Prace se

odviji od nastinéni historického vyvoje, ktery je dilezity pro blizsi uchopeni vyvoje na



poli vytvarného uméni. Pfedem nez se dostanu k popisu a vyvoji hlavnich proudi
vytvarného uméni, poukazuji na podstatu doby v mysleni lidi a jejich vnimani uméni.
Poté se prace odviji ve vyctu samotného vytvarného umeéni a jeho vyvoje, coz povazuji
za hlavni popisny bod, ktery nam ukazuje velké mnozstvi vznikajicich vytvarnych d¢l
za doby gotiky. V posledni ¢asti této prace se snazim poukazat na dtlezitost interpretace
téchto d€l a na moznosti k dal§imu pfedani odkazu starych pramend, za jaké by se
vytvarna dila dala povazovat.

Zakladnimi zdroji o které se tato prace opird jsou historické skutecnosti, které jsou
neménné, avSak z riznych pohledil je mizeme interpretovat. Proto patram i v knihach,
které se zaobiraji nad samotnou podstatou uméni, a jeho vlivu na rozvoj osobnosti a

vychovu ditéte.



1. DEJINNY VYVOJ V CESKYCH ZEMICH V OBDOBI
GOTIKY

Pro pochopeni uméni gotiky a jeho historického kontextu povazuji za velice dilezité
poukéazat na vyznamné d¢jinné obdobi, kterym si Ceské zemé za toto dlouhé obdobi
prochazeji. Projit si toto historické obdobi dopodrobna by vydalo na mnoho stranek
textu. Pro tuto praci je vSak dilezité poukazat jen na vyznamné milniky a osobnosti,
které maji dulezity dopad na realizaci, vyvoj a podporu uméleckych praci.

V tomto nepodrobném pohledu bych radd upozornil na vynikajici panovniky, ktefi
svou velikosti a citem pro uméni dali moznost velkému rozkvétu umeélecké tvorby
v ¢eskych zemich. Zamérné poté vynechavam obdobi husitskych valek, které povazuji
za dobu pro vytvarnou tvorbu neblahou. SpiSe nez ke vzniku dochdzelo k niceni a
utlumu tvarcich praci. Tato skute¢nost ilustruje tihnuti gotiky k fadu a harmonii, coz se
také vyznamné projevuje na vzniklych dilech. Tyto hodnoty vSak byly v dobé
husitskych konflikt ve zna¢né krizi.

Kazda doba at’ uz minuld ¢i dneSni nam dava prostor pro pozorovani poselstvi,
které nam zanechava. Z téchto poselstvi poté miizeme Cerpat hodnoty, které jsou trvalé

a pouzit je at’ uz pro nas osobni rozvoj tak pro rozvoj naseho okoli.

1.1 Gotika v ¢eskych zemich

Ceské zemé se s gotickym slohem setkavaji po dobu zhruba tii set let. Diky své poloze
prochézi skrze ¢eské zeme& mnoho cest evropské vzdelanosti a kultury, tyto cesty se zde
navzajem prolinaji a misi, az se zde zacind vytvaret velmi stimulujici prostfedi pro
kulturni rist a rozvoj.l

Po tuto dlouhou dobu kdy se u nés gotika vyviji, doznavd podstatnych a
ruznorodych zmén. Je proto potieba si obdobi gotiky rozdélit na mensi ¢asové useky,
které svym obsahem a mysSlenkou ukazuji jistou miru jednoty v tomto riznorodém
prostfedi.2 Pro toto rozliSeni pouziji toto rozdé€leni: ,, V casovém postupu uméleckého
Zivota nasi gotiky lze rozlisit tri hlavni stupné: 1. dobu gotiky premyslovské, uzavirajici
udobi prechodu ze slohu romanského a udobi casné, 2. dobu gotiky lucemburske,

uzavirajici stupen jeji klasické dokonalosti (gotika vrcholna), 3. dobu gotiky jagellonské

Y srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 52.
2 srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 55.



(vladislavské), uzavirajici udobi jejiho tvarového vyuzivani a tzv. barokisace (gotika
pozdni). “* Dale lze jestd poukizat na obdobi husitskych valek, které se vyznaduje
stagnaci z hlediska uméleckého vyvoje a zamérnym nicenim umeéleckych pamatek dob
predeslych. Z pohledu déjin vytvarného uméni ho tedy nepovazuji za vyznamné
Z diivodu atlumu umélecké tvorby.

,,Umeélecky obraz zemé byl obohacen o gotické hrady a o mocnd, kulturné Zijici
meésta. V jejich pevnych hradbach byly po staleti shromazdovany nesmirné poklady
uméleckych dél stavitelskych, socharskych i malirskych. “4_ Obdobi gotiky tak svym
kulturnim a hospodarskym rozmachem piinasi do uméleckého vyvoje zcela nové a

vyznamné rysy, které pak davaji moznost vzniknout velmi vyspélym diliim.
1.1.1 Pfemyslovci

Gotika se u nas objevuje za vlady Pfemyslovcu v prvni polovingé 13. st. a dostava se
k nam z Francie. Velkou zasluhu na $ifeni gotického slohu ma cisterciacky fad.> Ceské
zem¢ v tomto obdobi nabyvaji na sile a stabilité. V zemi se d€ji zmény na poli
hospodaiského i spoleCenského Zivota. Za vlady krale Otakara II. (1253 — 1278)
oznacovaného za zelezného a zlatého Ceské zemé vzkvétaji predevSim diky velkym
nalezistim drahych kovii a kralové méstské politice. Obdobi vlady Otakara II. je velmi
vyznamnou dobou pro rozkvét na viech polich spole¢nosti.®

V Cechach a na Moravé vyriistaji nova mista pro Zivot. Dochéazi k rozvoji méstské
infrastruktury, vznikaji nova mésta, stavéji se kostely a klastery. Pro ¢lovéka se poté
objevuji nové moznosti k realizaci na poli svétském 1 duchovnim. Pravé diky rychlému
rustu méstské infrastruktury a prichodii osadnikli z okolnich statti do nové vznikajicich
mést se u nds zacinaji objevovat nova kultivovana lidska sidla a chramy. Tyto vSechny
nové podnéty maji velky dopad na vyvoj domdaciho obyvatelstva v Ceskych zemich.”
Obdobi rozkvétu uzavird prohrany boj Otakara II. se Slechtou, kterd se proti nému stavi.
Roku 1278 umira v bitvé na Moravském poli. Po jeho smrti zastihnou ¢eskou zem zlé

roky. Zemé, kterd nema silného panovnika, se stavd zdrojem pro vykofistovani

$lechtou.’

8 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, S. 55.

4 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 54.

% srov. REPA, M. Architektura goticka, s.30.

® srov. REPA, M. Architektura goticka, s.29.

" srov. HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 372.
8 srov. HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 47.
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V roce 1283 se k moci dostava Vaclav II., ten se vydava cestou podobné politiky
svého otce. Dale podporuje rozvoj mést a jejich infrastruktury a pod jeho vladou v zemi
dochazi k dalsimu hospodaiskému a kulturnimu rastu. ,, Vaclav II. usiloval, ,,aby mésta
nase, jez po smrti nekdy otce naseho pro mnohonasobné boure byly bez pokoje a malem

“ 9 Diky vlivu

obyvatelii zbaveny jsou, pokoji radu se tésily a obyvateli naplnily.
Véclava II. se zacinaji projevovat nové prvky kultury, to vSe vede k novym smérim
chapani zivota a dalSimu vyvoji. Jeho nasledovnik Véaclav III. se k vladnuti dostava jiz
jen nakratko. Brzy po jeho vladé dochazi k uzavieni jedné epochy a rod Premyslovci
vymird po me&i.'® Za vlady Piemysloved dochazi v Eeskych zemich k pievratnym
zméndm a upeviiovani moci, jejich vlada ptipravuje pevné zéklady k nadchéazejicimu

obdobi, které mliizeme oznacit za zlaty v€k v déjinach Ceské zemé.
1.1.2 Lucemburkové

Po vladé poslednich piemyslovct dochazi v ¢eskych zemich ke kratkodobému upadku
vlivem casteCného bezvlddi a predev§im nestabilni vlady. Az ndstupem Jana
Lucemburského (1310 — 1346) dochazi k opétovnému rozvoji kultury v zemi: ,, Novy
kral usiloval po vzoru svého otce i vlivem vynikajicich rdadcii o zlepSeni pomeérii ve
state, M

Po Janu Lucemburském nastupuje na trin jeho syn Karel IV., ktery vladne v letech
1346 — 1378. Karel IV je panovnikem s velkymi zkuSenostmi a citem. Jeho matka
pochézi z ptemyslovského rodu a pravé moznd i to mé vyznamny vliv pro sméfovani
jeho usili do Ceskych zemi. ,,Karel 1V. rozvijel na vyssim vyvojovém stupni zameéry
svych  premyslovskych predchiidcii. Dobre se sezndmil s poméry ve méstech
francouzskych, némeckych a italskych, a jeho energie ho primo nutila ktomu, aby
téchto zkuSenosti ucinné vyuzival u nds. “2 vy pfevazné vétSiné ceskych mést mizeme
najit stopy Karlova usili. Misto kde je vliv pisobeni Karla IV, nejvice zfejmy, je Praha.
Zapocal zde budovani nového meésta, které svou velkoleposti nemélo v Evropé obdoby.
Vliv Karla IV. neobycejné povznesl architektonickou, hospodarskou a kulturni Groven
ceské zemé.

Obdobi vlady Vaclava IV. (1378 — 1419) se vyznacuje rostouci krizi ve spolecnosti.

Véclav je znaly Karlovy politiky, neni vSak tak zdatnym vladcem a schazi mu vile a

o HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 50.
% srov. HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 51.
1 HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 54.
12 HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 55.
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sila pokracovat ve §lépé&jich svého otce. Vaclav IV. jako vladce neni s to usmérnovat
vnitini nerovnovahu projevujici se v zemi, az za¢ina dochazet ke zvratu: ,, Od pocdtku
15. stoleti nabyvaly rozpory v celé spolecnosti takové intenzity, ze vyustovaly v Krizi,

ktere odpovidala v duchovni oblasti rodici se husitska ideologie. «13

1.1.3 Husitska revoluce

Rozvoj spolecnosti za vlady Lucemburkl u nds k zacatku 15. st. prertistd v otevienou
hodnotovou krizi, protesty jsou mifeny predevSim proti cirkevnimu fadu. Toto
historické obdobi ma své dalezit¢é momenty a disledky pro vyvoj ¢eskych zemi. Na poli
vyvoje vytvarného umeéni dochdzi kutlumeni Cinnosti a pferuseni vyvoje
zZ ptedchazejicich obdobi. Pro tuto praci tedy toto historické obdobi jen zmiiuji aby byl

zietelny dobovy kontext.
1.1.4 Obdobi Vlady Jiriho z Podébrad a Jaggeloncii

Dutlezitou stimulem pro zménu poméri v ¢eskych zemich je volba Jifiho z Podébrad
Ceskym kralem. Jeho snahy a ideje vedou spolecnost k tomu, aby mohla spolecné zit
bez nepftatelstvi, které pochazi z odliSnych nazort. ,, V nasi viasti za Jirika z Podebrad
kvetla nadéje, Ze si lidé zvyknou zit spolecné a pritom v riiznosti. Mohli dospét ke
vzneSenému poznani, ze jsme si vSichni na krok blizko, minuli i budouci, pravoveérni i
bezverci, avsak tragicky nds vidy znovu navzdjem rozdéluje neschopnost naslouchat
pravdé jinych jako rovnocenné, ¢i alespor pripustné.” ** Vizi Jitiho z Pod&brad je
upevnit Cesky stat opét jako silnou zemi uprostfed Evropy a zarucit tim pokojny rozkvét
a vyvoj obyvatels‘[va.15 Sam se vSak musi potykat se stale trvajicimi vnitinimi boji a
predevs§im s cirkvi, kterd ho povazuje za kacife. Roku 1471 umira v jednapadesati
letech. ,, Odesel od nedokonceného dila. Nebylo nikoho, kdo by spravu ceskych véci
prevzal s touz odpovédnosti a s tymzZ politickym rozhledem. Sen jednoho s nejvétsich
Ceskych panovniku, sen o narodnim krdlovstvi, se ndahle a nendvratné rozplynul. «16

Po smrti Jifiho z Podébrad se k moci v ¢eskych zemich dostava roku 1471 k vladé
Vladislav Jagellonsky. Tento mlady polsky statnik se objevuje u moci v dobé¢, ktera neni
zrovna piizniva. Udalosti, které se nepodafilo srovnat Jifimu z Podébrad by jisté byli

naroéné i pro vladafe vyrazn&jsi osobnosti nez byl mlady Vladislav.'” Z celistvého

¥ HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stredovéku, s. 59.
14 HORA, P. Toulky ceskou minulosti 11, s. 384.
5 srov. HORA, P. Toulky ceskou minulosti I, s. 378.
' HORA, P. Toulky ceskou minulosti I1, s. 408.
7 srov. HORA, P. Toulky ceskou minulosti II, s. 414.
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pohledu se vsak da fici, Ze jagellonska éra pfinasi zemi prospéch. Jejich vlada pfinasi do
¢eskych zemi relativni klid, ktery je obcas ruSen domacimi nepokoji ¢i zalezitostmi bud’
zemského nebo celoevropského V}'Iznamu.18 S vjimkou neurod, morovych ran ci

.. . v, . . ’ V. v v v v ’ «19
Jjinych mimoradnych situaci se zZilo pomérné levné, zbozZi bylo dost, prace taky.

predevsim opétovnym navratem ¢eskych zemi ke vztahlim s okolnimi staty. Pro umeéni
to je doba, kdy se dostava opét na evropskou uroven. 2 Nastal pozoruhodny rozkvet
architektury: gotika se naposled vzepjala a vydala plody v podobé krdasného, zdobného,
pléapolavého pojeti pozdné gotickych viadislavskych staveb.“** Goticky sloh v tomto

obdobi pomalu dochézi ke svému konci a prechazi k obdobi renesance.

18 srov. HORA, P. Toulky ceskou minulosti 11, s. 422.
19 HORA, P. Toulky ceskou minulosti I, s. 422.
2 srov. HORA, P. Toulky ceskou minulosti II, s. 422.
2L HORA, P. Toulky ceskou minulosti I1, s. 423.
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2. SVET, VE KTEREM VZNIKA UMENI{

Pro Sir$i chapani toho, jaky vyznam ndm miize pfenechat uméni doby gotické pro nasi
dobu, bych rad poukézal na nékteré skutecnosti, které vzniku uméleckych artefaktti
predchazely. Jde hlavné o uméni samotné, které nas provazi kazdou historickou
epochou az k soucCasnosti. Dale bych rad poukézal na osobnost umélce z historického
pohledu a jeho srovnani sumélcem dneska. Povazuji také za velice dulezité se
poohlédnout na osobnost ¢loveka, jakym zplisobem vnimal prostiedi ve kterém zil, a
jaky byl jeho vlastni pfistup k samotnému uméni. Pro dnesni dobu a vlastni vyvoj vidim
velky pfinos v téchto historickych odkazech. Sami se neustale konfrontujeme s dobou,
ve které zijeme. Pohled zpét nam tedy muize poukdzat na nasi spolecnost a jeji vyvoj
skrze vytvarné uméni. My sami poté mizeme ziskat nadhled a skrze uméni vnimat

dnesni dobu.

2.1 Uméni

Pro tuto praci, kterd se zabyva uménim ceské gotiky, je potfeba poukazat na samotny
fenomén umeéni. Jakym zplsobem by se vlastn€ uméni dalo chéapat? Dalo by se na ngj
pohlizet jako na nositele duchovnich hodnot ¢i filosofickou ideu, ¢i jako na fyzicky
artefakt ztvarnovaného jevu?

Samotné umélecké dilo mize byt skvélym dokumentem doby zprostfedkovavajicim
dobové hodnoty. Je mozné z n¢j Cerpat symboliku, at’ uz takovou, kterd je zjevna, a
nebo pro mnohé lidi utajena symboly skryvajicimi se v moZnych sdélenich obrazu.
Skrze obraz miizeme vnimat pocity a vjemy, poté se miizeme setkat s hlubsim obsahem,
ktery dilo vyjadfuje ¢i naznacuje, sta¢i pohlédnout do tvaii svatych na obraze, ¢i
obdivovat katedralu a rozjimat nad jeji monumentalnosti.?

Tento pohled nam vSak muZe zprostfedkovat nidboZensky ¢i esteticky prozitek
z vytvarného dila. Otazkou vSak zlstava zda ty samé pocity a prozitky, které zazivdme
Z pohledu na dilo, mohou byt podobné tém, jaké zazival sttedovéky Clovek ¢i umélec,
ktery zil v prostfedi jejich vzniku. Co se jen mohlo odehravat v hlavach lidi, ktefi zili
v dobach davno minulych a prochazeli obfim chramem antiky ¢i gotickou katedralou,
mohli zazivat podobné pocity a vjemy, které dnes vnimame my pfi pohledu na odkazy

minulych dob? Sdm jsem zastancem toho nézoru, ze zachovalé artefakty ndm mohou

22 srov. KANDINSKIJ, V. O duchovnosti v uméni, s. 11.
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zptistupnit obsah, ale uz té¢Zzko mizeme dosahovat prozitku vzniku artefaktu ¢i vnimani
lidmi své doby. V. Kandinskij na toto téma poukazuje: ,, V Zadném pripadé nemiizeme
citit a prozivat stejné jako stari Rekové. Snahy napodobovat Fecké principy v plastice
povedou proto jediné k formam, které se téem reckym budou podobat, ale po vsechny

“®3 Vzdy interpretujeme dilo jinak v nasi dobg, nez jak jej chapali

veky ziistanou mrtve.
V obdobi vzniku.

I ptes vSechny tyto nejasnosti, ale zaroven velké moznosti, které ndm dava velky
casovy odstup minulych dob, miizeme nalézat urcité podobnosti, které vychazeji
z moralky a duchovniho klimatu té ¢i oné doby. Jsou to ty momenty, které nam davaji
moznost oprasit prach ze zapomenutého a dovoluji nam alespoii na okamzik pohlédnout

do mist, které se skryvaji za obrazem a zjistit mozny vyznam a odpovéd’ na otazku ¢im

g g 26
uméni opravdu jest.

2.2 Umélec ve stiredovéku

Pokud patrame po odkazu minulych dob, jednim z nevyznamné;j$i prostiedkil, které ndm
mohou doplnit informace, jsou velkd mnozstvi dochovanych uméleckych ptedmétt, at’
uz jde o predméty denni potieby, ¢i o takové skvosty za jaké by se daly povazovat
katedraly. Tato dochovana dila musel nékdo nechat ztvarnit a n¢kdo realizovat. Kdo
pracoval na téchto dilech? Jaky byl umélec vychazejici ze stiedoveké kultury?

V obdobi stfedovéku se nam dochovava jen velmi malé mnoZstvi jmen umélct.
Miizeme na toto zjiSténi pohliZet jako na protipdl k dneSni kultufe, kdy umélec byva
Castokrat osobnosti zakladajici si na svém jménu a aufe. Oproti tomu se jména umelct
obdobi gotiky nezachovavaji a ztraceji se ve velkém mnozstvi uméleckych predmétu,
které vznikaji. Sam tviirce poté mizi v anonyrnité.25 Davny autor vytvarnych dél se ndm
muze zdat az jakysi romanticky ideal tvirce, ktery svij zivot zasvéti svému dilu.
., Zaroven s ndarkem na egocentrismus modernich umélcii a jejich snahu hrat vidy a
vS$ude hlavni roli byvaly jako protiklad pripominany obétavost, skromnost a dalsi ctnosti
stredovekeho tviirce, ktery si nezadal jiné odmeény nez té, jiz udeluje Biih, a ktery neklad!
duraz na své jméno, ale pokorné a spokojené prijimal anonymitu a netouzil po nicem
jiném nez po ucasti na velkolepém kolektivnim usili o povzneseni viry. “2® Tento nazor

nam vsak muze umélce ze stiedovéku idealizovat. Skutecnosti vSak je, Ze i pres velké

> KANDINSKIJ, V. O duchovnosti v uméni, s. 11.

% srov. KANDINSKIJ, V. O duchovnosti v uméni, s. 11.

2 srov. LE GOFFA, J. Stiredovéky clovék a jeho svét, s.184.
% |E GOFFA, J. Stiedoveky clovek a jeho svét, 5.184.
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mnozstvi anonymnich dél se ndm dochovala i jména a znacky, které pattily jednotlivym
umélcim i dilnam.?’

Umélec jako kazdy jiny Clovék ma potfebu vydé€lavat penize a zdmérné se
neoddavat chudobé€. Pro jeho uplatnéni v dobé, kdy stanovy pro umélecké dilo jsou
velmi presné dany, musi umélec projit dlouhodobym narocnym studiem od mistrt ¢i
dilen, jejichz techniky a mistrovstvi jsou chranénym tajemstvim. Je to ¢lovék ktery za
svymi zakédzkami musi Castokrat cestovat na velké vzdalenosti z mista na misto. O to
vyznamnéjsi pak je ucast na velkolepém projektu, ktery pfinasi dostatek prace a ziskani
prestize pro cely atelier & uméleckou spole¢nost.”®

Ac¢ se nam umeélec z doby gotické miize jevit jako svétec, ktery zije pro své dilo a
tvorbu, nachazime informace o tom, Ze to je Castokrat vazeny Clovek, ktery Zije svym
femeslem tak jako kazdy jiny ¢lovék. To vSak neméni nic na tom Ze se mezi umélci
objevuji vyrazné osobnosti, které nejsou pouhymi femeslniky, ale osvicenymi osobami
predavajici sviij ndhled svéta. Pro nas pohled je dulezité vidét, ze i dnes nalézame mezi
umélci takové, ktefi se honosi svym jménem a dilem, ale i takové, ktefi zasvéti svij
Zivot uméni a svét o nich nevi. Pohled na pamatky sttedovéku nam vSak davé za pravdu,
ze dila vytvofend umélci jsou pro nas neskute¢nymi odkazy doby a poukazuji na

vyjimecny um a mistrovstvi, které tito lidé dokazali ovladat.

2.3 MySlenkové proudy gotické doby

Pro obdobi gotiky je zasadni to, Ze spolecnost je plné navazana na kiest'anskou viru.
Stredoveéky Clovek je zcela naplnén virou v kiestanskou ideologii, ktera mu je odpovédi
na veskeré jeho myslenky a chovani.”® Pro kitest'ansky svét a jeho presvédceni pak je
zcela zasadni predpoklad posmrtné existence. Kiestanskd cirkev na toto téma klade
hlavni duraz: ,,S velkou naléhavosti kiestanska vira pripominala posmrtnou existenci
duse clovéka.” *° Toto védomi v posmrtny zivot pak zdvazné ovliviiuje jednani Clovéka
na tomto svéte. Zaroven se vSak lidé hlavné ve méstech postupné zacinaji uvoliovat od
tohoto vnimani svéta. Krestanské cirkve poté pomalu zacinaji ztracet sviij vliv nad

Clovékem. Pro gotického Cloveéka svét jiz neni jen mistem, které mu je ukazovano jako

2" srov. LE GOFFA, J. StFedovéky clovék a jeho svét, 5.184.
%8 srov. MATTHEW, D. Svét stiedovéké Evropy, s. 163.

2 srov. HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 361.
% HOFFMANN, F. Ceské mésto ve stiedovéku, s. 361.
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misto kde je zazivano utrpeni. Naopak se vnimani svéta pretvaii k pohledu na svét jako
na dilo bozi, které lidem umoziuje jejich existenci.®*

Nové vznikajici spoleCenské vrstvy lidi se zacinaji zaobirat védou a vraceji se
k ddvnym pramenum védéni. Na méstskych universitach se rozSifuje novy systém
ucenosti, scholastika. Ta uspotadava dosavadni lidské védomosti do souvislého celku.
Hlavnim ptedstavitelem tohoto filozofického sméru byl Tomas Akvinsky, ktery se svym
udenim snaZi zp¥istupnit & alespoi pFibliZit bozsky svét lidskému rozumu. Scholastika
zahrnuje sv. Pismo a jeho vyklad, Aristotelovu filozofii, arabské a starofecké védeni.®
Tato véda vSak neni jedinym zdrojem védéni pro stiedovékého Cloveéka: ,, Scholastikou
vypeéstovany racionalismus byl vsak jen jednou z mnoha stranek stredoveké duse. Sviij
protéjsek nalezl v stredoveké mystice, v lyrickém procitovani ndbozenskych pravd a
tajemstvi, pripravujicim cestu k zlidstelemu pomeéru cloveka kBohu 1 K ostatnimu

L 34
svetu.

2.4 Vnimani uméni ve stiredovéku

Umeéni v obdobi stfedovéku nebylo z pocatku vnimano jako samostatny prvek, nachazi
se ve stejné roviné jako umélecké femeslo, které neni zkoumano jako jednotlivy
predmét obdivu ¢i artefakt hodnot. Je nutné fici, ze uméni v té dobé neni vniméno jako
uméni dnes, spiSe je charakterem kaZzdodenni hodnoty. Umélecké prostiedi je hlavni
vysadou vladcl a piedevsim cirkve, kde plni své nabozenské funkce a je pouzivano pro
rozifovani vlivu a oslavovani kestanského svéta.® Cirkev je vyznamnym zadavatelem
zakazek na tvorbu umélecky predmétt: ,, Ve svych potiebdach nabozenskych a
vychovnych uchazela se pak cirkev vidy o pomoc a soucinnost umélcovu. «36

Samotna centra duchovnosti, chrdmy a kostely pak jsou mistem, v kterém se cloveék
setkava s uménim podobné, jako kdyZz dnes navstévujeme umélecké galerie. SpiSe nez
konkrétni rozmér vSe hraje jako celek a pro ¢lovéka obdobi gotiky to je moznost vidét
nadheru svéatosti ke které smétfuje, a kterou by si jinak nebyl schopen pfedstavit.37
Teprve az dalS§im rozvojem spole€nosti a jejim potfebam pronikaji do umeéni svétské

prvky. Jak se vSak zacind ménit jeji mySleni, zaCina vznikat i novy pohled na uméni.

3 srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 51.

82 I'OV.REPA, M. Architektura goticka, s.17.

% srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 50.
$PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 50.

% srov. MATTHEW, D. Svét stiedovéké Evropy, s. 163.
% PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 54.

¥ srov. MATTHEW, D. Svét stiedovéké Evropy, s. 163.
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Umeéni se odvraci od roméanského symbolismu, piechazi k rannému idealismu a
k realismu vrcholného obdobi aZ k naturalismu pozdni gotiky.*

Umélecky obraz zem¢ je obohacen hlavné o kulturu ve méstech. V nich dochazi
k vytvafeni a shromazd’ovani uméleckych dél stavitelstvi, sochafstvi i malifstvi. Béhem
trvani gotického slohu se umélecky projev zmnohonasobuje.*® Stava se kazdodenni
soucasti kultury. Pro svétsky zivot je moznosti, jak poukazat na své spolecenské
postaveni a jak si zptijemnit své okoli. Pro duchovni nahlizeni se vSak stava otevienou

knihou, ktera se svym vyrazem stava piistupna lidem vSech vrstev.

% srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 51.
% srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 54.
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3. VYTVARNE UMENI CESKE GOTIKY

Rad bych poukézal na velké mnozstvi uméleckych dél a jejich vyvoj v obdobi od ranné
do pozdni gotiky. Pro tuto dobu jsou jasné patrné velké promény ve vytvarném uméni,
které¢ se staly za trvani gotiky. Zaméfuji se na tfi hlavni proudy a to na malif'stvi,
sochafstvi a architekturu. Dale vSe dopliiuji uméleckym femeslem, které povazuji za
distojného soka témto tfem hlavnim proudim vytvarného uméni. SpiSe nez na
poukazovani na vlastni umélecka dila, kladu hlavni diraz na vyvoj na poli techniky a
Vv historickych souvislostech doby. Na tento vyvoj pohlizim jako na diilezitou soucast
lidského zivota, ktera je v umélecké tvorbé jasné patrna. Pohled na tento vyvoj se
neztraci v dobach ddvno minulych, naopak pfeckava a je velmi vyznamny, pokud
chceme péstovat umélecké aktivity at’ uz aktivné ¢i pasivné pii navstévach galerie.
Skrze toto vnimani vyvoje na poli vytvarného uméni jsme poté schopni reflektovat nas

vlastni zivot a vidét promény, ke které dochazime v proudu zivota.

3.1 Malirstvi

Tak jako témét vSechno stfedoveké umeéni se 1 malif'stvi projevuje svou ndbozenskou
roli. Kfestanstvi mu je spoleénym jazykem a dorozumivacim prosttedkem pro celé
evropské spoledenstvo.*® Témata, kterd jsou vytvaiena, jsou piedepsana cirkvi, ale jiz ve
vybéru naméth je vidét mnoho z obsahti a pocitli doby. ,, V pozdnim stiedovéku to byly
zvldsteé postavy a zZivot Krista a jeho matky, legenddrni vyjevy a osoby sveétcu a svétic,
které se octly ve stredu zdajmu a k nimz se také upinala nejvétsi pozornost soudobého
maliFstvi“**

Svét a lidska spole¢nost dochdzeji ke zméné nahlizeni na zivot, doba goticka
pfestava byt mistem utrpeni. Za¢ina byt mistem, které je lidem svéteno od Boha, jeho
dilem.** Tato vyvijejici se zména mezi myslenim doby romanské, kdy svét je misto
temné, plné strachu z prohtesku proti Bohu, a dobou gotickou, kde se mysleni zlid$tuje
a lidé jsou postupné schopni vidét okolo sebe harmonicky svét, ma velky vliv na vyvoj
uméleckého ducha. Umélec ve svém dile jiz neni spoutdn pfisnymi pravidly ve svém
projevu, miize svym obsahem vyslovit své ndzory, vyjadfit cit a vztah k Zivotu a svym

vytvarnym dilem poukazat na vidéni svéta. Tuto velkou rozmanitost podporuje sama

0 srov. PEglNA, J. Ceskd goticka deskovd malba, S. 5.
* PESINA, J. Ceskd gotickd deskovd malba, s. 5.
*2srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 51.
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ruznost umélct, kteti do svého dila davaji i kus sama sebe, na to poukazuje i tento citat:
A protoze dany nabozensky namét byl zpracovavan vidy znovu a zobrazovan vidy
jinym umélcem, ktery chapal po svém jeho vyznam a vnitini smysl a tlumocil jej
vlastnimi vyrazovymi prostiedky, nabyval tento namét pri vsi slohové obecnosti stdile
nové podoby, ktera byla vsouhlase s aktudalnimi potiebami lidské spolecnosti a
soucasné odpovidala umélcovu subjektivnimu pojeti. “*®

Setkani ¢eského maliistvi s gotickym slohem piinasi nové nazory na nabozensky
d¢j. Piinasi nové pohledy na lidskou postavu, ktera jiz neni jen ikonou ¢i dogmatem.
Poukazuje na jeji emocionalni obsah v zobrazovaném piibshu.* Dochovana dila, ktera
z doby gotiky ziistavaji zachovana, nam poté ukazuji svou kvalitu, ktera je pak zvlasté
v obdobi vrcholné gotiky srovnatelna s vrcholnou evropskou tvorbou. ,, Bez ceské ucasti
by dnes obraz gotického malirstvi byl podstatné chudsi a v evropské polyfonii by prdave

v r . v r 1145
Cesky hlas citelné schazel.

3.1.1 Vyvoj malirstvi

Malifstvi v naSich zemich se rozviji v duchu romanskych tradic po celé 13. stoleti.
Teprve diky kulturnim stykim s evropskym zapadem se v Ceskych zemich objevuji

r 46
a

prvni malifska dila, ktera by se dala nazvat gotickd.™ ,,Z dochovaného malirského

fondu pamatek gotického malirstvi se zdd, ze se malba ve vSech svych odvétvich
opozdovala za gotickymi projevy v architekture i socharstvi. “4" Na toto zpozdéni
malifského uméni za ostatnimi vytvarnymi projevy poukazuje tato citace: ,, Napadné
zpozdeni ve srovnani s architekturou a socharstvim se vysvetluje tim, ze malirstvi ma za
ukol prevésti do roviny jevy ze sveta trojrozmérného a Ze musi pracovat tudiz s vetsi
mirou odtazitosti a fikce nez umeéni trojrozmeérna (stavitelstvi, socharstvi). “4% Snad
praveé proto se malifstvi vyviji od romanské kresby ke stale realistictéjSim pfedstavam
svéta tak pomalu.

Pocatky gotické malby jsou u nas spojovany s knizni malbou. V té dob¢ se jedna

predev§im o knizni dila z prostfedi Zenskych klastert. Jde pfedevSim o uzit€é umeéni,

4 PEglNA, J. Ceskd goticka deskova malba, s. 5.

4 srov. PEgINA, J. Ceskd goticka deskovd malba, s. 6.
% PEglNA, J. Ceskd goticka deskova malba, s. 6.

*® srov. PAVEL, J. Déjiny naseho umént, s. 88.

*" TUSL, J. Ndstin déjin Evropského uméni, s. 108.
®PAVEL, J. D&jiny naseho uméni, s. 88.
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které byva pouzivano k nabozenskym ucelim. K témto dilim patfi napi. Pasional
abaty$e Kunhuty, pfedstavené premyslovského ptivodu. 4

Prvni deskové malby jsou zachovany z obdobi konce vlady Jana Lucemburského. %0
Pro deskovou malbu jsou velmi vyrazné italské vlivy. ,,Po slohové strance je pro
deskovou malbu priznacny italizujici prizvuk, ktery je tak silny, zZe opraviuje tuto ranou
vWvojovou etapu oznacit za italizujici.“>* Vrcholem této italizujici formy by se dala
oznacit deskova malba Smrt Panny Marie z Kosdtek.

Za nejvyznamnéjSi dila Ceské malifské Skoly 14.st. lze povazovat dila Mistra
vySebrodského oltafe. Z dilny tohoto anonymniho mistra se dochovala spousta
deskovych maleb, mezi nimi i devét desek s ndméty ze zivota Krista a Panny Marie
s JeziSkem. Jeho obrazy se vyznacuji spojenim italizujici formy obohacené o
francouzské elementy, z cehoz vznika specifickd syntéza, kterd se v ¢eském malifstvi
projevuje jesté o sto let pozdéji.>?

Pro malife gotického uméni je nejvétsim problémem vytvarného projevu lidska
postava. Pro malife byva naro¢ny tikol jak spojit lidskou postavu, projevit jejiho ducha a
zachovat nadbozenskou vizi. Poukazuje na to i tento vyrok. , I ziistdva tedy nejvyssim
ukolem gotického malirstvi zviddnout malirskymi prostiedky lidskou postavu
jednotlivou i znasobenou v déni skupinovém tak plné a svobodné, aby se v ramci tradice
ustdalenych themat stala neomylnym a duchovné povznasejicim tlumocnikem

abstraktniho nabozenského deni i jemnych vnitinich stavii duse lidske. «53

to za vrcholu Lucemburské Vléldy.54 Toto usili o prohloubeni duchovni existence lidi
pfineslo ke konci 14. st. vysokou vInu potieby citovosti. Pro toto vyzna¢né obdobi
umeélecké tvotivosti je potfeb poukazat na umélce, ktery pfipravuje cestu dal$iho vyvoje
malifstvi v ¢eskych zemich. ,,Z této situace, z tohoto zmenéného klimatu, priznacného
pro ranou vaclavskou dobu, vyrostl také malir, ktery byl preurcen k tomu, aby novy
duchovni obsah své doby vyslovil plné, presvedcive a umélecky svrchovane. “5 Je Jjim
anonymni Mistr tfeboniského oltate. Z dilny tohoto genialniho malife, ktery do té¢ doby

ovlada techniky v Ceskych zemich nepouzivané, vznikla napt. i Madona roudnicka,

* srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 118.

%0 srov. TUSL, J. Nastin déjin Evropského uméni, s. 108.
5t PEglNA, J. Ceskd gotickad deskova malba, s. 11.

%2 Srov. TUSL, J. Ndstin déjin Evropského uméni, s. 110,
3 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 89.

> srov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 90.

® PESINA, J. Ceskd gotickd deskovd malba, s. 40.
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jeden znejvlivngjsich obrazi ceského stiedovéku. S jeho tvorbou souvisi vznik
krasného slohu, ktery je stfedoevropskou obdobou internacionalni gotiky.”®
., Internacionalni gotika, pozdni faze gotiky asi 1375 — 1420, charakterizuje ji vyrazové
sblizeni riiznych uméleckych stredisek. Vyznacuje se zalibou v dekorativni stylizaci a
rafinované eleganci, protahlych proporcich figur. Ceskou variantou je krdsny sloh* >’
Za doby panovani Lucemburki se nase malifstvi dostava az k vrcholu svétové tvorby.”®

Obdobi 1. pol. 15. st. je poznamenano husitskymi nepokoji. ,, Nasledky husitskych
valek byly neblahé také pro tvorbu malirskou. “*9 Mnoho skvélych pamatek doby je
zniCeno a vnitini neklid a nejistota poméra v zemi je pifi¢inou dlouhodob¢é znemoznéné
moznosti umé&leckého vyvoje.*

Po husitsky valkdch je v jagellonské dobé opét navdzadno spojeni s okolni
umeéleckou obci. Vyvoj se pak znovu pokousi navazat a pokracovat na predeslou dobu,
neZ se gotika nendvratné za¢ina chylit ke svému konci na poli evropskych d&jin. Ceské
malifstvi doby gotiky nam poukazuje na to, jakym zpisobem je schopno se vzdy
ptizplsobit at’ uz svému okoli tak vnitinim déjim, pfi€emz si je stale schopno zachovat
svou tvaf. ,,... vzdy si Ceské umélecké prostiedi uchovalo podivuhodnou schopnost
pohotové reagovat na cizi podnéty, stejné rychle se s nimi vyrovndvat, prijimat je ,
vstrebavat a soucasné je pretvaret v mluvu, které nelze uprit nezaménitelné, zvldstni,
zcela specifické znaky, opraviujici oznacit ceské gotické malirstvi za svébytnou a

. T . ;o y 61
vyrazné odlisnou evropskou narodni uméleckou skolu. *

3.1.2 Deskové malifstvi

Pokud bychom chtéli upfit zrak ke kiestanskému nabozenstvi a patrat v jeho
symbolech, je pro nas ¢eska deskova malba doby gotické tim pravym zdrojem.,, Ceské
gotické deskové malirstvi, jako ostatné témeér vSechno stredoveké umeni, je svou
podstatou a povahou naboZenské. 62«

Deskova malba nastupuje k ostatnim malifskym pracim az o dosti pozdé&ji, piesto
vSak nezaostavd, a v né€kterych obdobich se dokonce stavi do dominantniho postaveni.

To, co nam v8ak ziistdva dochovéano z predhusitského obdobi, je jen malym zlomkem z

% srov. TUSL, J. Ndstin déjin Evropského ument, s. 112,
' BRADNOVA, H. llustrovand encyklopedie, s. 511.
%8 srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 91.

¥ PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 124.

% srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 124.

81 PESINA, J. Ceskd gotickd deskovd malba, s. 8.

%2 PESINA, J. Ceskd gotickd deskovd malba, S. 5.
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celkové tvorby doby, kterd husitstvi pfedchazela. Neni tedy snadné si z téchto stiipkt
vytvoftit celistvy obraz o vyvoji a charakteru ceské deskové malby. Zpravy, které ndm
vsak zlstavaji dochovany, vypovidaji o obrovském mnozstvi vytvorenych dél. Nékterad
Z téchto dé€l se svym vyznamem dostavaji az na vrchol tehdejsi Evropskeé kultury.63
Deskova malba se nachdzi na dfevénych deskach, které tvoii soucést vétsich ¢i
mensSich oltaia. Z této funkce také vychazi jejich nazev. Nekdy malba zdobi i jednotlivé
desky zavéSené na pilifich a sténach chramu. NejstarSi piiklady deskové malby se
dochovavaji az z poloviny 14.st. Tyto dochované malby se vSak vyznacuji velmi
vysokym stupném technického vyvoje, lze tak predpokladat, ze se tento umélecky smér
vyviji jiz delsi dobu. Z divodu malého mnozstvi dochovanych dél nam vsak unikaji
informace o celkovém vyvoji deskového malifstvi. Po slohové strance je v deskové
malbé jasné patrny italizujici vliv. Tésny umélecky kontakt ¢eskych zemi ze severni
Italii ma koteny jiz v romanském obdobi. Vliv italizujicich prvkid zanechava v ceském
vytvarném uméni patrnou stopu, z dila nemizi, naopak se dale projevuje na dalS$im
V}'fvoji.64 Okolo poloviny 14. st. dosahuje deskova malba vedouciho pozice v ¢eském
malifstvi. ,, Ta jako by teprve ted chtéla vyrovnat své opozdeni za ostatnimi dvéma
obory, nad které rychle vynikla nejen cistotou slohové mluvy, bohatou odstinénosti

tvorby a vysokou umeéleckou kvalitou, ale i vvznamem jednotlivych osobnosti. 05

3.1.3 KniZni malba

Zaklady gotické knizni malby u nés jsou spjaty s kulturnim a uméleckym prostiedim
dvora poslednich pfemyslovcﬁ.66 AZ do konce 13. st. se nase malifstvi nese v duchu
romanskych tradic. ,,Jen nesméle do romanské soustavy ceského miniaturniho malirstvi

“ 7 pyj pfechodu do gotického slohu pfipad4 na tomto poli vid¢i

pronikaji gotické prvky
uloha pravé knizni malbé. Pficinénim praZzského biskupa Jana z DraZic a prace jeho
iluminatori se nase kniZni malba pfibliZzuje k zdpadoevropskym vzortiim. To se vyrazné
projevuje na jeji podob€. ,,Do dekorativniho systému vyrazné zapadnih0, V némz je
mozno rozeznat jak schematizujici motivy francouzského piivodu, tak i vice
naturalistické prvky vychodoanglické provenience, se misi motivy italské inspirace. «68

Od pocatku 14. st. u nas vznika velké mnozstvi kniznich d¢l, kde jsou vyuzity tyto

% srov. PEgINA, J. Ceskd goticka deskovd malba, s. 8.

% srov. PEgINA, J. Ceskd goticka deskovd malba, s. 11.

65 PEglNA, J. Ceskd gotickad deskova malba, s. 12.

% srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/2, s. 405.
" KUTAL, A. Ceské gotické uméni, s. 15.

8 KUTAL, A. Ceské gotické uméni, s. 31.
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prvky, knizni malba tak navazuje na evropské vzory a ziskava cenné zkuSenosti v jejim
dal$im vyvoji. Jednd se piredevsim o uzitd umélecka dila, kterd se vSak vyznacuji svym
dobrym technickym ztvarnénim, viz. ,, Uvdzime-li, zZe jde o dila uZitkova, urcenad
predevsim pro nabozenskou praxi klasterni nebo jinou a nikoliv o umélecka dila
porizovand osobnostmi vysoce postavenymi k ucelum representace, ocenime tim spise
dobrou tiroveri jejich kreslifského uméni.“®® Za zminku stoji uvést dilo, které dava
zhotovit abatySe klastera Svatojiiského, Piemyslovna Kunhuta. Jedna se o pasional
(kniha o utrpeni Kristov¢), ktery byl po ni nazvan Pasional abatyse Kunhuty. Jedna se o
dilo nadprimérné Grovné. Vynika pfedev§im bohatosti namétl, obrazy jsou provazany
mystickymi texty, v nichz ma svou tlohu kosmologickd symbolika.”’ Pod patronaci
Premyslovny Kunhuty se uplatiiuje vynikajici uméni kanovnika BeneSe, ten svym
stylem pfedznamenéva vzestup knizniho malifstvi v nasem prostredi.”

Ceské zemé a predevsim Praha se diky novym podminkam, které s sebou piinasi
vlada Karla IV., davaji velky rozmach dal§iho vyvoje a promény knizni malby.
., Skutecnost, Ze Praha se stala rezidencnim méstem uz nejen krdlovského, ale risského
dvora, Ze byla povysena na sidlo arcibiskupstvi a dostala univerzitu, Ze v ni vznikla rada
dalsich duchovnich zaloZeni, to vSe spolu s celkovym vzestupem vzdélanosti vedlo

L . -
K nesmirnému vzristu produkce knih.

Vzestup kvality a vlastniho stylu knizni malby
vSak nepfichazi hned, jde o postupnou proménu v nékolika fazich vyvoje. Postupné se
zacinaji objevovat nové knihy, které byvaji zdokonalené jak po strankach zpracovani
malby a pisma, tak i samotné vazby. Tvorba se vyznacuje svym nejednotnym stylem
techniky zpracovani knizni malby, v které se setkavame s dvéma idealnimi modely
rukopisu. Jde pfedevSim o patiZsky rukopis, ktery je charakteristicky svym zpracovanim
dekoraci a italsky styl iluminované knihy. Z téchto dvou styli nakonec dochézi
K pokusiim odvodit si vlastni lokalni styl rukopisu knizni malby. &

Tyto prvni pokusy vytvareni vlastniho stylu jsou prvnim proudem, ktery se snazi
propojit nabyté zkuSenosti a vytvofit tak novy originalni prvek. A¢ by se tyto prvni
kriicky dali nazvat za rozpacité, stavaji se v knizni tvorbé velmi dilezitymi a nékteré

prky jsou poté v budoucnu uzity v dalSim vyvoji. Do smrti Karla IV. u nas dochazi

8 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 118.

% Srov.KUTAL, A. Ceské gotické uméni, s. 31.

L srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/2, s. 405.
2 BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni 172, s. 405.

" srov. BENDA, K. Déjiny ceského vitvarného uméni I/2, s. 407.
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k velkému vzestupu trovné knizni malby.” Toto vyjime&né obdobi bylo protkano jak
velkym mnoZstvim na sebe plsobicich malift, tak i osobnostmi, které daleko
prevySovali primér ostatnich dilen, které se zabyvaji knizni malbou. Jako ve vSech
formach umeéni, tak 1 v knizni malb¢ je charakteristickym znakem smétfovani k tzv.
krasnému slohu.” Knizni malifstvi se u nas vypracovava do sloZitych ornamentélnich
struktur a redlnému podani lidské postavy.

Doba vlady Lucemburkt pfenasi knizni malifstvi az na samy vrchol svétové
tvorby.76 Po této dobé vykvétu prichazi ony neblahé husitské valky, a tak jako pro jiné
smeéry vytvarného umeéni neptinesly mnoho dobrého i knizni malbé.

V poslednich fazich gotiky za vlady Jaggelonci se zemé opét dostava z vnitini
izolace a otevira se okolnimu svétu. Z néj poté ptichdzeji nové predstavy o vytvarném
dile a styly, kter¢ jsou déle uplatnény ve znovu se objevujici umélecké tvorbé. Dochdzi
k velkému rozvoji nabozenskych zpévi, diky tomu se zveda poptavka pro kancionaly,
které by se daly nazvat zpévniky. Ke konci gotického obdobi vsak knizni malba ztraci

sviij vliv diky pichazejici konkurenci v podobé tisténé knihy.”’

3.2 Goticka Architektura

Gotickou architekturu miizeme pravem povazovat za historicky skvost, za ukazku ducha
evropského clovéka obdobi gotiky. Stavby, které se v této dob& objevuji by se daly
pfirovnat k jinym vrcholnym dilim kultur 1 za hranici Evropy: ,,PFi pohledu na jeji
vrcholna dila, tj. na katedraly, snadno vyvstane vzpominka na architekturu Indie ¢i na
stavebni uméni Mayii, Aztélai a Inkii "°. Stavitelstvi se vyviji pfimo s gotickym slohem,
lze ho povaZovat za hlavniho ¢initele uméleckého rozvoje, oproti ostatnim uméleckym
smérim si drzi jakysi pomyslny vrchol. ,, Podobné jako v romanské dobé i v umeéni
gotickém si stavitelstvi udrzuje postaveni viidci. «79

Prudky rozmach spole¢nosti 12. a 13. st. pfispiva k velkému vzestupu stavebniho
uméni, to v mnohém navazuje na romanskou architekturu.®® Pokud pfistoupime ke
srovnani romanské basiliky s gotickou, zjiStujeme, zZe byva zachovan zékladni padorys 1

vnitini prostor basiliky, dochdzi vSak k vyznamnym zménam v rozloZeni stavebnich

" srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/2, s. 407.
" srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/2, s. 430.
"® srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 91.

" srov. PAVEL, J. D&jiny naseho uméni, s. 124.

78 SYROVY, B. Architektura svédectvi dob, s. 158.

" PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 55.

8 srov. REPA, M. Architektura gotickd, 5.12.
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prvki. Goticka stavba poté dostdva svlij novy umélecky charakter a vzhled vnitinich i
vngjsich prostora.® | Tak v gotickém stavitelstvi prisly k platnosti nové tvirné
prostredky, které vnitrnimu prostoru propiijcuji nové ustrojeni a tim i novy umélecky
ucin “®
Pro gotické stavitelstvi a jeho rychlé rozsifeni je vyznamné sestrojeni kiizové
klenby na zebrech a spojeni dalSich vyraznych znakt. ,, Vysvétlovat pojem ,,goticka
architektura“ jen na zaklade tradicniho vyctu tzv. typickych znakii, jako jsou krizova
zebrova klenba, lomeny oblouk ¢i opérny oblouk neni uplné presné. “83 Touto citaci
bych rad poukézal na nepiesnou piedstavu o gotické architekture, nejde jen o spojeni
technickych prvkd, ale o celkovy umélecky charakter stavby, ktera se témito spoji vyviji
naprosto jinym zpisobem neZ v romanském obdobi. Spojeni technickych prvki
umoznuji Usporu stavebnich hmot i prace, davaji moznost bez nebezpeci zvednout
stavbu do vétsi vysSe. Vytvari se stavebni systém, ktery se co nejpiesnéji snazi
lokalizovat tlak a tah, ktery ptsobi na stavbu. To vSe za ucelem co nejvétsiho popieni
hmoty. VSe za cilem zduchovnit stavbu.®

Zdi ptestavaji mit nosnou funkci a byvaji nahrazovany velkymi okny. Do gotickych
staveb poté prichazi velké mnozstvi svétla a prosvétluji chramovy prostor. ,, Nejednou
prochazi vnejsi svetlo filtrem barevnych oken a syti atmosféru vnitrkit popraskem
barevné nddhery, Vjejimz kouzelném prisvitu tvary meéknou a strizlivé prostory se
proméhuji v pivabné vidiny.“® Stavby poté ztriceji svou hmotnost, zestihluji se a
stdvaji se nebeskou svatyni, ktera mifi do svéta, ktery je pro mnohé lidi
neptedstavitelnym a presahuje jejich pojmové mysleni. Co vnimal stfedovéky ClovEk pii
pohledu nebo vstupu do gotickych staveb se miizeme pouze domnivat, sami vSak stale
okousime silu téchto staveb. Staci se postavit pied katedralu a rozjimat nad jeji velikosti

a zéhadou, co vlastné tyto stavby maji clovéku sd¢lit za poselstvi.

3.2.1 Vyvoj gotické architektura v ¢eskych zemich

,, Ceské zemé se seznamily s gotickym slohem za viady poslednich Premyslovcil. 8

Pocatek gotické architektury mizeme datovat do obdobi vlady Vaclava 1. (1230 —
1253). Do romanské architektury pronikaji nové stavebni prvky (hrotity oblouk, kiizova

8 srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 55.

82 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 62.

83 REPA, M. Architektura goticka, s.12.

& srov. REPA, M. Architektura goticka, s.13.

8 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 63.

8 TUSL, J. Nastin déjin Evropského uméni, s. 99.
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klenba, kiizova Zzebrova klenba). Dochazi takika k ndhlému piechodu sloh:
., Stavitelstvi  romanské bylo v nasich zemich vystiidano takika rdzem, bez
vyznamnéjsiho obdobi prechodniho, slohem gotickym. “8Tyelkou mérou se na rozvoji
gotické architektury u nas podili fad Cisterciakii. Tento tad se podilel naptiklad na
stavbé klastera v Predklasteti u TiSnova, kde je mozné vidét viibec prvni goticky portél
na uzemi Seského Gzemi.® Za vlady Piemysla Otakara IL (1253 — 1278) nastava
rozmach ve vystavbé méstské infrastruktury, vznikaji nové kostely a velké mnozstvi
cisterciackych klastera.

Pocatek vrcholné gotiky byva spojovan s vladou Vaclava II. (1283 — 1305). Pro
architekturu v ¢eskych zemich jsou patrné vlivy vychazejicich z okolni Evropy: ,, V'
architekture jsou patrné viivy klasické i poklasické francouzské gotiky, a to spolecné
S architekturou stredoevropskou. Tyto faktory staly v zdkladech vzniku ceské skoly. B9
Nebyvaly rozvoj v architektufe prichazi s vladou Karla IV. (1346 — 1378). Goticka
architektura se v té dobé zasluhou cisafe Karla IV. dostava az na svétovou uroven
VvV Evropé. ,,Jako sidlo cisarské stala se predevsim Praha predmétem péce velkorysého
panovnika, jenz jiz za Zzivota otcova budoval novy, rozsahly palac na hrade
Prazském.“® Na Prazském hradd je zahdjena stavba prvni gotické katedraly u nas.
Pocatek této stavby je spojen s architektem Matyasem z Arrasu. Po jeho smrti je
povolan genidlni architekt Petr Parlét. Ten ve sluzbach kralim v Praze stravi cely Zivot.

Ukoncenim vlady Lucemburkii dochéazi v ¢eskych zemich k boufim zplsobenych
husitskymi vyboji. Pfedev§im se tyto nepokoje zaslouzi o pozastaveni o velmi
vyznamného rozkvétu na kliGovych mistech eskych zemich.** |, Valky husitské ndsilné
prerusily na dobu vic nez dvacetiletou stavitelskou cinnost predevsim v jeji zvldste
vyznamné oblasti stiednich Cech. «92

Po husitskych valkach ptichéazi vlada Jifiho z Podébrad a jagellonskych kralt, zemé
vychazi zizolace a dochéazi k opétovnému navazani kontaktd s jinymi uméleckymi
centry v Evropé. Hluboky pokles stavitelské¢ Cinnosti ma vSak za nasledek pteruSeni
souvislého vyvoje ve stavitelstvi a architektuie, ktery predchazel tomuto obdobi. Na

tento mohutny proud stavitelstvi za doby Karlovy se uz nepodafi znovu navazat.

8 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 94.

8 srov. KUTAL, A. Ceské gotické uméni, s. 9.

8 TUSL, J. Néstin dejin Evropského umeéni, s. 89.
O PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 98.

% srov. PAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 99.

%2 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 103.
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Prestoze se do zemé vraceji stavitelé a Cinnost na stavbach se znovu obnovuje, jiz
nedochazi k tak vyraznym vlivim ze strany vlady, kterda ma hlavni vliv na rozkvétu
stavitelstvi u nas. ., Po zastaveni valek se sice stavebni c¢innost opét obnovila, ale
schazelo prostredi kralovského dvora s vysokymi naroky, pritahujici nejlepsi architekty
a davajici hlavni impulsy novym tviircim pristupiim “>*

Architektura pozdné gotického obdobi se diky ozdraveni vnitinich poméru zemé
po husitskych nepokojich v ¢eskych zemich pomalu vraci ke své Cinnosti a obnové. Za
Jittho z Podébrad dochazi k usmérnéni pomért a dochazi ke zklidnéni v zemi.*® Pozdné
goticka architektura v ¢eskych zemich dostavad sviij rdz diky nemalému poctu znovu
ptichazejicich architektii. Mezi nimi se nachdzi i n¢kolik vyraznych osobnosti napf.
Mat¢j Rejsek (1445 — 1506). Ten vychazi hlavné z tradice prazské architektury, kterou
za sebou zanechal Petr Parléf. Rukopis pozdné gotické architektury v Cechach ma
znaén€ nejednotny charakter, zdobi a dekoruje, postupy smétuji hlavné ke krase stavby,
samotné, uméni jiz neni tvofeno pro ucel, ale pro samotné uméni. Koncem 15. st. do
gotického slohu zac¢inaji pomalu pronikat prvky renesance a tim dochézi k piechodu,

ktery toto dlouhé obdobi uzavira.®

3.2.2 Katedraly

Pro architekturu doby gotické je nejcharakteristictéjSim vytvorem sakralni
architektury katedrala. ,, Idedlni model gotické katedraly si Ize predstavit jako vicelodni
bazilikalni stavbu s dvou vezovym zapadnim prucelim, pricnou lodi a vysokym chorem
obtocenym ochozem a vencem radidlnich kapli. “97 Cela stavba je poté obklopena
opérnymi oblouky a pilifi. Ty zabezpecuji ptenos tlakl kleneb hlavni lodi. ,, Katedrala

Jjako celek vyjadrovala i odrazela stredoveké predstavy o svete jako o Bozim dile «98

pfimo na stavbach, stdvaji se z nich zapisovatelé¢ zakonl universa. ,, Proporce, pomér
casti k celku, méritko — to vse mélo svoji duleZitost konstrukcéni a soucasné i
symbolickou. “N Py své praci pouzivaji zakladni geometrické obrazce, trojuhelnik,

¢tverec a kruh. PouZzivani téchto geometrickych obrazcl vychazi z tzv. teorie krasna.*®

% srov. PAVEL, J. D&jiny naseho uméni, s. 103.

94 REPA, M. Architektura goticka, s.41.

% srov. HORA, P. Toulky ceskou minulosti 11, s. 413.

% srov. TUSL, J. Nastin déjin Evropského uméni, s. 101.
o7 REPA, M. Architektura goticka, $.13.

% REPA, M. Architektura goticka, s.14

% REPA, M. Architektura gotickd, s.14.
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., Rovnostranny trojuhelnik je krasnéjsi nez nerovnostranny, protoze v ném je obsazeno
vic rovnosti, a jesteé lépe je na tom cCtverec, v nemz stejné uhly odpovidaji stejne dlouhym
stranam, a nejkrasnéjsi je kruh, protoZe v ném zadny uhel nerozbiji trvalou rovnost
obvodu (sv. Augustin, De quantitate animace, Opeera I11, 2, 10-23) « 1%

Katedraly se stavaji pomyslnymi knihami zkamene, Vjejiz krase a
monumentalnosti ¢lovék muZe spatfit onen nezndmy bozsky svét. V jejich krase a

monumentalnosti pak ¢loveék nachéazi smysl 1oz

3.3 Socharstvi

Sochaftstvi obdobi gotiky jako jeden z hlavnich prvka vytvarného uméni se dale
rozSifuje predev§im diky velmi rozsdhlému budovani novych chramii a katedral.
V téchto prvotnich vyvojovych fazich jde pfedevs§im o vyzdobu vnitikll a okoli chramt
dekorativnimi motivy a sochami. Tato vyzdoba se ve svych rannych fazich nese hlavné
vV podob¢ ornamentalnich prvki. Sochafstvi v té dobé plynule navazuje na romansky
sloh. Autofi sochafskych praci byvaji sdruzeni ve spolecenstvech huti a cechl. Diky
vznikdni mnoha chramii se tito femeslnici museji castokrat piesouvat na velké
vzdalenosti. Byvaji to pfedevS§im anonymni osoby, pficemz jejich jména se zacinaji
zaznamenavat az v pozdgjsich fazich gotiky.'®

S rostoucimi zkuSenostmi si sochafi zacinaji osvojovat ¢im dal tim jemnéjsi
techniky zpracovani dila. Sochy a dekorace objevujici se na kostelech a chramek jsou
pak mnohem lépe technicky ztvarnéné a davaji stavbam onu lehkost a vznesenost.'®*
Gotické sochatstvi se vyviji a zraje ke stale vétsi plastické plnosti. Tvaie soch oZivaji,
autofi do jejich vyrazll zachycuji cit a Zivot, téla jsou propracovanéjsi a ¢im dal tim
realistictéjsi. ,, Ackoliv typ clovéka i tvare jsou v casné gotice idealisovany, prece jsou
podany jako vysledek skutecného pohledu na prirodu ; v duchu téhoz idealismu jsou
podany také naméty celych scén i symbolika dusSevnich stavii casné gotického
socharstvi, “ 1%

Jako zédkladni motiv pro postavy byva znazorinovana Panna Marie, ktera je chapana
jako matka bozi, 1 jako Kristova nevésta, ktera za nim vstoupila na nebesa. Sdm Kristus

v v

se pak méni z podoby nedostupného Boha, stavd se osobou bliz ¢lovéku, postavou

lol REPA, M. Architektura goticka, s.14.

102 grov. REPA, M. Architektura goticka, s.14.

193 srov. STADLER, W. Déjiny sochaistvi, 5.116.

%% srov. MATTHEW, D. Svét stiedoveké Evropy, s. 170.
195 pAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 86.
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Boha, ktery pfiSel na zem. Sochy ztraceji svou strnulost, kterou si zachovavaji

z roméanské doby a jdou vstfic lidskym bytostem a realistickému ztvarnéni.'*

3.3.1 Vyvoj Socharstvi

Sochaftstvi za vlady premyslovcl se nese v podobé prechodu mezi romanskym a
gotickym stylem. V tomto ranném obdobi se vzijemné doplituje se stavitelstvim a
rozviji se podle jeho potieb. Sochati se podili hlavné na vyzdobé vnitinich a vnéjsich
prvkl jednotlivych chrami. Vyvoj je patrni hlavné v ornamentalnich dekoracich, kde
jsou jasné vidét motivy piedchoziho romanského slohu. Po polovin¢ 13.st. k ndm
pronikaji ornamentalni motivy z Francie, které jsou vSak ihned zaclenény do repertoaru
sochafti a misi se s lokalni tvorbou. Malé mnozstvi zachovanych pamatek z tohoto
obdobi ndm poukazuje na to, Ze figurdlni tvorba byva tou dobou spise vzacnosti.'”’
K tomu nam odpovida: ,, Nahodné a sporadicky zachované zpravy o socharskych dilech
sice ponékud doplnuji nasi predstavu o socharské cinnosti té doby, ale pravé jejich
nahodnost a sporadicnost nasvédcuje, ze nebyla pokladana za néco dulezitého a

hodnosti zaznamendani.“ **® Za dilezity doklad vyvoje sochatstvi lze povazovat vstupni

109

portale klastera v Predklasteti u TiSnova. . ... je pojetim romansky, zato sochy

apostolit na osténich jsou v zivych postojich a plastickém vyvinu tél odvozeny z ducha
gotiky... «110

Velkého rozmachu sochafstvi u nas dochazi za vlady Lucemburkl. Do ceskych
zemi pfichazeji sochafi z jinych mist Evropy, jejich vliv se vyrazné podili na zlepSeni
urovné Ceské sochatské tvorby. Pfiblizn€¢ v druhé poloving 14. st. v Praze vznika
sttedisko dvorského uméni sochatského, vedouci osobnosti této skupiny sochati je Petr
Parléf. Vyraznym prvkem tvorby Parléfovy dilny je realistické spodobnéni postav.™!
Obdobi vlady Vaclava IV. za sebou zanechavd krasné madony. ,,Jsou dokladem
obnoveného a silne, az do forem mystickych se rozvinuvsiho kultu Bohorodicky a
rytirskych kultu Zemy vubec. Mysticky obsah myslenky jest vSak vyjadren namnoze
prostiredky idealisujiciho realismu, jenz krasnym madonam ceskym vdechuje puvab dél

«112

casné renesance. Vladu Lucemburkd na Ceském triné uzaviraji husitské valky.

Jakoby dila poukazovala na neklidnou dobu. ,,Svezi rytmus linii a tvaru ztracel svou

106 grov. REPA, M. Architektura goticka, s.17.

9% srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/1, $.216.
1% BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni I/1, $.216.

19 srov. PAVEL, J. Déjiny naseho umeni, s. 108.

Y0 pAVEL, J. Dé&jiny naseho uméni, s. 108.

" grov. PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 109-110.

Y2 PAVEL, J. Déjiny naseho uméni, s. 112.
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libeznou hravost, vyrazy oblicejii cistou pohodu. Jihoceské madony strizovska a
kdjovska za mnoho jinych ukazuji obrat dobové nalady smérem k tézkopadné vaznosti,
myslenkové prisnosti a zaroven odvrat od technické virtuosity manyrismu. “13 Obdobi
druhé poloviny 15. st. se zemé dostava do vzestupu a s timto vzestupem také dozrava i
pozdni gotika. V obdobi pozdni gotiky se do popiedi dostava fezbarstvi, které tou dobou
dosahuje vyborné urovné. Pozdné gotické sochaistvi se nese v duchu odhmotnéni tél a

odusevnéni postav.

3.4 Umélecké remeslo

Jako dalsi soubor uméleckych hodnot pochazejicich z obdobi gotiky je potieba zminit
se o uméleckém femesle, které v ¢eskych zemich mélo velkou tradici. Jeho poc¢atky jsou
vSak zastfeny, a to hlavné z divodu nedochovani piivodnich predméti. ™

Vrcholu uméleckého femesla za vlady Lucemburku, kdy se prosazuje snad do
vSech svych odvétvi, predchazi jiz obdobi za vlady Premyslovcl. Podstatné zmény
V hospodarském a kulturnim vyvoji zemé vedou ke kolonizaci venkova a zakladani
novych mést. To vS§e ma velky vyznam na rozvoj spolecnosti, kterd se tak pomalu blizi
k pokro¢ilej§im zapadnim zemim. **°

Vudci postaveni na kulturnim poli si nese panovnik, ten se svym vyznamnym dilem
podili na rozvoji umeéleckého femesla. Z jeho strany jde jak o potfebu osobni
reprezentace, tak i o projev jeho kulturnosti. Tato potieba se projevuje i u vysokého
panstva a cirkevnich hodnostait. To v§e pomaha k rozvoji uméleckofemeslné vyroby a
¢im dal tim vyssich narokd na ni.

Velké zmény ve vyvoji uméleckého femesla vSak pfichazeji az za vlady
Lucemburkt. Karel IV. se zasluhuje o velky rozvoj socidlniho a hmotného blahobytu ve

16 Do Cech postupné prichazeli

v rw , ’ v 1
vSech oblastech, zvlast ve vytvarném uméni.
predstavitelé kultury z celé Evropy, stavitelé, umélecti remeslnici, maliri a sochari,

v . 7. r e . ) r .o 117 , 710 ;o v ’ , v 7
ucenci, literati i basnici. K ostatnim dilim evropské urovné ve vytvarném umeéni se
tak mlze pfiradit i umélecké femeslo, hlavné zlatnictvi, které by se da postavit aZ na

vrchol evropského vyvoje obdobi gotiky.

13 PAVEL, J. Déjiny naseho umeni, s. 113.

1 srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni 1/2, s. 440.
15 srov. HEJIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, $.80.
18 Tamtéy, 5.82.

Y HEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, $.82.
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Po husitskych valkach a nastupu vlady Jagelloncii, nachdzi umélecké femeslo
znovu své uplatnéni. Velkou mérou ¢erpa z obdobi vrcholné gotiky, neprojevuje se vSak
uz onou vytvarnou vyjimecnosti a pouzitim drahych materiala. S pozdni gotikou se do
uméleckého femesla dostavaji naturalistické prvky, kterym je samotnd tvorba
podtizovana.!® | Tento projev femesiné virtuozity charakterizuje zdvérecnou fizi
gotiky, prolinajici se jiz v dobé vladislavské s prvky nastupujiciho renesancniho
uméni. “**° Pro tuto praci neni potieba poukazat na velké mnozstvi uméleckych femesel,
ktera se vyskytuji v Cechach v obdobi gotiky, rad bych tedy poukazal na dva vyznamné

prvky a to préci ze zlata a skla.
3.4.1 Zlatnictvi

Zlatnictvi v Ceskych zemich navazuje na romanskou tradici ve vrcholné gotice.
Prace ranné gotiky se ndm vSak dochovavaji jen v malém mnozstvi. Zakladani novych
Klasterd a potfeba uchovani ostatkti dava podnét k vytvoreni velkého mnozstvi schranek
a relikviard, bohuzel se nedochovavaji. Za ukazku zlatnického femesla ranné gotiky se
da povazovat korunovacni klenoty, které nechéva kral Vaclav vytvofit pro svého syna
Pfemysla Otakara 1120

O prosazeni uméleckého femesla do duchovni i svétské sily se zasluhuje kral
Premysl Otakar II. zvany téz kral zlaty. Podle dochovanych zdrojii ma tento kral sdm
velky cit pro umélecké femeslo. Z doby vlady Piemysla Otakara II. se dochovava jeden
z nejvyznamnéjsich predméti té doby, Zlatého kiize. Vysoka kvalita zpracovani tohoto
predmétu viak naznaduje, Ze kiiZ ziejmé& neni vytvoren rukou &eskych zlatniki. '

Za doby vlady Jana Lucemburského vznikd v Praze roku 1324 jedno z prvnich
bratrstev prazskych zlatnikd. Zajimavosti jsou dochované zminky o darech zlatnické
vyroby meéstany k jeho korunovaci. Tak jako ve vSech odvétvich uméni prochéazi i
zlatnictvi svym vrcholem za vlady Karla IV. , I vuméleckém remesle si vazil
vyjimecnych osobnosti, podporoval je a provazel duvérou a prizni, pokud byly schopny
vyhovovat jeho pozadavkiim, plynoucim ze zbozZnosti, sbératelstvi, potieby okazalosti a
Z nekonvencniho pristupu krealizaci jeho konkrétnich predstav i jinotajnych
122

zamerii. Karel IV., ktery je velkym sbératelem uméleckych pfedmétli, drahych

kameni 1 jinych relikvii, zaklad4a dvorskou zlatnickou dilnu. V jejim cele stoji od roku

18 srov. HEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, 5.118.
WHEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, 5.85.
120 srov. HEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, 5.108.
121 srov. BENDA, K. Déjiny ceského vitvarného umeéni 1/2, s. 443.
122 BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni 1/2, s. 454.
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1356 Petr Parléf. Vznika velké mnozstvi predmétl, prevazné relikviaid, tyto predméty
se pak nesou Vv duchu parléfovské architektury a daji se povazovat za mistrovska dila
vrcholné gotiky.123 Za nejstarsi dilo, které se dochovava ze zlatnickych dilen doby
Karlovy je povazovana Ceska kralovskd koruna zvand Svatovaclavska. Tato koruna
navazuje na tradici jeho ptedkli Pfemyslovci, je velice bohata na vyzdobu a slozity
symbolicky vyznam.'* Zlatnické femeslo proziva dobu velkého rozkvétu. ,, Do roku
1419 pracovalo v Praze 71 zlatnikii, dalsi pak po celych Cechdch. «l2s

Obdobi husitskych valek a pozdni gotické obdobi za vlady Jagellonct do zlatnické
vyroby nepfina$i mnoho novych prvki. Jde pfedevsim o navazani na tradici Karla IV. a

obnovu Svatovitkovského pokladu kde jiz dochézi k prolinani s renesanénimi prvky.*?®

3.4.2 Prace ze skla

Prvni informace o vyrob¢ skla se datuji nékdy okolo roku 1300, ptiznivé podminky
pro toto femeslo se vSak objevuji az poloviné 14. st. zejména za vlady Karla IV. Velké
mnozstvi potieby sklafskych vyrobkt za doby Lucemburkil vyzaduje vznik novych huti,
které se na vyrobu skla specializuji. 127 Sklafstvi na nasem Gzemi si koncem 14 st.
vytvaii svlj specificky charakter. Z nalezenych stieptl, které jsou rekonstruovany, ndm
poté vychazeji elegantni prace, které poukazuji na velmi dobrou techniku a citéni
femeslniku.

Za nejvySsi metu ve sklafském uméni se daji povazovat vitraile. Tyto vitraile maji
hlavné reprezentativni ucel, pficemz jimi jsou vybaveny stavby, které dosahuji velkého
V}’Iznarnu.128 Pti vyrobé¢ vitraile je nutnd spoluprace malife a sklafe. Malif pfipravuje
malbu a sklaf tyto naméty poté pretvari do sklenénych celkli. Namétem pro vitraile pak

. o s . v 1, 129
jsou piedevsim vyjevy ze zivota svatych.

12 srov. HEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, s.112-113.
124 srov. BENDA, K. Déjiny ceského vytvarného uméni 1/2, s. 456.

2 HEIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, $.122.

128 srov. HEJIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, $.122-125.
27 srov. HEJIDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, $.96-97.
128 srov. BENDA, K. Déjiny ceského vitvarného umeéni 1/2, s. 429.

129 srov. HEJDOVA, D. Od velké Moravy po dobu gotickou, 5.100.
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4. POCHOPENI A VYZNAM

Dévna minulost ndam muze byt slovnikem, v kterém, kdyz se naucime ¢ist, dojdeme
ke spousté cennych informaci. Ty dale mizeme uchopovat pro nas osobni rozvoj ¢i
rozvoj svého okoli. Tim Ze se naucCime Cist v symbolech, a Cerpat mozné vyznamy
Z mnohych zachovalych d€l minulych dob, nalézdme hodnoty a pohledy na svét, které
V dnesni dobé nejsou jiz tak zfejmé. Diky vytvarnému uméni a jeho interpretaci jsme
schopni tyto hodnoty dale zachovavat a pfedavat, aby se mohly podilet na dal$im vyvoji

spolecnosti a svéta.

4.1 Symbolika a interpretace

Pro hlubsi pochopeni vyznamu vytvarného uméni doby gotické bych rad poukazal
na symboliku at’ uz na platné, plastice, ¢i na znazornéni riznych svétct a svétic. Mnoho
vyznamil pouZzitych symbolll ndm v dneSni dobé¢ jiz zlistane skryto v Case. ,, Elementy
obrazu nevytvareji pouze tvarovou jednotu, ale zahrnuji i jednotu vyznamovou, nékde ne
pFimo rozpoznatelnou. “** Otazkou viak ziistavé, zda za dilem opravdu stoji poselstvi &
vyznam, nebo zda jde jen o napf. ornamentédlni vyzdobu, jejimz smyslem je pouze
esteticky ucinek.

Vyklad symbolt byval Castokrat ptenasen, riizné posouvan, az se ptivodni vyznam
mohl ztratit, pfesto nam zdstavd mnoho motivii a pohledd na tyto vyjevy, které nam
mohou byt prospé$né pro vnimani naSeho svéta a nasi skute¢nosti. Mlzeme v nich
hledat poselstvi, Cerpat a ucit se.t

Rad bych poukazal na nejCastéjsi vyjevy znadzornéné v gotickém vytvarném umeni.
Jelikoz je obsah uméleckych dél gotické epochy ptevazné nébozenského razu,
symbolické prvky, které jsou znazornény, se dosti asto opakuji.*** Jednim z nich je
spodobnéni JeziSe Krista, syna Boha, ktery svou pozemskou pouti poukazuje na viru,
ktera prekonava veskeré utrpeni. 133 Jezis Kristus byvéa po vétSinou znédzoriovan se
symbolem kiize. Tento symbol kiestanstvi reprezentuje viru a ctnost, sam ma vSak

mnohem starsi kofeny, ukazuje do Ctyf smérli prostoru a znaci zakladni Ctyfi zivly. 134

Dal§im vyznamnym znazornénim je sv. Marie. Matka JeziSe Krista byva nejcastéji

130 HALL, J. Slovnik namétit a symbolii ve vytvarném umenti, s. 10.

13 grov. MYSLIVECEK, M. Panoptikum symboli, znacek a znament, s. 5.
132 5rov. HALL, J. Slovnik nameétii a symbolii ve vytvarném umenti, S. 9.

133 srov. MYSLIVECEK, M. Panoptikum symbolii, znacek a znament, s. 97.
13 Tamtéz, s. 124.
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zobrazovana jako Madona s malym JeziSem. Panna Marie symbolizuje Cistotu a je
ochrankyni pred bolesti a nestéstim.’® Dulezitym symbolem se kterym se na
kiestanskych motivech stiedovéku setkavame, je svatozatr na hlavach svétcl a svétic
symbolizujici jejich svatost.*

Je mnoho a mnoho dalSich ukazek vyznamii symbolu objevujicich se ve vytvarném
umeéni obdobi gotiky. Pohled na dilo nas vSak skrze tyto symboly mize dostat do svéta
nabozenského prozitku. Pro pochopeni doby je vSak porozuméni témto symbolim a
jejich néavaznosti jeden na druhého =zasadni. ,, Objasnéni ,,zapomenutého jazyka*
atributit a symbolii se dalekosahle veénovalo moderni badani. Je nejen uchvatnym
tematem o sobe, které vede k plnéjsimu porozumeni umeéleckéemu dilu, ale pomaha

’ .7 . ’v . . . . . v . v . v , .¢137
soudobému divakovi nahlizet jej tak, jak jej nahlizeli umélcovi soucasnici

4.2 Uméni a vychova ditéte

V této praci je tedy potieba poukdzat na vliv uméni pro vychovu jak dospélého
Clovéka, tak a hlavné déti. ,, Umeéni a vychova patri k tem jevim kultury, které provazeji
lidstvo odedavna. Vychova jako proces formovani lidi, bytosti historicky a spolecensky
podminenych, nebot' umoznuje zachovat a ddale rozvijet dilo, které lidstvo ve své historii
vytvorilo. «138

Jako vyznamny zdroj, ktery poukazuje na spole¢né uziti vychovy a uméni je
antickd kultura. Jiz Platon a Aristoteles poukazuji na vychovu ditéte jako na tvorbu
vytvarného dila, dale se vyjadiuji o dileZitosti uméni k harmonizaci lidské osobnosti.**®
Tento ideal pochazejici z antiky nachazi uplatnéni i v dile J.A.Komenského. Ten sam
poukazuje: ,, Cilem vychovy v predskolnim veku je vytvaret predpoklady pro rozvoj
vSech schopnosti ditéte tak, aby clovek byl schopen dosahnout Zivotni moudrosti, tj. aby
rozumeél celku svéta i lidskému jednani, zamérenému na prospéch lidského
spolecenstvi. «140 Komensky zastava ten nédzor, Zze by se détem v ranném véku meélo
ukazovat umeéni ¢i je nabddat k jeho realizaci. Vnimani uméni ditétem poté vede

K harmonickému vyvoji. ,, Déti jsou vedeny k tomu, aby si vsimaly krdasnych veci ve

1% grov. MYSLIVECEK, M. Panoptikum symbolu, znacek a znament, s. 150.
136 Tamtéz, s. 231.

187 HALL, J. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném umenti, s. 10.

138 SEVEROVA, M. Déti hry a uméni, s.48.

139 srov. SEVEROVA, M. Déti hry a uméni, 5.48.

10 SEVEROVA, M. Déti hry a uméni, s.49.
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svem okoli i uslechtilosti v lidskych projevech a aby brzo privykaly cistote, poradku a
kultivovanému projevu v feci i celkovému dobrému vychovani.“ ***

AC se nam obdobi gotiky muze zdat jiz velmi vzdalené, artefakty, které nam ztstaly
zachovany, v sob¢ prechovavaji symboly a hodnoty nejen doby davno minulé. Jsou v ni
zachovany hodnoty nasSich ptedkt, ze kterych se ucili o svété a zivote. Tyto prvky vSak
nejsou ztraceny v Case, zustavaji otevieny i nam v dneSnich dnech a mohou nam svym

vyznamem nasmérovat ke zkuSenostem, které jsme uz sami zapomnéli a nebo je

nevidime.

1“1 SEVEROVA, M. Déti hry a uméni, s.50.
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ZAVER

Velkym piinosem z prostudovaného materidlu a zkompletovani prace je mi pochopeni
hlubsiho charakteru, jakym se doba podepisuje na vznikdni uméleckych vytvori.
Uvédomil jsem si to, ze prostfedi ve kterém Zijeme, ma velky vyznam na utvafeni
mysleni ¢loveka a jeho projevu. Piizptisobujeme se vliviim z naseho okoli, a diky t¢mto
vliviim se poté utvaii nas pohled na svét. Skrze pohledy na historickd dila v§ak mizeme
vnimat odkazy nasich predkii a zamyslet se nad vyznamem pamatek, které nam zistali
zachovany. Diky Aristotelovi jsem si uvédomil dulezitost vnimani krdsna na rozvoj
jedince. Sam vSak vnimam, ze téma, kterd jsem se pokusil oteviit mi zlstava i pres
velké mnozstvi novych informaci na prahu otevienych dveii a stdlo by za to nad nim
dale rozjimat. Tazu se stale, zda je mozné pochopit dilo, které nevnimame v pfimém
historickém obdobi a zda symboly k ndm ptichédzejici, maji jeSté v nasi spolecnosti své
misto. Dostal jsem se vSak do pozice Cloveka, ktery vnimé potiebu poukazovat na staré
zdroje, z kterych nase kultura mize neustale Cerpat. Nase spole¢nost se mi vyznacuje
rychlou obménou informaci a prostfedkd. Povazuji tedy za dilezité pouzivat tyto zdroje

ve vychové€ pro osobni rist, ¢i je pfedavat svému okoli.
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ABSTRAKT

STOCHL, M. Ceské gotické vytvarné uméni a jeho vyznam pro osobni rozvoj ¢lovéka.
Ceské Budgjovice 2013. Bakalafska prace. Jihoteskd univerzita v Ceskych
Bud¢jovicich. Teologickd fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace PhDr. Bc.
Zuzana Svobodova, Ph.D.

Klic¢ova slova:
vytvarné umeéni, ¢eské zemé, vyvoj umeni, d¢jiny, obdobi gotiky, symbolika, vychova,

rozvoj osobnosti

Bakalafska prace se zabyva popisem vytvarného umeéni v ¢eskych zemich za obdobi
gotiky. Pfedstavuje vyvoj tohoto uméni a chce poukdzat na mozny rozvoj osobnosti
prostfednictvim pozorovéni vyvoje ve vytvarného uméni. Prvni kapitola se zaméfuje na
dé¢jinné udalosti v dobé gotiky na tzemi Ceskych zemi. Druhd kapitola se zaobira
samotnym uménim a poukazuje na vnitini svét lidi, umélct i ostatniho obyvatelstva.
Tteti kapitola se vénuje popisu vyvoje vytvarného uméni v ¢eskych zemich. Predstavuje
na velké mnozstvi vzniklych pamatek a davé jejich vznik do historického kontextu.
Ctvrta zavéretna kapitola sméfuje k vyznamu vytvarného uméni pro vychovu déti a

vykladu symbolickych hodnot.
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ABSTRACT

Czech Gothic art and its importance for human development.

Key words:
art, the czech lands, the development of art, history, gothic, symbolism, education,

personality development

This bachelor thesis describes fine Arts in the czech lands during the gothic period. It
represents the evolution of this art and to point out the possible development of
personality through art. The first chapter focuses on the historical events in gothic in the
czech lands. The second chapter deals with the actual art and refers to the inner world of
artists and the rest of the population. The third chapter describes the development of art
in the czech lands. It represents a large number of generated sites and gives rise to their
historical context. The fourth and final chapter points to the importance of art education
for children and interpretation of symbolic values.
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