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Uvod
,, PFibeh, ktery stvorila sama fantazie.”

- Neil Gaiman o Hvézdném prachu

VétSina autort fantasy literatury stvoifi jeden fikéni svét, do kterého
umistuje razné pribéhy a postavy. Samotny fikéni svét se pak jiz neméni, vSechny
jeho zakonitosti uz jsou piedem dané a v dalSich pifibézich se tak pouze rozvijeji
vice do hloubky (at’ uz po strance geografické, mytologické ¢i vztahové). John R.
R. Tolkien takto wvytvofil Stfedozemi, George R. R. Martin Zapadozemi
a Vychodozemi, Christopher Paolini Alagaésii a Terry Pratchet Zeméplochu. Na
druhé stran¢ pak stoji autofi, kterym jeden svét pro vypravéni nestaci, a tak si jich
vytvoii hned n€kolik. Jednim z takovych autorti je 1 Neil Gaiman.

Neil Gaiman za svilij zivot (narozen 10. listopadu 1960) vytvofil desitky
riznych svét,! diky kterym si vyslouZzil uznani kritiky? i Ctenaiské obce. Jeho
literarni tvorba se t¢si velké Ctenaiské oblibé pravdépodobné proto, Ze jednotlivym
cilovym skupinam poskytuje Sirokou Zanrovou rozmanitost. Je autorem knih pro
nejmensi,> hororovych dél pro star§i publikum,* i ,, obyCejnych” fantasy

dobrodruznych piibéht pro vékové indiferentni skupinu.® Dikazem jeho popularity

'V ¢estiné pouzivame slovo ,svét”, ale v angli¢tiné je vyznamové daleko presnéjsi
slovo ,universe”.

2 Do dnesniho dne obdrzel uz ¢tyfi ceny Hugo, dvé ceny Nebula, jedno ocenéni
World Fantasy Award, ¢tyfi Bram Stoker Awards, Sest Locus Awards, dvé British
SF Awards, jednu British Fantasy Award a dalsi, jejichz kompletni vy€et uvadim
v pfiloze diplomové préace.

3 Napfiklad kniha fantasy povidek M is for Magic. GAIMAN, Neil. M is for magic. 1st
Harper Trophy ed. New York: HarperTrophy, 2008. ISBN 978-006-1186-479.

4 Zejména desetidilna komiksova saga Sandman.
> Kniha a film Hvézdny prach. GAIMAN, Neil. Hvézdny prach. 3. vyd., dopl.

autorem. Frenstat pod Radhostém: Polaris, 2007. ISBN 978-807-3321-079.
Hvézdny prach [film]. Rezie Matthew VAUGHN. USA: Paramount Pictures, 2007.
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v ramci popkultury budiz i to, Ze se jako postava objevil v serialu The Simpsons.b
Pravideln¢ spolupracuje s dal§imi ikonami fantasy zanru, naptiklad s Terry
Pratchetem. Sife jeho zdjmu v§ak nekonéi pouze u prozy, je podepsan pod mnohymi
scénaii, hudebnimi texty nebo pocitacovou hrou. Kompletni biografii uvadim
v priloze na konci této diplomové prace.

Jelikoz sdm sebe fadim mezi Gaimanovy fanousky, pfistupoval jsem
k audiovizualnim adaptacim jeho textl s velkou nediivérou, nebot Gaimantv
literarni rukopis v sobé nese velkou davku plvodni autorské imaginace
a pfedstavivosti, kterd je na filmové platno ¢i televizni obrazovky vzdy téZce
prenositelna. Tento ,.,handicap” bychom mohli zdiivodnit Gaimanovou komiksovou
tvorbou, nebot’ pravé v takovychto piipadech musi mit tviirce scénafe velmi
konkrétni vizualni piedstavu o vysledné podobé, aby ji mohl sdélit kreslifi.

Ve své diplomové praci si kladu za cil vysledovat proménu Gaimanovych
autorskych fantasy prvkl v kniznich pfedlohach a z nich vychdzejicich adaptacich.
K dosazeni tohoto cile analyzuji klicové prvky zanru podle K. Fowkes. V kazdém
ze tii analyzovanych svétt/filmt (Nikdykde,” Koralina a svét za tajemnymi dvermi,?
Hvezdny prach) je provedena analyza tychz prvkl, definovanych Katherine
A. Fowkes v knize The Fantasy Film.° Okrajové zminuji také Gaimanovu puvodni
filmovou tvorbu (4 Short Film About John Bolton'®) a jeho nejslavnéjsi

komiksovou sérii o Panu snit — Sandman, kterou filmova adaptace teprve ¢eka.!!

¢ The Simpsons: The Book Job [serial, dil 492]. Rezie Bob ANDERSON. USA: FOX
Pictures, 2011.

7 Nikdykde [tv série]. Rezie Dewi HUMPHREYS. UK: BBC, 1996.

8 Cesky distribuéni nazev je Koralina s dlouhym i. Nazev knihy i jméno postavy se
vSak piSe kratce, proto dale v praci pouzivam tuto verzi.

Koralina a svét za tajemnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus
Features, 2009.

9 FOWKES, Katherine. The Fantasy Film (New Approaches to Film Genre).
Londyn: Wiley-Blackwell, 2010.

10°A Short Film About John Bolton [film]. Rezie Neil GAIMAN. UK: SKA Films, 2003.

I O¢ekavané datum premiéry je zima 2016.



Metodologicky zasazuji analyzované prvky z The Fantasy Film do
sémanticko-syntaktického pfistupu Ricka Altmana k zanru, protoze on v knize Film/

Genre!?

ani v ¢lanku Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru'® nepracuje
s zanrem fantasy (zohledniuje zejména western, horor a muzikal). Naopak nepracuji
s pragmatickym pfistupem, ktery taktéz zavadi Altman. Nize uvadim prvky
pfevzaté z deseti analyz, jimz se Fowkes vénuje v The Fantasy Film. Vzdy na
piikladu jednoho filmu urcuje jednu typickou kategorii. Dale se v knize autorka
vénuje kratce i historii fantasy zanru ve filmu, ale vzhledem k tomu, ze kniha
vychdzi v rdmci série New Approaches to Film Genre, kterd je zaméfena ponckud
americkocentricky, neni jeji globalni aplikovani dost dobfe mozné. Pro Uplnost jeste
dodavam, ze Fowkes nikde v knize nenabizi piesné pojmenovani ¢i jasnou definici
zminovanych kategorii. Jejich vyc€et uvadim ja sam na zakladé jejich analyz. Tato
kniha neni pfesné metodologicky uchopenym textem a pro jeji vyuziti jsem se
rozhodl z divodu absence akademickych knih tykajicich se Zanru fantasy filmu
a protoze niZze uvedené kategorie povazuji za vhodné s ohledem na téma této
diplomové prace. Metodologii se vice vénuji v druhé kapitole diplomové prace, na
tomto miste zatim uvadim jen vycet analyzovanych prvki:

« Fiktivni svét

« Magicti tvorové

« Metafyzi¢no

« Hlavni postavy — jejich charakterizace a moralni postoj

« Détstvi a proces dospivani

« Pohadkové konvence

» Motivace postav

« Dichotomie dobra a zla

« Vztah k redlné¢ mytologii

« Ikoni¢nost slov, nazvli a jmen

12 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: BFI Publishing, 1999. 246 s. ISBN
08-517-0717-3.

13 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal,
1984, 23/3, s. 6-18.



Pro analyzu adaptacniho procesu ptebiram piistup Lindy Hutcheon z knihy
A Theory of Adaptation.'* Cilem této prace vSak primarné neni teorie adaptace,
takZe text vyuZivam jako zdroj poznani, popifipad¢ terminologie tykajici se
samotn¢ho adaptacniho procesu. Zaroveil jsem se rozhodl primarné nepracovat
s komiksovymi adaptacemi vybranych knih, protoze u nich je neprokazatelné, zdali
vychézeji z plvodni literarni pfedlohy, nebo se nechaly inspirovat naslednymi
adaptacemi.

DalSim teoretickym vychodiskem je kniha Fantasy Film: A Critical
Introduction'> od Jamese Walterse. Ten zavadi do definice filmového zanru
(a samoziejmé zanru fantasy) otazku autorstvi jakozto pifimého vlivu reziséra na
vysledny produkt. Proto budu kazdy film (nebo serial) posuzovat jesté v ramci
dosavadni rezisérovy filmografie — ¢imz se Waltersiiv pfistup poji s piistupem
Hutcheon, jelikoz 1 ona posuzuje v ramci adaptacniho procesu autorstvi
prostfednictvim otazky kdo? (vice v nasledujici kapitole). JelikoZz aZ na vyjimku
stoji za adaptacemi vyrazné autorské osobnosti, jevi se tento aspekt za klicovy pro
analyzu zmén v autorském pfistupu Neila Gaimana. Walters se opird o plivodni
zminky o autorské teorii publikované v Cahiers du Cinéma a o dilo kritika
a teoretika Andrewa Sarrise.!¢ V téchto ptipadech se vSak autorska teorie stavéla
spiSe do opozice k teorii zanrové, na rozdil od symbiotického piistupu Walterse.
Autor zaroven udava, ze kazdy fikéni film miize byt ze zjevnych davodi do jisté
miry chapan jako fantasy, ale rozdil dle n€j spociva v tom, ze: ,, Kdyz sleduji fikcni
film, jsem si vedom toho, Ze se divam na sled uddlosti, které se sice mohou

odehravat v mé realité, ale zaroven jsem si jisty, Ze filmové postavy a lokace

4 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New
York: Routledge, 2013. 273 s. ISBN 978-020-3095-010.

15 WALTERS, James. Fantasy Film: A Critical Introduction. English ed. New York:
Berg, 2011. 150 s. ISBN 978-184-7883-094.

16 Andrew Sarris byl americky filmovy kritik a propagétor autorské teorie. Své
myslenky rozvinul v ¢lanku Notes on the Auteur Theory in 1962.

SARRIS, Andrew. Notes on the Auteur Theory. Film Culture, 1962, 27, s. 1-9.
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skutecné nejsou. Zatimco pri sledovani fantasy filmu je mi jasné, zZe predkladané
uddlosti se v mé realité nikdy nemiiZou uskutecnit na zaklade raciondlni logiky. """
Zaveérem bych chtél jeSt€ zminit, ze v praci pracuji s terminy jako fik¢ni,
fantasticky, realny, popfipadé jiny svét. Do této terminologie nechci nijak
podrobnéji zasahovat, predpokladam, ze vySe uvedené pojmy budou v daném
kontextu vzdy jasné pochopitelné, pro jistotu v8ak v§e vysvétluji v poznamce.'®
Nazvy dél uvadim v cestin€, jen pokud je k dispozici oficiadlni Cesky
distribu¢ni nazev, v opatném piipad¢ se drzim nazvu origindlniho. Jména vSech

osob sklofiuji, ale zenska piijmeni ponechavam nepiechylena.

17 Fantasy Film: A Critical Introduction, s. 1-2.

8 Terminologii, které se drzim, pfejimam z knihy ¢eského bohemisty Lubomira
DoleZela Heterocosmica: Fikce a mozZné sveéty. Dolezel je jednim ze
spoluzakladatelu teorie fikEnich svétl a jim definované déleni je nasleduijici:

+ Aktualni svét — nas, realny svét, ve kterém zijeme a ktery nas obklopuje.

+ Pfirozeny svét — aktualni svét vyobrazeny ve fikci.
+ Fikéni svét — ,MozZny svét, ktery je vytvofen konstrukénim literarnim textem
nebo znakovym médiem obdobné performativni sily.”

+ Fantasticky fikéni svét — fikéni svét, ktery obsahuje fantasy prvky, jako je magie

nebo nadpfirozeno.
+ Mozny svét — jakykoli potencialné myslitelny svét.
+ NemozZny svét — logicky neuskutecnitelny svét.
V této diplomové praci pracuiji jen s prvnimi &tyfmi kategoriemi.

DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. 1. vyd. Praha:
Karolinum, 2003. 311 s. ISBN: 80-246-0735-2.
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1. Teoreticka vychodiska prace

1.1. Sémanticko-syntakticko-pragmaticky pristup

Rick Altman poprvé prichdzi s oznacenim ,,sémanticko-syntakticky ptistup”
ve svém Clanku A4 Semantic/Syntactic Approach to Film Genre uz v roce 1984.
Jedna se o teoreticky pfistup intuitivné vyuzivany filmovymi teoretiky, ackoli pro
né¢j neméli pojmenovani a vymezeni. Tento strukturalisticky pohled pracuje
s konceptem, ze podobnost jednotlivych stavebnich blokl (rysi, postojl, postav,
zéabéra, lokaci, orientaci) a jejich vzajemné zapojeni do vztahli u rtznych filmu
znadi stejnou zanrovou piisluSnost. Sémanticka analyza pak zkouma prave
jednotlivé bloky, syntakticky pfistup jejich koexistenci. Altman to dokladd na
piikladu westernu, hororu a muzikalu, protoze jejich znaky jsou snadno
identifikovatelné.

Analyza provedena vzdy jen z hlediska jednoho pftistupu by vSak byla mylna
hned z nckolika divodi. Pokud bychom z hlediska sémantického pfistupu
zahrnovali vSechny snimky se stejnou ikonografii do stejného Zzanru, dostali
bychom obrovské mnozstvi titull, u nékolika z nich by mohlo byt dané zatazeni
sporné, popiipadé¢ by naopak nckteré snimky do kénonu zafazeny viibec byt
nemusely. Altman tento zplisob analyzy oznacuje jako inkluzivni. Oproti tomu cCisté
syntakticky pfistup (dle Altmana exkluzivni) sice nabizi moznost hloub¢ji
interpretovat pouziti jednotlivych prvki, avSak pro svou konkrétnost neni dost
dobfte aplikovatelny pro vétSi mnozstvi snimkii.

Altmanovym feSenim je tak spojit tyto dva pfistupy a provadét analyzy
sémanticko-syntaktické. Jen diky tomuto symbiotickému pfistupu miizeme zkoumat
jak jednotlivé stavebni prvky filmu, tak jejich vzajemné vztahy, diky cemuz
muzeme lépe fadit prislusnost k danému zanru i v okrajovych ptipadech, kdy by
bylo jednoznac¢né uréeni zanru pouze dle jednoho piistupu problematické.

Ale 1 tento pfistup s sebou nese komplikace ve formé nemoznosti Cistého
rozliSeni hranice mezi sémantickym a syntaktickym pfistupem. Altman pfesnou

hranici neuruje a sam uznava, Ze otdzka vztahu mezi t€émito dvéma pfistupy je
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nekdy tézce teSitelnd. Pro vyfeSeni této otazky tak odkazuje na sviyj starSi ¢lanek
Intratextual Rewriting: Textuality as Language Formation."® V ném rozlisuje dvé
¢asti textového komponentu — primarni, lingvisticky vyznam, ktery méa komponent
sam o sobé, a sekundarni vyznam, ktery komponent ziskava az po zaclenéni do
textu s ostatnimi komponenty. Kazdy fenomén tak mlize mit dva rizné vyznamy
z hlediska toho, jak na n¢j nahlizime. Ve westernu tak naptiklad ki sdm o sobé
reprezentuje zvire, pomoci kterého se clovék dopravuje. Pokud vSak na koné
budeme nahlizet prostiednictvim vSech dalSich ikonografickych prvki zanru, jako
je naptiklad lokomotiva, dostdva se nam do popiedi obraz koné jakoZto ptirodniho
protivnika ,,7elezného ofe”.?°

Sémanticko-syntakticky pfistup k Zzanru Altman reviduje vydanim knihy
Film/Genre a opét ho pokladd za netplny. Dosavadni pfistup totiz slouzi pouze
k popsani efekt, které¢ obsahuji jednotlivé obecné diskurzy, avSak nesoustfedi se na
vysvétleni jich samych. Proto k nému Altman ptidava tfeti ptistup — pragmaticky.

Pragmaticky pfistup sleduje komunikaci mezi tvirci a divdky a zabyva se
konceptem ocekavani publika, snahou filmovych producenti vyrobit co nejlakavejsi
produkt a dalSimi pfistupy zohlediiujicimi spoleCenské ¢i politické faktory.
Pragmaticky pfistup k analyze Zanru vyzaduje obrovské mnozstvi materialu, které
mnohdy ani teoretik nemuze adekvatné ziskat. Tento pfistup jsem se proto rozhodl

v praci nevyuzivat a drzim se pouze puvodniho sémanticko-syntaktického ptistupu.

1.2. Analyzované fantasy prvky

Analyzované prvky ptebirdam z knihy The Fantasy Film od Katherine
A. Fowkes a zapojuji je do Altmanova sémanticko-syntaktického principu. Protoze
se jedna o stézejni Cast této diplomové prace, zaclenim nyni tyto prvky do

sémantického, sémanticko-syntaktického nebo syntaktického Altmanova diskurzu.

19 ALTMAN, Charles F. Intratextual Rewriting: Textuality as Language Formation,
The Sign in Music and Literature. Austin: University of Texas Press, 1981, s. 39-51.

20 V originale pfimo ,horse — iron horse”. Film/Genre, s. 224.
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Fowkes totiz definuje jednotlivé prvky podle chronologického potadi snimki, na
kterych je demonstruje, avSak po zafazeni do sémanticko-syntaktického systému by
toto pofadi bylo piehdzené. Pfi niZze uvedeném odiivodnéni vybéru prvkl dodrzuji
puvodni chronologické fazeni, ale na konci kapitoly uvadim piehledny graf
s poradim, v jakém jsou provadény analyzy dale v diplomové praci.

Jako prvni kategorii definujici Zanr fantasy uvadi Fowkes prostiedi, ve
kterém se pribeéh odehrava. Pfesnéji feCeno fantasticky fikeni, fikéni a redlny svét,
jejich zékonitosti a vzajemné vztahy. Tuto kategorii demonstruje na piikladu filmu
Carodéj ze zemé 0z.2! |, Ve chvili, kdy Dorotka skrz dveie vstoupi do zemé Oz, zaZije
ontologicky rozkol — nahly prechod z jeji vsedni reality do naprosto odlisného, ale
paralelniho fantastického sveta.”?* V tomto piipadé dochazi ke konfrontaci dvou
odlisnych svétl, kdy je dulezitym prvkem proces prechodu a komparace mezi nimi.
Ale okolni svét je dilezity 1 v pripadech, kdy nedochazi k zddnému prachodu
,,portalem” a fantasticky fik¢ni svét je jediny, ve kterém se pfibéh odehrava.

Harvey® z roku 1950 vypravi ptibéh o muzi, jehoz nejlepsim ptitelem je
obrovsky neviditelny kralik. Fowkes upozoriiuje na paralelu mezi klasickou
typologii kralika (naechrany a chundelaty)** a satirickym kontextem, ktery vznikne
po jeho nékolikandsobném zvétSeni do ,,nadzivotni” velikosti. V tomto piipadé
Fowkes zdUraziiuje zamysleny komedialni ton filmu, ale miiZzeme doloZit i ptipady
kontrapunktického pouziti téhoz zvifete.?’> ZviFata a obecné antropomorfni
tvorové vsak vzdy nemusi hrat v ptibéhu hlavni roli, mnohdy byva fantasticky

fikéni svét témito tvory jen zabydlen.

21 Carodéj ze zemé Oz [film]. ReZie Victor FLEMING, George CUKOR, Mervyn
LERQY, Norman TAUROG, King VIDOR. USA: MGM, 1939.

22 The Fantasy Film, s. 56. V originale ,ontological rupture”.

23 Harvey [film]. Rezie Henry KOSTER. USA: Universal International Pictures,
1950.

24 \/ originale ,fluffy and furry”.
25 Na mysli mam film Donnie Darko, ve kterém stylizovana postava kralika vyzatuje

az hororoveé rysy.
Donnie Darko [film]. RezZie Richard KELLY. USA: Pandora Cinema, 2001.
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Dalsi kategorii, které se Fowkes vénuje, je zapojeni metafyzi¢na
a nadprirozena. Jako piiklad uvadi jeden z méné¢ zndmych filmi Stevena
Spielberga Navzdy.”® V tomto filmu vystupuji duchové a andélé, ktefi ovliviuji
zivot obycCejnych smrtelnikli na Zemi. Autorka zminuje 1 to, ze nadpfirozeno je
jednim ze zakladnich stavebnich kament hororového zanru. Rozdil vSak spatiuje
v tom, jakym zplisobem je s nadpfirozenem pracovano vzhledem k celkové néaladé
filmu.

Kategorii moralniho postoje hlavnich hrdint reprezentuji Na Hromnice
o den vice?” V tomto divacky popularnim filmu se negativné a materialisticky
smyslejicimu moderatorovi TV zpravodajstvi stidle dokola opakuje tentyz den.
Potkava stejné lidi a déji se mu stejné situace, cehoz zprvu vyuziva pouze pro sviij
osobni prospéch, ale postupem Casu zacne dochdzet ke katarzi a obrati svou
pozornost ke konani dobra. Teprve kdyz je pIln€ obracen od svého sebestiedného
chovani, cyklus je porusen a Cas plyne dal tak, jak by mél. Pisatelka poukazuje na
to, ze na rozdil od filmu, které tematizuji cestovani casem (véEtSinou zpét), je Casova
smycka v Na Hromnice o den vice vyuzita pouze jako edukativni prostiedek pro
hlavniho hrdinu. Pfidruzené humorné situace plynouci z ¢asové cyklicity jsou tedy
jen vedlejsim prvkem.

Nasleduje kategorie, kterd se zabyva procesem dospivani. Fowkes uvadi
jako demonstraci film Velky.?® Snimek pojednava o malém chlapci, ktery ma jedno
velké prani — byt dospély. Nasledujici den se probudi v téle dospélého muze, avsak
stale se svym védomim dvandctiletého kluka. Josh je tak zaroven chlapec i muz —
coz Fowkes nazyva ,,syndromem Petra Pana”.?® Zpocatku se mu fyziologicka

transformace libi, ale ¢im vice se détska duSe dostava do pfimé konfrontace se

26 Navzdy [film]. Rezie Steven SPIELBERG. USA: Universal Pictures, 1989.

27 Na Hromnice o den vice [film]. Rezie Harold RAMIS. USA: Columbia Pictures
Corporation, 1993.

28 Velky [film]. Rezie Penny MARSHALL. USA: Twentieth Century Fox Corporation,
1988.

29 The Fantasy Film, s. 105.
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svétem dospélych (zaméstnanim, milostnym vztahem), Joshovi dochézi, ze mit
dospélé télo ve skutecnosti neznamena ,,dospét”, a zacne hledat cestu, jak zménu
vratit zpét. Fowkes tuto kategorii akcentuje pomérné velkou mérou, nebot” doklada,
ze zéanr fantasy byl Casto povazovan za détsky ¢i podfadny a jeho vymezeni ve
skuping ,,dospélych” zanrG trvalo dlouhou dobu. Proces dospivani — fyzicky
1 dusevni — je dilezitym prvkem ve vétSin¢ filmi (i pfibéhti obecné) a casto
souvisi s predchozi kategorii, protoze béhem onoho procesu vétSinou dochazi
1 k proméné moralniho pfesvédcenti.

a nejméné konkrétni kategorii, a to zohlednéni tradi¢nich pohadkovych konvenci.
Na tento film poukazuje kvili tomu, Zze piebira tradicni pohadkové postavy
a situace, nacez je satirickym zplisobem pfetvari a pouzivd v modernim pojeti.
Tradi¢nimi postavami se mysli kralové, princezny, rytifi, magicka zvirata, ktera je
nutno piekonat pro vitézstvi.

Spider-man3' z roku 2002 poukazuje na dal$i kategorii, a tou je motivace
postav. Kazdad postava se Zene za svym osobnim cilem, ktery byva (z pocatku)
pievazné materidlni podstaty, slouzici k osobnimu prospéchu. To se vSak Casto méni
s tim, jak se proménuji postavy a jak se motivace jednotlivych postav stietavaji
mezi sebou a navzdjem se ovliviiuji. Motivace postavy muize byt zjevnd, nebo
skryta.

Kazdy fantasy ptibéh by m¢l obsahovat souboj mezi dobrem a zlem, stejné
jako tomu je v trilogii Pdn prstenii.? Boj mezi t€mito dichotomickymi silami byva
zékladnim konceptem naprosté vétSiny snimkl spadajicich do Zanru fantasy. Pavod

negativnich sil mize byt magicky (napf. Spatné provedeny magicky ritual) nebo

30 Shrek [film]. Rezie Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: Dreamworks
Pictures, 2001.

31 Spider-man [film]. Rezie Sam RAIMI. USA: Columbia Pictures Corporation,
2002.

32 Pan prstenu: Spole¢enstvo Prstenu, Pan prstend: Dvé véze, Pan prstent: Navrat

Krale [filmy]. Rezie Peter JACKSON. USA/Novy Zéland: New Line Cinema
Pictures, 2001, 2002, 2003.
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¢isté lidsky (mamon, zloba, msta...). Stejn¢ jako v ptipad€ motivaci postav nebyva
vzdy Uplné jasnd hranice mezi dobrem a zlem, ¢ehoz vice vyuzivaji moderni
piibéhy, které dlouho drzi divaka (nebo ¢tenafe) v nejistoté.3

Ptredposledni kategorii, kterou Fowkes uvadi na ptikladu filmu Letopisy
Narnie: Lev, ¢arodéjnice a skrin,>* je vztah k realné mytologii naScho aktualniho
svéta. Autofi fantasy se Casto nechavaji ovlivilovat myty, na jejichz principu stavéji
nové zapletky a zakonitosti. Clive Staples Lewis (autor kniznich pfedloh ze svéta
Narnie) naptiklad pracuje s motivem zmrtvychvstani, kdy se lev Aslan necha
obétovat, aby zachranil jiné. NaceZ vstane z mrtvych, protoze dle zakonitosti
prastaré magie je nespravedlivé zabity opét oziven.> Ve svété Narnie se také
vyskytuji mytologicti tvorové, jako naptiklad fauni nebo minotaufi.

Podetitul posledni kapitoly tykajici se analyzovanych kategorii v The Fantasy
Film zni Words are Mightier than the Sword a pojednava o sérii filml ze svéta
Harryho Pottera.’® Fowkes zde poukazuje na dilezitost nazvoslovi a také na to, Ze
znat néci jméno Casto znamena ho vlastnit.

Jak je patrné z vySe uvedenych kategorii, stejné€ jako v pfipadé sémanticko-
syntaktické analyzy neni vzdy jednoduché (ba pfimo mozné) stanovovat piesné
hranice, protoze se Casto prolinaji a odvozuji od sebe. Rozfazeni do sémanticko-
syntaktického diskurzu a z toho plynouci pofadi v této diplomové praci jsem zvolil
nasledovné:

Sémantické kategorie:
— Fiktivni svét, hlavni postavy, magicti tvorové, metafyzi¢no

Sémanticko-syntaktické kategorie:

33 Napfiklad knizni série Piseri ledu a ohné a jeji serialova adaptace Hra o trany.

34 | etopisy Narnie: Lev, carodgjnice a skfiri [film]. Rezie Andrew ADAMSON. USA:
Walt Disney Pictures, 2005.

35 8am C. S. Lewis dokonce pfiznava, ze ,cely pfibéh Narnie pojednava o Kristovi’.
PEARCE, Joseph. Narnia and Middle-Earth. In Revisiting Narnia: Fantasy, Myth
and Religion in CS Lewis’ Chronicles. Ed. Shanna Caughey. Dallas — Texas:
Benbella Books, 2005, s. 123. ISBN: 978-1932100631.

3 Harry Potter I-VII. [filmy] Rezie Chris COLUMBUS, David YATES, Mike
NEWELL, Alfonso CUARON. UK: Walt Disney Pictures, 2001-2011.
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— Deétstvi a proces dospivani, pohadkové konvence, motivace postav, vztah
k realné mytologii
Syntaktické kategorie:

— Dichotomie dobra a zla, ikoni¢nost slov, nazvii a jmen

1.3. Problematika adaptaci

Prace se zabyva plivodnimi dily a z nich vychdzejicimi filmovymi (¢i
televiznimi) adaptacemi, v disledku ¢ehoz pracuji s touto problematikou dle
metodologického pristupu Lindy Hutcheon z knihy The Theory of Adaptation, v niz
se autorka zabyva mezioborovou adaptaci. Hutcheon zminuje, Zze nemusi existovat
pouze adaptace kniha (dilo) > film, ale Ze v dnes$ni dob¢ se adaptacni pole roz§ituje
i na dalsi média. Dila analyzovana v této diplomové praci vykazuji stejnou
tendenci, nebot’ na zékladé plivodnich dél vznikaji dalsi a dalSi adaptace (filmy,
serial, komiksy nebo pocitacové hry). Této problematice se vSak kvili tématu prace
dal nevénuji. Od Hutcheon prebirdm nasledujici otdzky, kterymi se snazi postihnout
adaptacni proces:

- Co?

- Kdo?

= Proc?

- Jak?

- Kdy?

- Kde?

Odpovédi na tyto otazky poddvam v obecném tuvodu kazdé analyzy, nebot se
v kazdém jednotlivém pfipad¢ jednd o jiny adaptacni proces, ktery ovliviiuje

vyslednou podobu adaptace.
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1.4. Autorstvi

Otazku autorstvi v této diplomové praci vyuzivam ve dvou rovinach. Prvni
rovinou je hlavni cil prdce — analyzovat autorské prvky ovliviiujici zafazenost
k zanru fantasy u Neila Gaimana a jejich proménu v adaptacich. Walterstiv ptistup
pfidavd druhou rovinu, jelikoZ pfipousti, Ze autor je schopen si postupem casu

vypéstovat své ,,navyky”, které¢ do adaptovaného dila pienasi.

1.5. Metodologie

Na zakladé¢ vyse uvedenych teoretickych vychodisek uvadim konkrétni
postup ktery vyuzivam v této praci k dosazeni cile:

Pro vSechna analyzovana dila jsem vytvofil dvé tabulky, do kterych jsem
zanesl vSechny analyzované kategorie s jejich akcentaci v kniznich ptfedlohach
(tabulka A) a adaptacich (tabulka B). Podle toho, jak je na né kladen diraz, je
boduji od jednoho do péti kiizki. V prvnim piipadé (A) tabulka tedy zobrazuje
kategorie z hlediska Gaimanova autorského pfistupu, druha tabulka (B) jejich
proménu v adaptacich. Z porovnani obou tabulek vyvstavd na nékolika mistech
konflikt rozdilnych hodnot, ktery tvofi patef této prace a jemuz se vénuji dale.

V uvodu kazdé ze tii analyz s vénuji adaptaCnimu procesu, jakozto jednomu
z urcujicich faktort vysledného dila a pred zavérem této diplomové prace kratce

zminuji dalsi dva vyznamné filmové projekty Neila Gaimana.
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Tabulka A

KATEGORIE/KNIHY Nikdykde Koralina Hvézdny prach
Fiktivni svét XXXXX XX XXXXX
Hlavni postavy XXXX XXX XXXX
Magicti tvorové XX XX XXXX
Metafyzi¢no XXX XX XXXX
Détstvi a dospivani X XXXXX XX
Pohadkové X XXX XXX
konvence
Motivace postav XXX XXXXX XX
Vztah k realné XXX X X
mytologii
Dichotomie dobra XXX XXX XXX
azla
Ikoniénost slov, XXXX X XX
nazva a jmen

Tabulka B
KATEGORIE/TV- Nikdykde Koralina Hvézdny prach
FILM
Fiktivni svét XX XXXX XXX
Hlavni postavy XXX XXXX XX
Magicti tvorové X XXX X
Metafyzi¢no XXX XX XXX
Détstvi a dospivani X XXXX XXXX
Pohadkoveé X XXX XXXX
konvence
Motivace postav X XX XXXXX
Vztah k realné XXX X XX
mytologii
Dichotomie dobra XXX XXX XXX
azla
Ikoni¢nost slov, XXXX X X

nazvul a jmen

19



2. Nikdykde

2.1. Problémy televizniho zpracovani a divody vzniku kniZni verze

., ... HO... knihu jsem napsal, protoze seridal mé zanechal s pocitem: ‘ale takhle to byt

nema’.’

— Neil Gaiman o Nikdykde’’

Vznik Nikdykde je ukdzkovym piikladem problematiky, které se vénuje tato
diplomova prace. Divody geneze knihy tak vlastné tvofi premisu, Ze mezi kniznim
a adaptovanym dilem lze nalézt rozdily v autorsky plvodné zamysSlenych
vyznamech. Jesté pfed samotnou analyzou fantasy prvkl povazuji v tomto piipadé
za velmi dulezité osvétlit produkéni pozadi a Gaimanovy osobni pohnutky, které
vedly k vytvofeni — v tomto piipadé — knizni adaptace z pivodné televizniho
serialu.

Za prveé, Nikdykde vniklo jako scénaf pro Sestidilny televizni serial
objednany stanici BBC. Sepsal ho sim Neil Gaiman, ale pod ndmétem je kromé néj
podepsany jesté jeho kolega a kamarad Lenny Henry,3® ktery uz nékdy na zacatku
devadesatych let pfiSel s mySlenkou ud¢lat seridl o bezdomovcich v Londyné.
Gaiman se této myslence nejprve branil, protoze nechtél udélat z bezdomovectvi
populérni zalezitost, proto ptibéh zna¢né modifikoval.?* Uz béhem ptedprodukénich
piiprav zacalo byt Gaimanovi jasné, ze vstupem producenta (BBC) do hry se

situace dost zménila a z prace, kterd méla byt jeho debutem na poli audiovize, se

37 Neil Gaiman se takto vyjadfil prostfednictvim svého uctu na socialni siti Twitter
(kde je velmi ¢inny — zaregistroval se v prosinci 2008 a na jafe 2015 mél na konté
cca 80 000 prispévku). Screenshot pfikladam v pfiloze této diplomové prace.

38 Lenny Henry je britsky komik. V sou€asnosti stéle vystupuje v televizi, pfevazné
na stanici BBC One se svym pofadem The Magicians.

39 Neil Gaiman on Neverwhere’s radio debut. BBC Entertainment. [online].

15.3.2013 [cit. 2014-11-11]. Dostupné z: http://www.bbc.com/news/entertainment-
arts-21702807
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najednou vyklubalo néco, co za svlij autorsky debut nepovazoval. Vysvétleni
dalsich udélosti piSe sdm Gaiman v ptedmluvé posledniho vydéani romanu:

., Nikdykde zacalo sviij Zivot, jak uz se témhle vécem stava, jako televizni
serial, ktery jsem mél napsat pro BBC. A trebaze porad, ktery odvysilali, nebyl zas
tak Spatny seridl, porad jsem narazel na fakt, Ze to, co se objevuje na obrazovce,
neni to, co mam v hlavé. Roman mi pripadal jako nejjednodussi zpusob, jak dostat
to, co jsem mel v hlavé ja, do hlav druhych lidi. V tom jsou kniZky opravdu dobré.

Nikdykde jako roman pro mé zacalo s tim, jak jsme zacali délat televizni
serial BBC stejného jména, viceméné proto, abych se udrzel pri zdravém rozumu.
S kazdou scénou, kterou vystrihli, s kazdym radkem, ktery zmizel, se vsim, co se
muselo zménit, jsem jen oznamil: ‘Nic se nedéje, v romanu to tam vratim.” A tak
Jjsem si zachovaval dusevni rovnovahu. Tak to Slo az do dne, kdy za mnou prisel
producent a rekl: ‘Vyhazujeme scénu na strané dvacet ctyri, a jestli reknes:
V romadnu ji tam vratim, zabiju té.’ Pak uz jsem si to jen myslel. 4

Knihu skute¢né zacal psat uz prvni natdceci den (leden 1996) a nakonec
vySla v pilce sezony, par dni po odvysilani tietiho dilu, v nakladatelstvi BBC
Books, spole¢né s audio verzi publikovanou na kazetich a CD vydavatelstvim
BBC. Roman se na rozdil od seridlu tésil velké ¢tenarské i kritické pozornosti a byl
pielozen do mnoha jazyki.*! Za dva roky ho Gaiman ptepracovaval pro americky
trh a zménil, doplnil ¢1 vypustil nékteré redlie (pievazné popisy lokaci, nebot’ se bal,
ze ameriCti ¢tenafi nebudou tak znali Londyna). Text, ze kterého vychazim v této
diplomové praci, je dle Gaimana definitivni verze, ktera spojuje britské a americké
vydani.

Druhym problémem, ktery produkéné ovlivnil seridl Nikdykde, bylo

rozhodnuti producentt, aby se kvilli rozpoctu natacel na video, a ne na filmovy

40 Nikdykde, s. 7.

41 Autor na svych strankach uvadi: $panélstina, francouzstina, madarstina,
italStina, polstina, lotystina, rumunstina a rustina. Mzeme vSak predpokladat, ze
vycet neni kompletni, nebot napfiklad ¢estina v seznamu neni, a roman u nas
prokazatelné oficialné vysel. Zdroj: www.neilgaiman.com [citovano 12. 2. 2015].
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material.*> Respektive aby se natacel na video, ale do méné kontrastni barevné
a svételné stylizace (oznacované pojmem RAW) s tim, ze jej v postprodukéni fazi
upravi filmovym filtrem a videomaterial tak ziska tzv. ,,film look”. K tomuto kroku
vSak nakonec nedoslo, a Nikdykde tedy nutné vypada trochu nedodélané a lacing,
¢imz jak je vysvétleno v nésledujici kapitole, casto trpi Gaimantiv piivodni zamér.

A konec¢né tretim, poslednim problémem bylo nalezeni vhodného reziséra,
ktery by se ujal tak obtizné latky. Vzhledem k vyuzivanym lokacim (pievazné
stokam, kanalim, metru a jinak uzavienym misttiim) ¢i rychlému stfidani emoc¢nich
poloh u jednotlivych scén poklddali mnozi sérii za nezpracovatelnou, ¢i
piinejlepSim velmi obtizné zpracovatelnou. Do projektu nakonec vstoupil Dewi
Humphreys, pro néjz to byla po serialu Murder Most Horrid druha ptilezitost na

rezijnim kfesle.

2.2. Fantasy prvky v Nikdykde

V' Nikdykde se setkavame s Richardem Mayhewem, mladym ufednikem
z Londyna, ktery se jednoho dne zamotd do piib&éhu, kvili kterému musi opustit
nejen svij dosavadni Zivot, ale i presvédCeni, v né€z doposud véfil. Stava se
spolecnikem mladé divky jménem Dviika, kterd jako jedind unikla vrazednému
pfepadeni domu svych rodicd. Spole¢né¢ s Richardem a dal$imi se vydava na

nebezpecnou cestu za pomstou.

2.2.1. Fiktivni prostiedi

Vzhledem k vySe zminénému kategorickému vymezeni se jako prvni
zamé&fime na prostiedi, ve kterém se tento piib&h odehrava. Pokud nahlédneme do
tabulky A, vidime, ze v knizni ptedloze (ackoli kniha vznikla az béhem nataceni,

budu ji dal oznaCovat za ,puvodni”’, protoze obsahuje Gaimanovy autorské

42 Toto byla bézna praxe BBC v devadesatych letech. Zatimco v Americe se jiz na
film natacely serialy jako Akta-X nebo Twin Peaks.
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mysSlenky, které televizni série modifikuje) se Gaiman na popis prostfedi zamétuje
velmi podrobné¢ a vénuje mu nejvice prostoru. Na dalSich fadcich nésleduje ptehled

D¢&j Nikdykde se odehrava v Londyné konce minulého tisicileti (tedy v dobé
vzniku romanu i televizni série) — z dnesniho, témét dvacetiletého odstupu musime
tolerovat jistou archai¢nost. Kromé prologi® se cely ptibéh odehrava pravé tam
a s diirazem na ptesné lokalni realie, zvlast’ na ndzvy ulic a stanic metra. Toto je
v knize podpoieno otisténym plankem londynského metra, zatimco v televizni sérii
se planek vyskytuje jako pozadi v uvodu kazdého dilu, kdy postavy hovoii do
kamery o poslednich udalostech.

Gaiman vsak Londyn déli na dvé casti: Nadlondyn a Podlondyn. Jak uz
jejich ndzev napovidd, Nadlondyn oznacuje c¢ast nad zemskym povrchem,
Podlondyn cast pod zemi. AvSak nezlistava pouze u tohoto prostého tzemniho
déleni, obé casti jsou oddéleny mnohem vic neZ jen svym ndzvem a umisténim.
Nadlondyn je vSedni misto, bez kouzel, bez zvlastnich bytosti a ras. Je to svét, ve
kterém zpocatku Zije Richard svij vice ¢i méné UspéSny a spokojeny Zzivot
s ambicioznéj$i partnerkou Jessicou. Obyvatelé Podlondyna jsou oproti tomu
témito dvéma svéty je jednostrannd — Nadlondynané nemaji o existenci svéta
pod zemi zadné tuseni, avSak kazdy v Podlondyné o sousedech shora vi a mnozi
z n¢j dokonce pochézeji, jako naptiklad divka Anastazie, kterd pii putovani
vysvétluje Richardovi okolnosti své existence v Podlondyné. Podlondyn je misto
neutéSené, stisnéné a Spinavé — neni divu, kdyz ho téméi absolutné tvoii stoky
a kanaly. Jeho obyvatelé se sami pokladaji za vyvrzence, coz dokldda zdznam
v deniku Dvii¢ina otce: ,, ... Ze dvé mésta si mohou byt tak blizko a pritom si byt tak

vzdalena. Ti nad nami, kteri maji vSechno, a my zavrzeni, kteri Zijeme dole a mezi,

43 Prvni prolog se odehrava v malém, blize nespecifikovaném skotském méstecku,
ze kterého se Richard stéhuje do Londyna. V druhém prologu jsou nam
predstaveni panové Croup a Vandemar a odehrava se v Toskansku. Druhy prolog
je vSak zafazen az za zaveér knihy, jako dopInéni. Oba prology televizni série
ignoruje. Vice se jim vénuji v pfislusnych kapitolach tykajicich se postav.
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my kteri zZijeme v trhlinach.”** DulezZita je diferenciace svéta pro postavy v ném
zijici — obyvatelé Podlondyna se mohou volné¢ prochazet po povrchu
a Nadlondynané si jich nebudou vSimat, pokud na sebe vyrazné€ neupozorni.
Vyjimkou je Richard, ktery projevi starost o ranénou Dvitku, pomutze ji a zacne
pronikat do Zivota pod Nadlondynem. Cim vice se do né&j dostavé, tim vice vsak
mizi z reality nad zemi. V momenté, kdy je do ptibéhu ponoten uz presptilis, lidé
z jeho okoli si na n¢j piestavaji pamatovat a nezbyva mu nic jiného nez nasledovat
dobrodruzstvi v Podlondyné.

Toto zékladni d€leni obsahuje romén i televizni série, lisi se vSak ptistupem
k nému a zobrazenim jednotlivych prostiedi. Napiiklad kdyz se Richard poprvé
doslechne o nécem, jako je ,,Nadlondyn”, reaguje na to v knize zamyslenim ,, Pro¢
nad?”’, zatimco v televizni sérii tato véta viibec akcentovana neni, navic se Richard
zeptd pomeérné mechanicky mimo obraz, a nemizeme tedy nic vycist ani z jeho
vyrazu. Pravdépodobné kvilli bezpe€nosti se zménila také scéna Richardova
prvniho skute¢né¢ nebezpecného dobrodruzstvi, kdy spolecné s markyzem de
Carabasem lezou po Zebiiku na stfechu za starym Baileym. V knize je nam
podrobné popsan Richardiv odpor k vySkam a hlavné prostfedi, kdy se ocitd na
zebtiku na stran¢ budovy v obrovské vySce tak, ze i nakladni auta se mu jevi jako
miniatury. V adaptaci se o jeho strachu z vySek dovidame prostfednictvim jeho
samého, kdy ndm to oznamuje v tvodu prvniho dilu (vice nize), a celd scéna
s zebtikem je nahrazena pouhym vstupem na pozarni schodisté, navic se zabradlim,

¢imz pivodni scéna postrada zamyslenou intenzitu (viz obrazek 1).

44 Nikdykde, s. 85.

24



obr. 1

Jednou z prvnich opravdu velkych a déjove diilezitych lokaci v Podlondyné
je Dim bez dvefi — obydli Dvii¢iny rodiny. Je feSeny jako jedna velkd vstupni
mistnost ve funkci rozcestniku mezi dal§imi pokoji. V knize visi na sténach v hlavni
mistnosti obrazy dalSich pokojt, které jsou rozmisténé po celém Londyné
a pohybovat se v nich mohou pouze ¢lenové rodiny oteviraci (vice nize). Televizni
stylizace se drzi knizni piedlohy do t€¢ miry, ze zachovava jednu vstupni mistnost.
Ale misto obrazli rozvéSenych po sténdch voli prostorovéjsi variantu, kdy jsou
jednotlivé obrazy zavéSeny rtizn€ po mistnosti, coz na jednu stranu evokuje riznou
situovanost vSech pokojti, na druhou jsou ale obrazy viditeln¢ zavéSeny na bilych
provazcich, takze kouzelnd a tajuplnd atmosféra mista je narusena ,,svétskymi”
prostiedky. Zaroven je v seridlu mezi obrazy pokoji povésen 1 portrét celé rodiny,
u kterého se Dvitka zastavi a vzlykd. Mam dojem, Ze vzhledem k velmi jasnému
popisu, kterym tento okamzik vystihuje kniha, mél Gaiman naprosto piesnou
pfedstavu o jeho ztvarnéni. Jak se tato predstava lisi od televizniho zpracovani, je
nazorné pii srovnani popisu scény a screenshotu (obr. 2) z obrazové realizace:

., Kdyz se ohlédl, stala na stejném misté, opusténd silueta proti bilé sténé prijimacit
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haly plné obrazu pokojii, objimala sama sebe, chvéla se a plakala jako malé

deévéatko.

obr. 2

Pohyblivy trh je dal$i vyraznou lokaci, ktera musela dostat zmén. Je to
misto, na kterém se schazi cely Podlondyn a sménuje nejriznorodéjsi zbozi. Od
désivych snii pies zbytecnosti z kanalizace az po informace. Nejviditelnéj$i zménou
je jeho samotné umisténi pii prvni navstéveé. V knize se odehrava v luxusnim
obchodnim domu Harrods, jehoZz vzneSenost plisobi k pokleslosti samotného trhu
pon¢kud kontrapunkticky, coz Richard Casto posmésné komentuje. Serial se mél
puvodné natacet na stejném misté, avSak provozovatelé obchodniho domu se na
posledni chvili zalekli televizni produkce a rozhodli se nata¢eni nepovolit. To vedlo
k rozhodnuti situovat trh do staré nepouzivané tovarny Battersea,* jejiz industrialni
prostfedi sice vice podtrhuje stylizaci trhu, ale na druhou stranu naprosto mizi
ironi¢nost rozdilu mezi vzneSenym a nizkym. Zaroveil nedavd smysl geograficky,

coz Skodi jinak pfisné lokacén¢ zaméfenému piibéhu. Postavy maji ptejit most

45 Nikdykde, s. 73.

46 Budova tovarny je popkulturné znama z obalu alba Animals od skupiny Pink
Floyd.
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(K)Nightsbridge (vice v ¢asti vénované nazvoslovi) a objevit se u obchodniho domu
Harrods, ale elektrarna Battersea je od skute¢ného mostu Knightsbridge vzdalena
jesté asi dva a pul kilometru. V knize navic funguje motiv likvidace trhu a tklid
prostor, aby rano navstévnici obchodniho domu nic nepoznali, zatimco v opusténé
tovarné tato situace ze zjevnych diivodd absentuje. Zvon k ukonceni trhu sice
zazvoni, ale diraz na likvidaci, baleni a uklid Zadny neni. (Na obrazcich
3 a 4 srovnani puvodniho mista konani Pohyblivého trhu a vedle jeho televizniho

ekvivalentu)

1
|

obr.3a4
Pan Croup a pan Vandemar maji svou zakladnu ve sklepé opusténé
viktorianské nemocnice. Gaiman nds prostfednictvim popisnosti jemu vlastni

seznamuje s celkovym koloritem mista, dokonce i s divody, pro¢ byla nemocnice
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uzaviena.’ Pokracuje popisem vnéjSku mista, ptidorysem budov a zaméfuje se i na
pach, ktery se mistem §ifi. Postupuje od celku az po detaily jednotlivych mistnosti,
a aby umocnil atmosféru mista, oslovuje ¢tenafe piimo, napt.: ,, Kdyz jste sesli po
nemocnicnim schodisti tak hluboko, jak to Slo, pres opustené sprchy, kolem zachodu
pro persondl, kolem skladistée naplneného rozbitym sklem, kde uz se strop propadl
uplné, dostali jste se k malému Zeleznému schodisti.”*® Jakakoli, tim spi§ takto
dikladna popisnost v seridlu chybi. Poprvé se v obydli Croupa a Vandemara
ocitame na konci prvniho dilu, kdy pan Croup telefonuje Richardovi a vyhrozuje
mu (dfive nez v knize), ale nic nenasvédcuje tomu, Ze jsou v nemocnici. Jedna se
o stisnény prostor, jehoz pozadi tvofi rekvizity nemocni¢niho charakteru, jako
naptiklad krevni infuze, ale stejn¢ jako o nemocnici muze jit naptiklad o vybaveny
sklep (ktery by vrazdici maniakové jako Croup a Vandemar jist¢ méli) nebo
o laboratof.

Podobné ditkladnou popisnost projevuje Gaiman pii predstaveni majestatni
sin¢ andé€la Islingtona. ,, Velka sint byla plna svicek. Svicky staly u Zeleznych sloupii,
jez drzely strechu. Svicky cekaly u vodopddu, ktery stékal po jedné ze sten do
malého skalniho jezirka. Svicky se seskupily po strandach u skalni stény. ...” A tak
pokracuje jesté dale.** Tento postup — tedy opakovani téhoz slova spole¢né
s kratkymi vé€tami — plni v knize funkci zébéru, ¢imz Ctenafi ,,stithy” rozsifuje
piedstavu o celém prostoru. Oproti tomu v seridlu je cela tato prvni scéna setkani
s Islingtonem feSena pouhymi dvéma zdbéry — detailem na zapalujici se svicky
a velkym celkem na mistnost, kterou pomalu kraci Islington. Toto feSeni na sebe
prozrazuje, ze televiznim tvlircim Slo pravdépodobné vic o zobrazeni efektu
samozapalujicich svi¢ek nez o vyobrazeni nadpozemskosti mista. Kvili zvolenému
svételnému feSeni scény bohuzel strada celkovy dojem z prostoru a detaily, které
v knize 1li¢i Gaiman, zanikaji v Seru (obr. 5). Dalsi navstévy tohoto mista jeho

prostor rozsifuji.

47 Kvuli 8krtdm v rozpoCtu ministerstva zdravotnictvi.
48 Nikdykde, s. 64.

49 Tamtéz, s. 113.
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obr. 5

Poslednim prostorem, jenz plni dualezitou roli v ramci ptibchu
a zaznamenava vyznamovy posun od origindlu, je sidlo hrabéte z Hrabéciho
dvora.’® K piibéhu se vztahuje kompletni sit’ podzemni drahy, ale tomu se vénuji az
v ¢asti vénované nazvoslovi. Hrab¢ zije v jednom ze zdanlivé nefunk¢énich vagént
metra. V knize Gaiman uvadi, jak pfed Richardem a ostatnimi na néstupisti zastavi
vlak metra, a zatimco do ostatnich funkénich, osvétlenych vagoénli zacnou
nastupovat nic netuSici Nadlondynané, pied c¢tvefici hrdinii se ocitne na prvni
pohled prazdny a potemnély viiz. Behem toho Richard uvazuje, kolikrat si uz ve
svém diivéjSim zivoté podobnych vagént vsiml. Richardovo hledisko, prostupujici
celou knihou, dava ¢tenafi voditka a stavi je do podobné situace. Poté, co markyz de
Carabas zaklepe na dvefe opusténého vagonu ,,zviasini a sloZity rytmus” ' oteviou
se dvefe a po ohldeni miize skupina vstoupit na skuteény Hrabé&ci dviir. Cast scény,

kdy se skupina stavi k metru a Richard se podivuje nad udalostmi, v serialu chybi

50 Zde Gaiman narazi na pojmenovani stanice metra Earl’s Court = Hrabéci dvur.
Vice v kapitole tykajici se nazvoslovi.

51 Nikdykde, s. 124.
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a cely vstup na dviir za¢ind az vétou ,,Kdo klepal? ”, pronesenou Heroldem zevnitt
vozu. Divéci tak opét pfichazeji o Cast, kterd zdlrazituje propojenost Nadlondyna
a Podlondyna — Gaiman nam naznacuje, Ze tyto vSedni udalosti, které v naSem
zivoté vidame 1 my, mohou mit druhou, skrytou stranku plnou magie. Nabizi se sice
vysvétleni, ze tak bylo ucinéno pouze z finan¢né uspornych divodi, ze by bylo
nakladné natdCet uvnitt skuteCné stanice metra za provozu, tomu ovSem
neodpovidaji predchozi scény, které se tam skutecné odehravaji.

Architektonické feSeni vozu je stejné v predloze i v adaptaci a k rozkolu
dochazi jen v jednom ptipadé€. Hrabé pozve druzinu na vecerti, nacez poruci zastavit
vlak v dalsi stanici. Po zastaveni vybéhne jeden ze ¢lent hrabéci druziny, Dagvard,
z vozu a postavi se pied prodejnim automatem na jidlo. Zat'uka na néj a ohlasi, ze
méa objednavku od hrabéte na Cokolddy. V automatu to zarachoti a zacnou
vypadavat kyzené sladkosti, které posléze Dagvard zanese zpatky do vlaku, a jizda
muze pokracovat. VySe popisuji scénu tak, jak je v knize. V televiznim seridlu se
také vyskytuje scéna ,,obstardvani” jidla, ale automat se nenachdzi ve stanici, nybrz
ve vlaku. Kvuli tomu nemusi Dagvard vysvétlovat, Ze se jedna o objednavku pro
hrabéte, a také se Richard nepodivuje nad tim, Ze vSechny automaty (protoze vime
jen o jednom ve voze) plni piikazy hrabéte. Opét tak dochazi k zjednoduseni
problematiky dvou Londyni a s tim spjatému nevyhnutelnému zeslabovani

propojeni obou mist.

2.2.2. Hlavni postavy

Vzhledem k jednoduchosti celého piib&hu Nikdykde a absenci rozsahlejsich
vedlejSich zapletek se takika vSechny postavy z knihy objevuji 1 v televizni sérii.
V ramci postav tak k nejvétSim rozdilim dochazi vypusténim replik z dialogu,

popfipadé zménou herecké akce. NejvétSim obecnym rozdilem oproti knize je
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promluva hlavnich postav v tvodu kazdého dilu a naopak v televiznim serialu
absentuje Richardtv prolog.*?

Pred zacatkem kazdého dilu (vyjma tfetiho, kdy tivod nésleduje az po prvni
scéng) piijde néktera z hlavnich postav a seznami nds s uplynulym déjem a se
svymi pocity. Vyjimku tvofi prvni dil, ktery z pochopitelnych divodii nema co
rekapitulovat a misto toho nds seznamuje s Richardem a Jessicou. Postavy hovofi
piimo do kamery a jsou si védomy, Ze se na n¢ nékdo diva — naptiklad Jessica
nejprve nechce mluvit, az si ji Richard pfitahne k sobé¢.

KniZzni prolog zastihuje Richarda jest¢ pred prest€éhovanim do Londyna
a obsahuje zasadni scénu setkdni s bezdomovkyni,>? kterdA mimo jiné Richardovi
vesti z ruky jeho osud, pficemz ho varuje, aby si dal pozor na Londyn a dvete.
Protoze pr$i a Richard nema penize, rozhodne se ji vénovat deStnik s mapou
londynského metra, ktery mu na rozloutenou darovali kamaradi. Zena nad sebou
destnik roztdhne a Richard o¢ima proleti ndzvy stanic, na¢ez ho u stanice Oxford
Circus napadne, jestli je tam opravdovy cirkus. To ho uz ale tahaji kamaradi zpét do
hospody, aby pry nedopadl jako utopend krysa. Richard si jesté staci povzdechnout,
ze utopenou krysu nikdy nevidé¢l, a jde dovnitf. Na druhy den odjizdi do Londyna.

Gaiman takto na tfech stranach prologu ptedpovi ¢tenariim de facto vSechny
zakladni piibéhové motivy, pficemZz je velmi nenucené¢ zaramuje do kolob&hu
normalniho Zivota. Ctenafi pfi prvnim &teni samoziejmé neni hned jasné, pro¢ se
v prologu objevuje zrovna tato scéna, a ani si nevSimne nardzek na cirkus ¢i krysy.
Az s postupem piibéhu se mu zac¢ne prolog vracet a slova davat smysl. Gaiman
timto chce naznacit samotny princip dvou Londyni — a tedy, Ze nejprve si
nc¢kterych skute¢nosti nev§imame pro jejich vSednost, ale ¢im vice se o nich

dozvidame, tim lépe se dokdZeme orientovat na druhé strané reality a je pro nas

52 Crouplv a Vandemaruv prolog zmiruji v kapitole o motivacich postav. Sdm autor
se jej vSak rozhodl do pfibéhu nezafadit, a druhy prolog se tak vyskytuje az za
zavérem Nikdykde.

53 Ackoli neni jeji popis v knize nijak vyrazny, mohlo by se jednat o postavu

z dalSich Gaimanovych dél — starou Hattie. Jedna se o bezdomovkyni
s magickymi schopnostmi.
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snaz$i vSe prohlédnout. V televizni sérii absentujici prolog je tak vlastné
mikroptibéhem, prostiednictvim kterého nam Gaiman na piikladu Richarda
demonstruje hlavni motiv a téma celého pifibéhu (aniZ bychom to zprvu védéli!).

Pro lepsi orientaci zde uvadim vycet hlavnich postav, ale jak zminuji vyse,
jejich skladba je v obou dilech téméf stejnd, tudiz se jim dukladnéji vénuji v Casti
o motivacich postav, kde dochdzi k vyznamovym zménam.

Richard Mayhew je hlavni postavou ptibéhu, jeho hlediskem nahlizime na
fikéni svét okolo. Jde o mladého submisivniho muze s dobrym srdcem, ktery se
snazi najit spravny smér, kudy vést sviij Zivot.

Lady Dvitka je nactiletd divka, posledni pfezivsi (nebo neni? — touto
informaci si autor nechava oteviena vratka pro potencialni pokra¢ovani, o kterém se
posledni dobou zafind mluvit) z rodu Arkadi, rodiny oteviracl, kteti mohou
prochézet skrz mista a prostorové roviny.

Markyz de Carabas je rodinny pfitel lady Dvitky, obchodnik s laskavostmi
a znalec Zivota v Podlondyné.

Hunter3* je jednou z nejlepsich vale¢nic, lovkyn a osobnich strazkyn na
sveété. Ma ochranovat lady Dvitku na jeji cesté.

Pénové Croup a Vandemar jsou ndjemni vrazi a krvela¢ni zabijéci, ktefi jsou
na svété uz nékolik desetitisicileti jen proto, aby €inili zlo.

Padly andél Islington, jenz byl po zni¢eni Atlantidy seslan z nebe na Zemi.

2.2.3. Magicti tvorové

Nikdykde se odehrava v soucasnosti a Gaimanova poetika v tomto dile
prameni z toho, Ze jsou nam piedklddany realné objekty/osoby, které ale maji
nestandardni vyuziti/vlastnosti. Toto plati i u fauny, ktera obyva svét dvou Londynd,

protoZze se vétSinou jedna o skute¢nd zvirata.

54 Hunter je zaroven legendou, o které malokdo vi néco konkrétniho, napfiklad ze
je to Zzena. Tak totiz musime chapat de Carabasova slova: ,,Od Hunterovych casu
nemeél nikdo ani nejmensi sanci.”
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Prim v pifibéhu hraji krysy. Pfesto (nebo moznad pravé proto), Ze Ziji
v kanalech, jsou to vazena zvitata, kterd maji dokonce své uctivace —Krysomluv¢i.
Richard, jakozto Nadlondynan, chova zpocatku ke krysam nelibost, ba ptfimo
nesnasenlivost. Proto pii prvnim setkani u sebe v byt¢ hodi po kryse knihou,
nevéda, Ze jde o urozenou krysu, sira Dlouhoocasého, jenz mu pozd€ji v piibéhu
zachrani zivot. Krysomluv¢i jsou normalni lidé, kteti pokyniim sira Dlouhoocasého
bez namitek naslouchaji a plni je. To dokonce do takové miry, ze poslou jednu
z nich, divku Anastdzii, na velmi nebezpecnou cestu spolu s Richardem. Zde
dochazi k jedinému piipadu, kdy je v televizni sérii oproti knize néco navic (vyjma
mluvenych uvodu). Béhem putovani k Pohyblivému trhu Anastazie s Richardem
potkaji skupinu lidi, kterd mifi stejnym smérem. V knize neni skupina lidi nijak
popsand, vime jen, Ze byla nebezpecnd, avSak v televiznim seridlu vidime, Ze se
jedna o Sametky, tedy zenské bytosti bez duse, které ze svého okoli vysavaji teplo
a zivot. Jedna ze Sametek se téméf na konci pfibéhu k Richardové a Dviit€iné
skuping pfipoji a skutecné z Richarda malem Zivot vysaje.

Seridlem zcela opomenutou skupinou jsou Zlat'aci, coZ je kmen krys, které
7iji hluboko v kanélech, témé&F u sbérného mista odtoku do Temze. Cerny krysak
z rodu Zlatakl jako prvni spatii plovouci mrtvé télo markyze de Carabase a jde to
rychle oznamit starému Baileymu, protoZe vi, Ze télo jist¢ vytdhnou Kandlnici dal
po proudu a odvezou ho na trh. V seridlu je celd tato ¢ast piibéhu vynechana
a Bailey si pouze ¢irou ndhodou na Plovoucim trhu v§imne, ze Kanélnici prodavaji
mrtvého de Carabase.

Vedle krys zastavaji v ptibéhu roli jesté holubi, ktefi vSak plni jen poStovni
a informacni funkci a ve vyctu ,,magickych tvori” je uvadim pouze proto, Ze jsou
schopni komunikovat s lidmi. Bez problému s nimi hovoii lady Dviitka a stary
Bailey, ktery ma diky nim co prodavat na Plovoucim trhu, nebot’ prodava jak je
samé, tak informace, které mu ptaci prinaseji.

vvvvvv

Ctenafi i divaci poprvé setkavaji zprostiedkované skrze Richardovy sny a vidiny.

55V originale ,,Big Beast of London”.
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Jeji ptivod se datuje do sedmndéctého stoleti, do doby vlady Karla I. Stuarta, kdy
jednomu z feznika uteklo sele a zmizelo v kanalizaci. Tam rostlo a zivilo se odpady.
Stary Bailey o ni tika: ,, Takové véci jsou prilis Spatné na to, aby umrely. Prilis staré
a veliké a zIé.”>% Richardovy opakujici se sny v knize maji vzdy tutéz strukturu:
Richard utika tunely, nacez se s Bestii stietne. Popisuje ji jako obrovského divocaka
velikosti auta nebo slona. Poté si v§imne, ze v ruce svira ostép, ackoli to neni jeho
vlastni lidska ruka (uvédomeéni si, ze to neni Richardova paze, je v knize vzdy siln¢
akcentovano). Hodi po Bestii o$tép, ale uz ptfi hodu vi, Zze se o zlomek vtefiny
zpozdil a Ze ho Bestie zabije. Ta mu prorazi ostrymi kly bok a Richard (nebo osoba,
kterou ve snech jeho mysl obyva) umira v blaté. Poprvé se tento sen Richardovi zda
po zachrané Dvirky, kdyz ji u sebe doma poskytne ttocisté. Knihou popsany sen je
velmi naturalisticky se silnym dirazem na d&j, oproti tomu televizni tviirci zvolili
odliSnou stylizaci. Jedna se totiz o stfihovou sekvenci riznych detailti na Bestii, ze
které tviirci ukazuji jen velmi malo (stin, rohy nebo vydechovanou paru), a zabéra
na utociciho Richarda. Zcela je tedy vypustén jednak motiv odosobnéni Richarda a
zaroven neni poloZen dlraz na to, ze souboj kon¢i vitézstvim Bestie. Kdyz se ke
konci Nikdykde Richard a Hunter s Bestii skute¢né stfetnou, televizni podoba ma ke
knizni velmi daleko. V knize je désivost Bestie neustale gradovana: ,, Zada a boky
se ji jeZily zlomenymi ostépy, rozbitymi meci a zrezivélymi noZi. Zluté svétlo
pochodné se odrazelo v jejich rudych ocich, na klech a rozich.”> Oproti tomu
seridlovd podoba vynechava jak zarazené mece, tak kly a navic je Bestie v béhu
snimana takovym zplsobem, Ze se stird jeji mohutnost (obr. 6). Z nejobavanéjsiho

tvora celého Podlondyna nakonec zlistava pouhy rozzuieny byk.

56 Nikdykde, s. 139.

57 Tamtéz, s. 248.
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obr. 6

2.2.4. Metafyzicno

Ackoliv je svét Podlondyna ve srovnani s Nadlondynem o mnoho
nadpfirozeného. Ptibéh je sice prostoupen nevysvétlitelnymi jevy, avSak jen
z pohledu Nadlondynant. Obyvatelé¢ Podlondyna vétSinu podivnosti chapou jako
prirozenou soucast svého byti a jejich vysvétleni kon¢i u jednoduchého ,,Tak to
prosté je”’. Gaimanova neochota vice pfiblizit zdkonitosti svéta mlize mit pavod
v rozsahu knihy (¢i minisérie), nebot z jeho dalSich dél vime, Ze se magii
a nadpfirozenu vénuje pomérné dikladné.>®

Za nadpfirozenou by se dala pokladat schopnost Dvii€iny rodiny otevirat
dvefte, brany a portaly, avSak sama Dvitka to komentuje slovy: ,,Jsme oteviraci. Je

to nase Nadani.”>® Kdyz Richard poprvé pfinasi ranénou Dvitku k sob& domi,

58 VV komiksové saze Sandman dava Gaiman prostor do hloubky prozkoumat cely
fik&ni svét. Oproti Nikdykde ma vSak sam Sandman deset dilQ, plus dalSi knihy,
které ho doplriuji.

59 Nikdykde, s. 59.
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zapomene si klice a Dvitka pfed nim poprvé pouzije svou schopnost. V knize si
Richard uvédomi, Ze jeho kli¢e lezi zabouchnuté na stolku v byté, kdyz tu se
Dvii¢ina ruka mimode¢k dotkne zamku a dvefe se oteviou. Richard si pomysli:
., Nikdy by mé nenapadlo, jak budu rad, Ze se tyhle dvere poradné nezaviraji,”
a vstoupi dovniti.®® V serialu je scéna feSena po herecké strance stejné, pouze
Richard, sledujici celou dobu Dvif¢inu ruku, po otevieni dveti pronese: ,, No jiste, to
jsem si mohl myslet,” coz divakovi evokuje, ze si je védom div¢inych magickych
schopnosti.

Dalsi magie je spojena s klanem Sametek. Jde o Zenské bytosti, jejichz téla
jsou prazdné schranky bez zivota a které¢ kradou teplo ze svého okoli. Jedna ze
Sametek, Lamia, se k druzin¢ piidd, Richard podlehne jeji krase a ona z ngj
nenasytn¢ témet vypije zivot. Televizni ztvarnéni se v tomto piipadé presné drzi
knizni piedlohy, a to ve vSech detailech. Impuls k vysani zivota z Richarda je patrny
z ptedchozi scény, kdy je Richard nucen piejit po uzkém prkn€ snad bezednou
jamu. Kvili svému strachu z vysek se pfitom velmi zapoti, coz je vyjadieno v knize
popisem, v seridlu namaskovanim. Pravé rozdil mezi Lamii, jejiz li¢eni je
stylizovano do bilé pletové barvy a malo kontrastnich odstini, a opocenym
rizolicim Richardem je vizualnim ztvarnénim konfliktu. Po osudovém polibku, pfi
kterém z Richarda odchazi zivot, se make up a namaskovani dvojice de facto
vymenti.

Dtlezitou roli v piib&éhu zastava scéna znovuoziveni markyze de Carabase.
Ten si na samém zacatku piibéhu uschova u starého Baileyho tajemnou stiibrnou
schranku, o jejimz ptivodu ¢tenaf ani divak (ani Richard) dlouho nic netusi. Bailey
je s obsahem srozumén a z dale nevysvétlenych divodi nechce predmét do
opatrovnictvi pfijmout, ale nemé na vybé&r, nebot’ dluzi markyzi laskavost a on ji
chce splatit. Vnitfek krabicky je ndm (na rozdil od Richarda) vyjeven az poté, co je
markyz zavrazdén, ukiizovan, vhozen do stoky, nalezen Kanalniky a odkoupen
Baileym na Plovoucim trhu. Schrdnka obsahuje markyziv Zivot, pfesnéji

modrozelené kachni vejce (v knize, v seridlu se jednd o obyCejné kiepel¢i vejce),

60 Njkdykde, s. 29.
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které¢ Bailey musi rozbit, aby magie zacala plisobit. Tento akt je zndzornén silnym
vétrem, odfoukavajicim vSe v okoli. I v tomto piipadé se obé analyzované verze
mirné li$i. V knize Gaiman popisuje vitr jako ,, prudkou a virici smrst, vychazejici
snad odevsad a odndsejici témér cely svét”,°! zatimco v televizni sérii se jedna
spiSe o vir, ktery sméfuje do krabi¢ky polozené na Carabasové téle. Zaroven je ve
stithové sekvenci zobrazujici vydéSené trhovce zabér i na Richarda, jenz ovSem

v knize zcela chybi a svédkem této udalosti neni.

2.2.5. Détstvi a proces dospivani

Jedinymi tfemi postavami, v jejichZz kontextu miZeme mluvit o motivu
dospivani, jsou Dvitka, Richard a Anastazie. Gaiman vSak u kazdé z nich pfistupuje
k problematice odlisSnym zptsobem.

V ptipad¢ lady Dvitky je situace nejsndze viditelnd a v Nikdykde se o ni
nejvice mluvi. Mladé divka, kterd pouhou nahodou unikne brutalni smrti a posléze
najde své rodiCe a sourozence v tratolisti krve, je velmi silnym motivem sama
o sob¢é. Gaiman tento motiv jeSt¢ umociiuje v knize Dvif¢inymi vzpominkami
a predstavami, které popisuje velmi naturalisticky, nepredvidané, az drasticky.
Podrobné¢ se jim vénuji v kapitole pojednavajici o motivacich postav. Dvitka cCasto
vyuziva dilezitosti jména své rodiny, tituluje se jako Portorikova dcera, coz
spole¢né se Slechtickym titulem znaci, Ze se jednalo o velmi vazené osoby a také
pravdépodobné o velmi starobyly rod.%? Jelikoz je Dviic¢ina piib&éhova linie
primarnim hybatelem celého Nikdykde, nedochdzi v jejim ptipadé k zaddnym
vyznamovym adapta¢nim posunlim.

Jina situace je v ptipad¢ Richarda Mayhewa. Motiv détstvi neni u Richarda

tak zjevny, protoze nemé genealogicky ptivod. Jedinou zminkou o jeho rodicich je

61 Nikdykde, s. 224.

62 Gaiman Casto pracuje se starobylymi rody. Hlavnimi hrdiny komiksové sagy
Sandman je rod Vé&nych, ktefi jsou vibec prvnimi osobami v celém Vesmiru. To
oni tvofi svéty a bohy. Souéasti rodiny jsou: Osud, Smrt, Sen, Zkaza, Touha,
Zoufalstvi a Delirium (pGvodné Radost).
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kratky odstavec, ve kterém je ¢tendiim vysvétlena jejich smrt. Divaci o Richardové
pivodu nevi viibec nic. Pfesto i on v pfeneseném slova smyslu skrz cely pfibéh
dospiva. Od zacatku postrada pevné ukotveni v zivoté, cozZ Gaiman demonstruje na
prakticky celé uvodni londynské zapletce, kdyz mu pracovni i osobni zivot fidi
Jessica a jeho prvni vzpoura vi¢i ni znamena konec vztahu. Jeho dospélost
symbolizuje snubni prsten, zakoupeny na Jessi¢in popud, a zasnoubeni, avSak dosud
nestvrzené manzelskym svazkem. Po Richardové navratu zpét do Nadlondyna
Jessica Richarda vyhleda a snubni prsten mu vrati s tim, ze pokud by se to mezi
nimi urovnalo, mohl by ji ho opét oficidln¢ dat s nabidkou k zasnoubeni. Richard to
vSak odmitne se slovy: ,, Zmeénil jsem se.” Uz neni nerozhodnym muzem, ktery se
necha ovladat (zejména po zkuSenosti se Sametkami). Gaiman Richardovu proménu
zobrazuje v knize prostfednictvim toho, jak jeho postava vnima svét Podlondyna,
konkrétné¢ obyvatele na Pohyblivém trhu. Pii prvni navstéveé popisuje: ,,Na tech
lidech bylo cosi hluboce prehistorického. Richard se snazil rozeznat rizné skupiny:
nekteri vypadali, jako by si odbéhli z nataceni néjakého historického filmu, jini mu
pripominali hippies, byli tam albini, (...) a nebezpecni ‘lepsi lidé’, (...) pak skupiny
pobudu (...) a stovky dalsich. Napadlo ho, jak by asi Londyn — jeho Londyn —
pripadal cizinci. ”% Pti druhé navstévé Pohyblivého trhu na vytazené vale¢né lodi
HMS Belfast Richarda opét upoutd zjev trhovceti, ale uvédoméle si fekne, Ze on sam
musi jisté ostatnim piipadat také zvlastni. Seridlova verze tento Richardiv prerod
zcela vypousti.

Anastazie je divka vybrand lordem Krysomluvéim, aby doprovodila
Richarda nebezpecnou cestou na Pohyblivy trh. Stava se tak jeho prvni pfitelkyni
a spolecnici na vypravé Podlondynem, ktera se ji stane osudnou. Lord Krysomluvci
Anastazii zvoli z toho divodu, Ze je pro klan krysomluvcl jako jedina
postradatelna. Gaiman zahy vyvrati pochyby o jeji zbyteCnosti. Anastazie zachrani
n¢kolikrat Richardovi zivot (pfi setkani se Sametkami a na mosté Nightsbridge),
a zlstane mu tak v paméti az do samého konce romanu, kdy se Richard po ndvratu

nad zem opét setkd s lordem Krysomluvéim. Ten projevi zajem piijmout ho do

63 Nikdykde, s. 96.
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svého klanu a snazi se jej zbavit pocitu viny za Anastaziinu smrt. Celd tato scéna je
v seridlu pfeskoCena rovnou k setkani se Sametkami, které sice odkazuje na zcela
prvni stiet jesté¢ s Anastdzii, ale bez predchéazejici scény s Krysomluvéim postrada
o N e Ny : . v 1

jeji smrt (¢i zmizeni) ociStujici katarzi. Véci a vzkaz jsou v seridlu predany
Richardovi prostiednictvim pobocnika hrabéte z Earl’s Courtu, ale vzkaz od lorda
Krysomluvé¢iho zni v anglicting: ,, No hurt feelings, ” coz ma n¢kolik vyznami — od

nic se nestalo po nezlobim se.

2.2.6. Pohadkové konvence

Jedinou pohadkovou konvenci, kterou lze v piibéhu Nikdykde vysledovat, je
Richardiv boj s Velkou londynskou Bestii a jeho nasledné jmenovéani na sira
Richarda z Maybury hrabétem z Earl’s Courtu. Touto ceremonii je Richardovi
symbolicky déna volnost v pohybu skrz cely Rub (Podlondyn) a Gaiman ji schvalné
dehonestuje jednak zaménénim Richardova pifijmeni z Mayhew na Maybury
a jednak samotnym pouzitim piijmeni jako odkazu na zemi plvodu, jak byva
zvykem u Slechtickych rodi.® S timto motivem pracuje kniha i seridl stejné,

k Zadnému posunu v nich nedochazi.

2.2.7. Motivace postav

Hybatelem déje je lady Dviika, jejiz primarni motivaci je touha pomstit
svoje rodice, respektive nejprve zjistit, kdo stoji za tak hrtiznym ¢inem, nebot’ jak ji
spravné napovi markyz de Carabas, vrazi Croup a Vandemar byli jen vykonavateli
rozkazli nékoho mnohem vySe postavené¢ho. Touha po pomsté je gradovana

Dviic¢inymi vzpominkami na nalezeni své mrtvé rodiny, které jsou v knize na rozdil

64 Vzhledem ke Gaimanové stylu humoru by se dalo pfedpokladat, Ze jméno
Maybury bylo zvoleno z ur€itého divodu a nejen kvuli zaménitelnosti a zvukové
podobnosti s Mayhew. Jedinou spoijitosti, kterou se mi vSak podafilo vypatrat, je
skute¢ny Richard J. Maybury, ktery ovSem (s nejvy$Si pravdépodobnosti) nema
hlubSi smysl| v rdmci pfibéhu. Jedné se o amerického novinare, jenz se zabyva
finanCnimi trhy a pravnim systémem.
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od serialu velmi naturalistické: ,, Ta vzpominka byla cerstva, jen nekolik dni stara.
Dvirka bézela Domem bez dveri a volala. (...) Nikdo neodpovidal. Nikde nikdo
nebyl. (...) Sla podél kraje starého bazénu, §tastnd, Ze je doma. A pak se podivala
dolu. Ve vodé nékdo plaval a za nim se tahly dvé krvavé smouhy, jedna z hrdla
a druha ze slabin. Byl to jeji bratr Arcus. Oci mél Siroce oteviené a nevidouct.”®
Druhou vidinu nemizeme nazyvat vzpominkou, nebot” béhem udalosti, které
zobrazuje, Dvitka nebyla v Domé. Opét zacina idylicky, pficemz konci tragickym
masakrem: ,,Ingress méla svou vlastni konvicku. (...) Kdyz byla maminka
s kvetinami hotova, pridala padr kapek ze své malicke konvicky Ingress. (...)
A maminka se také smala, dokud ji liskovity pan Croup nechytil za vlasy, nahle
a bolestné, a neprorizl ji krk od ucha k uchu.”’%® Seril taktéZ obsahuje jeden
z vyjevl, ale zdaleka neplsobi tak Sokujicim zplsobem. Cely je pojat jako
psychedelicka stfihova montaz bez dé¢je, ktera konci zabérem na DviiCinu sestru
Ingress a vystfikem krve do kamery. Vzhledem k tomu, Ze Ingress méla kromé
Dvirky Utok také ptezit, plisobi zvolené zpracovani nepatfi¢né a divakovi neni dana
nadgje, kterd se v knize nendpadné objevuje. Dvitka je k pomsté hnéna také
nalezenym denikovym zaznamem svého otce, ktery kon¢i jeho smrti a v némz ji
posila k and€lu Islingtonovi jakozto duvérnikovi. Tento denikovy zdznam se
nakonec ukaZe jako faleSny, nicméné& Dvitka a jeji skupina se jim aZ do samého
konce ptibéhu tidi.

O proméné Richardovy osobnosti se zminuji vyse. AvSak otdzkou prozatim
zlstalo, co ho vede k zdméru opustit svij dosavadni zivot a podniknout tak
dalezitou a nebezpecnou vypravu. Jako jedina z postav sleduje Richard postupné
nékolik cilt, které odstartuji jeho rozhodnutim pomoci ranéné osobé na chodniku
cestou na nesmirné dileZitou pracovni schlizku. Jeho ochota pomahat je vyjadiena
jiz v prologu prostfednictvim bezdomovkyné¢: ,,Mds dobré srdce. Nekdy to staci,

aby ses v porddku dostal, kam jdes. Ale vétsinou ne.”®” Richard opravdu pomuze
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Dviice z Cisté nesobeckych diavodi, coz bez prologu muze seridlovému divakovi
pfipadat nerozumné, ba ptimo vykonstruované. Jakmile Dvitka od Richarda poprvé
odejde a zanechd ho v Nadlondyné, Richard chvili pfemysli, jestli se mu vSe jen
nezdalo. Absence této pochybnosti v seridlu zplisobuje, Ze Richard navzdory své
plachosti ptsobi jako hrdina, kterého nic nerozhodi. Richardovo zapojeni do svéta
pod povrchem je uz ale tak zna¢né, Ze pfestava pro ostatni Nadlondynany existovat.
Ignorace od jeho blizkych a vyhruzky dvojice Croup-Vandemar (kterym Richard
lhal, Ze nezna lady Dvitku) zptisobi, ze mu nezbyde nic jiného nez zamifit na misto,
kam ma smétovat Dvitka s markyzem de Carabasem — na Pohyblivy trh.

Po nasledném setkani a n¢kolika rozeptich ohledné piipojeni ¢i nepiipojeni
do skupiny se Richard vydava s druzinou na vypravu, nebot mu dle jeho slov nic
Jjiného nezbyvad.®® Ostatni ¢lenové druziny sice nejsou z jeho pfitomnosti nadSeni,
ale Richard se chce mermomoci dostat zpét a udobfit se s Jessicou. V momenté, kdy
svitne nadéje v podob& and¢la Islingtona, ktery mu slibi, ze s pomoci magického
klice vSe vrati do ptivodniho stavu, soustfedi se Richard do konce pouze na tento
cil. Kdyz se mu to kone¢né vyplni a prostiednictvim Dvii€iny schopnosti a klice se
opravdu vrati do svého starého zivota, je uz jinym Richardem nez na zacatku (viz
kapitolu o dospivani), a nemuize byt tedy skuteéné spokojeny.

Podstatnym zdsahem do Richardovy linie je v seridlu vypusténi celého
rozhovoru s prakticky jedinym londynskym kamarddem a spolupracovnikem
Garym, béhem kterého si Richard uvédomi, Ze se mu styska po zivoté ,,pod”, a také
dalsi kapitoly, v niz Richard spatii obyc¢ejnou krysu, ale snazi se ji vyptavat na lady
Dviiku. Serial toto vSe pieskakuje a uvadi az rozhovor s dalsi bezdomovkyni, které
se Richard pta: ,, Dostala jste nékdy vsechno, co jste chtéla?”’®® On samoziejmé
mluvi o své situaci, ale bezdomovkyné to pfirozené stdhne na sebe a rozhlédne se
po pytlech s odpadky, na nichz ma ustlano. Richard si uvédomi, ze chce zpatky,
a Huntefinym noZem vyryje na zed obrys dvefi, na které za¢ne vzapéti divoce busit.

Po chvili ho tento teatralni vystup zmiZze, posadi se na patnik a pfemysli o svém

68 Nikdykde, s. 112.
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zivoté. Poté se otoci a v otvoru po vyrytych dvefich uz stoji markyz de Carabas
a zve jej dovnitf.

Markyz je nejhtie uchopitelnou postavou, nebot’ jeho motivace jsou Casto
nejasné a jeho chovani je stejné vystfedni jako jeho odév. KliCovym prvkem pro
rozlusténi jeho motivaci se tak ukazuje byt nasledujici text: ,, Markyz de Carabas
nebyl dobry clovek a znal sam sebe natolik dobre, aby vedeél, ze rozhodné neni
statecny clovek. Uz hodné davno se rozhodl, Ze svét jak Nahove, tak Dole chce byt
klaman, a proto se pojmenoval podle IZi v pohddce a stvoril sam sebe — obleceni,
zplisoby, pohyby — jako jeden velky vtip.””° Seridlovi divaci nemaji tento kli¢
k dispozici, a tudiz pro né¢ markyz nutné predstavuje pouze podivinského
prospéchare. Pti prvnim setkani, kdy ho Richard (potazmo Dviika) zdd4a o pomoc,
zajima ho jen, co od n¢&j (ni) ziska na oplatku. Teprve az kdyZ mu Richard odpovi,
ze mu lady Dvirka nabizi velkou laskavost, markyz odsouhlasi pomoc. T&chto
laskavosti markyz vyuziva po celou dobu putovani, a ackoli obchodovani s nimi
sdm oznacuje za investi¢n¢ riskantni a dlouhodobé, jedna z laskavosti mu zachrani
Zivot.

Gaiman, védom si markyzovy nejednoznacnosti, dokonce dlouho podsouva
Ctenaiim myslenku, ze jde o zradce. Nejprve Croup s Vandemarem vystrasi Dvirku
fe¢mi o ,.kukacce v hnizdé¢” a posléze nechd samotného markyze de Carabase pfijit
do jejich doupéte ve sklepeni opusténé nemocnice. Celou kapitolu pak zakonci
markyzovou replikou: ,, Nazdar, hosi. Napadlo me, Ze je nejvyssi cas, abych si
s vami osobné popovidal.”’' Takové ukonceni kapitoly evokuje markyzovu
piislusnost k dvéma zabijakiim. V této ptredstavé Gaiman drzi Ctenare nékolik stran,

nez se opét k této trojici vrati a pokraCovanim déje ukdze, ze Slo o mylnou

70 Nikdykde, s. 193.

Definice této postavy je az pfili§ podobna postavé Komedianta z komiksu Strazci
od Alana Moora vydaného deset let pfed Nikdykde. Vzhledem k obrovskému
uspéchu Strazcd a vlivu, ktery méli snad na vSechny komiksové autory, je nasnadé
hledat inspiraci v markyzi de Carabasovi pravé zde.
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piedstavu, nebot’ markyz ptiSel pouze s Croupem a Vandemarem obchodovat (ve
prospéch lady Dviiky). Ctenaf tak, stejné jako sama Dviika déle v piib&hu, musi
uznat, Ze se v potrhlém markyzi mylil. Stejnou scénu obsahuje i seridl, ale ta
markyzovou replikou nekon¢i a pokracuje hned dal, tudiz divdkova vira v markyze-
zradce mize trvat pouhych nékolik vtetin, jestli vitbec.

Tim skute¢nym zradcem je od pocatku Hunter. Legendarni bojovnice, ktera
skolila monstra ve vétSin€é hlavnich mést po celém svété, se nechd najmout
markyzem a lady Dviikou jako osobni strazce. Nikdo vSak netusi, ze to celé je uz
soucast ukolu, na ktery se nechala ptedtim najmout pany Croupem a Vandemarem.
Gaiman od podezieni odvadi pozornost jednak faleSnou zradcovskou linii markyze
de Carabase a jednak vedlejsi déjovou linkou s druhym osobnim strazcem Varneym.
Hunter jako jedina v piib&hu neprojde Zadnou proménou, jelikoz je jeji jedina
motivace zabit Velkou londynskou Bestii, k ¢emuz smétuje od zacatku do konce.
Pro Croupa a Vandemara pracuje jen z toho divodu, Ze ji za jeji sluzby slibili
legendarni kopi — jedinou zbran, kterd je schopna Bestii zabit. Hunter vSak svij
ukol nesplni, Bestie ji smrtelné¢ porani a nakonec je to Richard, komu se podafi
zvitézit. Za to obdrzi od Hunter jeji lovecky nliz, kterym jej pozdéji hrabé jmenuje
sirem.

Pravdépodobné nejzapornéjSimi postavami v knize jsou panové Croup
a Vandemar. O jejich ptivodu mnoho nevime a jejich motivace je prosta a neménna
— Cinit zlo. Kromé andéla Islingtona se pravdépodobné jedna o jedny z nejstarsich
postav v celém piib&hu, nebot’ jejich €iny sahaji az k vypaleni bajné Troji, ba
dokonce se pysni tim, ze dokazali zabit dva akreditované bohy. Zptsob jejich
chovani a mluvy v knize i herecka stylizace v seridlu odpovidaji tomu, Ze jim
opravdu jde jen o ublizovani druhym. A pifece se v knize na konci piibéhu, kdyz
andél Islington uz uz otevira dvefe do nebes, podafi markyzi de Carabasovi zasit
pochybnost mezi jinak loajalni zaméstnance, kdyz upozorni na to, ze Islington
odchazi do nebe, aniz by se s Croupem a Vandemarem vyrovnal za jejich sluzby.
V seridlu Croup s Vandemarem ziistanou stale stejné loajalni a o odmén¢ se zmini

sam Islington: ,, Az budu mit sviij trun, dostane se vam vSech odmeén, jaké si vase
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odporné duse vymysli.” Co si Croup s Vandemarem za vyvrazdéni téméf celé
rodiny Arkada plus nékolika dalSich osob napfi¢ piibéhem pteji, zistava v knize
1 v serialu utajeno.

Na tomto misté jest¢ zminim druhy (nakonec nepouzity) knizni prolog, ktery
zastihuje Croupa s Vandemarem v polovin¢ Sestnactého stoleti v Toskansku pfti
jedné z jejich ,,praci”. Dvojice pravé odpociva po zaloZeni pozaru a zmasakrovani
nékolika mnichli na protilehlém kopci. Vandemar svaci syrové §téné¢ a Croup mu
oznamuje jejich dal§i zakazku — misto: Spodni Londyn, Cas: asi za Ctyfi sta let,
obsah prace: zabijet lidi. Druhym prologem tak Gaiman naznacuje schopnost
dvojice cestovat v Case.

Andél Islington se dlouho tvari jako ryze kladnd postava — kdo by taky
podeziival andéla? — avSak opak je pravdou. Pravé on je zaméstnavatelem Croupa
a Vandemara, zadavatelem vrazd a tvircem falesného denikového zapisu, ktery
k nému dovede Dvifku. Majestatni sin, v niz Islington piebyva, je totiz ve
skutecnosti vézeni, ze kterého nemuize uprchnout a k jehoZ otevieni jsou potieba tfi
véci: dvete, klic a otevira. Zapeceténé¢ dvefe ma Islington v sini, aby mu
pfipominaly jeho trest. KIi¢ stfezi skupina dominikanii a pro Islingtona jej v dobré
vife ziskd Richard. V knize je ndm objasnén i divod ex-andélova uvéznéni, a to
zni¢eni Atlantidy, bajného mésta. KdyZ se na tuto udéalost Richard dal vyptava,
Islington odkryje svou pravou tvat: ,,4 pak jako by najednou spadlo viko z néceho
temného a svijejiciho se, z mista chaosu, vzteku a absolutni zloby. Ze vsech désivych
veci, jez Richard v poslednich dnech zazil, uvidel ted tu nejdesivéjsi: andélova
vzneSena krasa se rozpadla, oci Slehaly vztekem a Silené a nekontrolované se
rozjecel: ‘Zaslouzili si to!’”7> Serial divakim nevysvétluje ani divod andélova
uvéznéni, ani neobsahuje vyse popsany vyjev. Na rozdil od knihy ale obsahuje
jednu Islingtonovu repliku, kterd pfece jen méni vyznéni celé postavy. Tésné pied
otevienim brany Islington pronese: ,, Nemusim ublizovat nikomu z vas. Sluzte mi.”
Markyz, Richard i Dvitka z pochopitelnych divodit odmitnou a dal uz kniha i seriél

pokracuji stejn€: andél odchazi zpét do nebe pomstit se za své roky v zalafi. Dvirka

72 Nikdykde, s. 257.
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vSak vyuzije své schopnosti a s pomoci faleSného klice vyrobeného na Pohyblivém

trhu otevie portal do nicoty, do niz vlétne Islington, Croup i Vandemar.

2.2.8. Vztah k realné mytologii

V piedchozich kapitolach jsem uz upozornil na nékolik ptipadd, které
odkazovaly ke spojitosti s mytologii aktualniho svéta (labyrint, Bestie, Atlantida,
and¢l, reinkarnace). V nasledujicich odstavcich tedy rozvedu tyto ptiklady, a to za
piedpokladu, ze pokud uz se v dile vyskytuji, nedochdzi u nich k vyraznym
vyznamovym posunim. Jednd se totiz o motivy vétSinou déjove tak zasadni, ze se
musi vyskytovat v obou analyzovanych verzich Nikdykde, poptipadé jsem na jejich
promény upozornil uz vyse.

Prvnim takovym motivem je labyrint obyvany Velkou londynskou Bestii.
Labyrint jednoznacné odkazuje na stavbu vytvofenou Daidalem na Krété. Podle
baje se ve stiedu labyrintu nachazel Minotaurus, napul cloveék, naptl byk.
V Nikdykde plni labyrint funkci hlidaci — stfezi vchod do vézeni and¢la Islingtona.
Na Krété¢ pomohlo Théseovi pro nalezeni cesty zpét labyrintem klubko cervené
viny, zatimco Gaiman pouziva malou figurku byka (miniaturu Bestie), ktera drzitele
vede spravnou cestou a zabraiiuje stietu s Bestii. Po jejim zabiti vSak uz staci
Richardovi ritudlné¢ namocit prsty v jeji krvi a dotknout se jimi svého jazyku
a svych oci. Poté je schopen nalézt cestu skrz labyrint intuitivné 1 bez figurky.
Nezodpovézenou otazkou zlstava, co za netvora-straZce existovalo v labyrintu pied
Bestii, kdyz vime, Ze jeji stafi je maximalné Ctyfi sta let, zatimco Islingtontv trest
trva bezmadla desetitisicileti.

Atlantida byla kontinent, o jehoZ existenci ¢i umisténi se dodnes vedou
spory. Dle baji, kterych se drzi i Gaiman, byl cely kontinent stihnut ptirodni
katastrofou, konkrétné¢ potopen a splachnut do mote. Kromé& platonovych spist
Timaios a Kritias nemame zadné dalsi pisemné prameny tykajici se této bajné zem¢,

¢ehoz Gaiman vyuziva a blize nespecifikované z jeji zkdzy vini andéla Islingtona.
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Islington, stejné jako naptiklad Lucifer, byl svrZzen z nebe a na dikaz
provinéni mu byla odnata kiidla. And¢lé, kteti pfisli o moznost spoc¢ivani v blizkosti
Boha a zazili pdd z nebes, se oznacuji jako ,,padli andélé” a Islington se da
povazovat za jednoho z nich, ackoli se odliSuje tim, Ze jeho trest je pouze docasny,
a az sami veznitelé rozhodnou o dostatecné délce jeho trestu, bude mu umoznéno
vratit se zpét. Islington je vSak nedockavy a vezme sviij osud do vlastnich rukou.
Na nebesa se hodla vratit s jasnym planem: ,, (...) odménim ty, kteri si to zaslouzili,
a svrhnu ty, jiz jsou nehodni v mych ocich.”

Poslednim motivem, jehoZz piivod také miiZzeme vysledovat v kiestanské
tradici, je zmrtvychvstani markyze de Carabase. Na rozdil od vySe zminénych
Letopisii Narnie, kde ma Aslanliv navrat na svédomi prastara magie, musel se na
vraceni do Zivota pfipravit de Carabas s vynalézavosti sobé vlastni. Uschova si
u star¢ho Baileyho krabicku se svym zivotem. O moznostech ¢i narocnosti

takového ¢inu nam Gaiman vSak vic informaci nepodava.

2.2.9. Dichotomie dobra a zla

Nikdykde neni primarné piibéhem o boji dobra se zlem, ackoli se vSechny
postavy piiklanéji k jednomu ¢i druhému presvédceni. Pokud bychom méli vytvoftit

osu dobro-zlo a zaznacit na ni postavy dle jejich skutkii, vypadalo by to nésledné:

< >
‘ 7LO

DOBRO
Stary Bailey Dvitka markyz de Carabas  Croup/Vandlemar

Richard Hunter Islington

Nejprve musime pfijmout premisu, ze absolutniho dobra ani zla nelze nikdy
dosédhnout. Nejblize levému okraji se bude vyskytovat postava starého Baileyho,
protoze jako jedina v celém piibéhu neuskutecni nic sobeckého, ziStného a navic

zachrani nékolik zivotl. Sdm Gaiman se o Baileym vyjadiil jako o nejvétsim
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dobrdkovi.® Vzapéti za nim se vyskytuje Richard a hned i Dvitka. Oba sice stoji na
stran¢ dobra, ale Richard zpocatku jen proto, Ze nema moc na vybér, a Dvirka se
necha hnat hnévem. Zhruba uprostied stoji markyz de Carabas, jehoz postava
a motivace jsou dost necitelné. Uz na negativni strané, ale jesté porad blizko stiedu
je Hunter, ndjemnd bojovnice, kterd sice zachrani nékolikrat Richardovi zivot, ale
¢ini tak pouze ze sobeckych zdjmu. Islingtona jsem zatadil jesté pred Croupa
s Vandemarem, protoze acCkoli se jednad o striijce celého masakru,

k hrizostraSnostem, které ¢ini dvojice hrdlofezl, maji jeho plany daleko.

2.2.10. Ikoni¢nost slov, nazvii a jmen

Posledni kapitola pojednava o Gaimanové hie se slovy, coz pravé v jeho
pfipadé je Casto vyuzivanym prvkem a autorskym pozndvacim znamenim. V této
kapitole se zaméfim na nazvy stanic metra, na do ¢eStiny nepielozitelnd souznéla
slova a ptivod jmen postav.

Earl’s Court, Shepherd’s Bush, Blackfriars, Ravenscourt jsou jen nékteré ze
stanic metra, které Gaiman vyuziva pro vytvofeni Londyna jakozto magického
mista. Pokud ¢tenar nebo divak neumi anglicky nebo nezné londynské reélie, muze
mu utéct mnoho bystrych vtipl, jez dostavd Gaiman do Nikdykde s obdivuhodnou
lehkosti. Earl znamena hrabé a na daném misté opravdu hrabé sidli. Shepherd
znamena pastyt ovci, které tam opravdu v Podlondyné jsou. V Blackfriar (black =
Cerny, friar = mnich) sidli ¢erni dominikans$ti mnisi,’”* v Ravenscourtu (raven =
havran) havrani a tak dale. Gaiman jednoduSe vzal mapu podzemni dréhy a dle
nazvu stanic vymyslel jejich vizualni podlondynskou podobu.”

Nejvetsim problémem pro piekladatele vzdy byva vtip zaloZeny na

podobnosti ¢i souznéni slov v daném jazyce. U Nikdykde tento problém

78 Nikdykde, s. 300.

74\ tomto pfipadé jde Gaiman jesté hloubéji, protoze jména mnichl jsou Sable,
Fuliginous a Tenebrae, coz jsou vSechno jména spjata s tmou ¢i temnotou.

75 Zde si dovolim osobni poznamku a zamyslet se, jak by vypadal svét Podprahy,
pokud bychom gaimanovsky postupovali podle planku prazského metra.
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v podékovani autorovi ptiznavd sama prekladatelka Ladislava Vojtkova a dodava,
ze naptiklad dvojici mostii Knightsbridge a Nightsbrigde musela nechat v originale,
nebot’ vtip, se kterym pracuje Gaiman, je v tomto ptipadé zkratka nepielozitelny.”®
Knightsbridge (Rytifsky most) je skuteCnou stavbou v Londyné, ze které Gaiman
vytvotil jeji podlondynskou variantu Nightsbridge (No¢ni most), zastavajici
v ptibéhu dilezitou roli, nebot’ po vstupu na n¢j postavy obklopi tma, temnota
a noc. A ten, kdo nedokdze most piejit, zmizi navzdy, coz se stalo osudnym
Anastazii, kterd doprovazela Richarda.

Pokud se méme soustiedit na jména postav, jako prvni se dostaneme k lady
Dviice (v originale Door), jejiz jméno odkazuje na jeji Nadani. Pojmenovavani
postav dle jejich hlavnich vlastnosti mél v oblibé naptiklad William Shakespeare
a takovd jména potom oznacujeme jako ,,mluvici jména” nebo ,,nomen omen”.
Jméno markyze de Carabas pochazi z francouzské lidové pohadky o Kocourovi
v botach. Jde o fiktivni jméno, které si Kocour vymysli, aby jim mohl ptedavat dary
krali. Mizeme tedy ptedpokladat, Ze i Gaimaniv markyz de Carabas je pivodné
jiné identity. Posledni postavou, jejiZ jméno ma skryty pivod, je Sametka Lamia.
V tomto ptipadé ma vSak divod i1 oznaceni sametka. Sametky jsou totiz ve
skuteCnosti roztoci, ktefi napadaji teplokrevné savce. Lamia pak odkazuje opét
k fecké mytologii, nebot’ se jedna o bajnou piiSeru z podsvéti, kterd v noci svadéla
muze a vysavala jim krev a zivotni energii, coz opét odkazuje ke Gaimanovée pouZziti
této postavy. Se jménem Lamia se jeste setkame 1 v Gaimanové Hvézdném prachu.

Celou kapitolu bych chtél uzaviit myslenkou vénovanou samotnému nazvu
dila. Gaiman totiz nikde v knize ani v seridlu nenabizi vysvétleni terminu
,hikdykde” (v origindle Neverwhere), a interpretaci tak nechava Cist¢ na Ctenaiich

¢i divacich.””

76 Nikdykde, s. 293.

77 Nazory se pomerne lisi. Néktefi chapou nazev jako spojeni dvou jinych fiktivnich
svétl Neverland a Nowhere, jini pavod spatfuji v odkazu na portal, kam Dvitka
poslala Islingtona, Vandemara a Croupa, popfipadé odkaz na nadlondynské
prehlizeni zivota pod sebou. Gaiman vSak jako vzdy liSacky mici.
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3. Koralina

3.1. Filmova adaptace Henryho Selicka

., Pohadky jsou vic nez pravdivé: ne tim, Ze nam tvrdi, Ze existuji draci, ale tim, Ze

Fikaji, Ze draky je mozné porazit.” — G. K. Chesterton’®

Ptibéh vzniku Koraliny je zcela odlisny od ptibéhu Nikdykde. Neil Gaiman
zacal na Koraliné pracovat jiz na prelomu osmdesatych a devadesatych let (tedy
jeste pred Nikdykde) jako na pohadce, urcené pro svou prvni, tehdy pétiletou dceru
Holly. Vlivem sté¢hovani z Anglie do Ameriky a dalSich okolnosti praci na ni v roce
1992 zastavil a pokracoval az v roce 1998, tentokrat uz pro svou druhou dceru
Maddy. Kniha oficialn¢ vysla v roce 2002 a zaznamenala pozitivni ohlas u ¢tenait
1 kritiky.

Nedlouho po vydani’”® Gaiman prodal filmova prava Hollywoodu, ale
v uskute¢néni adaptace moc nevéfil, jelikoz by to nebylo poprvé: ,, Filmova prava
uz byla prodana a Henry Selick, ktery je znamy jako rezisér filmii Ukradené Vanoce
Tima Burtona a Jakub a obri broskev, napsal scénar a planuje, Ze to bude rezirovat.
Hollywood uz koupil tolik mych pribéhii, Zze uz jsem davno prestal ocekavat, Ze
nektery z nich bude doopravdy natocen, takZe prosté budu prijemné prekvapeny,
kdyz k tomu dojde. %"

Gaiman se tedy vzdal filmovych prav, coz ho postavilo do diametralné
odli§né pozice nez u Nikdykde. V ném pusobil stale jako autor scénare, ackoli byl

omezovan producenty. V piipadé Koraliny vsak do samotné adaptace uz nemohl

78 Citat v ivodu knihy Koralina.

79 Gaiman se tak vyjadfil v nedatovaném a nepodepsaném rozhovoru, otisténém
ve Ctvrtém vydani knihy. Navzdory absenci data mGZeme diky znalosti ndslednych
udalosti urcit dataci rozhovoru do let 2003-2004.

80 GAIMAN, Neil. Koralina. 2. vyd. Pfeklad Ladislava Vojtkova. llustrace Dave
McKean. Frenstat pod Radhostém: Polaris, 2007. 152 s. ISBN 978-80-7332-096-6.
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nijak zasahovat, coz vedlo, jak je v dalSich kapitoldch rozepsano podrobnéji,
k n¢kolika razantnim zménam na rozdil od originélu.

Vzhledem k tomu, Ze vlastnikem prav byl Hollywood, konkrétné spole¢nost
Focus Features, nebylo ze zjevnych divodi mozné, aby se opakovala situace,
kterou si mohla dovolit BBC v polovin¢ devadesatych let, totiz aby se rezie ujala
nezkuSend a nezndmd osoba. Tim pravym se ukéazal byt Henry Selick, ktery se
proslavil ptfedevsim spolupraci s Timem Burtonem a vydobyl si jméno coby osobity
tviirce stopmotionovych filma. Henry Selick projevil o zfilmovani Koraliny zajem
dokonce jesté pfed vydanim samotné knihy, a jelikoz byl Neil Gaiman fanouskem
Ukradenych Vianoc Tima Burtona,®' poskytl Selickovi manuskript knihy. Ten si ho
hned piecetl a zacal ptremyslet nad filmovym pojetim.

Prvni verzi scénéfe konzultoval Selick spolecné s Gaimanem ve snaze drzet
se co nejvice knihy, avSak vysledek se nelibil ani Selickovi, ani Gaimanovi, ani
producentim. V té chvili se Selick rozhodl, Ze pokud ma skutecné vzniknout
plnohodnotnd adaptace, nesmi ji konzultovat s Neilem. Proto mu ftekl: ,, Vi§ co?
Napisu to znovu, ale nesmim se s tebou bavit, dokud to nebude hotové. ¥ Prace na
druhé verzi scénafe mu trvala rok a obsahuje uZ vSechny zmény v porovnani
s knihou. Vysledny film spatfil svétlo svéta v roce 2009 a zaznamenal taktéz
pozitivni ohlas, dikazem c¢ehoz je 1 nominace (neproménénd) na ocenéni
Americkou filmovou akademii v kategorii Nejlepsi animovany film.

V piipad¢ analyzy filmové adaptace Henryho Selicka musime mit na
paméti, Ze se jednd o animovany film, ktery umoznuje svému tvlrci de facto

neomezenou svobodu v umeélecké stylizaci. V animovaném filmu nemusi platit

81 Ukradené Vanoce Tima Burtona [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Touchstone
Pictures, 1993.

82 Exclusive: Henry Selick on Making Coraline. Coming Soon. [online]. 2.2.2009

[cit. 2015-03-06]. Dostupné z: http://www.comingsoon.net/movies/features/51902-
exclusive-henry-selick-on-making-coraline
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fyzikédlni zakony a zalezi jen a jen na autorovi, pro jaké vytvarné pojeti se

rozhodne.83

3.2. Fantasy prvky v Koraliné

Ptibéh Koraliny vypravi dobrodruzstvi mladé divky Koraliny Jonesové,
ktera se ocitne v nebezpeci pii prizkumu tajemného domu, kam se piestéhovala se
svymi rodici. Cestou musi prokézat odvahu, hrdinstvi a hlave si uvédomit, jaka jsou

jeji skutec¢nd piéni.

3.2.1. Fiktivni prostiedi

Koralina se opét odehrava v blize neurené piitomnosti na anglickém
venkove. Cely d¢j Gaiman situuje bud’ pfimo dovniti nebo do bezprostfedniho okoli
star¢ho domu, ktery je vSak propojen magickym tunelem se svym paralelnim
obrazem, obyvanym Koralininou Druhou matkou. Oba domy jsou az na vyjimky
vzajemné piesné kopie, ale jejich pojeti se v Gaimanové a Selickové verzi lisi.

Gaiman popisuje dim jako velmi stary, n€kolikapatrovy, s obrovskou, ale
neudrzovanou zahradou vzadu. Nijak blize neurcuje barvy, architektonicky sloh
nebo piesné geografické umisténi. Selickova interpretace je v tomto piipadé daleko
kreativnéjsi. Pokud pro tuto chvili pomineme titulkovou prologovou sekvenci
(o které se zminuji nize), je prvni zabér filmu velky celek na dim, ke kterému
piijizdi jednak velké auto st€éhovaci firmy a jednak taky men$i vz s naloZenou
zahradkou na stieSe. Dim je tfipatrovy, rizovy a evidentn¢ nemoderni. Z ptuvodni
drevéné verandy vede okolo domu az do tietiho patra kovovy zebiik. Vzadu za
domem vidime stiechu dalsi budovy, ktera na prvni pohled plisobi jako stodola nebo
chata. Dal za obéma budovami se rozprostira na svahu kopce jehli¢naty les, ktery se

tahne do ztracena, na samotny vrchol zakryty mraky ¢i mlhou. Velmi dilezita je

83 Selick natacel film pomoci 3D technologie, ¢emuz pfizpusoboval komponovani
a zabeérovani sceén.
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u Selicka barevna Skala, kterou vyuziva pro navozeni atmosféry a pro zdiraznéni
kontrastu s Druhym svétem. Dim mé na nékolika mistech uz blednouci razovy
natér (v prvnim planu v zabéru stoji cedule s napisem Pink Palace apartments)
a trava je hnéda, jako by se jesté nestaila vzpamatovat po zim¢. Uz od prvniho
zabéru nam Selick dava jasné najevo, ze se jedna o neutésené misto, ve kterém se
nikdo nemitize citit jako doma (obr. 7). Gaiman oproti tomu nepopisuje dim ani
prostiedi okolo jako nehostinny ¢i nepiatelsky svét, ale scénami, kdy Koralina
prozkoumava dim a okoli, vypravi pfibéh o objevovani néceho nového

a neznamého, coz je v détskych ocich vzdy neptijemné.

obr. 7

Oba autoii se rizni 1 v chronologickém pojeti samotného zacatku
a seznamovani s prostfedim. Gaiman Koralinin prizkum popiSe viceméné jen
faktograficky: ,, Byl to stary dum, (...) prozkoumala zahradu. Byla to velka zahrada.
(...) Nasla i ‘Carodeéjnické oko’, jak se Fika kruhu hribkii v trave. (...) Byla tam
i studna. (...) Tak stravila Koralina prvni dva tydny v novém domé — prizkumem
zahrady a okoli,”’®* a rozprostie ho do ¢asového obdobi dvou tydni. Oproti tomu

Selick zatazuje scény pruzkumu hned za Gvodni sekvenci s nastéhovanim. Bez

84 Koralina, s. 16-17.
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zadného casového predélu nebo Casového urceni to tedy pisobi, Ze se Koralina

vydava na prochazku bezprostiedné po piijezdu.

3.2.1.1. Normalni svét

Byt, do které¢ho se stéhuje Koralina se svymi rodi¢i, nevykazuje v obou
verzich vyraznéjSich zmén, a zaméfim se tak jen na ty rozdily, které zptsobuji
vyznamovy posun. VEtSi diverzitu autofi vykazuji v piipadé Druhého domu, ale
kvili pifehlednosti nejprve uvaddim analyzu normalniho svéta, néasledovanou
analyzou Druhého svéta.

Prvnim z takovych rozdili je pokoj, ve kterém se nachazeji dvefe do
Druhého domu.®> Gaiman tento pokoj nazyva ,,salon”, do kterého Koralina nesmi,
jelikoz se jedna o svateni pokoj se starobylym a drahym nabytkem po zesnulé
babicce, a do které¢ho ji pfistup ud€li matka pod podminkou, Ze v ném neudéla
neporadek. Ve filmu toto omezeni chybi a cely pokoj vibec neplisobi honosné,
naopak. Selick ho vykresluje jako poloprazdnou, tmavou, rozlehlou mistnost s par
kusy oSoupaného ndbytku a podivnym obrazem nad prazdnou krbovou fimsou. Na
obraze je maly chlapec, kterému praveé upadla na zem zmrzlina. V mistnosti se taky
nachazi nckolik krabic se zabalenymi vécmi (coz opét evokuje, Ze nastéhovani
probéhlo teprve neddvno), z nichz Koralina vybali tézitka ve formé sklenénych
kouli se snézicim efektem a rozestavi je na krbovou fimsu. V knize zistava krbova
fimsa prazdna a existence jednoho jediného tézitka v Druhém domé hraje krucialni
roli v pfib¢hu.

Druhé matky. V knizni verzi jde o velké vyrezavané dievéné dvere®® umisténé
v jednom z koutd salonu. Gaiman je na rozdil od Selicka neskryva, ale to, Ze si jich
Koralina nevSimla dfive, je jen disledek zdkazu do pokoje vstupovat. Dvefe jsou

pouze zamcené, jinak nic nenasvédcuje tomu, zZe by se za nimi skryvalo néco

85 Velké D v nazvu uvadim zameérné, aby nedochazelo k mateni pojma.

86 Koralina, s. 20.
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vyznamného. Selick vzhledem k ptibéhovym posunim (panenka s knoflikovyma
o¢ima — vice nize) zvolil odlisnou stylizaci. Koralina dvete objevi témét ndhodou
— upozorni ji na n¢ panenka — a vice nez jako dvefe do mistnosti vypadaji jako
vstup do malého svétliku. Nejsou jen zamcené, ale ptimo celé zatapetované tak, ze
ze zdi vystupuje pouze Ctvercovy obrys dveii a zamku. Na prvni pohled se vSak
nemuze jednat o b&zné dvete, nebot’ dosahuji asi jen polovi¢ni velikosti. Prostor za
dvefmi je v obou piipadech zazdény s odiivodnénim, ze cely diim piavodné patiil
jedné zamozné rodin¢, avSak po rozparcelovani na byty se tyto dvefe zazdily.
Gaiman v knize dal vysvétluje, Ze na druhém konci je prazdny, zatim neprodany
byt. Selick toto vypousti, a divakovi tak zlstdva zcela utajeno, co by se za zdi
mohlo nachézet. Selickova interpretace a stylizace vSak znehodnocuje myslenku, ze
jde o obycejné zazdéné dvete, nebot’ kvili jejich rozmérim lze tézko povazovat
takové dvefe za normalni. Svou velikosti vice pfipominaji dvefe urcené pro
samotnou Koralinu, ¢emuZ by nasvédCoval 1 fakt, Ze se v pfibéhu objevi panenka
vypadajici jako ona, ale o n€kolik desitek let star$i. Tomuto ,,predestina¢nimu”
motivu se Selick nevénuje nijak dikladnéji.

Druhym rozdilem v byté Jonesovych je zplsob rozvrhnuti pracovnich
prostor Koralininych rodict. Selick vénuje velkou pozornost vyobrazeni prazdného
domu jako neptatelského prostiedi a stejné plisobi 1 pracovny obou rodicii. Zatimco
Gaiman nijak neupfesiiuje vzhled pracoven, udava jen, ze maji oba rodi¢e svou,
Selick pracovnu pana Jonese pojal jako velkou mistnost odshora dold vyskladanou
nerozbalenymi krabicemi ze st¢hovani, uprostfed nichZ sedi pan Jones za stolem
a piSe bez ohlédnuti do pocitace. Koralinina matka ve filmové verzi pracovnou
nedisponuje vitbec a vystaci si s notebookem v kuchyni u jidelniho stolu. Kuchyné,
stejn¢ jako zbytek domu a svéta ,,pfede dveimi”, je barevné velmi desaturovana,
a Koralina ve Zluté plasténce tak v prostoru doslova zafi.

Posledni velkou zménou v ramci bytu Jonesovych je scéna v koupelné,
kterou se Selick rozhodl zatadit zcela nezédvisle na knizni ptedloze. Koralina pfi
prizkumu bytu rozhrne sprchovy zavés a za nim objevi velké mnozstvi broukl

a stonozek lezoucich po sténé, které¢ Koralina za¢ne se znechucenim zabijet. Selick
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timto odkazuje na Druhy svét, ve kterém posléze stylizuje Druhou matku, Druhého
otce a nabytek do hmyzich podob.

Pod Jonesovymi bydli sle¢ny Spinkova a Forciblovd — dvojice byvalych
herecek, nyni starych dam vzpominajicich na zaslou slavu a mladi. Gaiman jejich
byt charakterizuje pouze tim, Ze je citit leSténkou, psy a ze na sténdch visi obrazy
obou herecek z jejich mladi. Autor tak nechdva ¢tenati vlastni prostor pro imaginaci
a nijak nezasahuje do uvéfitelnosti svéta. Dulezité pro n¢j je, aby byl piibé¢h
ptirozeny a svét co nejpodobnéjsi aktualnimu svétu Ctenafe pro snazsi identifikaci
s hlavni hrdinkou (coz je vic neZ jasné i z toho hlediska, Zze Gaiman psal Koralinu
pro svoje dcery). Oproti tomu Selickova stylizace tohoto bytu vychazi z charakteru
jeho obyvatelek. Damy ziji v rozlehlém sklepnim byté bez oken. Cely prostor je
témet holy a betonové Sedy. Jedinymi zdroji svétla jsou dvé svicky, nékolik lamp
a svételny fetéz rozveéSeny po nosnych tramech domu. Po sténach sice visi n€kolik
plakati, ale daleko vétsi diraz je kladen na Sest polic s vycpanymi psy, obleCenymi
do andélskych munduri. Selick pomérné dramatickym zplisobem déla ze sleny
Spinkové 1 Forciblové dvojici divnych dam s morbidnimi zalibami. CoZ sice
podtrhuje neptijemnost celého domu jako takového, na druhou stranu jsou vSak ob¢
damy prvnimi (a krom¢& mysi pana Boba i jedinymi) osobami, které Koralinu varuji
pfed nebezpecim a poskytnou ji diilezity piibéhovy predmét.

Poslednim obyvatelem domu je pan Bobo (ve filmu pan Bobinski), Zijici
v podkrovnim byté. V knize se k nému do bytu Koralina podiva az po priichodu
magickymi dveimi, zatimco ve filmu do né&j kratce nahlédne jesté predtim. Gaiman
jeho byt ponecha soucasti tajemstvi obestirajiciho celou postavu pana Boba (vice
nize), ale Selick toto porusi, kdyz necha Koralinu donést $patn¢ dorucenou postu
a neomalen¢ oteviit bytové dvefe. Bobinského podkrovni byt vyobrazuje jako
zatemnény a Spinavy, vali se v ném spousta starozitnosti a po stropnich tramech
jsou rozvésené ponozky.

Okoli domu v Koralininé normalnim svét€é nevykazuje Zzadné vétsi

vyznamov¢ rozdily, az na starou studnu. Gaiman ji popisuje jako nizkou kruhovou
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zidku z cihel schovanou ve vysoké travé a zakrytou tézkymi dievénymi prkny,®’ coz
Ctenafi opét dava pocit ptirozenosti, nebot’ by si starou studnu sam takto predstavil.
Ve filmové verzi Selick vyuZije Gaimanovy piedchozi poznamky v knize
o ,,¢arodéjnickém oku”, to jest obyCejném kruhu hiibkl v lese, a umisti studnu do
n¢j. Studna nema zadnou zidku, je srovnana s povrchem a zakryta blatem. Jeji
obvod lemuje pravé ono carod&jnické oko a dodava ji tak magicky charakter.
Zaroven je uzaviend pouhym difevénym poklopem, ktery jde bez problému

zvednout, ale vice se o tom zminuji v kapitole o motivacich postav.

3.2.1.2. Druhy svét

Oba tvirci se znacné lisi uz jen v pfistupu k piedélu mezi dvéma svéty.
Zatimco Gaimanovi jde predev§im o vSednost a pfirozenost, Selickova spojka mezi
byty ma jednoznaéné¢ nadpfirozeny charakter. Prostor za dvefmi je v knize
vyobrazen jako Druhd verze té stejné predsing, jakou maji Jonesové v normalnim
svéte. Koberec, tapeta a obraz na zdi, vSe sedi. Koralina se jakoby zacykli a znovu
vejde do téhoz bytu, z ¢ehoz vyplyva, ze pted¢l mezi dvéma svéty tvoii pouze ony
dievéné dvere. Koralina tedy zpocatku nezazije ,,ontologicky rozkol”, o kterém se
zminuje Fowkes, protoze si pfipada stale doma.® Do chvile, nez se setka s Druhou
matkou, ji pouze nesedi obraz na zdi, nebot’ vyobrazuje néco jiné¢ho, nez co si
z bytu pamatuje. Selick nepracuje s chodbou v architektonickém slova smyslu,
nybrz tvofi spiSe prichod. Ten v jeho podani vypadd jako podlouhly kruhovity
neforemny tunel, prosvétleny riznobarevnymi svétly. V porovnani s Sedou realitou
Koralinina vSedniho Zivota tak najednou piisobi tolik barev jako obrovské lakadlo.
Koralina si vSak pii pruichodu musi byt jista, Ze se nejednd o standardni prvek domu
a ze na druhém konci neceka nic normalniho.

Gaiman stylové nerozliSuje dim Druhé matky od normdalniho domu

Jonesovych krom¢ Koralinina détského pokoje a salénu. V knizni verzi ma byt

87 Koralina, s. 17.

88 The Fantasy Film, s. 56.
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pokoj vymalovany odpornou zelenou barvou a divnym odstinem rizové,% takze uz
ze zaCatku budi v Koralin¢ pocit znechuceni. AvSak pravé ona zajimavost novych
barev a neokoukanych hracek nakonec pteci jen donuti Koralinu v pokoji setrvat.
Gaiman dava jasn¢ najevo, ze Koraliné¢ se v Druhém domé moc nelibi, pfijde ji
pouze zajimavéjsi a méné nudny nez jeji ptivodni svét. Selickova verze Koralinina
Druhého pokoje prozrazuje odlisny autorsky zdmér, nebot’ mistnost, dim i cely
zbytek okoli puasobi jednoznacné pfitazlivéjSim dojmem nez vSe, co doposud
Koralina zazila ¢i vidé€la. Jeji pokoj je vymalovany syt¢ fialovou barvou, jeji postel
mé nebesa a na lustru se pohybuje funkéni model slune¢ni soustavy, nemluveé
o ozivlych hrackach. Koralina je fascinovan¢ uhranuta a bez pochyb piejima Druhy
svét jako mnohem lepsi verzi svého pivodniho domova. Dokonce i pracovna
Druhého otce je nyni uklizend, barevna a misto pocitace, do kterého normalni otec
stale zapisoval, stoji uprostied mistnosti piano na otocné desce a Druhy otec na n¢j
hraje pisen o Koraliné.

Vse vypada idylicky az do chvile, kdy za¢ne Koralina své matce odmlouvat.
Selick pokracuje v hmyzi stylizaci do t¢ miry, Ze se nabytek v salonu zacne
proméiovat v brouky a matka v pavouka. Béhem zavére¢ného vyhroceného souboje
se dokonce propadne podlaha mistnosti a misto ni se objevi pavucina. Gaiman celou
tuto scénu souboje postradd a vrcholem Koralinina vitézstvi se pro néj stava az
scéna u studny. O té se vice zmiiiuji v kapitole pojednéavajici o motivacich postav.

Byty dalsich obyvatel domu se od své normalni verze zna¢n¢ odlisuji, avSak
mezi Gaimanovou knizni a Selickovou filmovou verzi jsou vyznamové rozdily jen
kosmetické, proto na tomto misté jen kratce zmiiuji jejich proménu jako takovou.
Misto sklepniho bytu sle¢ny Spinkové a Forciblové se v Druhém domé nachézi
rozlehly divadelni sal, ve kterém obé& herecky ucinkuji pro své psy, tvotici 99 %
navstévniklti 1 divadelniho personalu. Do bytu pana Boba se dostaneme az po
zapoceti souboje mezi Koralinou a Druhou matkou, kdy se drasticky zméni vSechna

prostiedi.

89 Koralina, s. 40.
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Poslednim mistem, které zaznamenalo vyznamovou zménu od originalu, je
zahrada. V knize se do ni Koralina nepodiva, ale Selick ji ve filmu opét vyuzije jako
lakadlo. Dokonce do takové miry, ze pii pohledu shora vypada celd zahrada jako
Koralinin obli¢ej (viz obrazek). Pokud vezmeme v potaz, ze Koralinu po zahradé
provazi jeji Druhy otec, fidici traktor v podobé¢ kudlanky, ktery se v zapéti vznese,
je jasné, ze Selick v tomto ptipad¢ uz zcela opousti vazby redlného svéta, na
kterych Gaiman baziruje, a Druhy svét se tak stavd mistem magie a imaginace.
Selickova verze mnohem vice pfipomina pouhy sen o lepsi realité¢ nez skute¢nou
hrozbu. Tim vice Ze se Koralina vzdy po usnuti v Druhém domé probudi ve svém
normalnim pokoji (o ¢emz neni v knize ani zminka).

Koralinin ukol, tedy najit duse t¥i déti a jejich rodi¢ii, neni v knize nijak

casové omezen. Selick vSak pro toto (a pravdépodobné proto, aby si Koralina byla

védoma, co ji ¢ekd, pokud prohraje) vyuziva zatméni mésice velkym knoflikem

(obr. 8).

obr. 8
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3.2.2. Hlavni postavy

Hybatelkou déje je asi jedenactiletd divka Koralina. Jeji rodice jsou neustale
zaneprazdnéni praci, a tak jim nezbyva Cas se ji vénovat, ackoliv by si po
pfestéhovani pozornost jisté zaslouzila. Koralina je prizkumnice a ze v§eho nejvic
nesnasi sedét doma. Gaiman ji vizudlné nepopisuje, snad pro snazsi identifikaci
mladych ctenafek s touto postavou, proto se nebudu zabyvat ani Selickovym
vytvarnym ztvarnénim.

Patrné nejvétsim rozdilem mezi knihou a filmem viibec je existence postavy

jménem Wybie Lovat. V knize se vilbec nevyskytuje a Henry Selick se ji rozhodl

vvvvv

coy

koc¢ky.”® Wybie je chlapec zhruba v Koralining véku, zijici opodal se svou babickou,
majitelkou domu, do kterého se Koralina pfist¢hovala. Sdm se divi, pro¢ jeho
babicka Jonesovym byt pronajala, kdyz pry zasadné¢ nepronajima byty rodinam
s détmi. Jako mald méla totiz Wybieho babicka sestru-dvojce, ktera zmizela, coz
znaci, ze vi o existenci Druhého domu. Neni proto zcela jasné, pro¢ nenechala diim
zbofit, dvefe zastavét nebo najemniky nevaruje. Zaroven tyto skutecnosti
znamenaji, ze Koralina si nemohla cely ptibeh vymyslet, popt. pouze vysnit. Wybie,
ktery (snad) v dobré vife pfinese Koralin¢ panenku s knofliky misto o¢i, tim vSak
pouze nasadi Koraliné do bytu Speha. Koralinu otravuje jeho upovidanost, coz se
jeho kopii v Druhém svété vymsti, protoze jej Druha matka stvoii jako Wybieho bez
hlasu. Druhy Wybie pomtze Koraliné utéct z prostoru za zrcadlem, nebot’ je
schopny zrcadlem stejné jako Druhd matka prostoupit. Tim vSak Selick otevira fadu
otazek, jako naptiklad jak je mozné, ze Wybie prosel? Mohou tedy vSechny osoby
z Druhého domu prochazet? Gaiman udéava, ze zrcadlem muiize projit jen a pouze
Druhé4 matka s pomoci klice, ktery musi do zrcadla vsunout, otocit s nim a zrcadlo

se otevre.

9 Exclusive: Henry Selick on Making Coraline. Coming Soon. [online]. 2.2.2009
[cit. 2015-03-06]. Dostupné z: http://www.comingsoon.net/movies/features/51902-
exclusive-henry-selick-on-making-coraline
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Koralinini normalni rodi¢e neprochazeji, aZ na mens$i nepodstatné rozdily,
zadnou vyznamovou proménou, proto se jim na tomto misté nebudu vénovat. Jejich
druhé verze se vSak ve filmové adaptaci odliSuji pomé&mé dost. Z Druhé matky
udé¢lal Selick pavouka (obr. 9), do jehoz podoby se na konci matka pietransformuje.
Gaimanova Druhd matka taky projde proménou, ale ne tak rdznou. Koralina si
nakonec uvédomi, Ze se Druha matka té normalni vlastné témét nepodoba, zZe je
veétsi a bila jako bficho pavouka (tato véta pravdépodobné zptlisobila Selickovu
stylizaci), nicmén¢ o zadné drastické proméné¢ Gaiman nepise. V Gaimanove podani
se tak Koralina stale viceméné rozhoduje sama za sebe, oproti tomu Selickova verze
tla¢i proménou okoli a postav na Koralinino rozhodnuti utéct z Druhého svéta (vice

v kapitole o jeji motivaci, kde doslo k vyrazné zmeén¢).

obr. 9

Koralinin Druhy otec neni rovnocennym rodi€em spoleéné s Druhou
matkou. Jedné se o stejny vytvor jako vSechny ostatni postavy ve svété za dvermi.
V knizni i filmové verzi potrestd Druha matka otce tim, Zze ho proméni z lidské do
jeho pivodni podoby. Selick vyuziva prostfedi zahrady (kam na rozdil od knihy
situyje 1 jeden z ukoll) a otce stylizuje do podoby obii dyn¢. Tim vSak dava autor

mimod¢k najevo, ze vSechny kopie osob museji mit redlny zaklad, coz se stavi
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kontrapunkticky k dal$im informacim, kdyz vime, Ze Druhd matka je jen pavouk,
sptradajici sité a vytvaiejici objekty z ni¢eho. Gaiman Druhého otce vyobrazuje jako
beztvarou hmotu, kterd z poslednich sil drzi pohromadé, coz vice odpovida
piedstavé rozpadajiciho se svéta, chatrajiciho po stale vétSich Koralininych
uspésich v boji s Druhou matkou.

Slecna Spinkova ani slecna Forciblova neprochéazeji proménou, o to vice
piekvapuje pomérne razantni zména v dalsi vedlejsi postavé déje — panu Bobovi.
V knize je pan Bobo vyobrazen jako polosileny stafik bydlici v podkrovnim byté,
udajné cvicici mysi cirkus. Zamérné pisi udajné, jelikoz mysi se v knize ani jednou
skutecné fyzicky neobjevi, a tak tato ¢innost pana Boba zlistavd nepotvrzena. Na
druhou stranu vSak pan Bobo né€kolikrat ptichazi se vzkazy od mysi pro Koralinu,
jez on sam nemuze znat, jako napiiklad: ,, Nechod teémi dvermi.”®' Gaiman tak
okolo statrika vytvari tajuplnou auru, kterou do konce ptibéhu nikdo nerozlusti,
a podkrovni byt pana Boba tak zlistavd dalSim tajemnym mistem v Pink Palace
apartments. Selick v prvni fadé postavu pana Boba piejmenoval na pana
Bobinského, obdafil ho silnym ruskym ptizvukem a zvlaStni stavbou téla. Pana
Bobinského vidi divak jiz v prvnim zabéru filmu, kdy prochéazi po stieSe domu.
Selickiv Bobinski taktéz cvici mysi cirkus, ale také on sdm nestdle cvi¢i svou
postavu. Je to vysoky muZ s velkym kulatym bfichem a dlouhymi tenkymi
koncetinami, obleceny ve sportovnich trenyrkéach a kratkém natélniku, ktery krome
pfipnuté medaile zdobi také velké mnozstvi skvrn. Chovani pana Bobinského je
velmi vystiedni, nebot’ neustale cvici a stavi se do krkolomnych pozic, i kdyz praveé

hovoii s Koralinou.

3.2.3. Magicti tvorové

wewr

vlastnosti, je kocour. Zatoulany ¢erny kocour, ktery se kolem domu a kolem

Koraliny motd uz od zacatku ptibéhu. Kromé ni je také jedinym tvorem, ktery je

91 Koralina, s. 27.
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schopen prochdzet z normalniho do Druhého svéta, coz Gaiman ani Selick
nevysvétluji, oba ziistdvaji u vysvétleni, ze kocour prosté prisel. Stejné tak
nevysvétluji, Ze v Druhém svété umi kocour mluvit. Gaiman vSak popisuje jeho
hlas jako Koralinin vnitini hlas, kterym ona sama mluvi v duchu, akorat muzsky.%?
Tato informace, spole¢né s mluvicimi psy (viz nize), dokazuje, ze v Druhém svété
je Koralina schopna mluvit se zviraty, coz odkazuje na to, Ze se v Druhém svété plni
Koralininy sny. Hlas kocoura v Selickové verzi je taktéz muzsky, ale o jeho ptivodu
se vic nedozvime. V normalnim svété kocour nemluvi, resp. komunikuje, ale
Koralina uz neni s to rozumét jeho hlasu, takze se dorozumivaji jen posunky.
Kocour pomtize Koralin¢ s jejim tkolem a sehraje dilezitou roli pii finalnim
souboji s matkou. Pfitomnost kocky vSak nemizeme u Gaimana s piihlédnutim
k jeho dalsi tvorbé povazovat za nahodu. V knize Sandman: Krajina snii®> vypravi
Gaiman povidkou s nazvem Sen tisice kocek piibéh kocky, ktera putuje az za
samotnym Panem snéni ve snaze pomstit sva utopena mlad’ata.

Mysi a krysy jsou dalSimi zastupci neobycejnych zvitat v Koraliné. Prvni
jmenované Udajné chova pan Bobo za ucelem vycviceni mySiho cirkusu. V knize
Koralina samotné mysi nikdy nespatii, vzdy o nich jen zprostiedkované slysSi od
pana Boba, coz nahrava tajemnosti obestirajici tohoto souseda. Ve filmu se vSak bilé
mys$i vyskytuji od samého zacatku, a ackoli se ve skute¢nosti jedna o krysy Druhé
matky (poté, co kocour jednu mys ulovi, proméni se v krysu), divdk ma stale
tendenci spojovat si mysi s panem Bobinskim a nechape, pro¢ mysi jeho
prostiednictvim nejprve Koralinu varuji pfed prichodem dveimi a vzapéti jsou proti
ni. V Selickové verzi maji zaroven vSechny krysy misto o¢i knofliky, ale vzhledem
k tomu, Ze krysy jsou pouze kopiemi, které¢ vyrobila Druhd matka podle Koralinina
normalniho svéta, neni tento rys uplné logicky. Gaiman naopak popisuje krysy jako

tvory s ¢ervenyma oc¢ima.

92 Koralina, s. 43.

93 GAIMAN, Neil. Sandman: Krajina snd. Praha: Crew, 2005, s. 160. ISBN 80-863-
2170-3.
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Pokud jsou krysy druhymi verzemi mysi, pak jsou psonetopyii druhou verzi
pst. Na rozdil od krys, které se pohybuji po celém domé a jsou pravdépodobné
kvili své malé velikosti pomocniky Druhé matky, jsou psi vazani konkrétné na byt
sle¢ny Spinkové a Forciblové. V prvnim svéte jsou obyCejnymi zvifecimi mazlicky,
ale v Druhém svéte jsou psi, jak zminuji vyse, publikem a zaméstnanci soukromého
divadla ve sklepnim byté. Gaiman dokonce nechava psa-uvadéce mluvit, coz Selick
necini a stejné jako v pripadé krys dava vSem psum knoflikové oci. Psonetopyrim,
tedy tvorim, ktefi obyvaji divadlo po zapoceti souboje, Selick dokonce misto oci

nechava rudé zatici knofliky.

3.2.4. Metafyzi¢no

Jak jsem se jiz nékolikrat zminil vySe, magie a nadpfirozeno jsou v Koraline
zastoupeny velkou mérou. Gaiman k nim vS§ak pfistupuje vic racionalné. Tim mam
na mysli, Zze dané udalosti sice nejsou skutecné mozné v Koralininé normalnim
svéte, ale na druhou stranu se snazi, aby pusobily co nejvice ptirozené. Selick
dodava ptibéhu opravdu magicky nadech jednak zvolenou vytvarnou stylizaci
(n¢které postavy by z fyzicko-biologického hlediska zkratka existovat nemohly),
jednak nékterymi pribéhovymi posuny, naptiklad ptidanim postavy Wybieho a jeho
babicky.

Dulezité¢ je, Ze ani Gaiman, ani Selick pfimo nepopisuji plivod tohoto
nadpfirozena. Kli¢ k moznému vysvétleni poskytuje odpovéd’” Druhé matky na
Koralininu poznamku, ze nevédéla, ze ma néjakou Druhou matku. ,, Samoziejme, Ze
mas,” odpovidd matka, ,,Kazdy ji md.”** Vzhledem k tématu knihy musime tuto
vétu chapat tak, ze kazdé dité by nékdy chtélo druhou (jinou) matku,” napiiklad ve
chvilich, kdy matka ditéti néco zakazuje. Tim je zdlvodnéna existence Druhé

matky, ale na to, pro¢ bydli zrovna za magickymi dvefmi, odkud prameni jeji zloba

94 Koralina, s. 39.

95 Originalni nazev Druhé matky zni The Other Mother, coz neznamena pouze
druha, ale mlze to znamenat i jina nebo dalsi.
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a moc nebo pro¢ se vyznacuje knofliky misto o¢i, odpovéd’ nedostavame.
Zjednodusen¢ fteCeno je tedy veskera magie v Koraliné vykonstruovana pro
mravokarné ucely.

V tomto piipadé¢ ma Selickova Koralina pteci jen navrch, nebot’ se v ni
objevuje tajemnd panenka, nachlup podobna Koraling, jen krom¢ o¢i ma knofliky.
Jeji sesiti ndm Selick ukazuje v uvodni titulkové sekvenci, na jejimz konci odléta
panenka otevienym oknem. Panenku Koralin¢ preda soused Wybie poté, co ji najde
na pudé¢ své babicky, majitelky Pink Palace apartments. Panenka skrz své
knoflikové o€i pozoruje, s ¢im je jeji majitelka nespokojend, a toho potom vyuziva
Druhd matka. Gaiman v knize panenku, Wybiecho ani babicku nemad, nejspis
z divodu, ze vychazel pfi fabulovani Koralininych problémi z vlastni zkuSenosti.
Nesmime zapominat, ze knihu psal pro své pétileté dcery, takze stradani malych

divek dobie znal.

3.2.5. Détstvi a proces dospivani

Jedna se o nejvice akcentovany motiv v celé Koraliné, nebot jednim
z hlavnich témat celé knihy je praveé détstvi. Vzhledem k tomu, Ze je vdzan na
postavu Koraliny, vyskytuje se jak v kniZni, tak filmové podobé de facto stejnou
meérou az na nékolik vyjimek. Tou prvni je zplsob, jakym je vykreslen vztah mezi
obéma rodici a dcerou. Pro Gaimana jsou Koralinini rodi¢e pouze zaméstnani lidé,
kteti nemaji na svou dceru moc Casu, ale stale ji projevuji lasku a nechovaji se k ni
nijak zle. Selick vSak déla konkrétné z matky (aby vice vynikla paralela normalni
matka — Druha matka) absolutistickou hlavu rodiny, kterd se na Koralinu neustéle
tvari nastvané, doma nevafi (na rozdil od Druhé matky) a chova se povysené
1 k otci. Tak musime chapat proménu nasledujici repliky otce, kdyz se Koralina
ptijde zeptat, zdali miize za desté ven:
V knize: ,, Co na to vika maminka?”

Ve filmu: ,, Co na to rika séf? %

9 V originale: ,What'd the boss say?”

64



Selick se usilovné snazi vykreslit dosavadni Koralinin Zivot jako velmi neptijemny,
Gaiman vSak do takového extrému nezachéazi. Dle n¢j se Koralina pouze nudi
a obcas by chtéla néco, co ji neni doptano.

Druhym rozdilem je zptisob, jakym Koralina vnimé a proziva zmizeni svych
rodic¢t. Gaiman dava Koralin€ Cas, aby si uvédomila, Ze jsou jeji rodi¢e skutecné
pry¢. Mezitim nechéd divku proZzit vSechny slasti, které by ji byly jinak odepieny,
jako jedeni nezdravého jidla, sledovani no¢nich potadu v televizi a chozeni pozdé
spat. Teprve az druhy vecer si Koralina uvédomi, jak ji rodice chybi, a rozplace se
v jejich loZnici. Gaiman tedy nechd Koralinu nejprve okusit Zivot bez rodicti a o to
silnéji pak vyzni jeji katarze. Selickova verze tyto scény neobsahuje a pokracuje az
placem v prazdné rodicovské posteli, v niz si Koralina z polstartu vyrobi figuriny
dvou osob. V tomto kontextu Koralinin pla¢ vyznivad jako obycejny stesk, a ne

uvédomeéni si své hlouposti.

3.2.6. Pohadkové konvence®’

Koralina je povazovana za pohadku, jelikoz obsahuje prvky typické pro
tento zanr. Souboj dobra se zlem, pouceni se z vlastnich chyb, ukol, ktery je nutno
splnit pro zachranu svych bliZznich, a hrdinstvi. VSechny tyto prvky vSak obsahuji

ob¢ verze shodné, jelikoz se jedna o zakladni motivy celého ptibéhu.

3.2.7. Motivace postav

Vedle postavy Wybieho je pravdépodobné nejvyraznéjsim adaptaénim
zasahem do Koraliny vypusténi scény, ve které Koralina vypravi kocourovi divod,
pro¢ se musi vratit pro své rodi¢e do domu Druhé matky. Selick celou pasaz vytesi

pouhou jednou replikou: ,, Musim se tam vratit. Jsou to moji rodice,” ale pivodni

97 \V nedatovaném rozhovoru otisténém za pfibéhem Koraliny Neil Gaiman
odpovida na otazku ohledné zafazeni knihy mezi pohadky: ,Koralina je pohadka
asi tak jako ta O Jenickovi a Mafence.”

Koralina, s. 163.
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motivace vychazi ze statecnosti. Koralina v knize vzpomind na zéaZitek z détstvi,
kdy ji rodice zakazovali chodit na skladku odpadu, kterou chtéla prozkoumat (jasna
paralela se zdkazem chozeni do salonu). Nakonec ale presvédcila tatu, aby tam s ni
Sel, a misto skute¢n¢ prozkoumali. Behem prizkumu vSak omylem S$lapli na vosi
hnizdo a ty na n¢ zacaly utocit. Koralinin tata zGstal stat na misté a dal tak moznost
své dcefi utéct, zatimco vosy bodaly jen do néj. Sam to pak vysvétloval ne jako
statecnost, ale jako nutnost, kterd se musela udélat, jelikoz to bylo to jediné spravné
feSeni. Kdyz se druhy den vracel pro bryle, védél, ze tam budou vosy, a bal se. Az
v ten moment prokazal statecnost, nebot’ kdyz se bojis, a prece udelas to, ceho se
bojis, to je statecnost.”® Koralina se tedy samoziejmé vraci ziskat své rodice zpatky,
ale zaroven si uvédomuje rizika a boji se.

Autofi se také riizni v samotném zakonceni piibéhu. V obou verzich se
spolecn¢ s Koralinou po vysvobozeni rodicti a duchti déti dostane do normalniho
svéta jesté mechanicka ruka Druhé matky a v obou piipadech se divka rozhodne
utopit kli¢ od magickych dveii ve staré studni v lese za domem. Selickova Koralina
vSak o existenci zI¢ ruky ve svém svété nevi a kli¢ jde utopit Cisté preventivné. Ma
strach o své bezpeCi a chce se zbavit jediného predmétu, ktery ji mize ohrozit.
Filmova verze tak na konci piibéhu Koralinu opét stavi do role ustraSené malé
divky, které s findlnim zactovanim musi pomoci né€kdo jiny (Wybie).

Pro Gaimana vSak vyvrcholenim ptfibéhu nebylo utkani se s Druhou matkou
— to bylo nutné, ne state¢né. V knize Koralina o existenci zIé ruky vi a rozhodne se
s ni skoncovat jednou pro vZdy. Nastrazi past tim, Ze sama umorn¢ odkryje prkna ze
studny a otvor zakryje dekou na piknik. Do stiedu polozi kli¢, okolo rozestavi
panenky, kterymi zatizi deku, a ackoli sly$i pohybujici se ruku, nediva se po sméru
zvuku, nybrZz hraje divadlo s probihajicim piknikem dal. Ruka se do pasti chyti,
propadne do studny (ktera je mnohem hlubsi nez ve filmové verzi) a Koralina ji
stejné peclivé zakryje tramy. Koralina se bala, ale stejné¢ ud¢lala to, ¢eho se bala,

¢imz Gaiman odkazuje k vySe zminénému piib&hu o vosach.

98 Koralina, s. 65.
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3.2.8. Vztah k realné mytologii

Jedinym pojitkem mezi Koralinou a na$im aktualnim svétem je zaliba
sle¢ny Spinkové a slecny Forciblové v Shakespearovi, coz Selick po Gaimanovi bez

vyhrad a bez aktualiza¢nich posunti piejima.

3.2.9. Dichotomie dobra a zla

Jasn¢ definovanou hranici mezi dobrem a zlem jsou dvete, které oddéluji
normalni svét a Druhy svét. Jelikoz se jedna o vyznamny piibéhovy prvek,
nakladaji s nim oba autofi obdobné.

Drobnou, ale pfesto vyznamnou zménou je stylizace klice k magickym
dvefim s prichodem. Zatimco Gaiman dvefte i kli¢ popisuje jako normalni, Selick
kli¢ vyobrazuje s ornamentem knofliku. Knofliky jsou jednim z poznavacich
znameni Druhé matky a Selick tim dava najevo, Ze autor domu, konkrétné¢ zamku
ke dvetfim, si musel byt védom toho, co se nachdzi na druhé strané. Je patrné, Ze
Selick chce, aby kli¢ plisobil neobvykle, ale zveda tim proti sobé plno otazek, na
které ve filmu dale neodpovida. To, ze stard pani Lovatovd védomé pronajima Pink
Palace apartments s dvefmi vedoucimi na tak nebezpe¢né misto, dokonce
1 s klicem, je nejspiSe Selickova nepozornost plynouci z premiry umélecké

stylizace, které se Gaiman vyhyba.
3.2.10. Ikoni¢nost slov, nazvii a jmen

Samotny néazev knihy, odkazujici ke jménu hlavni postavy, budi otazky
o svém puvodu. AvSak jméno Koralina nevzniklo nijak vyjimecné, Gaiman se

pouze spletl pii psani jména Karolina a pteklep se mu natolik zalibil, Ze se rozhodl

jej pouzit. Podobnosti obou jmen pak Gaiman sebeironicky vyuziva i v knize
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(a Selick ji pfejima do filmu), kdy si ostatni obyvatelé domu nejprve pletou
Koralinu s Karolinou.”

Ctenat Geské verze Koraliny by se po zhlédnuti filmu mohl ptat, pro¢
filmovéa adaptace na rozdil od knihy obsahuje jméno Druhé matky. Ve filmu ji totiz
oslovuji duchové déti za zrcadlem jako Beldam. Toto slovo se v archaické
anglictiné¢ pouzivalo k oznaceni ¢arodéjnic, ale jeho znélost pii vysloveni se da
piirovnat k francouzskému belle-damme, coz v piekladu znamena krdsna dama.
Cesky pieklad knihy toto osloveni zcela vypousti, ale originalni anglicka verze jej

obsahuje. !0

99V originale je zdména mozna dvojici Coraline — Caroline.

100 GAIMAN, Neil. Coraline. 1st Harper Trophy ed. New York: HarperTrophy, 2003.
ISBN 978-0380807345.

68



4. Hvézdny prach

4.1. Spoluprace Neila Gaimana a Matthewa Vaughna

Kniha Hvézdny prach vysla v roce 1999 a zamér adaptovat ji pro film vznikl
témét okamzité, jelikoZz o néj projevila zajem spolecnost Miramax. V té dob¢ byl
praci na scénafi poveéien sam Neil Gaiman, ale k realizaci nedoslo, nebot’ scénar
nebyl piijat kladné. Miramax posléze o prava pfiSel, a ta se tak vratila zpét ke
Gaimanovi, ktery nasledujici ¢tyfi roky odmital vSechny zajemce, nebot’ nechtél
dopadnout jako jeho blizky pfitel a kolega Alan Moore, jenZ se od adaptaci svych
knih mnohokrat zcela distancoval.

Prostiednictvim nékolika nahod'"! se kniha dostala az k za¢inajicimu
rezisérovi Matthewu Vaughnovi, ktery o adaptaci projevil okamzité zajem. Plivodné
se vSak chtél na filmu podilet pouze jako producent, a tak s Neilem Gaimanem
vybrali vhodného kandidata na pozici reziséra. Tim mél byt Terry Gilliam, ktery
nabidku ale odmitl, jelikoz pravé pracoval na vlastnim filmu s ndzvem Kletba
Bratii Grimmu a nehodlal se uvazat do dalsi pohadky. Matthew Vaughn byl v té
dob¢ zaméstnan pripravou filmu X-Men: Posledni vzdor a nemohl se poustét do
soubézného rezijniho projektu. Z ptipravy adaptace Hvezdného prachu tak opét na
n¢jakou chvili seslo.

Situace se obratila na jate 2005, kdy Vaughn odesel od Posledniho vzdoru
kvili nedostatku autorské volnosti, a opét se rozbchla jednani o Gaimanové
adaptaci. Vaughn nakonec od studia Paramount Pictures ziskal povoleni k rezii a od
Gaimana povoleni k sepsani scénate (spole¢né s Jane Goldman). Gaiman se stavi do

pozice konzultanta scénafe a producenta snimku.

101V rozhovoru pro stanici MTV se Gaiman vyjadfil, Ze mél obrovské Stésti, kdyz si
téhotn& Claudia Schiffer zlomila nohu, a méla tak dost ¢asu na &teni. Po precteni
Hvézdného prachu ho doporucila svému muzi — Matthewu Vaughnovi.

MTV. ‘Stardust’ Author Neil Gaiman Tells Why He Turns Down Most Adaptations —
But Not This One. MTV News. [online]. 8.10.2007 [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://www.mtv.com/news/1566862/stardust-author-neil-gaiman-tells-why-he-turns-

down-most-adaptations-but-not-this-one/
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Film byl dokoncen v roce 2007 a zaznamenal nezvykly uspéch uz béhem
testovacich projekci, protoze se navzdory ocekdvanim libil napfi¢ vSemi
demografickymi skupinami.'®?> Celosvétové vydé€lal pies 135 miliont dolart pfi
rozpoctu 88,5 milionu dolart. '3

Pokud explicitné vyuzijeme dvé z péti zakladnich otazek, které poklada
Linda Hutcheon pfi analyzovani adaptovaného dila, a to otazku kdo? a pro¢?,1%
dozvime se, ze adaptacni proces byl opét odlisny od ptedchozich dvou. Vime, zZe
zajem o adaptovani Hvezdného prachu vyvolal sdm autor knizni ptedlohy Neil
Gaiman, ale jeho vlastni scéndi nedosahoval takovych kvalit, aby bylo mozné jej
realizovat. Gaiman byl zaroven vlastnikem prav ke zfilmovéani (na rozdil od
Koraliny), a proto mohl rozhodovat o dal§im adaptéatorovi.

Otazka proc? se ptd po divodech vzniku adaptace. Jako prvni nabizi
Hutcheon ekonomické hledisko, které pravdépodobné hralo svou roli, nebot’ jak
vime z vySe uvedenych rozhovorti, Gaiman prodava prava ke zfilmovani u vétSiny
svych dél, kromé& Sandmana a Americkych bohii.'> Dale Hutcheon zmifuje
pedagogické hledisko, které se vSak predevs§im tyka adaptovani klasickych roméant
a v pripad¢ Hveézdného prachu bychom je mohli vztdhnout maximaln€ na moralni
poselstvi plynouci z pohadkové stylizace ptibéhu — zlo prohraje a dobro vitézi.

Poslednim hlediskem jsou osobni a politické ditvody tvlirce. Kdyz Gaiman dopsal

102 Fred Topel. Neil Gaiman’s "Stardust” Scoring High With Test Audiences. Rotten
Tomatoes. [online]. 6.3.2007 [cit. 2014-12-17]. Dostupné z: https://
www.rottentomatoes.com/news/1648390/neil-gaimans-quotstardustquot-scoring-
high-with-test-audiences/

103 Stardust. Box Office Mojo. [online]. [cit. 2014-12-17]. Dostupné z: http://
www.boxofficemojo.com/movies/?id=stardust.htm

104 The Theory of Adaptation, s. 79.

105 Toto byla pravda v dobé uskuteénéni rozhovoru. Filmova verze Sandmana se

v tomto momenteé jiz pfipravuje. Vice se o tom zmiruji v dalSi kapitole.

MTV. ‘Stardust’ Author Neil Gaiman Tells Why He Turns Down Most Adaptations —
But Not This One. MTV News. [online]. 8.10.2007 [C|t 2015 02-01]. Dostupné z:

down most adaptatlons but-not-this-one/
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prvni verzi scénare, sdm seznal, ze neni kvalitni, a projekt na téméf pet let zastavil.
Evidentné si byl védom toho, ze jako tviirce knizni ptfedlohy neni povolanou osobou
pro tvorbu filmového scénate, nebot’ by se nerad vzdaval nékterych motivi. Scénar
tak nakonec napsali Matthew Vaughn s Jane Goldman a Gaiman pomahal pouze pfi

castingu nebo designu kulis ¢i rekvizit.

4.2. Fantasy prvky v Hvézdném prachu

4.2.1. Fiktivni prostredi

Stejné jako v predchozich dvou piipadech se i piibéh Hvezdného prachu
odehrava ve vice svétech, které jsou od sebe nendsilné oddéleny zdanlivé bandlnimi
hranicemi. Na jedné stran¢ mame Anglii, zemi zastavajici védu a racionalni
uvazovani, na stran¢ druhé bajnou a kouzelnou Elfii. Oba svéty (nemiZzeme o nich
mluvit pouze jako o zemich, jelikoZ v nich plati zcela jiné pfirodni zdkony) jsou
rozdéleny dlouhou a vysokou kamennou zdi, v niz je pouze na jednom jediném
misté prirva, slouzici k prichodu mezi svéty. U zdi se nachazi stejnojmenné mésto,
ze kterého pochazi hlavni hrdina Tristran (ve filmu pojmenovan zjednodusené jako
Tristan) a v némz zacind jeho putovani. V kniZni verzi obyvatelé obou svéth
o existenci téch druhych védi, avSak filmova adaptace se k této problematice stavi
opacné, s ¢imz souvisi i rozdilny zacatek obou verzi.

Gaiman je v uvodu knihy nezvykle Siroce popisny a predtim, nez rozvine
piibéh, seznamuje ¢tenaie prostfednictvim vSevédouciho vypravéce se zdkonitostmi
obou svéti. Velky diraz klade na lokacni vztahy jednotlivych mist a stejné diirazny
je 1 pfi charakterizaci obyvatel Zdi. Od zacatku ptibehu tak Gaiman chce ¢tenare co
nejvice vpravit do déje, aby se v kouzelném svéteé citili ,,jako doma” stejné jako
postavy v ném zijici. Vaughn (vzhledem k tomu, Ze Matthew Vaughn je i rezisérem
snimku, budu pro snaz$i orientaci jmenovat pouze jej, ackoliv scénaf psali
v tandemu s Jane Goldman) snimek otevira taktéz komentafem vypravéce, avsak

ten misto sdéleni zdkladnich informaci o svété¢ vyslovi zdsadni mySlenku déje:
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,Jisty filosof se kdysi otazal: ,Jsme lidé, protoze hledime na hvezdy, nebo na né
hledime, protoze jsme lidé?’ Zcela bezpredmétné. Hledi hvézdy na nas dolu? Tot
otazka!” Posléze uvede Cas a misto déje (Londyn pied 150 lety) a ptesune se do
Zdi, kde se zrovna Dunstan Thorne (Tristrantiv otec) snazi ptejit skrz zed’ na druhou
stranu, ale brani mu stary hlida¢, jelikoz branou nesmi nikdo projit.

Na druhé¢ stran€ zdi se dle Gaimana rozprostird louka, na které se co devét
let kona zvlastni Carovny trh. Neni sice pohyblivy, jak tomu bylo v Nikdykde, ale
sjizd€ji se na n¢j lidé z celého svéta, jelikoz se jednd o prestizni a jedine¢nou
udélost. Vaughn nepiebird motiv opakujiciho se trhu, pravdépodobné z casovych
davodt, nybrz na druhou stranu umistuje dals$i mésto, velmi podobné Zdi. Uvnitt
meésta je samoziejmé trh, ale nejedna se o nijak specidlni udalost, ve Vaughnove
verzi jde o béznou ¢ast tehdejsiho zivota.

Gaiman se soustfed’'uje na to, aby se postavy v prostfedi orientovaly a aby
Ctenafi, stejn¢ jako v jeho dalSich knihéch, soustfedili svou pozornost na ptibéh
a piili§ se nerozptylovali nepfirozenymi udélostmi, oproti filmu, ktery se vice
zamétfuje na postavy a jejich vztahy. To je zndzornéno hned ve scéné, kdy se
Dunstan dostane na trh. V ptfipad¢ knizni verze popisuje autor na tfech stranach,
jaké stanky se na louce nachazeji, a ackoli se jednd o nepochybné kouzelné
a nepfirozené objekty, Dunstan si z nich nic nedé€l4, pouze prochazi okolo. Vaughn
zatazuje také nékolik vyjeva z trhu, ale Dunstan se u kazdého z nich zastavuje
a prozkoumava nové prostredi. U mnoha stankti se dokonce lekne nebo piekvapené
ucukne, coz divak proziva s nim, nebot’ se také ocita na Carovném trhu prvné.

Tristranovo putovani po Elfii taktéz podléha redukci, a to jak prostorové, tak
casové. Gaimanuv piib¢h se odehrava v pribéhu nékolika mésicti, nebot’ jak pise:
. (...) Elfie neni jedna zemé, jedno knizectvi nebo panstvi. Mapy Elfie jsou
nespolehlivé a neda se jim vzdy verit. O kralich a krdalovndach mluvime asi tak, jako
mluvime o kralich a kralovndch Anglie. Ale Elfie je vétsi nez Anglie, stejné jako je
vetsi nez svet. (Nebot uz od usvitu déjin se kazda zeme, ktera byla vytlacena z mapy
sveta badateli a odvazlivci, jiz se vydali na cestu a prokazali, Ze takova zemé

neexistuje, uchyluje do Elfie. Takze dnes, kdy o ni piSeme, je to skutecné rozlehlé
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misto, se vSemi moznymi typy klimatu a krajin)”’'% Nez se tedy Tristran dostane
k Yvaine, uplyne minimalné nékolik dni, béhem kterych potka osoby a zazije
udalosti ve filmové adaptaci vynechané. Vaughn vyfesi presun k Yvaine pouhym
zapalenim babylonské svice, ktera jej okamzité pfesune na misto jejiho dopadu.

Snaha udélat z Elfie magické misto se projevuje také tim, ze Gaiman
zafazuje do pfibéhu mista, kterd slouzi jen jedné konkrétni scéné a znovu se uz
neobjevuji. Tim myslim naptiklad scénu v Mrtvém lese, v Diggoryho ptikopu nebo
zatazeni dalSich mést — jako je tieba Nottaway. Vzhledem k tomu, ze ve filmu se
tato mista neobjevuji, dale se jimi nezabyvam.

Oba autofi se ruzni ve vyobrazeni domu tii Carod€jnic, hlavnich
antagonistek pribéhu. Gaiman popisuje staveni jako ,nevlidne vyhlizejici dreveny
domek, stojici uprostied hustého a hlubokého lesa, sestivajici pouze z jedné
mistnosti.”'% V domé je kromé bézného vybaveni jesté rozmérné zrcadlo z Eerného
skla, které¢ vSak nezrcadli realitu chatky, nybrz zobrazuje docela odlisny svét.
Zrcadlo ukazuje obrovskou siit z onyxu, s obsididnovymi sloupy a s fontanou
uprostied. Ackoli v chatce bydli tfi stafeny a ve svété za zrcadlem tii mladé Zeny,
jedna se stale o tytéz bytosti — vice se jim vénuji v kapitole o postavach. Vaughn
zcela vypousti chatku a rovnou nechava carodéjnice obyvat velky, avSak
neudrzovany paldc. Rezisér tak c¢ini hlavné z divodu findlnitho zuctovani
s kralovnou ¢arodéjek, které se odehrava pravé v obrovské sini — v malé chatce by
nebylo mozné tento velkolepy souboj realizovat. Gaiman se tak opét vice zaméfuje
na bliz8i vyobrazeni magického svéta, aby si byl ctendf védom nadpfirozené sily,
a findle tak vyplyne samo ze zékonitosti kouzelného svéta. Tomu se dale vénuji
v kapitole o pohadkovych konvencich.

Zménou prosla také lod’ boutkovych pirati. Kromé jména, zménéného
z Perdita na Caspartine, se promenil 1 interiér, ve kterém piibylo piano a tajna Satna
lodniho kapitana. Pravé jeho postava je divodem zmén na lodi, nebot’ se jedna

o zcela jiny charakter neZ v knize (o tom vice nize).

106 Hveézdny prach, s. 69.

107 Tamtéz, s. 70.
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4.2.2. Hlavni postavy

Prvni osobou vystupujici v Hvézdném prachu je Dunstan Thorne, otec
pozdéjSiho hlavniho hrdiny Tristrana. Gaiman néas v knize seznamuje s jeho
pfibéhem pomérn¢ podrobné, avsak filmova adaptace celou jeho d€jovou linku
redukuje na jeho proniknuti ptes zed’ na trh do druhého mésta, kde si jej vSimne
otrokyné (Una) jedné z prodavajicich zen a stravi s nim noc. Knizni ptedloha je
daleko bohatsi na vykresleni Dunstanova charakteru, nebot’ se v ni uchazi o ruku
jiné Zeny a otrokyné jej na trhu svede pomoci svého elfiho kouzla. V obou verzich
se devét mésict po této udalosti objevi na prahu Thornovic domu kosik s ditétem.
Nicméné ve filmu vychovava Dunstan Tristrana sam, zatimco v knize si Dunstan
navzdory nevéfe stejné vezme svou vyvolenou a zplodi s ni jesté dceru. S tim také
souvisi mirna zména na konci filmu, kdy pii korunovaci vidime Dunstana opét
s Unou.

Tristranova prava matka Una je prvnim potomkem osmdesatého lorda ze
Stormholdu, a tudiZ je urozeného plvodu. V knize ji Gaiman dodava magické
schopnosti skrz jeji elfi piivod, nebot’ n€kolikrat zmifiuje, Ze se Dunstan ocitnul pod
vlivem elfiho kouzla. Una je otrokyni Kanalové Sal, coz je symbolizovano
magickym fetézem, ktery ji poutd k maringotce a nejde pieseknout. Gaiman
vyuzivad pii popisovani pivodu fetézu svého typického ptistupu: ,, Ukovali ho
z kociciho dechu, rybich Supin a mésicniho svétla roztaveného se stiibrem.’ '
Vaughn magickou vlastnost fetézu piejima, ale vysvétluje ji pouze vizualné, a to
tak, Ze kdyz se Dunstan pokusi fetéz piefiznout, oba konce se ihned opét spoji
a srostou. Rozdilna je také doba trvani sluzby u Kanalové Sal. V knize ma Una
ziskat svobodu ,,v den, kdy Mésic ztrati svou dceru, pokud se tak stane v tydnu, kdy
se sejdou dva pondélky.”'% Film toto opomiji a opét fesi vSe pouze vizudlné —
kradlovna carodéjek Kandlovou Sal zabije a Unu vezme do zajeti, ze kterého ji

vysvobodi az Tristran.

108 Hyézdny prach, s. 34.

109 Tamtéz, s. 28.
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Pravé ten je hlavnim hrdinou piibéhu, jehoz dobrodruzstvi a proménu
charakteru ve Hvézdném prachu sledujeme (ve filmu se pro jednodussi vyslovnost
nazyva pouze Tristan). Kvlli tomu se jeho postava objevuje v obou dilech shodné
a ke zménam dochazi az v jeho motivaci. Gaiman se ani tolik nezaobird
charakterizaci Tristranovych pocitii, nybrz se zaméfuje na interakci s okolim. Ve
filmové adaptaci mé Tristranovo nitro daleko vic prostoru a Vaughn doslova stavi
cely film na vztahu mezi nim a Yvaine.

Hvézda Yvaine je srazena z hvézdné oblohy na Zem a pfi padu si zlomi
nohu. V knize vyrobi Tristran Yvaine provizorni berle a dlahu, nacez se vydaji na
cestu, kterd jim i1 kvali tomuto urazu trva podstatné déle. Gaiman nechava jeji
zranéni samovolné 1éCbe, a tak se ji zacne ulevovat az na palub¢ 1étajiciho plavidla.
Vaughn tolik ¢asu nemad, takze zranéni ned¢la na prvni pohled tak zavaznym a navic
se jej pii prvni piilezitosti zbavuje tim, Ze jej kralovna Carod€jnic ve faleSném
hostinci vylééi magii. I v pfipadé Yvaine akcentuje Vaughn vice jeji vztah
s Tristranem nez Gaiman. Vyuziva proto jedné nepatrné zminky v knize — §t’astné
hvézd€ totiz zafi srdce. Ve filmu Vaughn pomoci této skutecnosti demonstruje
Yvaininy city k Tristranovi. Cim vice se do n&j zamilovava, tim vice se kolem jeji
osoby tvoii bild zafici aura. Gaiman piibéh ukoncuje scénou na trzisti, kde se
postavy sejdou a kone¢né si piimo vyznaji lasku. Nechd néas tak vlastné jen
nahlédnout do Zivota jednoho mladého muze a hvézdy, do normalniho Zivota, ve
kterém se sice objevi magicky svét, ale jinak nedtlezitého. Vaughn ptibéh ukoncuje
velkolepym finale, béhem kterého musi Tristran ucinit velky skutek, zachranit
Yvaine zivot a jednou provzdy se vyporadat s kralovnou Carodé€jnic.

Hlavnimi zapornymi postavami v knize jsou carodéjky Lilim. Gaiman je
popisuje jako trojjediné stvofeni, vyznavajici temnou magii a piirodni ritudly.
Filmova adaptace problematiku jejich zobrazeni zjednoduSuje, nebot’ z jedné
roztrojené osoby vytvari tfi samostatné vystupujici zeny se jmény Lamia, Mormo
a Empusa. Lamia je ta z nich, ktera se vyda po stopach Yvaine, zatimco jeji sestry ji

pouze pomahaji vestit a dorozumivaji se s ni skrz zrcadlo ve svém palaci.
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Pravdépodobné nejveétsi zménu oproti knize seznala postava kapitana
Iétajicitho plavidla. V knize vystupuje jako Johannes Alberic — namoinik
gentleman, jehoZ lod’ Perdita slouzi posaddce k loveni bleskl. V knize se celd
posadka stard o Tristrana s Yvaine velmi vlidné a na palubé lodi stravi dvojice
mnoho casu. Matthew Vaughn pfichazi se zcela jinou stylizaci postavy kapitana,
lodi 1 celé posadky. Ve filmovém pojeti se jiz nejedna o pouhou loveckou vypravu,
nybrz o ilegalni lod’ nebeskych piratt, jelikoz loveni bleski je postaveno mimo
zdkon a hlidano tzv. boufkovymi Serify. Pfejmenovani kapitdna z Johannese
Alberica na kapitana Shakespeara odkazuje na Gaimanovu zdlibu v tomto
spisovateli, avSak Vaughn dodava této postavé zcela novy rozmeér. Jde totiz
o homosexudlniho pirdta-transvestitu, ktery svou orientaci a smysl pro
gentlemanstvi pied svou posadkou dimysin¢ skryva, jelikoz si nechce posramotit
povést bezcitného hrdlofeza. Ve své kajuté mé& dokonce tajnou Satnu
kompromitujicich kostymi, do kterych se rad v soukromi pievléka a tanc¢i v nich za
zvukli vdzné hudby (obr. 10). Takto dimysIné vystavénym charakterem Vaughn
op¢t dokazuje, ze mu vic nez o piibch jde o osoby. Nabizi se otazka: pro¢ pravé
Alberic? Gaiman kniZzni svét Hveézdného prachu zapliuje velkym mnoZstvim
postav, které mohl Vaughn ptevést do filmu. Zdivodnéni miizeme najit jednak
v tom, Ze se v piibéhu jednd o prvni kladnou postavu, kterd se rozhodne pomoci
obéma hrdinlim, ale také v tom, Ze v knize je Alberic ¢lenem spolecenstva (stejné
jako napftiklad zvlastni postava Uhranut), jez ma z4jem na tom, aby se hvézdé nic
nestalo a aby Tristran usedl na kralovsky dviir. Vaughnlv kapitan Shakespeare
piebird ramcové prvky pivodni postavy, ale zjednodusSuje je pouze do vlastni

motivace, ¢imz celou mocenskou hru vynechava.
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obr. 10

Postavy synii stormholdského lorda, tedy Primus az Septimus, v adaptaci
doznavaji bud’ jen kosmetickych zmén nebo jsou zabity jinym zpiisobem nez jejich
knizni ekvivalenty. Stejné tak se v obou dilech objevuji jejich duchové, a nelze tedy
v jejich ptipad€ mluvit o né¢jakém aktualizaénim posunu.

Viktorie Foresterova je divka, kterd pfim¢je Tristrana Thorna k vypravé za
spadlou hvézdou. Jeji romanova charakterizace vykazuje hlubsi promyslenost, nez
jak je postava vykreslena ve filmu. V ném se totiz zploStuje na pouhy archetyp
nevyboufené divky, jejiz nerozvdznost dovede zamilovaného chlapce k zoufalému
¢inu. Vaughnovi slouZi tato postava pouze jako spousté¢ ptibéhu, zatimco Gaiman ji
vyuziva ucelngji. Béhem Tristranovy nepfitomnosti se totiz Viktorie zasnoubi
s panem Pondélkem, Tristranovym zaméstnavatelem. Na konci pfib&hu se z ni stava
pani Pond¢lkova, ¢imz se splni druhd ¢ast proroctvi osvobozujici Unu z otroctvi
u Kanalové Sal.

Film pravdépodobné kvili stopazi zcela vypousti postavu malého
chlupatého muze jménem Uhranut, jejz béhem putovani za hvézdou potkd Tristran
v lese. Gaimanovi tato postava slouzi jako priivodce béhem cesty ke hvézdé, ¢imz

jednak sdéluje Tristranovi (Ctenafi) zakladni informace o zivoté v Elfii a jednak
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pusobi jako zdlraznéni osudovosti a provazanosti piibéhu, nebot” Uhranut se

vyskytuje uz v ¢asti pojednavajici o ¢inech Tristranova otce.

4.2.3. Magicti tvorové

Gaiman zaplnil Elfii velkym mnoZstvim magickych tvort, kteti prohlubuji
magicnost a mytologii svéta. VEtSinou se vSak jedna pouze o ,,doplikové” bytosti
bez jakychkoli pfibéhovych kontextih — tyto Vaughn vypousti. Ptejima, i kdyz ve
zménéné podobé, pouze jednu hlavni. Existenci gryfl, hippogryfli, wyvern,
baziliska a hyder zmiiuje pouze kniha.

Jedinym ryze kouzelnym zvifetem obsazenym v obou verzich je bily
jednorozec. V knize jej Gaiman uvede v ramci scény boje se lvem o safirovou
korunu. Tristran s Yvaine putuji lesem zpét ke zdi, kdyz spatfi na mytin¢ lezet
korunu. Dfive, nez se nadéji, na mytinu vtrhne zranény jednorozZec nasledovany
rozzufenym lvem, nacez spolu za¢nou o korunu zapasit. Do souboje vstoupi na
divéino naléhani Tristran a krali Ivl pfedd korunu, ¢imz souboj ukonci, a lev
s buracivym fevem odejde. Jednorozec se posléze piipoji k obéma hrdinim, kteti se
na jeho hibetu dostanou az k falesné hospod¢, vytvorené kralovnou ¢arodéjek jako
past na Yvaine. Mezitim se Tristran spole¢né se Ctendfem dozvi, Ze jednorozce
vyslal sam M¢sic na pomoc své dcefi (Yvaine) a Ze jednorozciiv roh funguje jako
prubirsky kamen na jed, ¢ehoz vyuZzije a zachrani Tristranovi zivot. Ve Vaughnové
filmové verzi je vypusténa scéna se lvem a korunou a jednoroZec se objevi ,,jen tak”
v lese. Spojitost s Mésicem neni nijak akcentovana, coz mtze divakovi evokovat
pouze obycejnou snahu zvifete pomoci damé (hvézd€) v nesndzich. Vaughn ale
pfejima magické vlastnosti jednorozcova rohu, nebot’ ten pouhym dotekem dokaze
pietnout fetéz, kterym Tristran Yvaine ovaze okolo stromu, aby neutekla. Zaroven
poté, co se jednorozec dotkne muze, kterého kralovna carod€jnic vycarovala
z kozla, navrati se mu plivodni zvifeci podoba. Timto krokem se Matthew Vaugh
vyhne jedné z mnoha problematickych ¢asti Gaimanovy knihy, nebot’ ten ji vypravi

o mnoho drasti¢téji. Jednorozec s muzem se proti sobé v knize rozb&hnou, coz
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skon¢i jedinym moZnym zpisobem — dirou v muzové hlavé. O téchto mistech,
ktera nabouravaji tradi¢ni pohadkové konvence, se vice zminuji v pfislusné kapitole
nize v textu. Stejné tak si Vaughn nedovolil se zvifetem skoncovat dle plivodni
piedlohy. Gaiman totiz nechd kralovnu ¢arodéjek zabodnout obsidianovou dyku do
hlavy jednorozce a poté ji sekackem oddélit od trupu. Po této scéné neni pochyb
0 jeji zradnosti. Vaughn zplisob jednoroZcova skonu vitbec neukaze.

Vaughn pro zjednoduSeni déje a pravdépodobné i1 pro zlevnéni vyroby
nezatazuje do Hvezdneho prachu mluvici strom, ktery je nutno povazovat vic za
magickou bytost neZ za samostatnou postavu. Z vypravéni mezi nim a Tristranem se
dozvime, Ze strom je ptivodem Zena, pfesnéji feceno lesni vila, ktera doplatila na
zafikavadla a stala se stromem. Kouzelny mluvici strom plni v pfibéhu stejnou
funkci jako dal$i prvky, které rozSifuji magickou povahu Elfie. Strom Tristrana
varuje pied nebezpeCim hrozicim Yvaine, nebot vSechny stromy mezi sebou
komunikuji (takze vi o Carod€jnicich v hlubokém lese), dale mu poradi, kudy se
vydat dal na cestu, a nakonec mu jesté daruje svuj list, ktery mu pomtize, az to bude
Tristran nejvice potfebovat. Vaughn prvni dvé rady vytesi pouze tak, Ze je necha
pronést Mésic, a na tu posledni pfijde Tristran sam — zapaleni babylonské svicky
o zeleny ohen, kterym drzi ve falesném hostinci kradlovna carodéjek dvojici hrdint
v Sachu.!10

Stromiim ale pfiklada Gaiman vétsi daraz, nez by se na prvni pohled mohlo
zdat, protoze se v celém piibéhu vyskytuji celkem tfi exemplare, které néjakym
zpusobem zasahuji do déje. Ten druhy se objevi béhem Sarvatky mezi kralovnou
carodéjek a potulnou madame Semele aneb Kanalovou Sal, kdy kralovna reaguje na
piekvapenou reakci o svém ziti: ,, Vzdycky se rikalo, ze Lilim jsou mrtve, ale ony

vidycky Zily. Zadna veverka jesté nenasla Zalud, z néhoz vyroste dub na kolébku pro

10 Zajimavosti je, Ze tento strom vytvofil Neil Gaiman podle své kamaradky,
zpévacky Tori Amos: ,,Ukazal jsem Tori nékolik plvodnich ilustraci, které udélal
Charles Vess — to bylo pfedtim, neZ jsem vibec poloZil pero na papir — a ona se
na né podivala a prohlasila: ,Ja chci byt strom.’ Tak jsem fekl: ,Oukej, udélam

z tebe strom.’ A ona pak zpivala piseri o Neilovi, ktery z ni déla strom, a Ctyfi nebo
pét let za mnou lidé chodili a ptali se: ,Co to znamena?’A ja jim vzdycky odpovidal:
,Pockejte a uvidite,” a pak konecné vysel Hvézdny prach a ona v ném byla strom.”
Neil Gaiman v nedatovaném rozhovoru. Hvézdny prach, s. 262.
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dité, které dospéje, aby mé zabilo. ”''! Tato scéna konéi tim, ze ze stromu, pod nimz
se hadka odehrava, spadne zalud, ke kterému posléze pfibéhne veverka a zalud
zahrabe. Vaughn tento prvek vypousti, nebot’ v jeho podani zabije Carod&nice
piimo Tristran.

Poslednim vyraznym stromem piibéhu je ten, v jehoz obii korun¢ zakotvi
lod’ boutkovych piratd. Gaiman popisuje strom tak velky, ze Tristranovi s Yvaine
trva skoro tfi dny chiize, nez se jim zcela ztrati z dohledu. Ve filmové verzi se tento
strom také neobjevuje, nebot by jeho tvorba byla i s pouzitim digitalnich efektd
s nejvetsi pravdépodobnosti nesmirné nadkladna. Vaughn tak celou scénu zakotveni
odehraje pouze u obyc¢ejného dievéné¢ho mola, ale zdivodnuje ji tim, ze ve filmové
verzi jsou pirati opravdovymi psanci, jejichz podnikani hranici s ilegalitou, a proto
radé¢ji kotvi mimo civilizované ¢i zalidnéné oblasti.

V knize se krom¢ magickych tvort vyskytuji i rizné zivoc¢isné rasy, jako
jsou elfové, trpaslici, gnomové nebo skieti, ale filmova verze zlstava pouze

u zaplnéni svéta obycejnymi lidmi.

4.2.4. Metafyzi¢no

Hvézdny prach je ze vSech tii dél analyzovanych v této diplomové praci
nejvice prostoupen magii. Ta uz tu neni jen ozvlastitujicim prvkem nebo zalezitosti
jedince, naopak celd Elfie je ji prostoupena do vSech svych zdkouti. Magie se
objevuje v n¢kolika riznych variantach.

Prvnim zastupcem je sesterstvo temnych carodéjek, ke kterym patii Lilim,
Kandlova Sal a ocividné i dal$i. Kouzlenim se spotiebovava jejich sila, pomoci
které si udrzuji mladicky vzhled, ackoli jsou uz né€kolik stoleti staré. Silu dopliuji
konzumaci raznych ingredienci a pfisad nezvyklého plivodu: jednorozcova rohu
nebo srdce hvézdy. Cim vice kralovna ¢arodgjek (Lamia) kouzli, tim zchatralejsi se
stdva a touha po krase a moci je jednim z hlavnich motivl dila. Vaughn po

Gaimanovi tento druh magie piejima i1 s jeho disledky na vizazi Carod¢jky. Ale

" Hvézdny prach, s. 125.
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Gaiman pracuje pouze s totdlnim rozkladem lidského téla, které neptirozené rychle
starne, na rozdil od Vaughna, jenz do tohoto procesu zatazuje jesté i trochu humoru
— naptiklad kdyz po uskutecnéném kouzle povadnou ¢arodéjce nadra.

Carodgjky vsak nejsou schopné pouze sesilat zaklinadla. Praktikuji také
veésténi ze zvifecich vnitfnosti, z kosténych run, a Vaughn je dokonce nechava
praktikovat voodoo, jez je vSak vyuZito pouze b&hem findlniho souboje Septima,
Tristrana a Lilim.

Kouzlim se da branit pomoci talismant, které prodava Kanalova Sal.
V obou verzich se jednd o malou kvétinu fialky, s tim rozdilem, Ze v knize je
sklenéna, ve filmu ziva (ackoli neni obycejna, jelikoz vydrzi téméf dveé desetileti
bez uvadnuti). Mlady Dunstan si od Sal chce jednu koupit, ¢ehoz vyuzije Una, kdyz
si jako platbu urci polibek, jimz Dunstana okouzli.

Vaughn taktéz zachovavd zed’ jakozto pfisnou hranici mezi kouzelnym
a racionalnim svétem. Stejné jako neplati zdkony racionédlna a logiky v Elfii, neni
v Anglii misto pro kouzla. Tim, ze by hvézda Yvaine — tedy ryze magicka bytost
— ptesla skrz zed na druhou stranu, by se proménila v pouhy hvézdny prach (odtud
plyne nazev filmu). Filmovy Tristran to zjisti z dvojice jako prvni, nebot’ se Yvainin
pramen vlasi, ktery nese do Zdi Viktorii, zméni na prach. Oproti tomu v knize se
tuto skutec¢nost dozvi jako prvni Yvaine a rozhodne se z neStastné lasky spachat
sebevrazdu. Pfed osudem ji explicitné varuje Una slovy: ,,Méla bych té varovat.
Pokud vyjdes z Elfie do... tam... zménis se — pokud jsem to dobre pochopila —
v to, co jsi pro tamten svét: studend, mrtvd véc spadld z nebe.”'1> Gaiman odkazuje
k nasemu aktudlnimu svétu, nebot’ hvézdy jsou pro néas pouze astronomickymi
vzdalenymi objekty a nikdo si je nepfedstavuje jako mladé divky sedici na obloze

a shlizejici na nas dolt.

"2 Hvézdny prach, s. 213.
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4.2.5. Détstvi a proces dospivani

Ob¢& hlavni postavy Hvézdného prachu jsou teenagefi, z ¢ehoz prameni
charakterizace jejich povah. Kniha vyuziva pravidelnosti konani trhu (jednou za
devét let) a uvadi Tristrana jako osmndctiletého chlapce. Film zadné casové
ukotveni neobsahuje a chlapciv v€k vyplyva pouze z jeho naivniho chovani
a castingu. Gaiman pracuje u Tristrana s prvkem opakovani. Prvni kapitola knihy
totiz sleduje osud Tristranova otce Dunstana, ktery, ackoli je zamilovany do jedné
zeny, podlehne kouzlu jiné. Stejny motiv se da vysledovat u Tristrana, jenz je
povrchné zamilovany do Viktorie, avSak na cesté za diikazem své lasky se zamiluje
do Zeny jiné. Tristranovo dospéni z nevyrazného chlapce do uvédomélého mladého
muze v knize probihd v priabéhu né€kolika mésict, zatimco ve filmu se musi odehrat
béhem jednoho jediného tydne. O to ptekvapiveji musi na Viktorii pisobit jeho
proména. Vaughn nastalou situaci jesté zdlraziuje vétou, kterou po ndvratu pronese
Tristran, kdyz prohlédne Viktoriinu povrchnost: ,,Meéla bys dozrat a chytit se za
nos.” Vizualni proménu Tristrana Vaughn vyfesi béhem pobytu na lodi pirati. Kdyz
ho kapitan Shakespeare CeSe, zadroven se mu magicky prodluzuji vlasy.

Zajimavégjsi je divei stylizace Yvaine. Pokud vezmeme v potaz, ze staii
hvézd se urCuje v milionech let, je jasné, Zze Gaiman jeji postavu vytvoril tcelné,
aby mohlo dojit k romantické zéapletce. Yvaine se 1i$i predev§im v motivaci, ale
zaroven jeji postava v obou verzich Hvézdného prachu dochazi k jinému konci.
Zatimco v knize se Yvaine s Tristranem vezmou a mnoho let vladnou Stormholdu,
Tristrana stejné doZene jeho lidska smrtelnost a Yvaine nakonec zlstava na trinu
sama (pravdépodobné vécne). Jeji osud je hotky, nebot’ se jiz nikdy nesetka se svou
matkou, Lunou. Gaiman celou knihu zakonéuje slovy: ,, Rikaji, Ze kaZdy vecer, kdyz
Jji to statni povinnosti dovoli, vystoupi sama na nejvyssi misto v palaci a stoji tam
hodiny a hodiny bez ohledu na ledové horské vétry. Nemluvi, jen se diva vzhiiru

k nebi a smutnyma ocima sleduje pomaly tanec nespocetnych hvézd.”''3 Vaughnliv

konec ptibéhu je oproti tomu Stastny a idylicky. Tristran s Yvaine vladnou osmdesat

13 Hvézdny prach, s. 243.
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let (coz z Tristrana na konci filmu déla témét stoletého muZze), ale nakonec se
s pomoci zazehnuti babylonské svice pfesunou na oblohu, kde jejich hvézdy zati

dodnes.

4.2.6. Pohadkové konvence

Voditkem k interpretaci této kategorie muze byt véta z nedatovaného
rozhovoru, otisténého na konci Hvezdného prachu. Neil Gaiman v ném odpovida na
otazku Jak jste mohl zabit jednorozce? nasledovné: |, (...) pripadalo mi to jako
opravdu zajimavy zpisob, jak zkusit lidem pripomenout, Ze tohle nutné neni
pohaddka pro deti. 114

Ackoli se v piibéhu vyskytuji pohddkové prvky, Gaimanova stylizace
rozhodné neodpovida zacileni na détské ¢tenare, nebot’ autor pouziva postupy, které
jsou pro détské Ctenare nevhodné.

Prvnim takovym postupem je explicitni a oteviené zobrazovani sexudlnich
témat. Napiiklad spole¢nou noc Dunstana s Unou, pii které dojde k Tristranové
poceti, popisuje Gaiman s nezvykle velkym dirazem na sexudlni akt a tato scéna
neni ojedin€ld. Gaiman totiz sexuality vyuziva pro vysvétleni motivace muzskych
postav. Dunstan je sice omdmeny kouzlem, ale prvni sexudlni zazitek je pro néj
natolik vzrusujici, Ze zcela zapomene na svou vyvolenou. Druhou sexudlni scénu
Gaiman zafazuje v ramci vedlejsiho ptibéhu o boji o stormholdsky triin. V tomto
piipadé sexualni scéna slouZzi k odvraceni pozornosti od pokusu o atentat.

Vaughn ze zjevnych divoda milostné scény explicitné nezobrazuje, jelikoz
by doslo ke zméné pfistupnosti filmu a s tim spojené nizsi navstévnosti. Vaughn na
rozdil od Gaimana déla z Hvézdného prachu tradi¢ni pohadku.

Kromé¢ sexualnich scén obsahuje kniha také velké mnozstvi nésilnych ¢i
krvavych scén. Ty jsou vétSinou spjaty se smrti nékterého z potomki
stormholdského lorda nebo, jak zminuji vysSe, se smrti jednorozce. Vzhledem

k tomu, Ze se jedna o dilezité ptibéhové momenty, Vaughn je nevypousti, ale pouze

4 Hvézdny prach, s. 261.
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obchazi tim, ze samotny nasilny akt neni nikdy pfimo zobrazen. Misto procesu
profiznuti hrdla a tryskajici krve lorda Prima ukaze Vaughn pouze jeho bezvladné
télo s modrou krvi okolo krku. JednoroZcovu mrtvolu zobrazi pouze v druhém
planu a zcela vypousti brutalni scénu jeho dekapitace. V kontextu Vaughnovy
tvorby je tato redukce nezvykla, nebot se jeho dalsi filmy naopak vyznacuji vétSim
mnozstvim brutality ¢i sexuality. To jen dokazuje, Ze vypusténi téchto scén muselo
vyvstat z distribu¢niho rozhodnuti, nebot” knizni pfedloha je obsahuje.

Struktura ptibehu taktéz dozndva zmén, coz jiz ¢asteCné¢ zmifuji v textu
vyse. Gaimanova kniha konc¢i de facto konverzaéni scénou na trzisti, kde si
jednotlivé postavy navzajem vyiikaji své vztahy. Gaiman tak uzavie pfib&hy
smiflivé s diirazem na magii a zakonitosti svéta — kralovna ¢arodéjnic Lamia se
stfetne s Yvaine, ale jeji srdce uz nepozaduje, nebot’ ta ho celé darovala Tristranovi.
Pro Vaughna, ktery se celou dobu vénuje vice samotnym postavam nez vykresleni
svéta Elfie, toto ukonceni logicky nestaci. Jelikoz v celém filmu graduje vztah
mladé dvojice, Vaughn zatazuje findlni scénu, ve které Tristran musi prokazat svou
oddanost k Yvaine. Boj se tfemi carodéjnicemi se d& ptirovnat k tradi¢nimu
pohadkovému souboji s tiihlavou sani, po jejiz pordzce ziska rytit kralovstvi. Pfesn¢
tento motiv se ve filmové verzi objevuje, nebot’ kratce po Lamiin€ pordzce je

ey

Tristranovi sdéleno, Ze je poslednim Zijicim dédicem kralovského triinu.

4.2.7. Motivace postav

Gaiman hned ze zacatku ptibéhu pracuje s neobvyklou motivaci princezny/
otrokyné Uny. Ta totiz prokazatelné¢ Dunstana okouzli elfim kouzlem a nésledné jej
svede pouze za ucelem zplozeni potomka. Jediné tak Ize chapat pasaz, ve které se
Una tésn¢ pred Dunstanovym vyvrcholenim pevné pfivine k partnerovi. Po deviti
meésicich se na prahu Dunstanova domu objevi kosik s nemluvnétem, a k jeho
vychovani je tak urcen otec. Vychovy se ujme i1 nevlastni matka, ktera vsSak
k Tristranovi nikdy citove nepfilnula a chape ho jako levobocka. Na konci ptibéhu,

poté, co je Una osvobozena, se odehraje prvni rozhovor mezi ni a synem, jenz
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odkryje dalsi stranku jejiho charakteru. Matka synovi oznamuje kralovsky ptvod
a vysvétluje nutnost usednout na trtin, coz Tristran v dané chvili odmitd. Una
podrazdéné odpovi: ,,Za celych téch skoro osmnact let, Tristrane Thorne, jsem od
tebe nezadala jedinou véc. A ted, poprvé, od tebe néco chci — drobnou laskavost —
a ty mi reknes ne. Povéz mi, Tristrane, chova se tak pordadny syn ke své matce? 113
Tuto autoritativni charakterizaci Vaughn modifikuje na zcela kladnou a stejné tak
opomiji vedlejsi linku pojednavajici o nevéte, jelikoz by to prili§ tfistilo hlavni
ptibeh a prodluzovalo stopaz.

Tristranovou piivodni motivaci je laska k Viktorii a snaha o ziskani jeji ruky.
Ta je v obou verzich vyjadiena tkolem, k jehoz splnéni se chlapec lehkomysiné
zavaze. Timto tkolem Gaiman odkazuje jednak na tradi¢ni pohadkovou konvenci,
kdy musi hrdina splnit tkol, aby ziskal srdce milované, a také na Tristranovu
nevyzralost, nebot’ jeho rozhodnuti postrada racionalniho uvazovani. Tristran
Viktorii slibi, Ze ji donese spadlou hvézdu z druhé strany zdi, a na nebezpecnou
cestu se vzapéti vyda. Knizni Hveézdny prach ucelné pracuje s Tristranovou
nerozvaznosti a postupem cesty jej konfrontuje s ndzory jinych — starSich
a zkuSené&jSich — osob, které jeho rozhodnuti zpochybiiuji a varuji ho.!'® Dulezité
je, ze Tristran svou motivaci do konce piibéhu nezméni a rozhodnuti dat se
dohromady s Yvaine projevi az poté, co se dozvi, Ze se v pribchu jeho
dobrodruzstvi Viktorie zasnoubila. Vaughn samoziejmé pirejima Tristranovu naturu,
ale aktualizuje ji, aby vice rezonoval jeho vztah s Yvaine. Vyuziva pfitom vyse
zminéného zafeni vystupujiciho z hvézdy béhem jeji radosti a na Tristranové strané
dojde ke zlomu pii odchodu z Caspartine, kdyz mu kapitdn Shakespeare néco
posepta do ucha. Film tedy vyuziva stejného postupu jako kniha, tj. rady starSich
a zkuSenéjSich, ale Tristranova reakce je v obou piipadech rozdilna, tak, aby

fungovala v ramci ptibéhového oblouku postav.

15 Hvézdny prach, s. 233.

116 Napfiklad postava jménem Uhranut Tristranovi fekne: ,Vis, co bych udélal na
tvym misté? Rekl bych ji, at’ se jde vycpat, a pak bych se sebral a nasel bych si
takovou, co by mé polibila i bez toho, abych ji za to musel shanét modry z nebe.
Tamtéz, s. 84.

”
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Hvézda Yvaine je od zacatku vydana Tristranovi na milost, nebot’ je po padu
zranénd a navic si ji k sobé privaze kouzelnym fetézem. Nezbyva ji tedy nic jin¢ho
neZ jej nasledovat. Tato situace se zméni v pribéhu piib&hu, kdyz Tristran zachrani
Yvaine zivot, ta je mu od t€¢ doby hrdeln¢ zavazana a musi jej nasledovat vSude tam,
kam pijde. Gaiman takto ¢ini v rdmci prohloubeni mytologie fik¢niho svéta Elfie,
jedna se totiZ o jednu ze zasad, kterymi se svét fidi a které jsou nezpochybnitelné.
Tohoto pfistupu Gaiman vyuziva ve Hvézdném prachu opakované (vzpomenme
proroctvi ohlaSujici Lamiinu smrt nebo termin skonceni Uniny sluzby u Sal), coz na
Ctenafe plisobi ucelujicim dojmem zab&hnutého svéta. Vaughn oproti tomu Yvaine
stavi do pozice mladé divky, ktera jakozto hvézda od samého pocatku veki
pozoruje lidskou rasu, jeji chovani a osudy jednotlivcl, ale nikdy nic osobné
neprozila. Proto rezisér vypousti motiv zachrany zivota a soustiedi se na vykresleni
promény Yvainina vztahu k Tristranovi, ktery vygraduje v maringotce b&hem
Tristranova zakleti v podob¢é mySi. Yvaine se nejprve ujisti, Ze zaklety chlapec ve
zviteci podob¢é nemiize vnimat okoli, a posléze se mu ze vSeho vyzna. Kdyz déle
v ptibéhu zjisti, Ze Tristran vSe pouze predstiral, stydlivé si zakryje tvaf a zacne
zéfit. Vaughn scénu pojima jako vrchol vztahu mladé dvojice, béhem kterého
proméni dosavadni rozdéleni dominance — do t€¢ doby Yvaine ptisobila jako ta
moudfejsi, zatimco Tristran jako naivni mladik. Od tohoto okamziku se role obraci,
Yvaine poprvé nékomu vyznava lasku a Tristran si uvédomuje, Ze nalezl cil své

cesty.

4.2.8. Vztah k realné mytologii

Pro Gaimana je dulezita Casoprostorova zakotvenost piibéhu v rdmci naSeho
aktualniho svéta. Ackoliv Tristran pochazi ze Zdi, kterda blizce sousedi s Elfii,
nesmime zapominat, ze Zed’ se rozklad4 na uzemi Anglie. Gaiman Casto k Anglii
odkazuje a Ctendfi tak ptipomind, ze Elfie je sice bajnou zemi, ale v té€sné blizkosti
naSeho aktualniho svéta. Tristranovo putovani pak ¢tenai vnima daleko osobnéji,

nebot’ se d¢j neodehrava na mistech zcela vytrzenych z reality.
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Vaughn sice také v nckolika scénach zmifluje anglické realie (naptiklad
kdyz se dvojice pta kapitdn Shakespeare na novinky z jeho milované Anglie), ale
rozhodné vzajemné Casoprostorové propojeni piili§ nezdiraziiuje. Divodem je,
stejné jako v predchozich ptipadech, piesun zajmu z prostfedi na postavy.

K redlné mytologii naSeho aktudlniho svéta odkazuje Gaiman
také zapojenim jednoroZce, popiipadé piimo souboje jednorozce se Ivem. Jeho
zjeveni v knize zdivodnuje tak, ze jej Mésic poslal na pomoc své dcefi, Cemuz
odpovida 1 jeho charakterizace v ramci kiestanské mytologie. Jednorozec byl ve
sttedovéku povazovan na symbol absolutni Cistoty, panenstvi a dokonce byl
pfipodobiiovan ke Kristovi.!'” Souboj se lvem vSak jednozna¢né odkazuje
k oficialnimu erbu britské monarchie, na kterém jsou vyobrazena pravé tato zvirata
soupeftici o korunu — lev symbolizuje Anglii, zatimco jednorozec Skotsko. Tento
motiv se objevuje v britském mluveném folkloru, ale ptebiraji jej i literarni autofi.
Souboj lva s jednorozcem o korunu Bilého krale se objevuje napiiklad 1 v knize
Alencina dobrodruzstvi v Fisi divit a za zrcadlem.''3

Vaughn musel scénu souboje vypustit z ekonomickych divoda, jelikoz by

asi devadesatisekundova scéna vysla na téméf jeden a pil milionu dolard.!!”

4.2.9. Dichotomie dobra a zla

Dobro a zlo je ve Hvézdném prachu vyjadieno pomoci skupin, které kvili
osobnimu prospéchu usiluji o srdce spadlé hvézdy. Jako prvni to jsou Carodéjky, jez
se snazi vyfiznout Yvaine srdce, aby mohly byt opét mladé a krasné. Jelikoz se
jedna o zakladni antagonistky pfibéhu, pracuji s nimi autofi de facto totozné, krome

zavéru, ktery ale zmifuji vyse.

17 Unicorn. Encyclopaedia Britannica. [online]. [cit. 2015-03-12]. Dostupné z: http://
www.britannica.com/EBchecked/topic/614490/unicorn

118 CARROLL, Lewis. Alencina dobrodruzstvi v Fisi divti a za zrcadlem. Praha:
Argo, 2012. 183 s. ISBN 978-80-257-0553-7.

19 Neil's Journal. Neil Gaiman Official Page. [online]. 26.4.2006 [cit. 2015-03-12].
Dostupné z: http://journal.neilgaiman.com/2006/04/am-i-blue.html
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Druhou skupinu tvofi synové stormholdského lorda, usilujici o uchvéceni
trinu pro sebe. V Gaimanové podani jsou Sarvatky synu soucasti vedlejSiho
paralelniho dé&je, ktery se pfibéhem vine jen proto, aby Tristran mohl nakonec
usednout na trin (jelikoZ Yvaine srazil z oblohy amulet, jehoz prvni nélezce
urozené¢ho plvodu stane na trinu). Kniha se zamétfuje na prolinani hlavniho
a vedlejsiho déje, aby vzrostla komplexnost svéta, ale k jinému ucelu vedlejsi
dé¢jova linie neslouzi. Vaughn ve filmové adaptaci rozviji druhou déjovou linku vic,
aby nebezpeci nehrozilo jen od ¢arodéjnic a aby zvysil v piibéhu napéti a tempo
(zadbéry, ve kterych Septimus na koni stihd dvojici, pisobi dojmem Stvanice).
Zaroven se Septimus dozvi, ze doasnou nositelkou amuletu je hvézda, a védom si
kouzelné moci jejiho srdce zacne poradat hon i na ni samotnou. Na zavér piibehu se
bok po boku postavi Septimus s Tristranem proti ¢arodéjnicim, coz Vaughn ucini
proto, aby mé¢l chlapec v rozhodujici bitvé alespon né¢jakého spojence, jelikoz by se
pravdépodobné sam ¢arodéjnicim nepostavil.

Tim tietim, kdo usiluje o hvézdu, je zpocatku sam Tristran. I on nejprve
nevidi ve hvézd¢ lidskou bytost (chéape ji jako vesmirny objekt — prostiedek, jak se

dostat k Viktorii).

4.2.10. Ikoni¢nost slov, nazvii a jmen

Nejvétsi zmeéna, kterd se udala ve filmové adaptaci v ramci nazvoslovi, je
spjata s postavou kapitana létajici lodi a s lodi samotnou. Gaiman, stejné¢ jako
v prakticky vSech svych knihach, zafazuje do piibéhu jména z dél Williama
Shakespeara. V ptiivodni verzi se lod’ lovet bleskli nazyva Perdita — stejny nazev
nese zenska postava z Shakespearovy Zimni pohddky.'** V jeji osobé se zrcadli
Tristrantiv osud, nebot’ 1 ona je urozen¢ho puvodu a vychovavana v nevédomi.

Gaiman tak do piibéhu vklada odkaz na podobny motiv z jiného dila a muze

120 SHAKESPEARE, William. Zimni pohadka [online]. Prel. Josef Vaclav SLADEK.
VMKP 1. vyd. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2013.
Dostupné z: http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/88/41/58/zimni_pohadka.pdf
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spoléhat pouze na cCtenafskou zkuSenost a sectélost. Vaughn posouva tuto
shakespearovskou citaci na uroven pro mainstreamového divdka mnohem
pfistupnéjsi, nebot’ pfejmenovani Alberica na Shakespeara jist¢ pochopi vétSina
publika. Ale transformace jména této postavy tak ztraci druhou intertextualni rovinu
(podobnost v osudech). Vaughn sice pfejmenovava lod’ na Caspartine, ¢imz se také
k nécemu odkazuje, ale rozhodné tak necini z ptibeéhovych divodi. Caspartine je
totiz slozenina ze jmen dvou Vaughnovych déti — Caspera a Clementine.
Piejmenovana je také trojjedina carodé€jka Lilim, ze které se ve filmu staly
tii jednotlivé Zeny: Lamia, Mormo, Empusa. Osloveni Lilim pochazi z Zidovské
mytologie a jedna se o zenského démona s ptivodnimi kofeny v Asyrii.'?! Vaughn
potfeboval jednoho konkrétniho antagonistu, a tak z jedné carodéjnice vytvoril tfi,
kazdou se svym jménem. Lamia se objevuje uz v Nikdykde, Mormo oznacuje
ducha, ktery v fecké mytologii obchazel zlobivé déti a kousal je (dle zminek
v Aristofanovych hrach),'*> a Empusa je stejné jako Lamia pfizrak v Hadové fisi.
Vaughn v tomto piipadé¢ transformuje pivodni Gaimantv prvek, ale pfizpisobuje

ho ptivodni mySlence autora.

121 BRIDGER, David a Samuel WOLK. The New Jewish encyclopedia. New York:
Behrman House, 1976. 541 s. ISBN 0874411203.

122 TREMEWAN, Simon a Sir Kenneth DOVER. Clouds, Acharnians, Lysistrata:

a companion to the Penguin translation of Alan H. Summerstein. Bristol: Bristol
Classical Press, 1989. 122 s. ISBN 9781853990540.
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5. DalSi filmové projekty Neila Gaimana

5.1. A Short Film About John Bolton

V roce 2003 se Neil Gaiman poprvé dostava do pozice reziséra svého
vlastniho namétu. Pfi sepisovani fiktivni biografie do ivodu monografické knihy
londynského malite a komiksového kreslife Johna Boltona dostal ndpad na kratky
film, o ktery by Hollywood pravdépodobné nem¢l zajem, a tak se jej rozhodl
realizovat sam.!?? Zajimavosti je, ze produkce se ujal Matthew Vaughn.

Zanrové se A Short Film About John Bolton zatazuje mezi dokufikce —
snimky, které¢ dokumentarnim zptisobem pojednavaji o néjaké fiktivni udalosti tak,
jako by byla skutecnd a redlné¢ se odehrdla. AvSak Gaiman vyuzivd i prvky
fantastického Zanru — tajemny druhy svét nebo magické nadpfirozené bytosti.
Hlavnim hrdinou je filmaf-dokumentarista Marcus Brigstocke, ktery nataci reportaz
o prave probihajici vernisazi Johna Boltona — malife zachycujiciho na platnech své
vize po poziti marihuany, v nichz se vyskytuji désivé vyhlizejici, ale ptesto plivabné
zeny s vampyrskymi tesaky. Pribéh usti v Brigstockovo tragické umrti, kdyz jej po
odchodu z Boltonova ateliéru napadnou dvé zeny, ne nepodobné t€ém z maleb. Cely
film je ukoncen zdbérem na Boltonovu nejnovejsi praci — kresbu dvou Zen, které
hoduji na lidském téle.

I v ptfipad¢ tohoto filmu jde Gaimanovi jednoznacné nejvic o reédlnost
a piirozenost, ¢emuz tentokrat pfizpsobuje rezijni i pifibeéhové prvky snimku.
Prvnim takovym rozhodnutim je uz samotna stylizace filmu do dokumentarni
roviny. Film obsahuje rozhovory, vypovédi do kamery i zdbéry mimo ,,oficialni”
nataceni, ¢imz na divaka plsobi jako zdznam objektivni reality. Gaiman vyuziva

také principu found footage — tedy zabérl, které v ramci filmu nato¢i sam

123 \/ bonusovém rozhovoru na DVD s filmem Neil Gaiman odpovida na otazku,
pro¢ se on sam chopil reZie: ,Pokazdé, kdyz vidim na platné néco, co jsem napsal,
mam dva typy reakci. Bud' si feknu: ,Jo, ale...’, nebo: ,Ne.’ TakZe jsem si chtél
zkusit, jak to dopadne, kdyz ve filmu bude vSechno pfesné tak, jak jsem plvodné
zamyslel.”
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Brigstock. Film nijak nepracuje s psychologii postav ani s jejich minulosti,

s rozdilem samotného Boltona, jehoz postava je zdmérn€ obestiena tajemstvim.

5.2. Sandman

Sandman je v souCasnosti jednim z nejoc¢ekavangjSich filmi produkéni
a distribucni spolecnosti Warner Brothers, nebot’ ptivodni komiksovéa piedloha patii
k nejoceniovanéjsim a nejpopularnéjsim sériim viibec.

Jelikoz je vSe okolo realizace filmové adaptace zatim pfisné stfezeno pred
vefejnosti, pouze na tomto misté¢ kratce zminuji zatim dostupné informace.

Snaha natocit film ze sandmanovského svéta se datuje jiz k pocatkim
devadesatych let, kdy studio Warner Bros. zacalo Gaimanovi ke schvaleni zasilat
ruzné scénare. Cela situace se vyhrotila v roce 1997, kdy Gaimanovi piiSel scénar
od Rogera Avaryho, jejz Gaiman popsal jako: ,, Nejhorsi scéndrr Sandmana, ktery
Jjsem kdy cetl, a mozna viibec nejhorsi scéndr vsech dob.” 124

Soucasna situace vSak vypadd pozitivné, scéndi sepisuje Jack Thorne
a o rezii by se mél postarat Joseph Gordon-Levitt, ktery mél ptivodné hrat 1 hlavni

roli Pdna snd, avSak sam Gaiman by si do role ptedstavoval spi$§ Benedicta

Cumberbatche nebo Toma Hiddlestona.!?>

124 Gerard Wood. Neil Gaiman’s The Sandman escapes development Hell?.
Science Fiction World. [online]. 8.11.2010 [cit. 2015-03-03]. Dostupné z: http://
sciencefictionworld.com/tv/fantasy-tv/575-neil-gaimans-the-sandman-escapes-
development-hell.html

125 Stephen Kelly. Neil Gaiman: Benedict Cumberbatch was perfect for Sandman —
but Tom Hiddleston is still out there. Radio Times. [online]. 16.12.2014 [cit.
2014-12-17]. Dostupné z: http://www.radiotimes.com/news/2014-12-16/neil-
gaiman-benedict-cumberbatch-was-perfect-for-sandman —but-tom-hiddleston-is-
still-out-there
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Predmétem této diplomové prace byla sémanticko-syntaktickd analyza
fantasy prvkil v knihdch Neila Gaimana a komparace s jejich filmovym ztvarnénim.
Tato analyza byla provedena v dilech Nikdykde, Koralina (a svet za tajemnymi
dvermi) a Hvezdny prach. Analyzované prvky jsem pievzal z knihy Katherine
A. Fowkes a zasadil je do metodologického ptistupu Ricka Altmana. Jednd se
o deset zakladnich prvkd, objevujicich se u zanru fantasy filmu: fiktivni svét, hlavni
postavy, magicti tvorové, metafyzi¢no, détstvi a dospivani, pohadkové konvence,
motivace postav, vztah k realné mytologii, dichotomie dobra a zla a ikoni¢nost slov,
nazvu a jmen. V ramci samotného adapta¢niho procesu vyuzivam zékladni otdzky,
které v knize The Theory of Adaptation pokladd Linda Hutcheon, nebot kazda
z analyzovanych adaptaci mé jiny produkéni model, a tim padem 1 rozdilny
adaptacni proces. Cilem prace bylo urcit, jakym zplsobem se proménuji
Gaimanovy autorské prvky tykajici se fantasy zanru v rdmci plvodniho dila
a nasledné adaptace.

Prvnim analyzovanym dilem je Nikdykde. Gaiman je v tomto (jediném)
pfipad¢ autorem scénaie, ale zmény béhem nataceni uc¢inéné producentem televizni
série jej donutily vydat knihu, kterd obsahovala Gaimanovy plvodni myslenky.
Televizni Nikdykde operuje s celkovou stopazi témét tii hodin, coz je nejvice
z analyzovanych filml, a autofi tak nemuseli samotny ptibéh nijak vyrazné
modifikovat. Fiktivni svét sice doznava zmén, ale prevazné z vytvarného hlediska
nebo vypravy, nebot’ v rdmci televizniho média a snizeného rozpoctu nebylo mozné
pln¢ realizovat vSechny prostory tak, jak je popisuje Gaiman. Televizni adaptatoti
zjednoduSuji exteriéry 1 interiéry, ¢imZ se cCasto vystavuji nebezpeci, nebot’
Nikdykde je velmi tzce spjato se skuteCnymi lokacemi a jejich zména znamena
ztratu funkénosti tohoto prvku. V ramci analyzy Nikdykde musime mit neustale na
paméti rok a podminky vzniku — tedy faktory negativné ovlivilyjici pienos
Gaimanovy imaginace na televizni obrazovky. Kromé prostiedi jsou tyto faktory
nejlépe viditelné na dalsi kategorii, tykajici se magickych tvorti obyvajicich svét

Podlondyna. V tomto ptipad¢ doslo k vypusténi celé jedné nehumanoidni rasy
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(krysédkli) a ke zméné postavy londynské Bestie. Ta ma v Gaimanové podani
jednozna¢né budit strach, pro hlavniho hrdinu Richarda symbolizuje formou snt
a predtuch osudovost a jeji pordzka znamena vrchol jeho ptibéhové linie. Jelikoz
v$ak tvirci televizniho serialu neméli rozpocet na vizudlni efekty, museli redukovat
jeji rozméry a spokojit se s normalnim zvifetem. Gaiman se v kniznim Nikdykde
nejvice zamétuje za objevovani nového absurdniho svéta prostfednictvim
Richardova hlediska, avSak televizni adaptace i1 pies snahu (napiiklad ztstala
zachovana scéna s tuldkem Learem, ktera vSak pro ptibéh nema zaddnou hodnotu
a nikam jej neposune) kvili nevyraznému a podcenénému produkénimu modelu
nedosahuje vytvarnych hodnot piivodné zamyslenych Gaimanem.

Dalsi adaptace je jiz ovlivnéna silnou autorskou osobnosti — coz je
hledisko, které naopak v prvni adaptaci zcela schazi, nebot se jednalo o prvni
vyrazny rezijni debut a ani se v tomto piipadé neda hovofit o startu kariéry.
Gaimanovy autorské prvky se v dalsi adaptaci dostavaji do stietu se scenaristickym
a rezijnim zadmérem jiz renomovaného tvlirce a jsou vyrazné ovlivnény jeho
etablovanym stylem. Gaiman nemé¢l na vyslednou podobu filmové Koraliny Zadny
vliv, nebot’ nebyl majitelem prav ke zfilmovani.

Druhd analyza se vénuje Gaimanové¢ knize Koralina a animovanému filmu
Koralina a svét za tajnymi dvermi, ktery dle svého scénare zreziroval Henry Selick.
Gaiman se v pfibéhu Koraliny zamétuje na dikladné vykresleni ustiedni détské
postavy, jeji psychologie a motivaci. Nejdulezitéjsim piibéhovym prvkem se stdva
pravé Koralinin v€k a s nim spjaty rozkol s jejimi rodi¢i, akcelerovany
piestéhovanim na neznamé misto. Téma je siln€¢ ovlivnéno Gaimanovymi vlastnimi
zazitky, a pribéh lze tak do jisté miry povazovat za autobiograficky, ¢emuz
odpovidé i Gaimanova stylizace. Kniha se snazi realné postihnout Koralinino okoli
tak, aby cely svét ptisobil co mozné nejskutecnéji a divak se dokazal s hrdinkou
identifikovat piimo. Gaiman se nepokousi nijak vyrazné vytvarné stylizovat ani
paralelni svét, do né&jz se Koralina dostane, a misto toho sméfuje pozornost na
hrdin¢ino nitro. Knizni verze Koraliny se da povazovat za mravokarny text pro

mladsi ¢tenafe, na které by pravdépodobné mél plsobit jako recept na odvahu.
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Filmovéa adaptace Henryho Selicka zna¢né modifikuje Gaimanovy autorské
prvky a podfizuje je Selickové dominantni kategorii — vytvarnému zpracovani
fikéniho svéta. Rezisér vytvofil loutkovy animovany 3D film,!'?® z ¢ehoz vyplyva,
ze si mohl dovolit vétsi (de facto libovolnou) vytvarnou stylizaci ptibéhu.
Vytvarnym pojetim Selick odkazuje na sva predchozi dila (Ukradené Vinoce Tima
Burtona a Jakub a obii broskev), obzvlast hmyzi stylizaci postav (v Jakubovi
vystupuje postava pavouci zeny, kterd se témet shoduje s postavou Druhé matky),
vyuzivanim podobné barevné palety pro rtzné barevnd prostiedi a groteskni
stavbou postav. Selick film pojima jako pohddku s hororovym nédechem, ¢emuz
podfizuje vSechny obsazené prvky. V jeho podani mizi mravokarnost ptibéhu a je
nahrazena obycejnym soubojem dobra se zlem (Koralina versus Druhd matka),
stejné jako se piesouva diraz z uvéfitelnosti na kyCovitou kontrastnost a Gaimantiv
dominantni prvek — Koralina — je podfizen vytvarné koncepci. Selick klade
nejvétsi diraz na hravost a imaginaci, nicméné v jeho podani se nabizi otdzka,
kterou zmifluje Fowkes v prvni kapitole The Fantasy Film, zdali se Koralina
skute¢né ocitla v Druhém svété, nebo se tato ¢ast odehravala pouze v jejich snech
nebo piedstavach, jelikoz se jednalo o totéz prostiedi, jen po vSech strankach
vylepSené (alespon ze zacatku).

Posledni analyza se tyka Gaimanovy knihy Hvézdny prach a stejnojmenné
filmové adaptace v rezii Matthewa Vaughna. Predchozi dvé adaptace se alespoii
rdmcove¢ drzi piibéhu knizni ptredlohy, ale v tomto piipadé uz dochazi
k vyznamnym ptibéhovym posuntim.

Gaiman d¢j Hvezdného prachu rozprostira na ploSe nékolika desetileti
napii¢ dvéma generacemi a soubézné cely fikéni svét zabydluje mnoha rasami
a magickymi tvory. Autor klade obrovsky diiraz na provéazanost jednotlivych
elementl tohoto svéta a zaroven se snazi do hloubky vykreslit jeho mytologii,
naptiklad pomoci réeni ¢i Castymi odkazy do historie. Mohutnost Gaimanova

zabéru z hlediska prostiedi se stavi kontrastné k hlavnim postavam, které ptibéhem

126 Henry Selick film pfipravoval primarné pro technologii 3D, éemuz pfizplsoboval
zabérové kompozice a stfih. Obrazova analyza vSak neni pfedmétem této
diplomové préace, tudiz jsem se timto aspektem dale nezabyval.
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pouze ,,proplouvaji” a Casto je dokonce rozhodovano za n¢ (naptiklad o tajemném
spolecenstvu se ¢tenat nedozvi nic konkrétniho). Sdm Gaiman redukuje jejich vliv
pravé vyuzitim dogmatickych zdsad — Yvaine se musi vydat na cestu s Tristranem,
jelikoz ji zachrénil Zivot a ona jej musi nasledovat, kamkoli se vyda. Z tohoto
pristupu vyplyva i konec ptibehu, ktery je spiSe syntézou jednotlivych osudi nez
velkolepym findle. Gaiman v Hvézdném prachu podava svédectvi o nékolika
udalostech v ramci urcitého fikéniho svéta, coz by v ramci hollywoodského
blockbusteru pravdépodobné nefungovalo.

Filmové verze Matthewa Vaughna (na kterou ale Gaiman dohlizel z pozice
producenta) z vysSe uvedenych duvodu piebira zakladni piibéhové motivy, ale
vétSinu analyzovanych prvka redukuje, nebo naopak rozsifuje. Do popiedi se ve
Vaughnové verzi dostava hlavni dvojice Yvaine s Tristranem a jejich pfib&éh naivni
lasky a postupného zmoudieni ¢i dospéni. VSechny ostatni analyzované prvky se
dale podtizuji této dvojici. Vaughn ztencuje fikéni svét (rozlohové 1 Casove) pouze
na jeji bezprostiedni okoli tak, aby se zdkladni d&j netfistil a divdk o ni m¢l neustéle
ptehled. Ze stejného divodu také vypousti mnoho vedlejSich postav. Oproti
Gaimanovi jasné stanovuje jednoho zaporn¢ho hrdinu (v tomto ptipadé hrdinku)
a v ramci dramaturgického rozdé€leni piibéhu =zafazuje napinavou scénu
zavérecného zuctovani.

Z tabulek (A a B), které uvadim na zacatku této diplomové prace jasné
vyplyva, na které slozky klade Gaiman nejvétsi diraz a naopak které jsou nejvice
akcentované ve filmovych adaptacich. Po secteni jednotlivych fadkl vyjde, Zze pro
b.) a jako tfeti motivace postav (10 b.). Fikéni svét (9 b.) a hlavni postavy (9 b.)
jsou také nejvice akcentovanymi analyzovanymi fantasy prvky ve zminénych
adaptacich. Spole¢né s nimi se vSak jesté se stejnym bodovym souctem umist'uje
kategorie pojednavajici o détstvi a dospivani a kategorie o dichotomii dobra a zla.
Fik¢ni svét, postavy a jejich motivace mizeme chapat za zakladni trojahelnik, bez

n¢jz by nefungoval zadny piibéh. Zbyvajici kategorie jsou vSak viceméné
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doplinkovymi prvky, které¢ slouzi k diverzifikaci jednotlivych narativnich struktur
a ve kterych dochazi k vyznamnym posuniim od ptivodnich d€l.

Gaimanovy autorské prvky, které zatrazuji jeho dila do fantasy Zzanru
prochézeji proménami ve vSech analyzovanych adaptacich. Od piivodniho zdméru
jsem byl nucen vyuzivat teorii adaptace ve v SirSim métitku, nebot’ se ukézalo, ze
jednim z rozhodujicich ¢initeld, ovliviiujicich vyslednou podobu dél, je samotny

adaptacni proces.
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Ptilohy diplomové prace:

1 — Screenshot Gaimanova pfispévku na Twitteru, ve kterém komentuje své dojmy

z televizni série Nikdykde:

1 Neil Gaiman

@dimortuisunt well, the book was written
because the TV series left me going "But it's
not meant to be like that".

1 5 (e de] KR

2 — Kompletni needitovany seznam Gaimanovych ocenéni ke dni 1. 4. 2015,
prevzaty z jeho oficialnich webovych stranek www.neilgaiman.com. Dvojité W znaci
vyhru v dané kategorii:

*  Personal Awards:
° "Ricky" Awards (Canada, "Prisoners of Gravity") for "Favourite
Guest" and others - 1992
o Prix Vienne (Australia) for Best Writer - 1993
o Haxtur Award (Spain) - 1993, 1994, 1995
° CBLDF Defender of Liberty - 1993
o HQ Award (Brazil) for Best Foreign Writer, Comic - 1994-1998
o Kemi Award (Finland) for Best International Writier - 1994
o Yellow Kid Award (Italy) - 1995
o Lucca Award (Italy) for Best Writer - 1997
o Nax Und Moritz Award (Germany) for Best Foreign Writer - 1998
° Sproing Award (Norway) - 1998
o Bob Clampett Humanitarian Award - 2007
o Kurt Vonnegut Jr Award For Literature - 2010
o Boston Public Library Literary Lights For Children 2010
° The "Galaxy" Award (China) for Most Popular Foreign Author
(2009, 2010)
Comics:
o Prix Vienne 1994
o Max & Moritz 1995
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o Yellow Kid (Italy) 1995

o Pantera Award (Lucca) 1997
The Graveyard Book

o Bestseller Lists:

#1 New York Times Bestseller (61 weeks in the top 10)
National Indie Bestseller
BookScan Bestseller

° Awards:

Newbery Medal

ALA Notable Children's Book

ALA Best Book for Young Adults

American Bookseller Association's "Best Indie Young Adult
Buzz Book"

Dorothy Canfield Fisher Children's Book Award (Vermont)
Chicago Tribune Young Adult Literary Prize (for body of
work)

Audio Publishers Association Audie Award

Audiobook of the Year

"Thriller/Suspense" and "Children's Titles for Ages 8-12"
categories

IndieBound Award

Horn Book Honor

Burr Worzolla Award

Midwest Booksellers Choice Award

Locus Award (Young Adult)

Hugo Award — "Best Novel"

Booktrust Teenage Prize

° 2008/2009 Best Lists:

Horn Book Fanfare: Best Books of 2008

ALA Booklist Editors' Choice: Books for Youth, 2008
Kirkus Reviews Best Children's Books of 2008
Cooperative Children's Book Center Choice 2009

Fall 2008 Indie Next List, "Inspired Recommendations for
Kids from Indie Booksellers" - #1

New York Public Library's 2008 "One Hundred Titles for
Reading and Sharing"

New York Public Library Stuff for the Teen Age
Amazon.com Best Books of 2008 - Editors' Top 10 for Teens,
#9

Time Magazine Top Ten of 2008 Fiction List - #9

Bank Street College of Education Best Children's Books of
2009
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= 2009 Capitol Choices (District of Columbia); in "age 10-14"
and audiobook categories
o Nominations:
= LA Times Book Prize for Young Adult Literature Finalist
. World Fantasy Award
*  Finalist for Amelia Elizabeth Warden Award
. Shortlisted for British Fantasy Award for best novel
Coraline
o Will Eisner Comic Industry Award: Best Publication for Teens/
Tweens
° Cooperative Children's Book Center Choice 20
o Academy Award nomination, Best Animated Feature, for Henry
Selick's film adaptation
° Golden Globe nomination, Best Animated Feature, for Henry
Selick's film adaptation
Odd and the Frost Giants
° finalist for the Indies Choice middle-grade book of the year
Anansi Boys
o best novel: 2006 The August Derleth Award W
o best book for young adults : 2006 American Library Association
(ALA)
The Wolves in the Walls
o work for younger readers : 2004 Stoker
o non-fiction/art : 2004 Locus/2
° short fiction : 2004 British SF W
° illustrated narrative : 2004 Int. Horror Guild
The Sandman: Endless Nights
° illustrated narrative : 2004 Stoker W
o non-fiction/art : 2004 Locus W
o illustrated narrative : 2004 Int. Horror Guild
A Study in Emerald
° short story : 2004 Hugo W
o novelette : 2004 Locus W
A Walking Tour of the Shambles [by Gene Wolfe & NG]
o novelette : 2003 Locus/3
o 2003 Bitter Grounds
o novelette : 2004 Locus/6
o honorable mention : 2004 Fountain
Closing Time
o short story : 2004 Locus W
The Monarch of the Glen
o novelette : 2004 Locus/2
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Smoke and Mirrors
° fantasy book : 2004 Geffen W
Murder Mysteries [NG & Craig Russell]
o comic book/graphic novel : 2003 Spectrum
October in the Chair
o short story : 2003 World Fantasy
o short story : 2003 Locus W
Coraline
o novella: 2003 Hugo W
o novella: 2003 World Fantasy
° long fiction : 2003 Stoker
o work for younger readers : 2003 Stoker W
o young adult novel : 2003 Locus W
° short fiction : 2003 British SF W
o long form : 2003 Int. Horror Guild
o children's literature : 2003 Mythopoeic
o novella: 2004 Nebula W
American Gods
o novel : 2002 Hugo W
o novel : 2002 World Fantasy
o novel : 2002 Stoker W
o fantasy novel : 2002 Locus W
o August Derleth Award (novel) : 2002 British Fantasy
o novel : 2002 British SF
o novel : 2002 Int. Horror Guild
° adult literature : 2002 Mythopoeic
o novel : 2003 Nebula W
o fantasy book : 2003 Geffen W
° international novel : 2003 Italia/2
o foreign novel : 2004 Phantastik
The Sandman: The Dream Hunters [NG, illustrated by Yoshitaka Amano]
o related book : 2000 Hugo
o comic book, graphic novel, or other illustrated narrative : 2000

Stoker W
° art book : 2000 Locus/5
Stardust

o fantasy novel : 1999 Locus/2

o artbook : 1999 Locus/4

o adult literature : 1999 Mythopoeic W
o fantasy book : 2000 Geffen W

° foreign novel : 2001 Phantastik/5

o 1999 Goliath

105



o short story : 2000 Homer
Smoke and Mirrors: Short Fictions and Illusions

o collection : 1999 Stoker

o collection : 1999 Locus/2
The Sandman: Book of Dreams [NG & Edward E. Kramer, eds.]

o anthology/collection : 1997 British Fantasy
The Sandman: The Wake

° anthology/collection : 1998 British Fantasy
Shoggoth's Old Peculiar

o short story : 1999 World Fantasy
Neverwhere

o adult literature : 1998 Mythopoeic
Sandman: World's End

° anthology/collection : 1996 British Fantasy
Snow, Glass, Apples.

o overseas short story : 1997 Seiun
Sandman

o other media : 1994 Stoker
Troll Bridge

° short story : 1994 World Fantasy
Angels & Visitations: A Miscellany

o collection : 1994 World Fantasy

° collection : 1995 Int. Horror Guild W
Good Omens [by Terry Pratchett & NG]

o novel : 1991 World Fantasy

° fantasy novel : 1991 Locus/2

o fantasy novel : 1991 HOMer
A Midsummer Night's Dream [by NG & Charles Vess]

° short story : 1991 World Fantasy W
Ghastly Beyond Belief [by NG & Kim Newman]

o nonfiction/reference : 1986 Locus/10

106



Nazev:

Filmové adaptace knih Neila Gaimana
Autor:

Marek Cermak

Katedra:

Katedra divadelnich a filmovych studii
Vedouci prace:

Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Abstrakt:

Tato diplomova prace se zabyva filmovymi a televiznimi adaptacemi, které vznikly
z knih britského spisovatele Neila Gaimana. Cilem prace je analyzovat autorské
prvky vyuzit¢é Gaimanem a filmafi pro piifazeni k fantasy zanru. Ramcovym
metodologickym vychodiskem se stal sémanticko-syntakticky pfistup Ricka
Altmana, rozsSifeny o poznatky ohledné analyzy fantasy prvki od Katherine
A. Fowkes. Pozornost je kladena 1 na samotny adaptacni proces, tak, jak jej vnima
Linda Hutcheon. V diplomové praci se nachazeji analyzy tii Gaimanovych knih
a jejich filmovych ¢i televiznich adaptaci - Nikdykde, Koralina, Hvézdny prach.
Zavér prace shrnuje vysledky téchto analyz a zamé&fuje se na prvky, které v dilech

prochézeji nejvetsimi a nejmensimi promeénami.
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Abstract:

The master thesis pursues film and television adaptations of works written by the
British author Neil Gaiman. The aim of this thesis is to analyse authorial elements
utilized by Gaiman and the filmmakers in order for the works to be assigned to the
fantasy genre. The semantically-syntactic approach of Rick Altman was employed
as the methodological basis, extended by the findings on fantasy elements analysis
by Katherine A. Fowkes. Moreover, the adaptation process itself, as perceived by
Linda Hutcheon, is also emphasized. The thesis incorporates three analyses of
Gaiman’s novels and their film or television adaptations — Neverwhere, Coraline
and Stardust. The final part of the thesis summarizes the outcomes of the analyses

focusing on elements undergoing the biggest and smallest transformations.
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