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Fingite animis imaginem
Umozni svému duchu tvorit

1. UVOD

Cilem na$i dizertaéni prace je prozkoumat na vybranych dilech reprezentativnich
mexickych autorti fikéni svéty mexické detektivky, a to sddrazem na subZanr
neopolicial, znamy spiSe jako novela negra, ktery nazyvame ,roméan noir
nebo alternativné ,,novy detektivni roman*l. Nase prace se opira predeviim o teorii
fik¢nich svétn, tak jak ji postuloval profesor Lubomir Dolezel. Aplikaci této teorie se
snazime obohatit pohled na detektivni Zzanr, jenZ je Casto rozebiran pomoci konceptu
tzv. formule, kterou definoval John G. Cawelti v knize Mystery, violence and popular
culture [Z&hada, nasili a popularni kultura] (1969). Detektivni zanr, jenz byl obvykle
zatazovan do tzv. paraliteratury, brakove literatury, popularni literatury, masové
literatury nebo stankové literatury? (Valles Calatrava 1991: 15), se dnes jiz vymanil
z tohoto degradujiciho zaélenéni. Domnivame se, ze neni nutné se vuci tomuto kdysi
majoritné piijimanému nazoru vymezovat a véfime, Ze naSe prace potvrdi hypotézu,
ze se jedna o literaturu hodnou védeckého zajmu. Svéd¢i o tom, jak uvidime dale, i stale
se rozrustajici korpus studii, které se o tento zanr zajimaji V serioznim duchu.
Teoreticka ¢ast, v niz detailné rozebereme zasadni body Dolezelovy teorie, ndm pak
bude slouzit jako navod, jak ptistupovat k rozboru fikénich text vybranych dél.

Prvnim autorem, jehoz svéty podrobime analyze, je politicky ¢inny, nednavny
propagator nového detektivniho roméanu Paco Ignacio Taibo II, jenz je povazovan
za zakladatele tohoto subzanru v Mexiku. Jako druhého jsme vybrali Juana Hernandéze

Lunu, jehoz tvorba je, dle nageho nazoru, v rdmci mexického romanu noir jedine¢na®.

1V nésledujicim textu pouzivame terminy ,,romén noir* a ,,novy detektivni roman* bez uvozovek.
2 “Se ha hablado, pues, en ese sentido de “literatura popular”, “literatura de masas”, “literatura
de kiosko”, “literatura de evasion” o ‘“‘subliteratura”.” VALLES CALATRAVA, José R. La novela
criminal espafiola [Spanélsky kriminalni roman]. Granada: Universidad de Granada, 1991.
3 Mexicky kritik Miguel G. Rodriguez Lozano rozebira Hernandezovu tvorbu v ¢&lanku “Quiza
un naufragio con tabaco y yodo en Tijuana: el caso de Juan Herniandez Luna” [Snad ztroskotéani
s tabdkem a joédem v Tijuané: pfipad Juana Hernandeze Luny] v publikaci Pistas del relato policial
en México [Stopy detektivnich pfibéhi v Mexiku] (2008). Dalsim kritikem, ktery si rovnéz povsiml kvalit
tohoto spisovatele je Sébastien Rutés, Hernandezliv osobni ptitel, jenz 0 Herndndezu Lunovi né&kolikrat
ptrednasel. Persephone Brahamova srovnava Taibiv roméan Suefios de frontera [Sny o hranici] (1990)
a Hernandeziv roman Tijuana Dream [Sen o Tijuané] (1998) v knize Crimes against the State, Crimes
against Persons [Zlo¢iny proti statu, zlo¢iny proti lidem] (2004). Herndndezovy romany analyzuje
i Francisca Noguerol Jiménezov4d v ¢lanku “Entre la sangre y el simulacro. Nuevas tendencias
9



Hernandez Luna také dvakrat vyhral prestizni Hammettovu cenu (,,Premio Hammett®),
ud€lovanou za nejlepsi detektivni roman ve S$panélském jazyce. Tietim pak bude
Gabriel Trujillo Mufioz, autor detektivnich romanu ze severu Mexika. Trujillo Mufioz je
velmi plodnym spisovatelem, ktery piSe také basné, védeckofantastické romany
a literaturu faktu.

Stézejnim faktorem pro vybér téchto autorG a jejich dél bylo kritérium
demograficko-topografické. Taibo Il zasazuje své roméany do megalopole Mexico City,
V niz zije ptes dvacet miliont obyvatel, Herndndez Luna do Puebly se tfemi miliony
obyvatel a Trujillo Mufioz do Mexicali, ve kterem Zzije obyvatel necely milion. Vybér
urbannich prostorti pokryva reprezentativni skéalu od jednoho z nejvétsich mést na svéte
az po 14. nejvétsi mésto Mexika. Mexico City, Puebla a Mexicali jsou také hlavnimi
mésty federalnich stati (federalni distrikt, Puebla, Baja California)*. Z topografického
hlediska muzeme Mexico City povaZzovat za prostor sdm o sob¢, Pueblu spise jako
geograficky jih a Mexicali jako hrani¢ni sever. Timto zptsobem je zahrnuto rozsahle,
fikéné zpracované mexické Uzemi.

Jednotlivé romany jsme zvolili tak, aby diachronné odpovidaly po sobé jdoucim
desetiletim. Analyzovat budeme Taibovy romany Dias de combate [Bojovné dny]
(1976), No habréa final feliz [Neskon¢i to $tastn¢] (1981) a Adiés Madrid [Sbohem,
Madride] (1993). Hernandezovy romany pak budou Tabaco para el puma [Tabak
pro pumu] (1996) a Cadaver de Ciudad [Mrsina mésta] (2006). Z Trujillovych romant
se zaméfime na Mezquite Road [Mezquite Road] (1995), Laguna Salada [Solné jezero]
(2002) a Musica para difuntos [Hudba pro neboztiky] (2014). U kazdého autora jsme se
soustfedili na detektivni cykly, které spojuji stejni protagonisté® a na sebe navazujici

fikéni svéty. Selekce dél byla také ovlivnéna tim, aby rozbor zahrnoval vzdy prvni

en la narrativa policial mexicana” [Mezi krvi a napodobeninou. Nové tendence v mexické detektivni
préze] (2009). Maria Carpio Manickamova pak zafazuje Hernandeze Lunu mezi spisovatele,
kteti pfedstavuji tzv. subzanr post-neopolicial, jak ukazuje na analyze jeho roméanu Yodo [J6d] (2003)
v “Nuevas tendencias en el género neopolicial mexicano del siglo XXI” [Nové trendy v mexickém novém
detektivnim roméanu ve 21. stoleti] (2017).
nakladatelstvi Akashic Books vydava fadu noir podle mést, v nichz se detektivni piibéhy odehravaji.
Ptvodni sérii ,,Brooklyn Noir*“ doplnily mimo jiné ,,Delhi Noir*, ,,Beirut Noir“ nebo napiiklad ,,Havana
Noir“. Ceskym ptinosem byla povidkova sbirka ,Prague Noir“, kterou editoval Pavel Mandys.
V anglictin€ byla kniha vydana v roce 2018.
5 U Taiba Il je timto protagonistou soukromy detektiv Héctor Belascoardan Shayne, Hernandez Luna
vytvari postavu kouzelnika Ezequiela Aguirreho a Trujillo Mufioz uvadi ochrance lidskych prav Miguela
Angela Morgada Ldpeze.

10



aposledni roman, jenz autor o daném protagonistovi napsal®. V zavéru nasi prace
zafazujeme i rozhovory s témito autory’.

V uvodni ¢asti se budeme kratce vénovat terminologickému ukotveni pojmu
,foman s tajemstvim®, ,roman noir®, ,kriminalni roman“ nebo ,,detektivni roman‘,
Ve stru¢nosti rovnéz piedstavime, jak se mexicky detektivni zanr vyvijel pfed publikaci
prvniho Taibova romanu Dias de combate (1976).

V Ceské literarni védé neexistuje mnoho sekundarni literatury, jez by se zabyvala
detektivnim romanem, a pokud ano, nesetkdivame se s pracemi zaméienymi
na hispanskou skuteénost®, Proto také doufame, Ze tato prace bude piinosna pro otevieni
diskuze na poli hispanoamerické detektivky, byt’ se zaméfuje pouze na mexicky roman
noir.

Mezinarodni odborna literatura, jez se vztahuje k mexické detektivni fikci, je dnes
jiz pomérné obsahla. Literarni védci ji zacali analyzovat v 90. letech, v ndvaznosti
na jiné prace, které vznikaly mimo hispanoamericky kontext a zajimaly se o evropskou
detektivku®. Amelia S. Simpsonova se jako jedna z prvnich vénuje latinskoamerické

detektivce v knize Detective fiction from Latin America [Detektivni fikce v Latinské

6 V Hernandezové tvorb& nalezneme pouze dva romany, které spojuje tentyZ protagonista: Tabaco
parael puma a Cadaver de Ciudad. Zustava otazkou, zda mél autor v planu Ezequielovy piib&hy
rozsifovat (Juan Hernandez Luna ne¢ekané zemfel roku 2010). Trujillo Mufioz vydal dva nové romany
z Morgadovy sagy v roce 2018 po dokonceni nasi analyzy, proto jsme je jiz do této prace nezahrnuli.
"V piipadé Hernandeze Luny uvadime rozhovor s jeho ptitelem Sébastienem Rutésem, s nimz napsal
spole¢ny roman Monarques [Monarchové] (2015).
8 Jiz Karel Capek rozebira zékladni motivy roméanu s tajemstvim v &lanku ,,Holmesiana
&ili o detektivkach® ve sbhirce Marsyas ¢ili na okraj literatury (1931). Detektivnim romanem se zabyva
také Jan Ciganek v knize Uméni detektivky (1962). Josef Hrabédk se v publikaci Napinava cetba pod lupou
(1986) zaméfuje na detektivni a dobrodruzny (Spiondzni) roman u francouzskych, angloamerickych
a ¢eskych autorti. Podtitul ,,Ze studii o paraliteratuie* poukazuje na autorv postoj k detektivni literatuie
jako ,nizké literatufe.“ Znaméa je také Gtla publikace Josefa Skvoreckého, milovnika detektivek
predevsim angloamerickych, Ndpady ctendie detektivek (1990), v niz najdeme vycet oblibenych a ¢astych
zapletek, které se v nejedné detektivce opakuji. Filozof Miroslav Pettic¢ek pak analyzoval severoamericky
hard-boiled zanr v publikaci Majestat zakona: Raymond Chandler a pozdni dekonstrukce (2000).
V letech 2012 a 2013 se rozsifilo portfolio praci o detektivnim romanu diky Michalu Sykorovi
a kolektivu, a to ve dvou sbornicich zkoumajicich britské detektivky, s akcentaci televizniho zanru:
Britské detektivky: od romanu k televizni sérii a Britské detektivky: od romanu k detektivni sérii 2.
V ptipadé zajmu o zmapovani pohledu na klasické detektivky ma &tenat k dispozici studii Markéty R.
Holanové ,,Jak se detektivka stala detektivkou. Sonda do vyvoje Zzanrového povédomi v Geské literarni
kultuie prelomu 19. a 20. stoleti“. In: Ceskd literatura, Vol. 65, No. 1, 2017, s. 48-71.
9 Casto citovanym autorem je francouzsky teoretik Roger Caillois, jenz ve své publikaci Le roman
policier [Detektivni roméan] (1942) jako jeden z prvnich zkoumd4 poetiku detektivniho roméanu. Pierre
Boileau a Thomas Narcejac studuji detektivni fikci v piekvapivé totozné nazvané knize Le roman policier
[Detektivni roman] (1968). V angloamerické literatuie se na pfelomu milénia vydalo velké mnozstvi
publikaci o detektivnim Zanru, jako ptiklad uved'me The Cambridge Companion to Crime Fiction
[Cambridzsky privodce kriminalni fikci] (2003) Martina Priestmana, Twentieth Century Crime Fiction
[Detektivni fikce dvacétého stoleti] (2005) Leea Horsleyho ¢i Crime Fiction [Detektivni fikce] (2005)
Johna Scaggse.
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Americe] (1990). Autorka zkouma vyvojové prvni detektivni subzanr — klasickou
detektivku (novela de enigma) — psanou v Argentin¢, Mexiku, Brazilii a na Kub¢.
Dalsim detektivnim subzanrem, tedy novym detektivnim romanem, se zabyva Adolfo
Bisama Fernandez. Chilsky akademik uspofadal vystupy z konference ve Valparaisu,
na niz ucastnici prednaseli o romanu noir, v publikaci El neopolicial latinoamericano
[Latinskoamericky novy detektivni roman] (2004). Stejné tak Diego Trellez Paz studuje
roman noir v knize La novela policial alternativa en Hispanoamerica: Detectives
perdidos [Alternativni detektivni roman v Hispanoamerice: Ztraceni detektivové]
(2008)%°. Soubor eseji Hispanic and Luso-Brazilian Detective Fiction: Essays
on the Género Negro Tradition [Hispansk& a Luso-brazilskd detektivni fikce: Eseje
otradici Zanru noir] (2006), editovanym Craig-Oddersem, se pak pozastavuje
i nad brazilskymi autory a jejich vizi fikce noir.

Cist¢ mexicky detektivni roman rozebira 1lan Stavans, chicansky spisovatel
a akademik narozeny v Mexico City. Jeho kniha Antiheroes. Mexico and its Detective
Novel [Antihrdinoveé. Mexiko a jeho detektivni roman] (1997) je prvnim exkurzem
do dé&jin mexického detektivniho roméanu. Stavans zkouma klasickou detektivku i roman
noir, ten vsak v jeho analyze dosud nezaujima podstatné misto. Publikace je rozdélena
na tfi Casti. Prvni ¢ast této prukopnické knihy definuje zakladni pojmy, jako jsou
,formule ¢i ,,parodie”, druha ¢ast pak v jednotlivych kapitolach piedstavuje mexické
detektivni spisovatele. VV posledni ¢asti Stavans vyc€lenuje tfi autory, ktefi, dle jeho
nédzoru, provedli v detektivnim zanru revoluci, a to piedevs§im diky pouziti parodické
stylizace pod vlivem francouzského nového romanu'! (Stavans 1997: 121). Kniha se
uzavird rozhovorem s Pacem Ignaciem Taibem II.

Mexicky teoretik Vicente Francisco Torres, profesor na prestizni Universidad
Nacional Auténoma de México'?, rozsitil soubor praci o mexickém romanu noir v dnes
jiz hojn¢ citované knize Muertos de papel. Un paseo por la narrativa policial mexicana

[Papirovi mrtvi. Prochazka mexickou detektivni prozou] (2003)*. Autor se specializuje

10 Mazeme si povsimnout, Ze terminologicky izus neni jednotny. Trellezilv ,,alternativni roman“ (novela
alternativa) se neujal, proto se i nadale ptiklanime k uzivani pojma novy detektivni roméan ¢i roman noir.
11 Jedna se o Vicente Lefiera, Jorge Ibargliengoitiu a José Emilia Pacheca. STAVANS, Ilan. Antiheroes.
Mexico and its Detective Novel. Cranbury: Associated University Presses, 1997.
12 Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), Mexicka narodni autonomni univerzita, nejvétsi
vefejna vysoka Skola v Latinské Americe.
13 Nazev publikace odkazuje na knihu Jorge Lafforguea a Jorge B. Rivery Asesinos de papel. Ensayos
sobre la narrativa policiaca [Papirovi vrazi. Eseje o detektivni prdze] (1996), jez zachycuje vyvoj
detektivniho Zanru v Argenting. Je vSak i aluzi na titul roméanu El convidado de papel [Papirovy host]
(1928) aragonského spisovatele Benjamina Jarnése (1888-1949), predstavitele Generace 27.
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na popularni zanry a jeho publikace se stala stéZejnim materidlem, na né&jz odkazuji
mnozi dalsi badatelé. Gabriel Trujillo Mufioz pak analyzuje mexickou detektivni fikci
v knize Testigos de cargo. La narrativa policiaca mexicana y sus autores [Svédci
obzaloby. Mexicka detektivni proza a jeji autofi] (2000).

V severoamerickeé literarni kritice se na hispanoamerickou detektivku zaméfuje
Persephone Brahamova. Po kratkém Gvodu k povaze noveho detektivniho romanu
v knize Crimes against the State, Crimes against Persons [Zloc¢iny proti statu, zlo¢iny
proti lidem] (2004) Brahamova pristupuje k rozboru kubanského a posléze mexickéeho
detektivniho romanu, vnémz ji zajima ptredevSsim definovani mexické identity
skrze romanovou tvorbu. Autorka dale upozoriiuje na dualezitost toposu mésta
v hispanoamerickém romanu noir. Michigansky akademik William J. Nichols pak
publikuje praci vénujici se literarni tvorbé Paca Ignacia Taiba II a zndmého Spanéclského
spisovatele Manuela Vazqueze Montalbana, Transatlantic Mysteries. Crime, Culture,
and Capital in the “Noir Novels” of Paco Ignacio Taibo Il and Manuel Vazquez
Montalban [Zamotské zahady. Zloc¢in, kultura a hlavni mésto v ,,romanech noir® Paca
Ignacia Taiba Il a Manuela Vazqueze Montalbana] (2011).

V teoretické roviné je nepiehlédnutelna kniha Mempa Giardinelliho El género
negro [Zanr noir] (1984), piepracovana a aktualizovana v roce 1996. Publikace se
otevira analyzou romanu americké drsné Skoly, pokracuje jeho definici a uzavira se
vyétem noir autort v Latinské Americe. Dalsi argentinsky autor, Ezequiel de Rosso,
sesbiral zasadni texty o latinskoamerickém romanu noir do knihy Retoricas del crimen:
reflexiones latinoamericanas sobre el género policial [Rétorika zlo¢inu:
latinskoamerické reflexe o detektivnim Zanru] (2011). V nasledujicim roce de Rosso
publikoval Nuevos secretos: transformaciones del relato policial en América Latina,
1990-2000 [Novéa tajemstvi: transformace detektivnich piibéht v Latinské Americe,
1990-2000] (2012), v niz se pokousi zjistit, co zpusobuje, Ze se do detektivni literatury
zatazuji i na prvni pohled ,,nedetektivni‘ romany.

Velmi plodnym kritikem nového detektivniho romanu je Miguel G. Rodriguez
Lozano. Spole¢né s Enrique Floresem editoval soubor eseji Bang! Bang! Pesquisas
sobre narrativa policiaca mexicana [Prask! Prask! Patrani v mexické detektivni proze]
(2005), jenz popisuje mexickou detektivni tvorbu od klasické detektivky po roman noir.
V utlé publikaci Pistas del relato policial en México [Stopy detektivnich piib&éhi

v Mexiku] (2008) pak autofi ve zkratce prezentuji, jak se vyvijel detektivni zanr
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v Mexiku a poté zkoumaji nejnové&jsi vydané romany, Casto jiz presahujici formuli
subzanru noir. Oba autoii se dale podileli na knize Escena del crimen. Estudios
sobre narrativa policiaca mexicana [Jevisté zlo¢inu. Studie o mexické detektivni proze]
nové, jestd nezpracované autory**.

Detektivni romén, jenz se orientuje na problematiku severomexické hranice, je
rozebirdn v knize El norte y su frontera en la narrativa policiaca mexicana [Sever
a jeho hranice v mexicke detektivni préze] (2005) Juana Carlose Ramirez-Pimienty
a Salvadora C. Fernandeze. Jeden z eseju, napsany Persephone Brahamovou, srovnava
romany Paca Ignacia Taiba Il a Juana Herndndeze Luny. Hranice a jeji symbolika se
staly tematickym mostem pro eseje vénované nejznaméj$im soucasnym autorum,
ktefi zasazuji své piibéhy na sever Mexika, v publikaci Miradas convergentes: ensayos
sobre la narrativa México-Estados Unidos [Sbihavé pohledy: eseje o préze na pomezi
Mexika a Spojenych statti] (2014). Mezi pispévateli nalezneme Miguela G. Rodriguez
Lozana, Juana Carlose Ramirez-Pimientu, ale i Dianu Palaversichovou ¢i Minny
Sawhneyovou. Editory se stali Edgar Cota Torres, José Salvador Ruiz Méndez
a spisovatel Gabriel Trujillo Mufioz. O dva roky pozdé€ji se objevila i shirka eseju
o0 mexicke detektivni préze na hranici v knize Fuegos cruzados. Ensayo
sobre la narrativa policiaca fronteriza [Ktizova palba. Eseje o hrani¢ni detektivni
proze] (2016), na niz se jako editofi podileli Jaime Mufioz Vargas a opét José Salvador
Ruiz Méndez a Gabriel Trujillo Mufioz.

Téma nasili v subzanrech hispanoamerické detektivky studuje publikace
Narrativas del crimen en América Latina. Transformaciones y transculturaciones
del policial [Proza o zlo¢inu v Latinské Americe. Transformace a transkulturace
detektivniho romanu] (2012) editovana Brigittou Adriaensenovou a Valerii Grinberg
Plaovou. V kompilaci eseji, do niz ptispél mimo jiné Mempo Giardinelli nebo Glen
Close, najdeme i ¢lanek zabyvajici se Taibovym detektivem Belascoaranem,
¢i prispévek znamého chilského autora detektivek Ramadna Diaze Eterovice.

Na zavér jmenujme tii reprezentativni ¢lanky o mexickém detektivni fikci: jiz

zminény Miguel G. Rodriguez Lozano publikuje vystizny ¢lanek “Huellas del relato

14 Ptikladem autora, ktery se primarné nevénuje psani detektivnich romand, a proto byl v publikaci Bang!
Bang! opomenut, je Carlos Fuentes. Jeho romén La cabeza de la hidra [Hlava hydry] (1978) vyuziva
postupy detektivniho $pionazniho romanu. V publikaci nalezneme i jména jinych znamych autort jako je
napiiklad Enrique Serna (*1959), Elmer Mendoza (*1949) ¢&i Juan José Rodriguez (*1970).

14



policial en México” [Stopy detektivnich piibéhd v Mexiku] (2007), v némz jsou
vyjmenovani zésadni mexiéti spisovatelé detektivnich romand az po rok 2007.
Ve shorniku Tendencias de la narrativa mexicana actual [Tendence sou¢asné mexické
prozy] (2009) se pak Francisca Noguerol Jiménezova ohlizi za vyvojem zanru v ¢lanku
“Entre la sangre y el simulacro” [Mezi krvi a napodobeninou]. Genezi detektivniho
zanru v Mexiku od pocatki po soucasnost pak piedklada Gabriel Trujillo Mufioz
v ¢lanku “El cuerpo literario del delito: la narrativa policiaca mexicana entre el centro
yla periferia” [Literarni télo zlo¢inu: mexicka detektivni préza mezi centrem
a periferii], ktery je soucasti sbirky eseju La mirada insaciable. Ensayos literarios sobre
arte, literatura y frontera [Nenasytny pohled. Literarni eseje o uméni, literatuie
a hranici] (2017). Zavér ¢lanku zkouma ptedev$im dila soudobych severomexickych
spisovatelt.

Zajem 0 roman noir se v soucasnosti projevuje ve stale vét§sim mnozstvi publikaci,
at’ uz se jedna o texty vydané v ramci sympozii a konferenci nebo samostatné ¢lanky
zvetejnéné jak etablovanymi, tak zainajicimi autory. Popularita Zanru
mezi akademickou obci je viditelnd i u naridstajictho poctu dizerta¢nich praci
vénovanych hispanoamerickému novému detektivnimu romanu. Vé&fime, Ze naSe prace
prispéje do celkového vyctu a bude obohacujici a dopliujici pro ceského Ctenare.

Zmapovani dél sekundarni literatury, i kdyZz neni zcela vycerpavajici, nds vede
k n¢kolika poznatkim. Za prvé, je patrné, ze mexicky roman noir je od 90. let zna¢né
zkoumanym subzanrem. Za druhé, stale Cast&jsi publikace zaméfujici se na tento
subzanr nAm mohou napovédét, ze mame co docinéni s literarni formou, ktera je ziva,
dynamickd a vzbuzuje otazky, na néz je tfeba hledat odpovéd. Za tieti, v ramci
soucasnych analyz se setkavame zejmena s dvéma ptistupy. Prvni se zabyva stru¢nym
pfedstavenim autort a jejich dél. Tento pfistup se snazi o zaplnéni mezery, jez vznikla
v literdrni kritice vzhledem k popularni literatufe obecné, detektivku nevyjimaje. Druhy
se pak specializuje na jednotlivd témata, ktera se v detektivni literatufe opakované
vyskytuji. Naopak nase prace bude piinosna piedev§im diky podrobnému rozboru
zvolenych romand, na néz ve zminénych publikacich nebyl prostor kvuli velkému
mnozstvi autort a dél vydanych od 70. let po soucasnost. ZaZity tematologicky pfistup
se snazime rozsifit aplikaci Dolezelovy teorie fik¢nich svéti a doufame, Ze se nam tak

podati predstavit komplexnéjsi pohled na mexicky roman noir.
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Metodologicka poznamka na zavér Uvodu: vSechny pteklady jsou naSe, neni-li uvedeno
jinak. Beletristické texty i citace ze =zahrani¢ni sekundarni literatury uvadime
V poznamce pod Carou v origindlnim znéni. Do hranatych zavorek ptekladame tituly dél,
které nejsou do soucasné doby pielozené do Cestiny. V textu nasi prace prechylujeme
jména  zahrani¢nich  Zzenskych autorek, avSak ponechavdme je v originale
v bibliografickych udajich/pozndmkéach. Pokud chybi ¢islo strany v bibliografické
poznamce, je to z davodu citace z elektronického zdroje.

16



2. TERMINOLOGICKA DEFINICE

2.1. Detektivni versus kriminalni literatura

Zanrové rozdéleni detektivniho romanu dnes jiz nalezneme ve velkém mnoZstvi
publikaci. V nasi praci si proptj¢ujeme terminy uvedené Tzvetanem Todorovem v knize
Poetika prozy (1971). Prvni vyvojové stadium detektivky oznacCujeme jako ,,roman

s tajemstvim* neboli ,klasickou detektivku!®

, a jejiho pokracovatele jako ,,Cerny
roman“ neboli ,,roman noir“!®, Ten je také hlavnim subzanrem, kterym se zabyva nase
prace. Todorov sice ve své stati pfidava jesté treti termin, a to ,,roman s Napétim®,
ale pti hlubsi analyze tohoto terminu jsme dospéli k zavéru, ze je svymi
charakteristikami velmi blizky romanu noir!’. Vzhledem k tomu, Ze v hispanoamerické
oblasti je termin roman noir (novela negra) vseobecné piijiman, preferujeme uZiti
tohoto pojmu jako terminu ustfedniho. Roman s tajemstvim a roman noir vnimame jako

dva zékladni pilife detektivniho Zanru, avSak nechceme timto tvrzenim popirat existenci

15V latinskoamerickém prostoru se pod severoamerickym vlivem objevuje také jako whodunit, nékdy
whodunnit, tedy Who did this? V ¢eském prostiedi se nejéastéji setkavame s pojmem klasicka detektivka,
Sykora pouziva i ,klasicky whodunit“ (SYKORA, Michal a kolektiv. Britské detektivky: od romanu
k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012). MizZeme vSak nalézt i nazvy
zahrnujici uréité typy klasické detektivky, jako je ,,z&hada zavieného pokoje, nebo ,kiizovkaiska“ skola
detektivniho zanru (Petiicek 2000: 84). PETRICEK, Miroslav. Majestat zakona. Raymond Chandler
a pozdni dekonstrukce. Praha: Herrmann & synové, 2000. Karel Capek pak upozoriiuje, Ze étenafe zajima
hlavné ,,quis, quid, ubi, quibus auxilis, cur, qgoumodo, quando®, tedy kdo, co, kde, s ¢i pomoci, pro¢,
jak a kdy (Capek 1971: 143). CAPEK, Karel. Marsyas ¢ili na okraj literatury. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1971.
16 Cerny roman (novela negra) vychézi z francouzského Gzu romain noir. Pieklad v Todorové Poetice
prozy na ,.éerny roman* se neujal v akademickych kruzich ani laické vefejnosti. Rozhodli jsme se tedy
piiklonit k pouZivani terminu ,roméan noir®. Tento pojem zustava v souladu s Todorovym rozélenénim,
pouze aktualizuje jeho pieklad. V anglicting se pak nejvice terminu novela negra piiblizuje hard-boiled
novel, u nds zndmy jako ,,roman americké drsné Skoly*, ktery latinskoamericky roman noir piedchazel
ve Spojenych statech. Ostatné Mempo Giardinelli svou publikaci Género negro [Zanr noir] vénuje pravé
severoamerické ,,drsné* detektivni tvorbé.
17 Bulharsky literarni teoretik se u charakteristik t€chto dvou detektivnich subzanrd zd4 byt na vazkach.
Zatazuje napiiklad dva ikonické spisovatele severoamerické hard-boiled novel Dashiella Hammetta
a Raymonda Chandlera do roméanu noir, nacez jen o par stran pozdé&ji o nich hovoii jako o predstavitelich
romanu s napétim. Také Todoriv postoj k ,,zahadé* jako jednomu z bodu, ktery slouzi k roz¢lenéni téchto
dvou detektivnich subzanrt, se nam jevi malo presvédéivy. Na jednu stranu operuje s pojmem zahada
jako z&sadnim pro existenci detektivniho romanu — upozoriiuje, Ze napiiklad Van Dine ji v z&kladnich
vlastnostech detektivky ani nezmifiuje, protoze tajemstvi je samoziejmosti (Todorov 2000: 108),
na druhou stranu podle n&j v roméanu noir zéhada neni (lbid.: 105), coz by logicky vedlo k vyskrtnuti
tohoto roménu z korpusu dél detektivni literatury. Nicméné posléze ma zdhada v roméanu noir ,jen
podruznou Glohu“ (lbid.: 106). Zato roman s napétim zdhadu od romanu s tajemstvim piejima
(Ibid.: 108), ale nakonec ,,je to spiSe jen vychodisko (Ibid.: 109).
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dalsich variant'®. Pojem novy detektivni roman (novela neopolicial), ktery byva
aplikovan na dila Taiba Il, vnimame v souladu s terminem roman noir. Domnivame se,
ze predpona ,neo“ se stala spiSe ldkadlem po potencidlni Ctenafe, nez ze by
pfedstavovala vyrazny zanrovy posun. V soucasné dobé je v Mexiku i dalSich
hispanoamerickych zemich oznaceni novy detektivni roman na Ustupu, zatimco roman
noir je stale zivym terminem. Take tento fakt nas vede k majoritnimu pouziti tohoto
pojmu.

Dalsimi odbornymi nazvy, které svadi terminologicky ,,souboj®, se ukazaly byt
,.kriminalni roman* (novela criminal) a ,,detektivni roman* (novela detectivesca, novela
policiaca/policiaca ¢i novela policial)!®. Napiiklad $panélsky kritik Valles Calatrava
citi, ze termin novela policiaca je mnohdy spojovan pouze s klasickou detektivkou,
proto preferuje novela criminal jako termin zastfeSujici roméan s tajemstvim a roméan

noir (Valles Calatrava 1991: 21). Také angloamericka literarni kritika poukazuje

ree rec
1 1

na rozdil mezi terminy ,,detektivni* a , kriminalni“, a to hned v ndzvu tivodni kapitoly
v cambridzském priivodci “Introduction: Crime fiction and detective fiction” [Uvod:
Kriminalni a detektivni fikce]. V ,,detektivni® literatufe je zloCin nedilnou soucasti
vypraveni, avSak nejdulezitéjsi ¢asti ptibéhu je samotnd dedukce. Zato ,.krimindlni*
literatura je editorem publikace Martinem Priestmanem prezentovana jako pojem
nadfazeny, ktery ma obecnéj$i platnost a mlze se vztahovat jak na ,,detektivni fikci,
tak na thriller, $pionazni roman (spy novel), mysteriozni roman (mystery novel), roman
policejniho aparatu (police procedural) atd.?° (Priestman 2003: 1).

Pies znatelny sklon dne$nich badatelt k pouZivani terminu ,,kriminalni literatura“
pro vSechny subzanry detektivky se v ¢eském kontextu piiklanime k terminu ,,detektivni
literatura™. Dagmar Mocna v Encyklopedii literdarnich Zanri (2004) podotyka, ze se
kriminalni literatura obecné vénuje problematice zlo¢inu? (Mocné, Peterka 2004: 106).
Kdybychom tedy v ¢estiné operovali stimto terminem, hovotili bychom o vsech

takovych romanech, které se tematikou zlo¢inu zabyvaji, ale nejsou ptimo v zajmu nasi

18 Za varianty romanu noir spole¢né s Giardinellim povazujeme $pionazni roman, thriller, justi¢ni roman,

psychologicky roman vypravény z pohledu vraha atd. (Giardinelli 1996: 52-53). GIARDINELLI,

Mempo. El género negro. Ciudad de México: Universidad Autonoma Metropolitana, 1996.

1 Novela detectivesca vznikla piekladem z angli¢tiny (detective novel), novela policial a novela

policiaca/policiaca pak ptekladem z francouzstiny (roman policier). V hispanoamerické literatufe se

ve vét§i mife pouziva novela policial, ve Spanélskych kritikach se pak Casté&ji setkavame s novela

policiaca/policiaca.

20 PRIESTMAN, Martin. The Cambridge Companion to Crime fiction. Cambridge: Cambridge University

Press, 2003.

2L MOCNA, Dagmar, PETERKA Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha — Litomysl: Paseka, 2004.
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prace??. Pojem detektivni literatura tak budeme pouZivat jak pro subzanr klasické
detektivky, tak roman noir. Koneckoncti Mocna shrnuje: ,,Postupné se tak proménovala
poetika detektivky (...) od klasické detektivni povidky (Poe, Doyle) ptes detektivni
goticky* thriller (Wallace) k americké drsné Skole (Chandler) a romanu policejniho
aparatu?®> (McBain) a posléze ,,multikulturni (feministické, ernosské, indianské)
detektivce, objevujici se od 60. let* (Ibid.: 108, kurziva znacena nami). V tomto pojeti

se tedy nase uziti stvrzuje a legitimizuje.

2.2. Definice detektivniho romanu z pohledu formule

Na nésledujicich strdnkach se budeme krétce vénovat pohledu na detektivni literaturu
optikou tzv. formule, jez je oblibenou metodou pro analyzu detektivnich subzanr.
konstituuji, a odliSuje ho od jinych Zanra (detektivku od pohadky, historického roméanu,
westernu atd.): ,,Tyto formule jsou specifické recepty na vytvofeni postav, typu
zépletek, témat atd...“>* (Cawelti 2004: 137). Mnoho autorti se zabyva abstrahovanim
urcitych bodu, na kterych vykresluji poetiku detektivky. My jsme si pro nahled na
aplikaci formule vybrali kritika, jenz je blizky hispanoamerickému kontextu. Chicansky
spisovatel Ilan Stavans prezentuje v knize Antiheroes (1997) formuli detektivniho

22 \/ kriminalni literatufe nalezneme velké mnoZstvi romanfi, v nichZz se téma zloCinu objevuje,
avSak nejsou detektivkami. Vicente Francisco Torres naptiklad hovoti o Bibli (Torres 2003: 15-20).
TORRES, Vicente Francisco. Muertos de papel. Un paseo por la narrativa policial mexicana. Ciudad
de México: CONACULTA, 2003. V &eském prostiedi se o Bibli zmifiuje i Karel Capek (Capek
1971: 144). Mezi kriminalni literaturu se tak mize fadit Sirokd Skala literarnich d¢l, ktera vSak
do detektivni literatury nespadaji, jako kupiikladu roméan Zlocin a trest (1866). Takového zaélenéni
bychom se radi v nasi praci vyvarovali.
23 Sykora tuto variantu ponechava v originalnim znéni jako police procedural (Sykora 2012: 19).
24 “These formulas are specific recipes for characters, plot types, themes etc.” CAWELTI, John G.
Mystery, Violence and Popular Culture. Wisconsin: The university of Wisconsin Press, 2004.
John G. Cawelti, teoretik zabyvajici se zkouméanim masové kultury, poprvé predstavil své pojeti formule,
jak jiz bylo zminéno vySe, v roce 1969. V této prvotni verzi Cawelti rozdéluje literaturu na vysokou
anizkou z pohledu konvence a originality. Konvence by méla byt zadkladnim kamenem pro definici
formule, ktera ma slouzit ke zkoumani nizké literatury, dominantnim znakem vysoké literatury by méla
byt originalita. Cawelti nicméné béhem let svou piedstavu o formuli piepracovaval a v aktualizaci z roku
2002-2003 si uvédomil, ze nejen tzv. ,nizka literatura® se opird o konvenci, ale také literatura, jez je
povazovana za vysokou (Cawelti 2004: 131). Ptikladem budiz naptiklad Shakespearovo dilo, které cerpa
z konvenénich témat (PARTRIDGE, Eric. Shakespeare’s Bawdy [Necudny Shakespeare], New York:
Routledge, 2001). Cawelti nakonec pfiznava, ze mnoho detektivnich autort sice formuli vyuZiva,
ale pouzivaji i originalni postupy. Caweltiovu definici formule mize ¢tenaf nalézt na stranach 3-12
a 130-138 v knize Mystery, Violence and Popular Culture (2004).
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25 utvafenou ¢&tyfmi zakladnimi komponenty, kterymi jsou napéti, tradi¢ni

zanru
diskursivni technika, obsazovani typickych postav a také moralnost a intelekt (Stavans
1997: 43-46).

Kazda detektivka musi dle Stavanse udrzovat napéti (,,suspense*). Autor pomalu
odkryva ur€ita fakta a Castokrat ¢tenaie Svadi na faleSnou stopu. Postupnym vrstvenim
jednotlivych voditek navozuje napéti, jez graduje ke kone¢nému vyusténi — odhaleni.
Stavans se zde opiré o pojeti Denise Portera, ktery v knize The pursuit of crime [Honba
za zloCinem] (1981) analyzuje strukturu detektivnich romdnt a argumentuje, ze toto
napéti, nazyvané ¢tenarska tzkost (,,reader’s anxiety*), souvisi s ¢asem, jenz ubchne
od objeveni zlo¢inu az po jeho rozieseni. Napéti pietrvava tak dlouho, dokud existuje
potencialni hrozba (Ibid.: 43-44).

Druhym komponentem, jenz Stavans povazuje za nezbytny K zafazeni daného dila
do detektivniho Zanru, je pouziti tradi¢ni diskursivni techniky (,,the use of tradition
discursive technique®). Detektivni vypravéni, obvykle vedené ve tieti osobé, se
projevuje verbalni ekonomii a preferuje se v ném strohy, tradi¢ni styl. Detektivky by se
mély Cist s lehkosti, protoze jak komentuje Porter, vzhledem k ¢astym progresivnim
aregresivnim elementim, jez stavbu detektivky utvaii, by ani slozita vystavba textu
nebyla mozna, natozpak Zadouci (Porter; cit. dle Stavans 1997: 44). Dilezité je pouziti
dialogu, v Kklasické detektivce mezi detektivem a jeho pomocnikem.

Déle se vdetektivnim romanu setkdvdme se stejnym typem postav,
tzv. figurinovymi postavami (,,mannequin-like characters®). Najdeme inteligentniho,
podeziivavého detektiva, ktery ma ve vétSiné piipadi néjakou zvlastni zalibu. Jeho
pomalej$i pomocnik funguje jako jakasi berlicka pro Etenafe, slouZzici ke snadnéjSimu
pochopeni detektivovych uvah. Detektivka se také obvykle neobejde bez zloCince,
podezielych a svédki. Casto dochazi k simplifikaci postav. Na t&chto principech jsou
také poloZzeny zaklady zanru — Ctenafi se setkavaji s postavami, které jiz znaji z jinych
detektivek, nemtzou je ni¢im Sokovat, chovaji se podle pfedem daného schématu.
Zjednoduseni jde az do takové miry, Ze si Ctenaf nemusi délat hlavu s odhalovanim
charakteristik jednotlivych postav, jsou pouhymi ,,archetypalnimi karikaturami — dobra,

zla, rozumu, hlouposti nebo nasili<?® (Stavans 1997: 45).

%5 Stavans pouziva termin ,detektivni literatura® (,,detective literature*) jako pojem nadfazeny pro ostatni
detektivni subzanry, tedy v souladu s na$im tizem.
26 «__the characters are archetypal caricatures of good, evil, reason, stupidity, or violence.”
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Jako posledni klicovy prvek Stavans uvadi moralnost a intelekt (,,morality
and intellect”). Je velmi nepravdépodobné, Ze by zlo¢in nakonec nebyl potrestan, ze by
vrah nebyl dopaden, Ze by dobro nezvitézilo nad zlem. Detektiv se diky svému intelektu
a dedukci dobere pravdy. Zjisténi této informace by se mélo rovnat odhaleni pravdy
0 svété a dat Ctenafovi zakusit pocit katarze. Tim, Ze je zloCinec poslan za miiZe, se
spole¢nost dostava do klidového stavu, chaos je nahrazen pivodnim potradkem.
Na konci detektivky vzdy vitézi pravda a dobro, detektivka je Zzanr mravoucny
(Ibid.: 46). Duraz na zapojeni intelektu je hrou, kterou sehrava jak autor, tak Ctenaf.
Setkavame se i s nazory, ze ¢etbu detektivky mizeme vnimat jako druh hry znamé jako
agon?’.

Stavansovo rozdéleni nelze zcela aplikovat na poetiku romanu noir. Spolu
s detektivem se muzeme dopatrat pravdy, ale zlo¢inec potrestan neni — castokrat ho
ani nema kdo potrestat. Zlo¢iny jsou totiz neziidka pachany v fadach policie nebo
zakonodarcu. Také celkové vyznéni romant noir je jiné: detektiv sice mize vraha
odhalit, ale jen malokdy fik¢éni pfibéh napliiuje moralni imperativ triumfu dobra nad
zlem. V nasi praci mame proto v Umyslu pfistoupit ke zkoumani detektivniho Zanru
nejen prizmatem formule, ale také teorie fikénich svétli. Zastavime se tedy u tohoto
hlavniho metodologického pfistupu, jejz jsme se rozhodli na mexicky roman noir
aplikovat, abychom podrobné vysvétlili, s jakym terminologickym a ideovym aparatem

budeme pfi jednotlivych analyzach pracovat.

Tato formule mtize byt piekraGovana, jak ukazuje v mexickém prostiedi tvorba spisovatelky Marii Elviry
27 Roger Caillois rozdéluje hry na &tyfi zakladni typy. Jednd se o Agon, Alea, Mimicry a Ilynx. Kdyby se
tyto typy mély vyjadfit jednim slovem, tak se agon rovna soutézivosti, alea osudu, mimicry piedstirani
ailynx zavrati (Caillois 1998: 33-48). CAILLOIS, Roger. Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi studia
Ypsilon, 1998.
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3. DOLEZELOVA TEORIE FIKCNIiCH SVETU

V teoretické ¢asti nasSi prace piehledné zmapujeme Dolezelovu teorii fik¢nich svéta,
s dirazem na takové body Dolezelovy teorie, které jsou pro pochopeni nasi prace
dilezité. Jednotlivé Dolezelovy teze doplitujeme o myslenky vzeslé od dal§ich znamych
teoretiki moznych svétii, jmenujme pouze nékolik zasadnich jako je Ruth Ronnenova®,
Marie-Laure Ryanova, Thomas G. Pavel nebo Umberto Eco. Vzhledem k faktu, ze se
nase prace vztahuje na hispanoamerickou oblast, provedli jsme resersi ptistupu k teorii
moznych svétt i mezi Spanélsky pisicimi autory a zafadili podnéty chilského teoretika
literatury a fenomenologa Félixe Martineze Bonatiho?® a profesora Tomase Albaladeja
Mayordoma vyucujiciho teorii literatury a komparatistiku na Autonomni univerzité
v Madridu. Nicmén¢ zakladni struktura naSeho badani vychazi predevs§im z Dolezelovy

dlouholeté ¢innosti v oblasti sémantiky fikénich svéth.

3.1. Od mozZnych svéti ke svétim fikénim

Lubomir Dolezel svou knihu Heterocosmica (2003), ktera je vysledkem nékolikaletého
usili o vytvoreni literarni teorie na poli modalni sémantiky, otevird nésledujicimi slovy:
,umeéni lidového vypravéce nebo popularniho spisovatele detektivek vytvari obmény
tradi¢nich pfibéhti a postav, a proto mize byt popsano ,narativni gramatikou®.
Avsak takovy model neni schopen postihnout tvofivou energii umélecké literatury**
(Dolezel 2003: 9). V naSem textu se pokusime dokazat, ze se mexicka detektivka
vymanila ze schemati¢nosti, na kterou Dolezel ve svém uvodu narazi, a to pravé
aplikaci jeho teorie.

Na uvod néco malo k historii. DoleZelova teorie fik¢énich svétd se formovala

v obdobi 70. let na pidé anglofonni literarni védy a v kontextu tehdejsiho teoretického

mysleni nabizela novy ptistup k literarni interpretaci. V' 90. letech se také zacala rozvijet

28 Dolezelova zacka se v disledku s teorii fikénich svétii rozchézi, nicméné poukazuje na par aspektd,
které jsou vhodné k zamysleni.

2 Martineze Bonatiho bychom z terminologického hlediska zatadili spiSe mezi teoretiky, ktefi ptisp&li
k formulaci teorie fikénich svéti.

3 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Praha: Karolinum 2003.
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I Vv Ceském prostiedi a o DoleZelovy mySlenky stale Castéji projevovali zajem cCeSti
literarni védci®?.

Z&kladni ideou, ktera vede k teorii fikénich svétd, je pfijeti sémantiky moznych
svetl a premisy, ze ,,nas aktudlni svét je obklopen nekonecnem jinych svéti. Univerzum
diskurzu neni omezeno na aktualni svét, nybrz zahrnuje nespoCetné mozné, ne-
aktualizované svéty” (Ibid.. 27). Marie-Laure Ryanova piedklada dvé teorie, jez se
zabyvaji odlisenim aktualniho svéta od svéta mozného. Prvni je navrZzena Davidem
Lewisem, ktery koncept aktualniho svéta vnimé jako indexovy pojem, jehoz reference
zélezi na mluv¢im:

»Aktualni svét™ znamena ,,svét, v némz se nachdzim,” a vS§echny mozné svéty jsou

aktudlni z pohledu svych obyvateli. Z absolutniho pohledu to, co nazyvame

skutenym svétem, nema v modalnim vesmiru zadny privilegovany status.

Vsechny mozné svéty jsou stejnomérné skute¢né, ale z daného pohledu je pouze

jeden aktualni® (Lewis; cit. dle Ryan 1992: 529).

Lewisova hypotéza je jisté piinosna z hlediska teorie moznych svétl, nicméné
pro studium fikéni sémantiky je ndm blizsi teze Nicholase Reschera o aktualnim svété:

... aktudlni svét se ontologicky odliSuje od pouze moznych svéti tim, ze sam tento

svét predstavuje autonomni existenci. VSechny ostatni svéty jsou produktem

duSevni Cinnosti: snéni, ptfedstavivosti, predvidani, obav, slibi nebo vypravéni

ve fiktivnim smyslu®® (Rescher; cit. dle Ryan 1992: 529-530).

Dolezel pak upozoriuje na nepietrzité rozrustani téchto moznych svéti diky literatuie
a umeéni: ,,Vesmir moznych svéti se neustale rozpina a rozriziuje diky tomu, Ze lidské
hlavy a ruce nepfetrzité tvoii nové svéty” (Dolezel 2003: 9). Stejné tak Albaladejo vidi

Vv literatuie zptisob, diky niz vznikaji dalsi svéty:

31 DoleZelova teorie ovlivnila napiiklad Alici Jedlickovou, Petra A. Bilka, Bohumila Foifta, Vladimira
Papouska, Dalibora Turecka, Tomase Kubicka nebo Ondieje Sladka. Mezi autory, ktefi se vaci teorii
moznych svétd urditym zplisobem vymezuji nebo z ni ¢erpaji, mizeme uvést kupiikladu i Jitiho Kotena
a Tomase Koblizka. Velmi zasluznou praci k propagaci DoleZelovy teorie provedlo nakladatelstvi
Academia. V edici Mozné svéty ptiblizuje teorii fikénich svéth ceskym ¢tenaitim.
32 “The actual world” means “the world where I am located,” and all possible worlds are actual from point
of view of their inhabitant. From an absolute point of view, what we call the real world has no privileged
status in the modal universe. All possible worlds are equally real, but from a given point of view only one
is actual.” RYAN, Marie-Laure. “Possible Worlds in Recent Literary Theory” [MozZné svéty v soucasné
literdrni teorii]. In: Style, Vol. 26, No. 4, 1992, s. 528-554.
Ronenové takovy piistup klasifikuje jako modalni realismus (Ronenovéa 2006: 31). RONENOVA, Ruth.
Mozné svety v teorii literatury. Brno: Host, 2006.
33 «_ .. the actual world differs in ontological status from merely possible ones in that this world alone
presents an autonomous existence. All other words are the product of a mental activity: dreaming,
imaging, foretelling, fearing, promising, or storytelling in the fictional sense.”
V tomto ptipadé se dle Ronenové jednd o umirnény realismus. Mimo Reschera mezi umirnéné realisty
pocita Plantinga, Van Invagena, Adamse nebo Stalnakera (Ronenova 2006: 31).
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Je to pravé literatura, tvoriva jazykova ¢innost, ktera je obvykle pfimo spojovana

s vytvofenim svéta. Napsanim literarniho dila se rozsifuje svét, a to nejen proto,

ze vysledkem literarni tvorby je dilo, basen, zkratka jazykova konstrukce,

kterd dosud neexistovala a kterd je vytvorena s umyslem, aby pietrvala, ale rovnéz

proto, ze vysledkem literdrniho psani mtize byt existence virtudlni skute¢nosti,

ktera je formovana a zalozena Vv jazyce, jinymi slovy, existence virtualniho svéta,

virtualni skute¢nosti®* (Albaladejo Mayordomo 2001).

Fik¢ni svéty literatury tak nalezneme v mnoziné moznych svétu: ,,Fikéni svéty literatury
(...) jsou zvlastni druh moznych svétl; jsou to estetické artefakty vytvorené, uchované
a kolujici v médiu fikénich texta™ (Dolezel 2003: 30).

Jaky je v8ak vztah fik¢nich svétd ke svétu aktualnimu, v némz Zijeme? Ryanova
aplikuje pfi promysleni navaznosti aktualniho svéta s fikénim princip minimalni
odchylky: ,,Tento princip stanovi, Ze kdykoli interpretujeme zpravu tykajici se
alternativniho svéta, rekonstruujeme tento svét jako nejbliz§i mozny vic¢i realité,
kterou zname*®® (Ryanova 2005: 105). Tato myslenka se shoduje s Ecovym tvrzenim
0 parazitni povaze fikénich svéth: ,,(...) fikéni svéty [maji] parazitni povahu,

nebot’ nejsou-li piimo vyjadieny vlastnosti alternativni, pokladame za samoziejmé,

7e plati vlastnosti svéta realného*®® (Eco 1997: 635). Aktudlni svét tedy funguje jako

34 Es la literatura la actividad de creacion linglistica que generalmente es asociada de manera mas directa
a la construccién de mundo. Escribir una obra literaria es ampliar el mundo, no solamente porque
la creacion literaria ofrece una obra, un poema, en definitiva una construccién linglistica que antes no
existia y que es producida con la intencién de que persista, sino también porque la escritura literaria
puede dar como resultado la existencia virtual de una realidad que esta configurada y fundamentada
por el lenguaje, es decir, la existencia de un mundo virtual, una realidad virtual. ALBALADEJO
MAYORDOMO, Tomés. “Retérica y propuesta de realidad (La ampliacion retorica del mundo)”
[Rétorika a navrh skute¢nosti (Rétorické rozsiteni svéta)] [online]. In: Tonos digital: Revista electronica
de estudios filologicos, No. 1, 2001 [cit. 18.4.2017]. Dostupné
z: <<http://www.um.es/tonosdigital/znum1/estudios/albadal.htm>>

Albaladejo dochazi k myslence, Ze tzv. virtualni svéty se daji vytvofit i rétorickym diskurzem, jak je tomu
napiiklad v piipadé politickych projevil. Je tieba upozornit, ze Albaladejiv pojem ,,virtualni odpovida
Dolezelovu terminu ,,mozny*.

% RYANOVA, Marie-Laure. ,,Fikce, nefaktualy a princip minimalni odchylky*. In: Aluze, Vol. 9, No. 3,
2005, s. 105-118. Martinez Bonati poukazal na piekvapivy aspekt fikénich svétd bajek. V takovych
svétech si automaticky nedomyslime dal$i zvitata, jako ve fikénich svétech operujicich na principu
minimalni odchylky: ,.... zoologicky horizont klasickych bajek se ocita v nejednozna¢né situaci, kdy neni
ani obydleny ani neobydleny druhy, o nichZ se explicitné nevyjadiuje. Osoby, které nejsou zminéné (ty,
které spliiuji bézné ocekavani vychazejici ze zkuSenosti), ndlezi v realistickém vypravéni automaticky
K implicitnimu horizontu. Diky tomu realisticka literatura vzdy evokuje zhusténéjsi obraz svéta
nez literatura fantastickd” (Martinez Bonati 2001: 141). MARTINEZ BONATI, Félix. La ficcion
narrativa: su logica y ontologia [Narativni fikce: jeji logika a ontologie]. Santiago: LOM Ediciones,
2001.

“... el horizonte zooldgico de las fabulas clasicas queda en la ambigua condicion de no estar ni poblado
nino poblado por especies no mencionadas explicitamente. En una narracion realista, seres no
mencionados (los que pertenecen a las expectativas ordinarias de la experiencia) pertenecen
automaticamente al horizonte implicito. Por eso, la literatura realista siempre evoca una imagen mas
densa de mundo que la literatura fantastica.”

3% ECO, Umberto. ,Malé svéty*. In: Ceskda literatura, Vol. 45, No. 6, 1997, s. 625-643.
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zasobarna realnych jednotlivin, z nichz autofi Gerpaji pfi tvorbé fikénich svéti. Ctenafi

si automaticky dotvaieji dany fikéni svét co nejblize aktualnimu, neni-li feceno jinak.

3.2. Zakladni charakteristiky nutné pro vymezeni fikénich svéta

Dolezel prezentuje zakladni charakteristiky, jez utvareji fikéni svéty:

a. Fikéni svéty jsou soubory nerealizovanych moznych stavi véci, jinymi slovy,

ve fikénich svétech si autor mize vyfabulovat jakékoliv fikéni jednotliviny, ale musi
mit na paméti, aby se nepopiraly®’. Fikéni jednotliviny nelze zaménovat za jednotliviny
redlné, a to ani v piipadech, kdy maji spole¢né vlastni jméno: fikéni osoby se od téch
realnych 1i8i, prochdzeji totiz tzv. mezisvétovym piemisténim. Dolezel se k této
problematice vyjadiuje na mnoha mistech, uvadime jeho pojeti z publikace Fikce
a historie v obdobi postmoderny (2008):

Jména historickych fikénich osob nejsou pouha individuujici oznaceni. Jako rigidni
oznacovatelé vsunuji do fikéniho svéta fikéni protéjsek, ktery je mezisvétove
identicky s aktualni osobou minulosti; to je, pfesné feceno, ptivod vSech fikénich
Napoleéni — Tolstého, Stendhalova atd. Mezisvétové piemisténi ¢ini z aktudlni
osoby osobu fikéni, podle obecného principu sémantiky moznych svétl,
ze vsechny entity, které vstupuji do fikéniho svéta, se musi proménit v entity fikéné
mozné® (Dolezel 2008: 94).

Timto zpdsobem je zaruceno, Ze ontologicky status historickych osob, které se
ve fikénim svété vyskytuji, je totozny s fikénimi osobami, jez svij realny protéjsek
postradaji*®. Eco se zmifiuje nejen o premistovani redlnych osob z aktuilniho svéta
do fikéniho, ale také o prechazeni postav mezi jednotlivymi fikénimi texty:
,KdyZ zacnou literarni postavy migrovat z jednoho textu do druhého, ziskaly ob&anstvi
v redlném svété a osvobodily se od pifbéhu, ktery je vytvoril“® (Eco 1994: 168).
V souladu s Dolezelovou koncepci nemizeme fikénim postavam pfifadit realny status.

Nicméné Eco upozoriiuje na velmi Casty jev, ktery se objevuje i v mexické detektivce.

37 Pokud se tak stane, narativni svét se postupné vyprazdiiuje a rozpada. Jedna se o piipad nemoznych
moznych svétl.

38 DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008.

39 Ronenova vidi jisty rozdil mezi témito fikénimi osobami: ,,... ne viechny entity zahrnuté do fikénich
stavll véci jsou stejné€ fikeni: fikeni svéty mohou obsahovat protéjsky historickych entit* (Ronenova 2006:
129). Pro literarni rozbor se nam zda zbyte¢né odliSovat miru fikénosti jednotlivych fikénich osob
a vystacime si pouze s upozornénim, ze takové osoby prosly procesem mezisvétového premisteni.

40 ECO, Umberto. Sest prochazek literdrnimi lesy. Olomouc: Votobia, 1994.
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Paco Ignacio Taibo Il rad sleduje, jak jeho detektiv Belascoaran prochazi do fikénich

svétl jinych autor®.

b. Mnozina fikénich svétl je neomezend a nanejvy$ ruznorodd. Fikéni svéty

nemusi pouze napodobovat aktualni svét, naopak jsou schopny obsahnout jakekoli jiné

mozné svéty. Existuji proto naptiklad i fantastické fik¢ni svéty.

c. Fikéni svéty literatury jsou neuplné. Fikéni svét nemlize nikdy obsdhnout Sifi

svéta aktualniho. Pojem fikéniho svéta se tak zpiesiuje: ,je to maly mozny svét
tvarovany specifickymi globalnimi omezenimi a obsahujici kone¢ny pocet
spolumoznych jedinct“*? (Dolezel 2003: 33). Fikéni svéty tak nutné obsahuji mezery,
nerozhodnutelné oblasti. Jedné se o piipad ,,nulové textury* (1bid.: 171).

Nelplnosti a jeji funkci v literatufe se zabyval polsky fenomenolog Roman
Ingarden. Ingarden hovoii o tzv. mistech nedour¢enosti (,,Unbestimmtheitsstelle)
v knize O poznavéani literarniho dila (1957): ,,Tato mista se objevuji vSude tam,
kde na zékladé souboru vét patticich do dila nelze fici, ani ze urity pfedmét P ma
z jistého hlediska vlastnost V, ani Ze tuto vlastnost nema“*® (Ingarden 1967: 45). Vyskyt
téchto mist je podle Ingardena cileny: ,,Existence mist nedourcenosti neni nééim
nahodnym, co by napt. vyplyvalo z nedostatku textu, ale v kazdém literarnim dile je
jevem zcela zakonitym* (lbid.: 46). Pro naSi praci je zasadni i Ingardenovo tvrzeni,

ze: ... volba mist nedourCenosti se od dila kdilu méni a mize byt jednim

4V nasem rozhovoru se Taibo II zminil hned o dvou piipadech mezisvétového piemisténi, a to
v roméanu Sbohem pampo Luise Sepualvedy (1986, &esky Julius Zirkus, 2003) a vromanu Pedra
Salmeréna La cabeza de Villa [Hlava Pancha Villy] (2013). Dalsim piikladem mize byt roman Elmera
Mendozy Besar al detective [Polibit detektiva] (2015), kde se ukdZe dvorni Taibuv detektiv Héctor
Belascoaran Shayne jako ,,ne moc vysoky, ne moc tlusty a jednooky, s hlubokym, trochu ni¢emnym
pohledem.* Taibo II se v rozhovoru pro El Universal vyjadfil, Ze i on musi postavu Edgara ,,Levaka®
Mendiety, Mendozova detektiva, zasadit do nékterého ze svych romand.
“No muy alto, no muy grueso y tuerto, de mirada profunda con algo de canalla.”
ALFONSO, Vicente, DIAZ, Antonio. “Entre el Zurdo y el Tuerto” [Mezi Levakem
a Jednookym][online][cit. 2.5.2017]. Dostupné z: <<http://confabulario.eluniversal.com.mx/entre-el-
zurdo-y-el-tuerto/>>
42 Eco, ktery z Dolezela vychazi, vidi fikéni svéty jako ,,... svéty hendikepované a malé* (Eco 1997: 635,
zvyraznéno v originale). Italsky filozof si v§ima i dvoji optiky, s jakou miZzeme na fikéni svéty nahlizet:
,Na jedné strané — jelikoz jde o piibéh jen nékolika postav, vétSinou v dostate¢né vymezeném Case
a mist¢ — mizeme na smysleny svét nazirat jako na maly svét nekoneéné omezengjsi nez svét redlny.
Na druhé strané — jelikoz k realnému kosmu (ktery tu slouzi jako zaklad) dodava néjaké postavy,
vlastnosti a udalosti — jej miZzeme povazovat za v&tsi, nez je svét, ktery zname z vlastni zkusenosti* (Eco
1994: 113-114).
3 INGARDEN, Roman. O poznavani literarniho dila. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967.
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Z charakteristickych ryst struktury daného konkrétniho dila, ale 1 urcitého literarniho
stylu a neni bez vyznamu ani pfi studiu tzv. ,literarnich druha® (1bid.: 47).

Existuji vSak dva typy mist nedourcenosti: ,,Mezi misty nedourCenosti musime
odliSovat ta, ktera 1ze odstranit doplnénim cisté na zakladé textu, od onéch, pro které to
neplati“** (Ingarden 1989: 254). Rehulkova se v souvislosti S riznymi typy mist
nedour¢enosti zmifiuje o ¢lanku Josepha Strelky, ktery se jako jeden z méla
neevropskych autori pokousel o aplikaci mist nedourcenosti na poli angloamerické
literarni teorie. Strelka de facto parafrazuje Ingardenovo rozdéleni a tyto dva druhy
pojmenovava jako piimo fesitelné (,,directly solvable®) ¢ili ptimo doplnitelné (,,directly
completable*) a neptimo fesitelné (,indirectly solvable®) ¢ili neptimo doplnitelné
(,.indirectly completable*)* (Strelka 1990: 160).

Zastavame nazor, ze i kdyz se v detektivni fikci objevuji oba piipady, je to pravé
ten prvni, jenz je pro detektivku rozhodujici. Bez nulové textury by nevznikla z&hada,
bez zdhady by detektivni zanr piisel o svij bazalni prvek, neiniciovalo by se pétrani,

odhalovani zlo¢inu*®

. Tato prazdnd mista vytvafeji mezeru, kterd nutné ceka
na zaplnéni. Ronenova, jez vychazi z Geralda Prince, potvrzuje dulezitost téchto
prazdnych mist: ,,Rétoricka pisobnost netplnosti je zaloZzena na myslence (...), Ze to,
co se piibéh rozhodl zamlcet, je pravé tak vyznamné jako to, co se vypravi‘“ (Ronenova
2006: 143). Neuplnost textu se v detektivnim zanru stala jeho podstathnym znakem,
ktery je zcela zamérny a zradny, protoZze se miuze maskovat jako piipad nepiimo
doplnitelné mezery. O to vétsi pak ma naroky na ¢tenafe a jeho inferen¢ni schopnost

pti rekonstrukci daného fikéniho svéta.

d. Makrostruktura fikénich svétd literatury muze bvt nestejnorodd. Fikéni svét

muze byt ,,rozSt€pen na dvé oblasti podrobené protikladnym globalnim omezenim*
(Dolezel 2003: 36). Takovym dvojdomym svétem je napiiklad mytologicky svét. Fikéni

osoby obyvajici tento svét jsou rozdélené — jedny jsou aleticky zvyhodnéné (mohou

4“4 INGARDEN, Roman. Uméni literarniho dila. Praha: Odeon, 1989.
4 STRELKA, Joseph. “Roman Ingarden’s “Points of Indeterminateness”: A Consideration of Their
Practical Application to Literary Criticism” [Ingardenova ,,mista nedourcenosti*: ZamySleni nad jejich
praktickou aplikaci v literdrni kritice]. In: RUDNICK, Hans H. (ed.). Analecta Husserliana, Vol. 30,
Netherlands: Kluwer Academic Publishers, 1990.
46 Existuji 1 opacné piistupy, naptiklad v kinematografii, jak dokazuje Hitchcockovo dilo. Prozrazenim
zéhady autor sleduje zvySovani napéti, protoze divék vi, Ze jsou fikéni 0soby v ohroZeni: , Naopak skoro
nesnesitelné napéti se da vytvofit ve hie nebo filmu, kde divaci celou dobu védi, kdo vrazdil, a od samého
zacatku se jim chce zakficet na ostatni postavy ptib&hu: ,,Pozor na toho a toho! Je to vrah!“ (Hitchcock;
cit. dle Chatman 2003: 60). CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurz. Brno: Host, 2003.
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1état, Cinit zazraky), druhé aleticky ochuzené (jsou pouhymi smrtelniky). Co je povoleno
v jedné oblasti, je zak&zano v druhé apod. S analogickou diferenciaci na svéty
uniregiondlni a pluriregionalni ptichazi i Martinez Bonati. Svéty uniregionalni jsou
homogennimi svéty, zato svéty pluriregionalni jsou svéty heterogenni, piicemz oba typy

svéti mohou byt bud’ ¢isté nebo kontaminované (Martinez Bonati 2001: 144).

3.3. Fikéni text

Dolezel rozdéluje texty na dvé skupiny, a to ,,texty, jez svét zobrazuji (Z-texty), a texty,
jez svét konstruuji (K-texty)* (Dolezel 2003: 37). V prvnim piipadé se jedna o vSechny
texty, které se vyjadiuji o aktualnim svété: zpravy, novinové Cclanky, popisy,
pfedpoklady, domnénky, tvahy nebo hypotézy reflektujici svét, vnémz Zijeme.
Pro teorii fikéni sémantiky jsou vSak pfitazliveéjsi K-texty, mezi néz spadaji fikéni texty
literatury: ,,Konstrukéni texty predchazeji svétlim; textotvorna ¢innost tu povolava svéty
do existence a uréuje jejich struktury* (Ibid.: 37).

V K-textech mizeme nalézt dva druhy komentait. Jedny odkazuji Cisté na fikéni
svet, jeho entity a fikéni osoby. Avsak druhy typ piekracuje referenci k fikénimu svétu,
Dolezel mluvi o tzv. Z-odbockach: ,,Zobrazujici odbocky jsou vélenény do fikéniho
textu, ale vyjadiuji minéni (nazory) o svété aktualnim“*’ (lbid.: 40). Domnivame s,
ze Z-odbocky jsou jednim z funk¢nich nastroji, ktery autofi mexického romanu noir
pouzivaji ke kritice soudobého déni ve své spolecnosti. Tuto myslenku rozvedeme

4

v praktické ¢asti vénujici se zvolenym fikénim svétim.

3.4. Narativni svéty

vvvvv

ptibéh, ptichazi Dolezel s mySlenkou, ze zakladnim prvkem naratologie je narativni
svét: ,,pribehy se déji, odehravaji pouze v urcitych druzich svéth. Zakladnim pojmem

naratologie neni ,,ptibéh*, nybrz ,,narativni svét® (Ibid.: 45).

47 Pavel Z-odbocky nazyva pravymi tvrzenimi a ptiklada jim gnomickou energii, jeZ je atemporalni:
,.BohuZzel vsak spisovatelé ne vzdy vyslovuji své poselstvi pfimocate. Dulezité gnomické pasaze vkladaji
do ust svym postavam (...), jindy postavy ukazuji svou vlastni moudrost, kterd se z autorova pohledu
muze jevit jako fikeni, ale kterd i pfesto oslovuje Ctenafe a znacné pfispiva k jejich pouceni®
(Pavel 2004: 109). PAVEL, Thomas D. ,,Fikéni entity*. In: Aluze, Vol. 8, No. 1, 2004, s. 102-121.
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Pro snadné¢jsi vhled do Dolezelovy typologie narativnich svéti jsme sestavili

ptehlednou tabulku, ve které jsou vysvétleny jednotlivé terminy, s nimiz Dolezel

operuje:
Pouzité . Popis narativnich svétii a jejich
zkratky Narativni svéty komponenti
y o Statické predmeéty, neménné fyzikalni
S (St) Svét stavii (S vlastnosti
Svét stavia (St) a ptirodni sily | PS zpiisobuji zmény, pfirodni udalosti
S (PS,St) (PS) (P-udalosti)
y o ” o O zpusobuje zmény (akce) podnicené
S (O, PS, St) Svét s(t;xsn; gSOtS)Oabglrjlr((z)d)m sily duSevnimi udalostmi (intencemi).
Konanim vytvafi artefakty.
v \
Svét s jednou osobou S (01, PS, St) ‘ Svét s vice osobami S (O, PS, St)

Tabulka 1: Narativni svéty dle Dolezelovy teorie

Pro mexickou detektivku budou nejbéznéjsi svéty varianty S (O, PS, St). V téchto
svétech se objevuji piirodni sily a vyskytuji se zde osoby, které mezi sebou interaguji,
komunikuji, maji svij duSevni zivot a zpusobuji zmény — vykonavaji akty, mizou
vytvafet, ale i nicit artefakty. Fikéni svéty, v nichz se odehravaji detektivni piib&hy,
nutn¢ vyzaduji plsobeni vice fikénich osob. Z tohoto diivodu mlizeme naptiklad fikéni
svety s jednou osobou v typologii mexické detektivky oznacit za krajni piipady, pokud
vibec takové piipady existuji. Kone¢né extrémni piipad svéta s Zadnou osobou jen
téZzce generuje pribch: ,,Svéty bez osob mohou poskytnout vychozi ¢i kone¢ny stav
nékterych elementarnich ptibehtl, ale samy o sobé jsou pod prahem narativnosti. Jediné
svety s osobami, ¢i 1épe osoby ve svétech, vytvareji pribehy* (1bid.: 46). Svét bez osob

(¢i zvifat v bajce) je v detektivni fikci spise hypotetickym ptikladem.

3.5. Narativni modality

Kazdy fikéni svét podléha tzv. vybéru a formativnim operacim. Na zakladé vyberu
autofi vytvari jednotlivé typy svétu: ,,svét s jednou osobou nebo vice osobami, svét
fyzickych nebo dusevnich udalosti, svét intencionalniho konani nebo neintenciondlnich
procest, svét s piirodou nebo bez ptirody apod“ (Ibid.: 121). Formativni operace jsou
pak modality, které maji ptimy vliv na konani fikénich osob — osoby jednajici v daném
fikénim svété jsou ovlivitovany témito operacemi: ,,jsou to rudimentarni a nevyhnutelna

omezeni, kterd musi osoby jednajici ve svété prijmout™ (Ibid.: 121).
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Jak samotny vyber slozek, tak formativni operace jsou pro studium fikénich svéta
zasadni — vyber slozek mnohdy oziejmuje, jaka témata ¢i problematika autora vedla
k textotvorné ¢innosti, formativni operatory pak ukazuji, jakou zkouSkou necha autor
svij fikéni svét projit. Formativni operatory se v nasi praci stavaji stéZejnim prvkem,

jenz znacné podminuje analyzu fik¢nich svétl nami vybranych autorti.

3.6. Modalni omezeni

Formativni operace se ve fikénich svétech projevuji v tzv. modalnich omezenich.
Dolezel piejima soubor modalnich systému analytického filozofa Georga Henrika
von Wrighta a dale ho roz$ifuje. Pro uplnost piedstavujeme pievzatou souhrnnou
tabulku (Ibid.: 122):

Operétory
Kvatifikator —— —— — . ——
vatitikatory Aletickée Deontické Axiologickeé Epistemickeé
E existenéni | M mozny D dovoleny A hodnotny K znamy

~E negativni |~M nemozny |~D nedovoleny |~A nehodnotny | ~K neznamy

~E~ obecny ~M~ nutny ~D~ povinny ~A~ indiferentni | ~K~ ovéteny

Tabulka 2: Operatory modalnich systémi

Ve fikénich svétech se setkdvame s rozdilné distribuovanymi modalnimi omezenimi.
Dolezel prezentuje ¢tyti zakladni modalni omezeni: aletickd, deonticka, axiologicka

a epistemicka, jez podrobnéji rozebereme na nasledujicich strankach.

3.6.1. Aletickd omezeni

»Aletické modality moZnosti, nemoznosti a nutnosti stanovi zakladni podminky
fikéniho svéta, zejména jeho kauzalitu, ¢asové a prostorové parametry, jakoz i akéni
schopnost osob* (Ibid.: 122). Diky aletickym omezenim ur€ujicim, co je mozné,
nemozné a nutné, muzeme jednodusSe zjistit, zda se pohybujeme ve fikénim svéte, ktery

je prirozeny*®, nadptirozeny nebo mezilehly.

48 Dolezel v Heterocosmice Il upozorfiuje na rozdil mezi moZnosti logickou a moznosti fyzikalni.
»Fyzikalné mozné svéty jsou takové a jen takové mozné sveéty, ve kterych plati zakonitosti svéta
aktualniho. V oblasti fikce se fyzikdlné mozné svéty tradiné nazyvaji svéty pfirozené*
(Dolezel 2014a: 20). Rozdil mezi pfirozenym a nadpfirozenym svétem vychazi tedy z poznani, zda je svét
fyzikaln¢ mozny = pfirozeny nebo fyzikalné¢ nemozny = nadpfirozeny. Oproti tomu logicky nemozné
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V piirozenych svétech ,neexistuje a nedéje se nic, co by porusovalo zakony
aktualniho svéta (...). Fik¢éni osoby pfirozeného svéta jsou mozné protéjsky lidskych
bytosti, jejich vlastnosti a akéni schopnosti jsou fikéni projekce atributti aktualnich
osob* (Ibid.: 123). Detektivni fikce se zpravidla zafazuje do tohoto typu svéta, a to
piedevsim diky své provazanosti na svét aktualni.

Naproti tomu nadpfirozené svéty*® zdkony aktualniho svéta porusuji, obyvaji jej
,»fyzikalné nemozné bytosti — bozi, duchové, ptisery atd.” (Ibid.: 124). V téchto svétech
mizeme naleznout i osoby pfirozeného svéta, které nabyvaji zvlastnich schopnosti,
jimiz dal$i postavy nedisponuji. Jde o pfipad tzv. hybridni osoby (naptiklad hrdina
mytt, pohadek nebo legend). V nadpfirozeném svété se muzou také vyskytovat
personifikované ozivlé predméty (naptiklad mluvici predméty).

Kone¢né svét mezilehly tvoii ,,sny, halucinace, Silenstvi, zménéné stavy vyvolané
drogami,” tedy ,,fyzikaln¢ mozné, lidské zkuSenosti,” zarovenn vV ném vsSak narazime
na,fyzikalné nemozné osoby, predméty a udalosti (lbid.: 125). | kdyz by se
v n¢kterych fikénich svétech mohlo zdat, ze se jedna o prinik nadpfirozeného svéta
na pole svéta ptrirozeného, Dolezel se vii€i tomuto pojeti vymezuje a zafazuje svét
mezilehly do svéta ptirozeného: ,,Je tfeba zdlraznit, Ze do hranic pifirozeného svéta se
zaclenuji i oblasti mezilehlé, jako jsou sny, Silenstvi, indukované alternativni stavy
apod“ (Dolezel 2014a: 21).

Kromé kodexovych (globalnich) operatort pusobi ve fikénich svétech i operatory
subjektivni ,,... modality jsou také subjektivni, specifické pro uréitou osobu; jejich obor
se 1isi od osoby k osobé&. Subjektivni M-operator udava, které akce jsou v oboru
moznosti ur¢ité osoby* (Dolezel 2003: 125). Tento M-operator ovliviiuje tii druhy
schopnosti, jez Dolezel rozd€luje na fyzické, nastrojové a dusevni. Souhrn fyzickych,
nastrojovych a dusevnich schopnosti osoby tvoii jeji aletické vybaveni, které mize byt
normalni, podnormalni nebo nadnormalni (Ibid.: 125). Pokud osoba trpi nedostatkem,

stava se jeji vybaveni podnormalni, zaziva tzv. aletickou ztratu®. Na druhou stranu

svéty spojuje Dolezel s tvorbou fikce v postmodernim obdobi. DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica II.
Fikéni svety postmoderni ceské prézy. Praha: Karolinum, 2014a.
4 Dolezel vztahuje k nadpfirozenym svétim fantastickou fikci, kterd se miize projevovat svéty
fantazijnimi, mytologickymi, kouzelnymi a hybridnimi. Tyto svéty sdileji ,,jednu spoleénou vlastnost —
Vjejich struktufe je pfitomen svét nadpfirozeny, at’ jiz jako vyhradni anebo jako slozka dvojdomého
¢i hybridniho“ (Dolezel 2014a: 23). Dvojdomy svét se vyznacuje tim, Ze je pfirozeny a nadpiirozeny svét
od sebe oddélen, oproti tomu ve svété hybridnim dochézi ke zruseni téchto hranic.
%V portugalské literatuie je velkym piibéhem aletické ztraty roman nositele Nobelovy ceny José
Saramaga Slepota (1995). Ve fikénim svété tohoto romanu fikéni osoby postupné pfichdzeji o zrak
a jejich aletické vybaveni se v ramci celé spole¢nosti stava podnormalni.
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vSak muze ziskat nadstandardni aletické vybaveni — prochazi tzv. aletickym
obohacenim. Fik¢éni osoba zazivajici aletické obohaceni nebo aletickou ztratu je
tzv. aletickym cizincem.

Piikladem aletického cizince je v Klasickych detektivnich romanech bezesporu
sam detektiv. Ten je vzdy o krok napted pted ostatnimi a jeho vytfibené analytické
schopnosti mu napoméhaji bez vétSich problémi vnést svétlo i na ty nejpodivnéjsi
zahady. Z&sadni pro postavu detektiva — aletického cizince — je fakt, ze je svou
podstatou nezranitelny. Joseé F. Colmeiro shrnuje své poznatky o romanu s tajemstvim:
,Zakladni konvence toho subzanru spocivaji v neomylnosti a nezranitelnosti
vysetfovatele, jehoz schopnosti jsou nadiazené vi¢i zbytku smrtelniki“®® (Colmeiro
1994: 56). Taktéz Todorov prezentuje obdobnou premisu: ,,... jedno z pravidel Zanru
stanovi, Ze je detektiv nedotknutelny* (Todorov 2000: 102). Diky tomuto nastaveni se
mohou fikéni osoby vySetfovatelil z roméanu s tajemstvim t€Sit az urcité nesmrtelnosti.
Klasicka detektivka je totiz svou podstatou zaméfena na mentalni ¢innost a fyzicky
rozmér detektivi plni pouze druhotnou roli. V ostrém kontrastu je pak pozice
soukromych o¢ek noir romant: ¢tenaf si nemuze byt jist, zda se detektiv doZzije konce

fikéniho piib&hu.

3.6.2. Deontickd omezeni

Dalsi z modalit tvofici c¢tvetici formativnich operatort jsou deonticka omezeni.
Ta ,,uruji vzhled fikénich svéth predevsim v podobé zakazujicich nebo predpisujicich
norem; tyto normy stanovi, které akce jsou zakazané, povinné nebo dovolené* (Dolezel
2003: 127). D-operatory jsou kodexové i subjektivni, mezi kodexové spadaji
spolecenské konvence nebo piedpisy, zdkony a nafizeni, mezi subjektivni patii
povinnosti, ptikazy a zdkazy postihujici jednotlivé fikéni osoby (Ibid.: 127).

V ramci deontickych operatorti jsme se rozhodli rozlisovat mezi spole¢enskymi
a zakonnymi normami. Inspiraci nam byl c¢lanek Cristiny Bicchieriové ‘“Norms,

conventions and the power of expectations” [Normy, konvence a sila ogekavani]®.

51 “Las principales convenciones de este subgénero consisten en la inefabilidad e invulnerabilidad

del investigador, cuyas facultades son superiores al resto de los mortales.” COLMEIRO, José F.

La Novela Policiaca Espafiola: Teoria e Historia Critica [Spanélsky detektivni roman: Kriticka teorie

a d&jiny]. Barcelona: Anthropos, 1994.

52 BICCHIERI, Cristina. “Norms, conventions and the power of expectations” [online].

In: CARTWRIGHT N., MONTUSCHI E. (eds.). Philosophy of Social Science [Filozofie spolecenskych
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Profesorka vyucujici na univerzit¢ v Pensylvanii upozoriiuje na rozdil mezi témito
normami: ,,... zakonna norma je explicitni, povinné pravidlo chovani, formaln¢ ztizené
statem (...).“ Zatimco ,,spoleCenské normy jsou Casto nevyicené a neformalni a jejich
pivod neni Vv konkrétnim momenté jasné rozpoznatelny“>® (Bicchieri 2014: 211).
Spolecenské a zakonné normy se manifestuji v dichotomii urcenosti/neurcenosti.
Legalni normy jsou ptfesné vymezeny, kdezto u norem spolecenskych tato specifikace
mnohdy chybi. Pokud se osoba chova/nechovéd podle danych norem, muize ocekavat
rozdilné nasledky:

Zatimco poruseni zakonnych norem vyvolava negativni sankce a neexistuje zadna
odmeéna V pfipadé dodrzovani zakona, pozitivni a negativni postihy, které se vazi
ke spole¢enskym normam, jsou docela odlisné. V piipadé spolecenskych norem je
schvalené chovani povzbuzovano neformalnimi pozitivnimi sankcemi (hmotné
odmény, chvala, spoleCenské postaveni, reputace atd.) a odsouzenihodné chovani
je zrazovano negativnimi sankcemi (tresty, hanbou, ostrakizaci, zesmé$nénim
atd.)®* (Ibid.: 212).

Toto rozliSeni zptesfiuje Dolezelovu makrostrukturu kodexovych deontickych

operatort:
Deonticky . . . ,
operator Zéakonné normy Spolecenské normy
D dovoleny Plnéni — bez odmény PInéni — odména
~D nedovoleny | Trest Spolecenské vylouceni
~D~ povinny Jsou svou povahou povinné | Nejsou svou povahou povinné

Tabulka 3: Rozstépeni deontické modality na zakonné a spolecenské normy

Nastavenim deontickych operatorti vznika sémantické napéti, které je ziidka udrzitelné,
a tak to vypada, Ze ,,zdkazy jsou cCasto vydavany jen proto, aby byly poruseny,
a povinnosti jsou uloZeny jen proto, aby nebyly splnény* (DoleZel 2003: 128). Stejné

jako u aletickych omezeni, i u D-operatordi mizeme mluvit o jejich expanzi

véd]. Oxford: Oxford University Press, 2014, s. 208-229 [cit. 6.4.2018]. Dostupné
z: <<https://repository.upenn.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1001&context=belab>>
53« .. alegal norm is an explicit, mandatory rule of behavior formally established by the state (...). Social
norms are often unspoken and informal, and their origin is not clearly identifiable with a particular
moment in time.”
54 “Whereas violation of legal norms elicit formal negative sanctions, and there is no formal reward for
complying with the law, the positive and negative sanctions that attach to social norms are quite different.
With a social norm, the approved behavior is buoyed up by informal positive sanctions (tangible rewards,
praise, status, reputation, etc.) and the censured behavior is discouraged by means of negative sanctions
(punishments, shaming, ostracism, ridicule, etc.).”
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nebo kompresi vuéi standardu. Prvnim piipadem je deontické nabyti. To se objevuje,
pokud pfestanou platit n¢které zadkazy nebo se zrusi povinnosti, jak je tomu napiiklad
Vv piibézich osvobozeni. Naopak piib&hy zotroceni a uvéznéni jsou piipadem deontické
ztraty, demonstrujici se zazenim oblasti dovoleného.

Subjektivni deontické operatory muzou byt také v rozporu s témi kodexovymi,
kdy dochazi k napéti mezi moralnimi postoji a spolecenskymi normami (lbid.: 128).
Bicchieriova vidi zasadni rozdil mezi moralnimi a spoleGenskymi normami
v podminénosti téch spole¢enskych: .,... rozliSujici prvek spoleCenskych norem je,
7e jsou podmineéné nasledovany, zatimco moralni norma je nepodminéna“®® (Bicchieri
2014: 212). Piipadem konfliktu mezi podminénymi spoleéenskymi a nepodminénymi
moralnimi normami je pfibéh tzv. deontického cizince: ,,.Deonticky cizinec je osoba,
ktera se vyjme z pusobnosti kodexu svého svéta a sleduje své vlastni zasady“ (Dolezel
2003: 129). Takova fik¢éni osoba miize byt podrobena piibéhu padu.

Deonticky cizinec se vyskytuje v pfibézich vzdoru vuaéi konvencim
nebo maloméstackym spolecenstvim, z jejichz nalinkované budoucnosti se rozhodne
vymanit. Nicméné tato vzpoura, diky niZ na kratko nabude svobody vuci zbytku
obyvatel daného fikéniho svéta, zpravidla kon¢i piijetim téchto norem, protoze pochopi,

ze Zivot vn¢ spole¢nosti jej degraduji na jejiho vyvrzence.

3.6.3. Axiologicka omezeni

Axiologickd omezeni se vztahuji na oblast valorizaci, pfedstavuji, co je dobré a co zlé,
co je a neni hodnotné: .,... obecny disledek A-operatoru je transformace entit svéta
(pfedméti, stavi véci, udalosti, akci, osob) v hodnoty a nehodnoty* (lbid.: 130).
Ryanova podotyka, Ze axiologicky systém je takovy systém, ktery ,,by mél byt vytvoien
z koncepti dobra, zla a lhostejnosti“®® (Ryan 1991: 111). Oproti aletickym omezenim,
jejichz charakter je spiSe skalarovy, maji axiologicka omezeni silnou vektorovou

povahu®’: ,Jestlize osoba postrada zadouci hodnotu, zapoéne zpravidla akce, kterymi by

55 « .. a distinguishing feature of social norms is that they are conditionally followed, whereas a moral

norm is unconditional.”

% “The axiological system, which is assumed to be constituted by the concepts of goodness, badness,

and indifference.” RYAN, Marie-Laure. Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory

[Mozné svéty, uméla inteligence a narativni teorie]. Indiana: Indiana University Press, 1991.

5" Pojem skalar a vektor jsme si propij¢ili z fyziky: ,,Skalary je mozno zobrazit pomoci stupnice, i vlastni

slovo skalar je odvozeno ze slova scale (stupnice). (...) Vektory jsou fyzikalni veli¢iny, které jsou kromé

velikosti uréeny také smérem.“ JARESOVA, Miroslava, VOLF, Ivo. Skaldry, vektory... Studijni text
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tuto hodnotu ziskala (sic). Ziskani hodnoty je zakladni axiologicky pifibéh, obvykle
rozvinuty do narativu hledani (Dolezel 2003: 130).

I pusobeni axiologickych omezeni vytvati zvlastni osobu: ,,subjektivni odmitnuti
axiologického pofadku svéta generuje piibéh axiologického cizince* (lbid.: 131).
Dolezel prezentuje dva druhy téchto cizincu: nihilistu a axiologického rebela. ,,Nihilista
je osoba, ktera popird axiologicky tad svéta a nahrazuje ho subjektivni axiologii
s jedinym operatorem: indiference. Nihilista odmit4 sdm postup valorizace a konstruuje
svét bez hodnot a nehodnot“ (Ibid.: 131). Nihilistu vnimadme jako negativniho
axiologického cizince, ochuzeného, trpiciho axiologickou ztratou. Druhym typem je
axiologicky rebel: ,,Axiologicky rebel popira A-kodex tim, Ze si vytvoii protikladnou
subjektivni axiologii. Co je hodnotou v kodexu, je nehodnotou v rebelové subjektivnim
systétmu a naopak* (lbid.: 131). Pokud bychom jej méli vymezit viéi pasivnimu

nihilistovi, je axiologicky rebel svou podstatou naopak aktivni.

3.6.4. Epistemicka omezeni

Posledni modalitou, kterou Dolezel rozvadi v sémantice fikénich svétil, jsou omezeni
epistemicka. Jedna se o systém spojeny s védénim, nevédénim a véfenim. Rovnéz E-
operatory muzeme rozdé¢lit na kodexové a subjektivni. Ty prvni zahrnuji védecka
poznani, ideologie, nabozenstvi ¢i kulturni myty. Ty druhé uréuji, co za znalosti
nebo minéni ma dany jedinec jak o sobé samém, tak o svété (Ibid.: 132). Epistemicka
omezeni maji, stejné jako omezeni axiologickda nebo deonticka, vektorovou povahu,
vyvolavaji v konatelich intencionalni akce: ,,... co konatel vi, nevi nebo véfi o svété,
uréuje do znaéné miry praktické uvazovani osoby a Vv dusledku toho jeji akce
a interakce™ (Ibid.: 132). Dalsim aspektem, jenz epistemické operatory sdili s témi
axiologickymi, je hledani, v tomto piipadé epistemické. Jedna se tentokrat o hledani
pravdy. Rovnéz  plati, ze  ,védéni  fik¢nich  osob je  rozloZeno

Xee

nerovnom&rné™ (Ibid.: 132), coz vytvari zakladni sémantické napéti, které generuje
ptibchy.
Epistemické operatory se odrazi i v dialozich, fikéni osoby pronasi ,,pravdivé

nebo nepravdivé vyroky, 1zi, nezaru¢ené zpravy atd.“ (Ibid.: 133). V romanu noir je

pro Fesitele FO a ostatni zajemce o fyziku [online] [cit. 5.6.2017].  Dostupné
z: <<http://fyzikalniolympiada.cz/texty/matematika/vektory.pdf>>
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snad jest€ vice nez v jinych zanrech existence fik¢énich osob zavisla na epistemickém
vybaveni a schopnosti rozlisit klamny vyrok od toho pravdivého. Epistemickym
cizincem je pak kazda takova osoba, ktera m& epistemickou vybavu rozsifenéjsi

nebo naopak chudsi nez zbytek fik¢nich osob.

3.7. Fikéni misto

Fikéni misto spadda mezi entity, které jsou zasadni pro tvarovani fikénich svéti
mexického romanu noir. Obecné muze takové misto vychazet ze skuteéného ¢i byt
zCasti nebo zcela vyfabulované. Dalsi z éeskych teoretikti fikénich svétd, Bohumil Foit,
specifikuje prostor realistického romanu v knize Fikcni svety ceské realistické prozy
(2014). Vidime v jeho definici smérodatné informace:

Realistické romany se odehravaji v prot&jscich realnych prostort, nebo alesponl
Vv prostorech, které za tyto protéjsky povazujeme. Tyto prostory se podileji
na konstituci realistickych ptfibéhti a jejich fikénich svétd — Alice Jedlickova
V obecném smyslu pfimo poukazuje na ,,fabulotvornou roli prostiedi” (Jedli¢kova
2012: 145). Roman casto ,,konkretizuje* nejen jméno sidla, kde se d&j odehrava
(Paftiz, Praha, Londyn...), ale pfimo kopiruje celé mapy téchto sidel, v€éetn¢€ nazvi
oficialnich, které jsou (pokud nejsou Vvromanu vysvétleny) srozumitelné jen
Ctenafi, jenz ma s konkrétnim protéjSkem popisovaného sidla empirickou
zkusenost® (Foit 2014: 30).

Pfi analyze fikéniho prostoru bychom se radi zaméfili na jeho velikost, v jakych
obrysech se vyznacuje, zda v ném pusobi vektorové sily a jak je zaplnén. Nas zajem
0 prozkoumani fikéniho mista prameni z faktu, ze mexicky roman noir je silné vazan
na topos mésta. V ndmi vybranych dilech se pak jedna o hlavni mésto Mexico City,

eponymni mésto federalniho statu Puebla a nejsevernéji polozené mésto Spojenych statl

mexickych, Mexicali.

3.8. Fikéni osoby

Dolezelem navrzené subjektivni modalni operatory, které se vazi k charakterizaci
fikénich osob, doplnime v jednotlivych fik¢nich svétech 0 terminologii, jez postuluje
Bohumil Foft.

5 FORT, Bohumil. Fikcni svéty ceské realistické prozy. Praha: Akropolis, 2014.
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Foft se v knize Literarni postava (2008) vénuje katalogizaci typologii postav
ajejich diachronnimu vyvoji v literrni teorii. Poukazuje na dualeZitost textové
reference, kterd fikéni osoby vymezuje ze dvou pohledu: ,,zjednodusené feceno, ptima
definice se vztahuje Ktomu, co je nam o postavé explicitné feCeno, nepiima
reprezentace se vztahuje k tomu, jak postava kona“>® (Foit 2008: 64). Popis fikénich
osob je tedy utvafen jak explicitnimi, tak implicitnimi vyznamovymi slozkami.
Ctenaiskou rekonstrukci implicitnich vyznami také predchazi konvence. Foit vychazi
z kanadského teoretika Patricka O'Neilla: ,,takzvany proces charakterizace de facto
zahrnuje tfi vzajemné se prolinajici procesy: proces konstrukce autorem, proces
rekonstrukce ¢tenafem a proces pre-konstrukce kontextudlnimi - omezenimi
a oCekavanimi, at’ uz jsou dodrzovana ¢i odmitana®“ (O'Neill; cit. dle Foit 2008: 66).
Toto stanovisko je pro naSi praci formativni, nebot’ takovato ocekavadni muizeme

naleznout nejen v piipadé fikénich osob, ale i literarniho Zanru®.

3.8.1. Konatelskéa sestava

Fik¢ni osoby mezi sebou interaguji v tzv. konatelskych sestavach. Ty mohou byt
rozdilné velké: , Ne vSechny osoby, které spoluexistuji ve svété s vice osobami, navazuji
interak¢ni kontakt. Ty, které tak ¢ini, tvofi sestavu konatelti; jeji rozsah je mezi dvéma
az nékolika desitkami osob* (Dolezel 2003: 106). V jednom fikénim svété se mize
vyskytovat i vice konatelskych sestav a nékteré osoby je mohou propojovat: ,,Jestlize
jsou sestavy spojeny jednou, opakované se objevujici osobou, mluvime, v terminologii
Sklovského, o ,,navlékani“ nebo ,piifazovani‘ epizod* (gklovsky; cit. dle Dolezel 2003:
237). Detektivni ,,s4gy* nami vybranych mexickych autorii vyuZzivaji tohoto prostiedku.
Detektiv funguje jako pojitko nejen mezi piibéhy, ale také mezi rozliSnymi

konatelskymi sestavami. Zaméiime se ted’ na jednotlivé fikéni osoby a jejich atributy.

% FORT, Bohumil. Literarni postava. Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani. Praha: Ustav
pro eskou literaturu AV CR, 2008.
8 Obvyklym prikladem pre-konstrukce je predpoklad, Ze urity Zanr bude napliiovat sva konvenéni
pravidla. Napiiklad ve fantastickém svété automaticky piijimame existenci nadptirozenych jevi,
aniz bychom je vnimali rusivé. Naopak v realistické préze by tyto prvky pusobily piiznakoveé.
V detektivnim zanru pak Ctenat ocekava zahadu, napéti, akci — to vSe na zaklade své predeslé zkuSenosti.
V roménu s tajemstvim, jak jiz bylo feGeno, se kuptikladu pocita s tim, Zze detektiv nemiize byt smrtelné
zranén, natoz tak zabit. Jedna se o fikéni osobu, ktera je v ramci svého svéta chranéna. Pokud se tato pre-
konstrukce porusi, setkavame se s nepfijetim &tenaiské obce, jako se tomu stalo po vydani povidky
~Posledni ptipad“ (1893), v niz umira Sherlock Holmes.
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3.8.2. Narativni realizace fik¢ni osoby a jeji charakterizace

Bohumil Foit uvadi pét komponentd, jez konstituuji zobrazeni fikéni osoby ve fikénim
textu: vzhled, jednani, promluvu, mysl a vlastni jména. Jde o pifimé charakteristiky
postav, které jsou v textu explicitné zakotvené, i o nepiimé charakteristiky, jez si ¢tenaf
sam doplituje na zakladé své encyklopedie®® a znalosti aktualniho svéta. Témto slozkam
se budeme stru¢né vénovat na nasledujicich strankach. Vlastni jména fik¢énich osob pak

zpracujeme u konkrétnich ptikladi danych fikénich svétu.

3.8.2.1. Vzhled

,,V piipadé vzhledu postavy se pfi jeho koédovani a dekddovani vice ¢i méné projevuji
jisté (pfedem konvenci dané) typologie, které ndm umoziuji z vnéj$itho vzhledu
usuzovat na jisté globalngjsi vlastnosti postav* (Foit 2008: 66). Takového aspektu si
lidé v§imali uz v minulosti, jak stvrzuje Eco v ,,Jazyku tvaie*:

Fyziognomonomie (sic) je véda velmi stara. (...) Kdyz nahlédneme do Aristotela
(...) zjistime, Ze na povahu ¢lovéka nebo zivocicha Ize usuzovat podle jeho télesné
struktury, za ptedpokladu, ze vSecky ptirozené afekty ptetvareji zaroven télo i dusi:
a tak rysy tvafe nebo rozméry jinych organt jsou znaky, které vypovidaji
0 povaze® (Eco 2002: 60).

V praktické Casti nasi prace se pokusime zjistit, zda poetika romanu noir tuto premisu

vyuziva ¢i nikoliv.

3.8.2.2. Konani

U fikénich osob rovnéz zanalyzujeme jejich konani®®. Foit vidi v jednani jeden

z nejdilezitéjsich  zdroji  implicitnich vyznamt, ktery nam mdze pomoci

pii charakterizaci fik¢énich osob: ,,... umoziiuje nam usuzovat na jejich moralni

61 _»Encyklopedii« minim ucelenou sumu védomosti, z nichz zndm jenom ¢&ast, ale k nimZ mohu
odkazovat, protoze je to néco jako obrovska knihovna vSech knih a encyklopedii, vSech archu
a rukopisnych dokumentti vSech staleti, v€etn¢ staroegyptskych hieroglyfii a zdznama v klinovém pismu*
(Eco 1994: 120). Mexi¢ti noirovi autoii ¢astokrat spoléhaji na to, Ze fikéni encyklopedie jejich Gtenafd
budou obsahovat znalost jinych detektivnich fikénich svéti, naptiklad severoamerického hard-boiled
zanru, k némuz radi odkazuji.
2 ECO, Umberto. O zrcadlech a jiné eseje. Znak, reprezentace, iluze, obraz. Praha: Mlada fronta, 2002.
83V nasi praci budeme alternativné pouzivat DoleZeliv termin konani a Foitiiv termin jednani, které jsou
svym vyznamem identické.
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vlastnosti, ideje, nazory, postoje, city a motivace a v neposledni fad¢ téz na jejich vztah
k okoli“ (Foit 2008: 67). Dolezel pak rozlisuje hned ¢tyfi druhy konani: racionalni,
impulzivni, akratické a iracionalni. Zakladnim impulzem vedoucim k jednani fik¢nich
osob je konflikt v tzv. motiva¢nim trsu, v némz nalezneme smésici pudiu, emoci
a kognitivnich faktort. Piipadem takového nesouladu je konani akratické: ,,Osoba si je
védoma raciondlni cesty, avSak je zni svedena tlakem pudu nebo vasné*
(Dolezel 2003: 81). Impulzivni i akratické kon&ni mohou vyustit v konéani iracionalni,

az patologické.

3.8.2.3. Promluva — komunikace a mléeni

Fik¢ni osoba je dale utvarena svou mluvou: ,,Styl feci postavy poukazuje nejen na jeji
spoleCenské zatazeni, ale naznacuje i1 nékteré individudlni charakteristiky* (Rimmon-
Kenanovd; cit. dle Foit 2008: 69). S feéi jednotlivych fikénich osob je pak spojena
komunikace. Ta muze byt, stejné jako konani, nékolika typt — racionalni, iracionalni,
impulzivni, akratickd, ¢i muaze byt jejich kombinaci. Dale mtze komunikace byt
symetrickd (oboustranna), asymetrickd (jednostranna) nebo muze absentovat, jak je
tomu v ptipad¢ mliceni.

Konceptu mléeni se vénuje hned nékolik soucasnych lingvistd. Dennis Kurzon,
profesor na izraelské univerzité¢ v Haif€, se naptiklad v publikaci Discourse of Silence
[Diskurz ml¢eni] (1998) zabyva odlisenim ml¢eni intencionalniho od neintencionalniho.
Sociologvista Adam Jaworski pak pfiblizuje Jensenovu taxonomii funkci mléeni:

Ml¢eni mizZe zastavat jak pozitivni, tak negativni funkce, jako je propojovani
(sblizeni vs. oddéleni), oviiviiovani (1éCeni vs. zranovani), odsouzeni (souhlas
vs. nesouhlas), odhalovani (uceni a sebepoznani vs. nevédomost), zapojeni
(pozornost vs. ne¢innost)®* (Jaworski 1998: 102).

Koneéné profesorka Michal Ephrattova (sic) na mnoha piikladech demonstruje,
ze mlceni je blizké Jacobsonovym vnéjsim funkcim jazyka: mtze mit funkci referenéni
(nulovy znak a pasivni konstrukce), emotivni (vyjadfeni prazdnoty, sblizeni), konativni

(zahrnujici pfimé a nepfimé fecové akty), fatickou (prostfedek k udrzovani kontaktu

64 “Silence can assume both ‘positive’ and ‘negative’ aspects of functions such as linking (bonding
vs separation), affecting (healing vs wounding), judgemental (assent vs dissent), revelational (learning
and self-exploration vs ignorance), activating (thoughtfulness vs mental inactivity).” JAWORSKI, Adam.
“Talk and silence in The Interrogation” [Promluvy a mléeni ve Vyslychéni]. In: Language and Literature.
London: SAGE Publications, Vol 7, No. 2, 1998, s. 99-122.
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a spojenectvi), metalingvistickou (vyjadiujici ,,pravo mléeni*) nebo poetickou (césura,
metafory, elipsy)®® (Ephratt 2008: 1909-1938). Miceni je tedy interaktivni prostfedek

komunikace, ktery navazuji postavy ve fikénim svété.

3.8.2.4. Mysl — kognitivni ¢innost

Mysl a s ni spojend kognitivni ¢innost je pro fikéni svéty detektivnich ptibéhi zasadni.
Pfinejmensim v romanu s tajemstvim je to pravé detektivova mysl, ktera zarucuje
dopadeni vinika. Zkoumani mysli fikénich osob vnimame optikou epistemickych
operatort — tedy védéni/nevédéni poskytované fikénim osobdm. V praktické Casti se
zamétfime na tento aspekt predev§im u postavy detektiva, a to s piihlédnutim ke ¢tyfem
hlavnim komponentim zpracovavani informace, tak jak je postuloval naratolog Uri
Margolin: ,,piijem, vnitini zobrazeni, uchovavani a vyhledavani, a transformaci®

(Margolin 2008: 30). Ukladani informaci a jejich vybavovani nas vede i ke zkoumani

paméti fikénich osob.

3.8.2.5. Emoce — meziosobni vztahy

Dolezel rozdéluje emoce na zakladni a sloucené, euforické a dysforické. Velmi
intenzivni emoce klasifikuje jako vasné, ty svou intenzitou obvykle vedou ke konani:
,,Obecné feCeno, vasné vedou k akci s vétsi pravdépodobnosti nez slabé emoce...*
(Dolezel 2003: 78). Dopliime, Ze ¢tenafi Castokrat nemusi byt explicitné ptedano,
jak byla dana emoce vyvolana: setkdvame se snulovou texturou. V detektivnich
romanech miZeme chapat toto vynechani jako jeden z postupti, ktery ¢tenafi zatemiuje
motivaci postav, jez byva odhalena az na samém konci narativniho piibéhu, jako
naptiklad U zndmého piipadu zlo¢inu z va$n&®’. Radi bychom na fikénich svétech nami

zvolenych autort vypatrali, zda mé néktera emoce dominantni tlohu.

8 EPHRATT, Michal. “The functions of silence” [Funkce ml&eni]. In: Journal of Pragmatics, Vol. 40,
2008, s. 1909-1938.
8 MARGOLIN, Uri. Kognitivni véda, c¢innd mysl a literdrni vypravéni. Brno-Praha: Ustav pro &eskou
literaturu, 2008.
Pojem transformace je Margolinem vysvétlen nasledovné: .,... transformace zahrnuje procedury
zuzitkovani a modifikace ulozené informace, formovani presvédceni, isudek, dedukce, uvazovani, feseni
problému a rozhodovani* (Margolin 2008: 4).
67 Zloginy z vasné se zdaji byt hybatelem spise v klasické detektivce nez v romanu noir.
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3.9. Extensionalni versus intensionalni funkce

Abychom se vyhnuli terminologickému zmateni, vynechdme genezi pojmt extense
a intense. Pro potieby nasi prace je postacujici, kdyz se budeme vénovat jen definicim
tdchto pojma®®. Extense ,je ta vyznamova slozka jazykového znaku, ktera orientuje
znak smérem ke svétu“ (Ibid.: 141). Intense ,je nutné vazana k textuie, k formé
(strukturaci) vyrazu; intensi tvoii ty slozky vyznamu, které jazykovy znak nabyva
skrze texturu® (Ibid.: 143). DoleZel v rozhovoru otisténém v knize Ceskd teorie vystizné
shrnuje vztahy mezi intensionalni a extensionalni strukturou: ,Intensionalni struktury
fikéniho svéta jsou urCeny pravidelnostmi v textuie fikéniho textu, extensionalni
pravidelnostmi ziskanymi parafrazemi<®® (Dolezel in Gvozdiak 2016: 179). Pecliva
prace s fikénim textem pak odhaluje intensionalni projevy textury®:

Je tfeba hledat cestu k neprimému studiu intensi skrze pozorovatelnou, rozboru
pristupnou strukturaci textury. (...) Metoda nepiimé analyzy (...) identifikuje
intensionalni funkce tim, Ze objevuje globalni ,,morfologii* textury, jeji formativni
principy, jeji stylové pravidelnosti. (...) je to globalni pravidelnost textury,
kterd urc¢uje strukturaci fikéniho svéta (Dolezel 2003: 144).

Cely c¢tenatsky proces, tak jak ho Dolezel vyli¢il, je analogicky k metod¢, kterd bude
pouzita i v praktické ¢asti nasi prace. Pro intensionalni strukturaci fik¢niho svéta jsou

stézejni dvé funkce — funkce ovéreni a funkce nasyceni.
3.9.1. Funkce ovéieni: dyadicke a stupnovité ovéieni
Dyadické ovéfeni se tykd dvou typl promluv v narativu, a to promluvy vypravéce,

kterd se stfida s promluvami postav: ,,... Giseky vypravéni ve tfeti osobé (Er-forma) se

stfidaji s dialogy a monology postav. Useky jsou zfetelné odliseny a ostfe ohrani¢eny

8 Tuto problematiku Dolezel podrobné rozebira v Heterocosmice, kapitola Vstupni terminy Il
(Dolezel 2003: 141-148).
8 Rozhovor s Lubomirem Dolezelem®, In: GVOZDIAK, Vit. Ceskd teorie. Tendence moderni eské
sémiotiky. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2016, s. 177-181.
0 Dolezelova orientace na fikéni text vychadzi z vlivu Prazské $koly, jak upozoriiuje Bohumil Foit
v ohlédnuti za Dolezelovym Zivotem a tvorbou: ,,... jeho pfistup ke zkoumani literarnich d¢€l je spojen
S tim nejlepsim, co Prazska Skola pfinesla, tedy s detailni textovou analyzou. Toto je axiom, ktery Dolezel
jiz nikdy neopustil a jehoz pfitomnost je zietelna jak v jeho koncepci narativnich zptisobu (...),
tak pfedevs§im pak vjeho kliCovém piinosu k teorii fikénich svétd, v intenziondlnich funkcich*
(Foit 2017: 160). FORT, Bohumil. ,,Za Lubomirem DoleZelem®. In: Ceskd literatura, Vol. 1, No. 65,
2017, s. 159-162.
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formalnimi, sémantickymi a pragmatickymi (indexovymi) rozlisujicimi znaky*“’*

(Ibid.:151). Jedna se o nejpouzivanéj$i narativni texturu, a to i Vv pfipadé¢ mexické
detektivky. Ctenai automaticky piijima Er-formovou promluvu anonymniho vypravéce
jako ovéfenou (tzv. ,,Bozi slovo®), zato promluva fikénich postav toto ovéieni postrada.
Musi byt tedy diadicky verifikovana vypravécem, kterého v tomto piipadé Dolezel
nazyva autoritativnim (lbid.: 152).

Vedle autoritativni Er-formy, se velmi ¢asto v dé&jinach literatury vyskytuje
osobni Ich-forma, jez jiz vyzaduje ovéfeni stupnovité. Osobni Ich-vypravé¢ je pak
ve fikénim svété unikatni a ma $ir§i funkce a moznosti nez ostatni fikéni osoby: je
napiiklad schopen dvoji fecCové Cinnosti, jako Gcastnik dialogu i jako jeho komentator
(Ibid.: 157). Na rozdil od autoritativniho vypravéni, v némz je vypravé¢ bran za zdroj
fikénich fakt s urcitou samoziejmosti, vypravé¢ v prvni osobé si oveéfovaci autoritu,
dle slov Dolezela, musi zaslouzit. Posileni vypravécské autority Ich-formy se zajistuje
tak, ze si ,,pfisvoji urCity druh komunikativni (neliterarni) promluvy: dopis, zapisnik,
denik, paméti, rukopis (Casto uvetejnény posmrtné ,,vydavatelem®, ktery ho Stastnou
néhodou nalezl)“ (Ibid.: 158). V mexické klasické detektivce mizeme takovy piipad
nalézt v povidce Rafaela Solany “El crimen de tres bandas” [Zlo¢in tii band] (1945).
Setkavame se s vypravénim v prvni osobé formou denikovych zapiska,
jejimz fokalizatorem je vrahtiv pfitel. Funkce ovéfeni tak bude naSi pozornost stacet

k podobam vypravéni v mexickém romanu noir.

3.9.2. Funkce nasyceni: hustota textu

Fik¢ni svéty jsou, jak jiz bylo fe¢eno vyse, neuplné: ,,Aby n¢kdo vytvoftil Gplny fikéni
svét, musel by napsat nekonecny text. Kone¢né texty, jediné texty, které lidské bytosti
jsou schopny produkovat, nezbytné tvoii neuplné svéty* (Ibid.: 171). Kazdy fik¢ni text
je jinak témito mezerami ,,naplnén®. Fikéni svét vSak neni konstruovan pouze dualitou
mezer a explicitnich fakti. Dolezel tak pro kone¢né vysvétleni funkce nasyceni zavadi
pojem hustota textu, jez je souborem explicitni, implicitni a nulové textury. Pokud jsou
ve fikénim textu pfitomny vSechny tyto typy, jedna se o tfithodnotovou intensiondlni

funkci. Kazda z téchto textur rozviji jinou oblast: ,,Explicitni textura konstruuje oblast

"I Dolezel se vénuje riiznym druh@im vypravéni v knihach O stylu moderni ceské prézy (1960) a Narativni
zpuisoby v Ceské literature (1993).
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uréenou, implicitni oblast podurenou a nulova textura oblast mezer (lbid.: 182).

Hustota textu je rovnéz jednim z bodu, kterym se budeme v nasi praci zabyvat.

3.9.3. Intertextualita

Dalsim aspektem, jenz se vaze ktextu a implicitnimu/explicitnimu vyznamu, je
nékolikrat. Preferujeme se vyhnout takovym pojetim intertextuality, jez ji vnimaji jako
,samu podminku textuality* (Hutcheonovd; cit. dle Dolezel 2003: 197). Intertextualitu
vhiméme jako ,vlastnost textury; intertextualni vyznam je obsaZen ve slovech,
frazeologii, citatech, kli§é apod. (Dolezel 2003: 199).

V souladu s Dolezelem pak rozdélujeme intertextualitu na dva typy, a to explicitni
a implicitni. S explicitni intertextualitou se setkame, pokud v textu narazime na citaci.
Bohatsi je vSak intertextualita implicitni, vyznacujici se predné aluzemi ,které vedou
interpreta od jednoho literdrniho textu Kk jinym textim nebo uméleckym dilim*
(Preminger, Ben-porat, Amossy; cit. dle Dolezel 2003: 199). Piislusné texty doplnime
také o teorii intermediality, kterd piesahuje svym pojetim jedno kulturni médium
a odkazuje k médiu jinému. Diky tomuto piistupu se tak mizeme dostat naptiklad

do svéta filmu, vytvarného uméni ¢i hudby.
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4. DETEKTIVNI ZANR V MEXICKE LITERATURE (1930-1976)

Za zakladatele detektivniho zanru se dnes jiz tradi¢né povazuje Severoamericky
spisovatel Edgar Allan Poe’ (Priestman 1996, Kayman 2003, Rachman 2010). Poeova
prvni  detektivni povidka ,,Vrazdy vulici Morgue“ vySla v roce 1841,
avsak do hispanoamerické oblasti se tato i dalsi Poeovy detektivky dostaly v piekladech
az na konci 20. let 20. stoleti. Trujillo Mufioz upozornuje, ze to byly pieklady a vyskyt
postavy detektiva v rédiu, filmu a komiksu, které vedly k rozmachu mexického
detektivniho Zzanru ve 30. a 40. letech 20. stoleti”® (Trujillo Mufioz 2017: 35).

Dtive nez v Mexiku se vSak prvni detektivky objevily v Argentiné. Sauli Lostal
napsal El enigma de la calle Arcos [Tajemstvi ulice Arcos] (1932), roman, ktery byl
chybné piipisovan Borgesovi, a Leonardo Castellani Las nueve muertes del Padre Metri
[Devét smrti otce Metriho] (1934) (Torres 2003: 21). Dalsim piispévkem na poli
klasické argentinské detektivky byla kniha Sest problémii pro dona Isidra Parodiho™
(1942, ¢cesky Odeon, 1968). Jorge Luis Borges a Adolfo Bioy Casares nepocitovali

zdanlivou podfadnost zanru a dale jej rozvijeli. Protagonistou jejich ptibéha je don

2 Detektivni prvky sice miZeme vystopovat v Bibli, orientdlnich piib&zich, lidovych hadankach,
mysteriéznich ptibézich ¢i newsgate novel — pfibézich z vézeni, nicméné pro rozvoj detektivky bylo
dle Martina S. Kaymana zasadni zformovani zanru povidky a vytvofeni nové postavy — ,,detektiva“: ,,...
vznik povidky v devatenactém stoleti je modernim fenoménem. Stejné tak vyskyt nového moderniho
protagonisty v poloviné devatenactého stoleti, kterému se zacalo ftikat ,,detektiv®, je hlavnim rozdilem
oproti predeslym zdhadnym pfibéhtim. V obou piipadech hraje zékladni inovativni roli Edgar Allan Poe”
(Kayman 2003: 41). KAYMAN, Martin S. “The short story from Poe to Chesterton” [Povidka od Poea
po Chestertona]. In: The Cambridge Companion to Crime Fiction. Cambridge: Cambridge University
Press, 2003.
“... the emergence of nineteenth-century short story is, precisely, a modern phenomenom. By the same
token, the appearance of a new and modern protagonist from the mid-nineteenth century, who has come
to be called “the detective”, marks a distinction from earlier mysteries. In both cases, Edgar Allan Poe
plays a crucial innovation role.”
3 TRUJILLO MUNOZ, Gabriel. “El cuerpo literario del delito: la narrativa policiaca mexicana
entre el centro y la periferia”. In: TRUJILLO MUNOZ, Gabriel (ed.). La mirada insaciable. Ensayos
literarios sobre arte, literatura y frontera. Mexicali: Universidad Auténoma de Baja California, 2017,
s. 29-63.
" Kniha vysla v ¢esting poprvé v piekladu Vladimira Medka. Jako autor byl uveden Honorio Bustos
Domecq. V roce 2015 nakladatelstvi Argo knihu vydalo znovu, tentokrat jiz byli jako autofi uvedeni
Jorge Luis Borges a Adolfo Bioy Casares. Podle Francisky Noguerol Jiménezové se Borgesovi v pozdéjsi
tvorb¢ podatilo vytvofit tzv. metafyzickou detektivku, v niz se spojuje filozoficky diskurz s detektivnim.
Jako piiklady uvadi povidky ,,Zahrada, v niZ se cesti¢ky rozvétvuji“ (1941) a ,,Smrt a kompas* (1942)
(Noguerol Jiménez in Gonzélez Boixo 2009: 171). GONZALEZ BOIXO, José Carlos (ed.). Tendecias
de la narrativa mexicana actual [Tendence soucasné mexické prozy]. Madrid: Iberoamericana, 2009.
Velmi podrobny popis vyvoje detektivniho zanru v Argentiné pfedstavuje publikace Asesinos de papel.
Ensayos sobre la narrativa policial [Papirovi vrazi. Eseje o detektivni proze] Jorge Lafforguea a Jorge B.
Rivery.
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Isidro Parodi, jenz fesi jednotlivé ptipady z vézeni™. V poloviné 40. let pak Borges
a Bioy pfiblizili hispanoamerickym ¢tenafim nejznaméjsi severoamerické a svétové
detektivky v piekladech. Zajimali se vSak pouze o klasickou detektivku. Hard-boiled
novels, tedy inspirace pro noir romany, se v kolekci Séptimo circulo [Sedmy kruh],
jak byly detektivky znaCeny, nevyskytovaly. Borges se k druhu téchto detektivek
vyjadril s despektem: ,,V soucasné dobé ve Spojenych statech detektivni zanr velmi
poklesl. Stal se realistickym, nésilnym zanrem, ktery je nabity i sexualnim nasilim. (...)
Na intelektualni pivod detektivky se zapomnélo“’® (Borges 1998: 39).

V Mexiku se detektivnimu zanru zacal vénovat Enrique Fernandez Gual (1907-
1973)"7. Spané&l pavodem z Barcelony se do Mexika dostal ve dvaatticeti letech.
Své prvni detektivky El crimen de la obsidiana [Zlo¢in obsidianu] (1942) a El caso
de los Leventheris [Ptipad Leventheris] (1945) umistil do evropského prostiedi.
Mexické redlie se poprveé v jeho tvorbé objevuji v romanu Asesinato en la plaza [Vrazda
na namésti] (1946), avSak, jak si posteskl Torres, kniha ma pofad ,,pachut™
Pyrenejského poloostrova. NadSeny novinai/detektiv Tofiito totiz vySetiuje zloCiny
Vv prostiedi byc¢ich zapast (Torres 2003: 22). Dal§imi romany, které Fernandez Gual
publikoval, byly La muerte sabe de modas [Smrt se vyzna v m6dé] (1947) a El caso
de la formula espafiola [Ptipad $panélského vzorce] (1947). V poslednim roménu znovu
vystupuje Toiiito, tentokrat jiz zenaty. I kdyz by se o kvalitach téchto detektivek dalo
polemizovat, ,,ptevladd v nich jednoduché tajemstvi s typickymi triky pouzivanymi
V romanu s tajemstvim: promény obli¢eje, pievleky, falesni vinici a zjevné alibi®, Israel
Lara je pfesvédCen, ze tento autor nemize ve vyctu mexickych detektivnich spisovateli
chybét, a to zejména proto, Ze ,,postavy z Gualova dila (...) patii do lidového mexického

prostoru, jsou to vratni, taxikafi, zkorumpovani policisté, pouli¢ni prodejci, opilci

S Dalsi piiklad tzv. ,,armchair* detektiva nalezneme v gesky publikované povidkové sbirce Misto
argentinského spisovatele Juana José Saera. V povidce ,,Recepce v Baker Street” zestarly Sherlock
Holmes rozlouskne ptipad zavrazdénych nemluvnat, aniz by opustil svllj domov (Saer 2017: 159-203).
SAER, Juan José. Misto. Praha: Runa, 2017.
76 “Actualmente, el género policial ha decaido mucho en Estados Unidos. El género policial es realista,
de violencia, un género de violencias sexuales también. (...) Se ha olvidado el origen intelectual del relato
policial.” BORGES, Jorge Luis. Borges oral [Borgesovy pfednasky]. Madrid: Alianza Editorial, 1998.
" Enrique F. Gual, jak se obvykle podepisoval, je spiSe zndmy pro analyzy mexického uméni
a monografie vénované Siquierovi, Riverovi nebo Tamayovi.
CABANAS BRAVO, Miguel. “Enrique Fernandez Gual” [online]. In: Diccionario biogréafico de espafiol
XIX  [Biograficky slovnik $panélstiny XIX]. Real Academia de la Historia, 2011
[cit. 8.5.2017]. Dostupné z: <<http://digital.csic.es/bitstream/10261/75496/1/Ferna%CC%81ndez%20Gua
|_DBE19-RAH_2011.pdf>>
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atd.“’® (Lara 2011: 71), tedy fikéni osoby, jez se budou s oblibou vracet v mnohych
detektivnich piibézich.

Kolem roku 1946 zalozili Enrique F. Gual, Rafael Bernal a Antonio Held literarni
uskupeni pojmenované Klub z ulice Morgue (,,El club de la calle Morgue®). Posledni
zminény autor se postaral o dalsi rozSifeni romanu s tajemstvim v Mexiku. Antonio
Held (1900-1963) vydaval od roku 1946 ¢asopis Selecciones policiacas y de misterio
[Vybér z detektivni a mysteridzni tvorby], v némz dal prostor nejen zndmym evropskym
a severoamerickym spisovatelim, ale i chilskym, argentinskym, kubanskym

a mexickym autoram’®

. Stal se také jednim zprvnich dulezitych piedstaviteld
detektivniho roméanu v Mexiku, a to hlavné proto, ze ve svych dilech odkazoval
na mexickou realitu, pouzival lidovou fe¢ a obsazoval postavy, které byly pro bézného
Mexicana rozpoznatelné z vefejného Zivota (Noguerol Jiménez 2009: 172). Helu byl
Vv prvni fadé zndmy pro sbirku povidek La obligacion de asesinar [Povinnost zabijet],
ktera vysla vroce 1946 a proslavila se zafazenim do sborniku Queen’s Quorum
[Queenovo kvorum] (1951). Helu ve svych povidkach uvedl hned dva ,.detektivy*.
Méaximo Roldan a Carlos Miranda jsou dvojice zlod&ju, jimz vyfeSeni piipadu casto
pomuze k osvobozeni nebo ke kradezi: ,,dva jedine¢ni a sympaticti zlod&ji, kterym je
dana velka prohnanost a duvtip, dokazi vzdy diky rychlym dedukcim odhalit zlo¢iny
a zaroveh se zmocnit znaéné koftisti“®® (Elvridge-Thomas 1994: 60). V posledni jiz
zminéné povidce “La obligacion de asesinar” vystupuje pouze Carlos Miranda,
ale pfipad objasni i bez pomoci Maxima Roldana. Antonio Helu arezisér Adolfo
Ferndndez Bustamante pak napsali i detektivni komedii o tfech aktech El crimen
de Insurgentes [Zlocin na ulici Insurgentes] (1950).

Dalsi nepiehlédnutelnou spisovatelkou predev§$im v subzanru romanu

s tajemstvim byla ,,mexicka Agatha Christie” Maria Elvira Bermudezova (1916-1988),

78 « . predomina en ellas el simple enigma con algunos trucos tipicos de la novela de enigma:
las transformaciones del rostro, los cambios de ropa, los falsos culpables y las coartadas obvias.” ...
los personajes de la obra de Gual (...) pertenecen a un ambito popular mexicano: porteros, taxistas,
policias corruptos, vendedores ambulantes, borrachos, etc.” LARA, Israel. “Cuatro autores policiacos
mexicanos en la sombra” [Ctyii mexiéti detektivni spisovatelé ve stinu] [online]. In: Revista electronica
Cuaderno rojo estelar, 2011, S. 70-82 [cit. 8.5.2017]. Dostupné
z: <<https://www.academia.edu/11519233/Cuatro_autores_polic%C3%ADacos_mexicanos_en_la_sombr
a>>
8 Stavans z mexickych autor zmitiuje Rafaela Bernala, Rafaela Solanu, José Martineze de la Vegu
a Mariu Elviru Bermidezovou (Stavans 1997: 76).
80 « . dos singulares y simpaticos ladrones dotados de gran astucia e ingenio que logran siempre,
a través de rapidas deducciones, descubrir crimenes al tiempo que se hacen de un sustancioso botin”.
ELVRIDGE-THOMAS, Roxana. “La obligacion de asesinar.” Revista de la Universidad de México,
No. 516-517, 1994, s. 60-61.
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ve své vlasti znama i diky literarn¢ kritické Cinnosti. Bermddezova pracovala jako
pravnicka v soudni sini a byla tak dobfe obezndmena s trestnim fizenim. Autorka vydala
detektivni romén Diferentes razones tiene la muerte [Smrt ma svoje duvody] (1948)
a pozdéji sesbirala své detektivni povidky publikované v Heltové ¢asopise. Objevuji se
pod nazvy Detente sombra [Zadrzte stin] (1984) a Muerte a la zaga [Smrt v zadech]
(1985). V detektivnich povidkach jako jsou “Mensaje inmotivado” [Neodivodnéna
zprava), “Muerte a la zaga” [Smrt v zadech], “Cabos sueltos” [Otevieny konec]
a “La clave literaria” [Literarni kli¢] vede patrani amatérsky detektiv Armando H.
Zozaya, novinaf, ktery zpravidla lehce vyftesi slozité ptipady. BermUdezova vsak psala
I dalsi povidky jako “Las cosas hablan” [Véci mluvi] nebo “Precisamente ante sus 0jos”
[Pfimo pifed jeho oc¢ima], v nichz misto Zozayi vystupuje Maria Elena Moranova.
Tato manzelka poslance a dama, ktera se zajima o literaturu a mezi jejiz oblibené
kratochvile patii Cetba detektivek, vyfe$i piipady diky své intuici a vynikajicim
pozorovacim schopnostem. Berm(dezové dale piipravila nékolik antologii detektivniho
zanru, uved'me dvé: Los mejores cuentos policiacos mexicanos [Ty nejleps$i mexické
detektivky] (1955) a Cuento policiaco mexicano. Breve antologia [Mexické detektivni
povidky. Kratka antologie] (1987). Jako kriticka se vénovala romanu s tajemstvim
i romanu noir ve studii “Qué es lo policiaco en la narrativa” [Co ¢ini prozu detektivkou]
(1987).

Jednim z autord, jehoz nemuZeme opomenout, je Rodolfo Usigli (1905-1979).
Usigliho roméan Ensayo de un crimen [Esej o zlocinu] (1944), jenz byl pienesen
i na filmové platno, se sklada ze tii Casti, tfi eseji, které maji ukdazat, jak provést
dokonaly zlo¢in: ,,... bez dikazu, aniz by se stal soucasti kolotoCe policejniho
vySetfovani, pitev a novinafského ¢muchani, jeho zlo¢in by mél zistat ztracen v oblasti
irealna, v jakémsi piedpekli, uzavieny v nadvladé snu“®! (Usigli 2010: 204). Fikéni
osoba, kolem niz osciluje dé&j, je vrah Roberto de la Cruz, detektiv Herrera vystupuje
okrajové. De la Cruz se nakonec sam ke svym zlo¢inim pfiznd, ale policie mu neveri
a Roberto je poslan do blazince.

Ilan Stavans pak mezi autory utvafejicimi mexicky detektivni zanr zminuje jiz

jednou uvedeného Rafaela Solanu (1914-1991), ktery vydal pouze jednu detektivni

81 « . sin una comprobacién, sin quedar registrado dentro del marco de la realidad por la policia,

la autopsia y los periddicos, su crimen permaneceria perdido en una zona irreal, en una especie de limbo,
encerrado en el dominio del suefio.” USIGLI, Rodolfo. Ensayo de un crimen. México D.F.: Drokerz
Impresiones, 2010.
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povidku v klasickém stylu: “El crimen de tres bandas” [Zlo€in ti band] (1945). Formou
denikovych zapiskt se ¢tenafi dozvidaji ptibéh vypravécova pritele Eduarda Murriety,
jenz se rozhodne pro vrazdu své Zeny a jejiho milence. V povidce chybi detektiv, ale je
zde motiv patrani. Zlo¢ince nakonec neceka soud. Stavans se pozastavuje nad timto
Castym prvkem, jenz se v mexicke detektivce prosazuje: .,... [zlocinci] se podati spachat
trestny ¢in, aniz by byl zakonné odsouzen. (...) V dile Paca Ignacia Taiba Il je tento
druh imunity pfiveden do extrému*®? (Stavans 1997: 86).

Velkym humoristou a autorem, ktery parodoval klasickou detektivku, byl José
Martinez de la Vega (1908-1954), znamé¢jsi spiSe jako Pepe Martinez. Autor vydal dva
romany: Humorismo en camiseta [Humor v tricku] (1946) a Péter Pérez, detective
de Peralvillo y anexas [Péter Pérez, detektiv z Peralvilla a okoli] (1952). Martinez
vytvoftil detektiva, jenz m& byt parodii na Sherlocka Holmese:

... karikatura ¢muchala, ktery bydli v suterénu v Peralvillu, spi na palmové rohozi
a jako polstar mu slouzi cihla. Jeho pievlek se sklada z karované ¢epice, umasténé
bradky, jez si zavéSuje pomoci dratkd, a zapachajici dymky, ze které nikdy
nekoufi, protoZze se mu z koufeni to¢i hlava. Ponozky si méni co ctrnict dni
kvali své nepolevujici chudob&*® (Torres 2003: 41).

Tento detektiv je vybaven necekanym intelektem, jenZ mu pomaha rozlustit vSechny
ptipady, se kterymi za nim pftijde nestastny serzant Juan Vélez. Martinez své vtipné
napsané texty prokladal cetnymi komentafi, jez Casto kritizovaly politickou stranu
PRI®, jako naptiklad v kratké povidce “El secreto de la lata de sardinas” [Tajemstvi
konzervy sardinek] (1952). Péter Pérez se ohradi pii Cetbé novin: ,,Pustil se do ¢teni
a zavrté¢l hlavou. Nemohl uvéfit svym oc¢im. Denik informoval o triumfech PRI.
,Tosnad neni pravda,“ premyslel nahlas tento Gzasny kriminalista, ,,asi jsem se
zblaznil. Lidi dali hlas nékomu jinému, ale stejné nakonec vyhrali PRI. Mél bych se

nechat vysetfit“®® (Martinez de la Vega 1952). I kdyz se jedna o kratké hry intelektu,

82 « . he manages to commit his offense without undergoing judgment by the law. (...) In the work

of Paco Ignacio Taibo II, this sort of immunity is brought to its extreme.”
8 « .. un sabueso caricaturesco que vive en una accesoria de Peralvillo, duerme en un petate y tiene
una barba mugrosa que se cuelga con unos alambres, una pipa apestosa en la que nunca fuma proque se
marea y una gorrita a cuadros. Sélo se cambia de calcetines cada quincena debido a su persistente brujez.”
8 Partido Revolucionario Institucional [Institucionalni revoluéni strana] je mexicka politickd strana
zaloZend roku 1929, ktera v zemi vladla neptetrzit€ od doby jejiho vzniku az do roku 2000.
8 “Comenzé a leer y movié la cabeza. No podia creer lo que sus ojos leian. El diario informaba,
precisamente, sobre los triunfos del PRI. — No puede ser — pensaba en voz alta el maravilloso criminalista
— yo debo estar loco. La gente votd por los otros y salieron los del PRI. Necesito ver a un especialista.”
MARTINEZ DE LA VEGA, Pepe. “El secreto de la lata de sardinas” [Tajemstvi konzervy sardinek]
[online] [cit. 17.6.2017]. Dostupné z: <<http://antologiademiscuentosfavoritos.blogspot.cz/2014/02/el-
secreto-de-la-lata-de-sardinas-pepe.html>>
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pouzity aspekt socialni kritiky spojuje tuto klasickou detektivku s pozdéj$im novym
detektivnim romanem na Taibtv zpusob.

Torres a Stavans zarazuji do vy¢tu autort, ktefi pouzivali nékteré z postupli
detektivniho romanu i Vicente Lefiera (1933-2014) a jeho roméany Los albafiiles
[Zednici] (1963) a El garabato [Cmaéranice] (1967). Stavans vénuje jednu kapitolu také
basnikovi José Emiliovi Pachecovi (1939-2014) a jeho jedinému roméanu Moriras lejos
[Umies daleko] (1967), ktery je podle chicanského teoretika ,,pravdépodobné
nejexperimentalnéjsi a ,,nejoteviendjsi detektivni roman v mexické literature®
(Stavans 1997: 139).

Dalsim spisovatelem, ktery obohatil mexickou detektivni prozu, byl Rafael Bernal
(1915-1972), diplomat zijici n¢jaky ¢as ve Spojenych statech americkych. Bernal psal
zpocatku romany s tajemstvim, avSak jeho posledni a dnes nejznaméjsi dilo jiz spada
do Zanru romanu noir. Un muerto en la tumba [Mrtvola v hrobé] (1946), Su nombre era
muerte [Jmenoval se smrt] (1947) a Tres novelas policiacas [Tti detektivni roméany]
(1948) patii do subzanru klasické detektivky. Bernal v nich vychazel z obliby autoru
jako je Agatha Christie nebo G. K. Chesterton. Né&které z jeho ptib&éhtu se odehravaji
ve Spojenych statech, jako napiiklad “El extrafio caso de Aloysius Hands”
[Podivuhodny piipad Aloysiuse Handse] (1946), v némz nalezneme i odkaz na esej
Thomase de Quinceyho Vrazda jako krasné umeni (1827). Autortv styl se necekané
zménil v romanu El complot mongol [Mongolské spiknuti] (1969). Tento roman, jenz je
mnohymi spisovateli a literarnimi kritiky bran jako stéZejni pro vyvoj mexického
romanu noir®”, se do dnesniho dne dockal mimo jiné i komiksového zpracovani
ke stému vyro¢i autorova narozeni®. Jedna se o $pionazni ptib&h, jehoz protagonistou je
Sedesatilety detektiv Filiberto Garcia, nebezpecny zabijak, pro kterého je vrazdéni tak
pfirozené jako pro jiné dychani. Po vzoru americké drsné Skoly nema k rané daleko

asni¢im si moc neldme hlavu. Jak oziejmuje Torres: ,,... schopny udat svého

8 «Perhaps the most experimental and “open” detective novel within Mexican literature.”
87 Taibo II spekuluje, Ze to bylo pravé toto dilo, které vedlo k rozvoji romanu noir v Mexiku: ,,Je obtizné
ur¢it, kdo byl prukopnikem... V Mexiku to miize byt El complot mongol Rafaela Bernala (...), editovany
vroce 1967, jenz proSel knihkupectvimi, aniz by jej nékdo hanil nebo glorifikoval...“ (Taibo II
in De Rosso 2011: 203-204). TAIBO 1, Paco Ignacio. “«La otra» novela policiaca” [,,Jind“ detektivka].
In: DE ROSSO, Ezequiel (ed.). Retdricas del crimen [Rétorika zlo¢inu]. Alcald La Real: Alcald Grupo
Editorial, 2011.
“Es dificil precisar quien abre el camino. (...) En México puede ser El complot mongol, de Rafael Bernal
(...), editada en 1967 y que paso por las librerias sin pena ni gloria...”
8 Komiksovy scénai napsal soucasny mexicky spisovatel Luis Humberto Crosswaithe, jenz své piibéhy
zasazuje na sever Mexika. Roman se dockal i filmového zpracovani v 70. letech.
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spole¢nika, oddélat chlapa a hned na misté se zmocnit vdovy“® (Torres 2003: 287).
Nicméné i za hrubou Garciovou slupkou se skryva kus dobraka, jak ukazuje jeho vztah
k Martité, ¢inské imigrantce, ktera je v Mexiku ilegalné. EI complot mongol se odehrava
V Mexico City a jeho fik¢éni text je zaplnén cetnymi jazykovymi obraty, jez Cetbu
lokalné ukotvuji.

Také znédmy spisovatel Carlos Fuentes vzdal hold detektivnimu Zanru
ve $pionaznim romanu La cabeza de la hidra [Hlava hydry] (1978). | v tomto ptibéhu
jsou dialogy postav plné mexickych kolokvialnich frazi: ,,Obecné je dialog opepien
mexickymi idiomy a hovorovymi vyrazy se zietelnym satirickym tmyslem® (Feijoo
1980: 218). Stavans poukazuje na fakt, Zze hlavni mésto je v této knize zobrazeno
jako jedna z postav, tak jak ve své tvorbé ¢ini Paco Ignacio Taibo Il anebo Rafael
Ramirez Heredia (Stavans 1997: 102).

| kdyz nékteré romany, o nichz jsme se zminili vySe, pochazeji z obdobi
po roce 1968, byl tento rok pro vyvoj mexické literatury, mexickou detektivku
nevyjimaje, zasadni®l. V roce 1968 doslo k masakru v Tlatelolcu na Plaza de las Tres
Culturas [Namésti téi kultur], kdy do demonstrantt, ktefi se snazili vyuzit medialniho
zajmu o Mexiko kvuli nastivajicim olympijskym hram, zacali stfilet agenti tajné
policie. Piesny po¢et mrtvych neni dodnes zndm, odhaduje se okolo 300-400 obéti,
predevsim studenttl. Jisté vSak je, ze masakr zanechal nesmazatelnou stopu v paméti
lidi. Po takové udalosti se zda byt nemozné dale psat detektivni romany ve stylu
klasické skoly. Carlos Monsivais k tomu podotyka: ,,Koho zajima, kdo zabil Rogera
Ackroyda... pokud nikdo (oficialn¢) nevi, kdo byl zodpovédny za krveproliti
v Tlatelolcu“®?  (Monsivais; cit. dle Braham 2003: 5)? Autofi pocituji nutnost
reflektovat skute¢nost, a jednim z vhodnych médii se ukazuje byt subZanr noir.

Ptikladem muze byt Rafael Ramirez Heredia. Autor vydal dva detektivni romany

ve stylu americké drsné skoly: Trampa de metal [Kovova past] (1979) a Muerte

89 « .. capaz de denunciar a su mismo compadre, de matar a un hombre y alli mismo poseer a la viuda.”
% “E]l dialogo, en general, estd salpicado con modismos mexicanos y con expresiones coloquiales
de marcada intencion satirica.” FEIJOO, Gladys. “Notas sobre La cabeza de la hidra” [Pozndmky
k roméanu Hlava hydry]. In: Revista Iberoamericana, Vol. 46, No. 110-111, 1980, s. 217-222.
9 Nasledujici pasaz je parafrazi a modifikovanou verzi naseho &lanku “Desde Poe a Taibo 1I7,
publikovaném v roce 2014. BENCICOVA, Markéta. “Desde Poe a Taibo II — una vista genérica
y diacronica de la novela policiaca” [Od Poea k Taibovi Il — Zanrovy a diachronni pohled na detektivni
roman]. In: Studia Romanistica, Vol. 14, No. 1, 2014, s. 55-66.
92 «; A quién le importa quién mat6 a Roger Ackroyd... si nadie sabe (oficialmente) quién fue responsable
de la matanza de Tlatelolco?” Citace Carlose Monsivaise odkazuje na detektivni roman Agathy Christie
Vrazda Rogera Ackroyda (1926).
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en la carretera [Smrt na dalnici] (1986), v nichz dominuje nasili, alkohol a erotické
scény. Trampa de metal je autorova prvotina na poli romanu noir. Protagonistou je
Ifigenio Clausel, drsny detektiv, Ktery si necha tikat If. Jak hlasa obalka knihy, je to:
.... Sympaticky samotaf, zdatny pijan, milovnik tacos, bezvyhradny obdivovatel
né&zného pohlavi, jemuz velmi snadno podléha“®® (Ramirez Heredia 1979: 114). Uderny
jazyk ,,z ulice typicky pro Ramirezovo prézu se vytratil v romanu La Mara [Mara]
(2004), za n¢jz autor obdrzel Hammettovu cenu. La Mara se zaméfuje na problematiku
imigrace do Spojenych statd a skupinu Mara Salvatrucha®. Délka dvou poslednich
zminénych Ramirezovych dél se markantn¢ 1isi — Trampa de metal ma pouhych
107 stranek, La Mara 421. Oproti roménu Trampa de metal, v némz autor pouziva
vSevédouciho vypravéce, je La Mara vypravéna mnozstvim fokalizatori. Tento posun
v intensionalni povaze textu sém autor komentuje: ,,Skute¢nost je komplexni, a takova
by méla byt i literatura. Skutecnost je polyfonni, svét, ktery v dile rezonuje, musi
odpovidat souboru mnohotvarnych hlasi“® (Galgani 2009: 16). Na dile Rafaela
Ramireze Heredii muzeme pozorovat, jak se mexicky roméan noir transformuje
trilogie o nasili v Mexiku La esquina de los ojos rojos [Roh u rudych o¢i], v némz se
vraci k pfimému stylu. Pfibéh se odehrava ve &tvrti, kde vSechny fikéni osoby,
tedy sprejery, prodavaée drog, policisty, matky s détmi, prostitutky i najemné vrahy,
spojuje oltai zasvéceny Svaté Smrti (,,Santa Muerte®). Autor pry vychazel ze &tvrti
Tepito v Mexico City, ale fikéni prostor neni explicitné uréen, a piibéh se tak muze
odehravat kdekoliv jinde.

Dalsim autorem, jehoz uvadi 1lan Stavans i Persephone Brahamova, je Jorge
Ibargiiengoitia (1928-1983), ktery se ve své nejznaméjsi detektivee nechal inspirovat

skute¢nym ptipadem tzv. ,,Poquianchis®, sériovych vrazedkyn ze San Francisca

9 «_. un hombre solitario, simpatico, buen bebedor, aficionado a los tacos, admirador incondicional
del género femenino, al cual sucumbe con invariable facilidad.” RAMIREZ HEREDIA, Rafael. Trampa
de metal. México, D.F.: Editorial Universo, S.A., 1979.
% Mezinarodni zlo¢inecky gang zaloZeny v 80. letech 20. stoleti salvadorskymi imigranty v Los Angeles,
ktery operuje na piedméstich stfedoamerickych stat, ale i v Mexiku, Spojenych statech americkych
nebo Kanadé. Charakteristickym znakem této skupiny jsou Cetna tetovani. Jeji ¢lenové se Fidi kodexem
odplaty. Mezi kriminalni ¢innost tohoto gangu spada paSeractvi, prodej drog a zbrani, vydéraéstvi,
kuplifstvi, znasililovani, loupeze, unosy a predevsim vrazdy.
% “La realidad es compleja; la literatura no puede dejar de serlo. La realidad es polifonica; el universo
de sus ecos en la obra escrita debe responder a ese universo pluriforme de voces.” GALGANI, Jaime
Alberto. “La Mara, la historia interminable. La migracion centroamericana en el relato neopolicial
de Rafael Ramirez Heredia” [Mara, nekoneény piibeh. Stfedoamerickd migrace v novém detektivnim
romanu Rafaela Ramireze Heredii]. In: Literatura y Lingistica, No. 20, 2009, s. 13-40.
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del Rincén. Autor byl timto ptibéhem tdajné ,,posedly” po dobu tiinacti let, nez latku
literarné zpracoval do romanu Las muertas [Mrtve] (1977). Kruty ptibéh, jejz autor
otevira slovy: ,,N¢které z udalosti, o kterych se zde vypravi, jsou skutecné. VSechny
postavy jsou smyslené“% (Ibargiiengoitia 2005: 7) popisuje osudy divek zavledenych
do ilegalnich bordeli, jez vedly sestry Baladrové — nechvalné proslulé Poquianchis.
Dalsi Ibargiiengoititiv roman Dos crimenes [Dva zlo¢iny] (1979) obsahuje uréité prvky
romanu noir — predevsim kritiku mexické spole¢nosti a korupce.

Pro mexicky roman noir je bezesporu rozhodujici rok 1976. V tomto roce
mexicky autor $panélského ptivodu Paco Ignacio Taibo II publikoval svou prvni
detektivku Dias de combate [Bojovné dny]. Poprvé se predstavuje Héctor Belascoaran
Shayne, detektiv, jenz se stane ustfednim protagonistou V dalSich Taibovych dilech.
Jak piipomina Trujillo Mufioz, je to také poprvé, kdy se v mexické detektivce objevuje
postava soukromého oc¢ka se socialnim citénim (Trujillo Mufioz 2017: 30).

V roce 1978 Taibo Il napsal text “La «otra» novela policiaca” [,,Jina“ detektivka],
v némz Vv podstaté konstatuje, Ze od roku 1976 hispansky roman noir opousti zahrani¢ni
vlivy a transformuje se: zajima se piedné 0 hispanskou skute¢nost. Tento rok se shoduje
s vydanim dvou romant — Tatuaje [Tetovani] (1976) span¢lského spisovatele Manuela
Vazqueze Montalbana® a Dias de combate (1976) samotného Taiba II. Od tohoto data
muzeme mluvit o detektivce, ktera je vlastni Hispanoamerice a Mexiku obzvlast, Zanr
se stava: ,,narodnim zanrem* (Taibo Il in De Rosso 2011: 204-205)%,

Taibovu hypotézu mizeme shrnout do nékolika bodt. Za prvé, novy roman noir
ma svij vlastni narodni (mexicky) charakter a opousti zahrani¢ni modely. Za druhé,
realita kazdého statu se silné odrazi v jednotlivych romanech, protoze: ,,Co se miiZe stat
v San Francisku, se nestiava, nemtize stat v Havang, Mexico City nebo v Madridu“®®
(Ibid.: 201). Za tieti, existence, vystupovani a chovani policejnich sbori jsou
v jednotlivych dilech kritizovany: ,,V Latinské Americe lidé nejenze policii velmi malo

divétuji, nybrz mnohdy k ni pocituji pfimo odpor, ba i nenavist“% (Giardinelli 1996:

% “Algunos de los acontecimientos que aqui se narran son reales. Todos los personajes son imaginarios.”
IBARGUENGOTIA, Jorge. Las muertas. México, D.F.: Editorial Planeta Mexicana, S.A. de C.V., 2005.
% Roman byl oficidlné publikovany v roce 1974. Podle Taiba II se o ném ale nevédélo az do druhého
vydani v roce 1976.
% Francisca Noguerol Jiménezova zmifuje jesté jeden roman, a to En el lugar de los hechos [Na mistg
¢inu] Rafaela Ramireze Heredii.
% “Lo que puede suceder en San Francisco, no suele, no puede suceder en La Habana, la ciudad
de México o Madrid.”
100 “En América Latina no s6lo hay poca confianza en la policia, sino que hay odio y rencor.”
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245). Za ¢tvrté, pro roman noir je zasadni pouziti dialogu. Koneéné za paté, ptilisny
zajem o formu vytvati literaturu bez ¢tenatt. Taibo Il se stal prikopnikem romanu noir
v Mexiku a jeho myslenky piechazely i na dalSi spisovatele, kteti se v prubchu
nasledujicich let rozhodli vénovat psani detektivniho romanu na mexicky zpusob.

Tuto struénou exkurzi do déjin mexické detektivky a vycet autort, ktefi vydavali
své romany pied Taibem II, jsme zatadili pro lepsi ukotveni a kontextualizaci naSeho
tématu. Soucasné jsme chtéli tuto oblast pfiblizit eskému Etenafi, jemuz nemusi byt
zndma. NaSe prace je vSak pifedevSim analytickd, takZze tuto kratkou literarné-
historickou vsuvku miZeme uzaviit a piejit k samotnému jadru textu, tj. k aplikaci
DolezZelovy teorie na dila nami vybranych mexickych autorti: k detailni analyze fik¢nich

svétl soud¢asného mexického romanu noir.
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5. SEMANTICKA STRUKTURA FIKCNICH SVETU VE VYBRANYCH
ROMANECH PACA IGNACIA TAIBA I

5.1. Krétce o autorovi

vvvvvv

sou¢asné mexické detektivky'%t. Taibo Il se narodil roku 1949 v asturském Gijonu
na severu Spanélska. Jeho rodina emigrovala do Mexika, kdyz mu bylo pouhych deset
let. Taibav otec, zndmy spisovatel a novinat Paco Ignacio Taibo I, si vybral Mexiko
jako zemi, ve které se mohl vzdalit frankistickému rezimu. Mlady Paco Ignacio se velmi
brzy zacal vénovat politické ¢innosti, nicméné nevstoupil do zadné politické strany.
Vroce 1988 zalozil festival Semana Negra [Cerny tyden], ato dva roky poté,
co spole¢né s nckolika zndmymi ustavil Mezindrodni asociaci autorti detektivnich
roméant (AIEP%?),

Svij prvni detektivni roman Dias de combate [Bojovné dny] napsal Taibo I
vroce 1976. Jak sam fikad v Ovodu sagy se svym dvornim detektivem Héctorem
Belascoaranem Shaynem: ,,V&dél jsem, Ze mi sedi detektivka, protoze jsem diky ni
mohl vypravét o mésté, jez jsem zacal objevovat v celé jeho nesmirnosti a sile. Chtél
jsem utéct od literatury pIné slov, ktera postrada pfib&éh. Detektivni roman se ukazal
jako ta spravna cesta“1% (Taibo I1 2009: xiii). Pies velky nezajem kritiky, ale s kladnym
pfijetim Siroké Ctenaiské obce, vydal Taibo II dalsi dily s mexickym detektivem,
jenz narozdil od svych severoamerickych protéjski v niCem nevynika, spiSe za nimi
pokulhdva (a to doslova). Vznikl tak cyklus deviti romant publikovanych
od 70. do 90. let: Dias de combate [Bojovné dny] (1976), Cosa facil [Hracka] (1977),
No habra final feliz [Neskon¢i to $t'astné] (1981), Algunas nubes [Par mraku] (1985),
Regreso ala misma ciudad y bajo la lluvia [Vracim se do stejného mésta v desti]

(1989), Amorosos fantasmas [Milostné pieludy] (1989), Suefios de la frontera [Sny

101 Nasledujici portrét autora vychazi a rozsituje publikovany text o Pacovi Ignaciovi Taibovi Il na webu
Iliteratura. BENCICOVA, Markéta. ,,Paco Ignacio Taibo II (portrét)* [online] [cit. 16.4.2018]. Dostupné
z: <<http://www.iliteratura.cz/Clanek/32829/taibo-ii-paco-ignacio>>
102 Jednim ze zakladatel® byl také Ji¥i Prochdzka (1925-1993), u nas asi nejvice znamy diky detektivnimu
cyklu 30 pripadii pro majora Zemana (1975-1980).
103 Sabia que me gustaba la novela policiaca, que me permitia contar una ciudad que empezaba
a descubrir en toda su inmensidad y que si queria huir de una literatura de la palabra, que no contara
historias, tenia que buscar en la novela policiaca el camino.
TAIBO Il, Paco Ignacio. No habra final feliz. New York: HarperCollins Publishers, 2009.
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o hranici] (1990), Desvanecidos difuntos [Zmizeli neboztici] (1991) a Adiés Madrid
[Sbohem, Madride] (1993).

Od roku 1989 zacal Taibo II, ponc¢kud unaven svym detektivem, psat dalsi
detektivni sérii, vniz je hrdinkou mlada neohrozend reportérka Olga Lavanderos:
Sintiendo que el campo de batalla [Citic, ze bitevni pole]*** (1989), Que todo es
imposible [VSechno je nemozné] (1995), Olga Forever [Olga navzdy] (2006) a Olga
Lavanderos (2011).

Taibo II se do dnesniho dne vénuje psani romant a literatuie faktu, piSe naptiklad
historické romany z mexickych a $pané¢lskych déjin, uved’'me pouze nékteré: Asturias
1934 [Asturie 1934] (1980), Ernesto Guevara, también conocido como el Che [Ernesto
Guevara, znamy také jako el Che] (1996) nebo Pancho Villa (2006). Autor publikoval
i komiks s mexickym vytvarnikem Ekem, titulovany Pancho Villa toma Zacatecas
[Pancho Villa dobyva Zacatecas] (2013). Spole¢né s enigmatickym mluv¢éim zapatistd
Subcomandantem Marcosem napsal Muertos incomodos (2004). Tento roméan je dosud
jedinym ptelozenym do cestiny (NepohodIni mrtvi, Pavel Mervart, 2012). Taibovym
poslednim vydanym pocinem je trilogie zkoumajici mexické dé&jiny: Patria 1, 2, 3
[Vlast 1, 2, 3] (2017).

Pro naSi analyzu jsme vybrali tfi Taibovy romany, znichz kazdy spada
do odlisného obdobi — Dias de combate autor vydal v 70. letech, No habra final feliz
v 80. letech a kone¢né Adios Madrid v letech 90. Toto kritérium jsme zvolili, abychom
pokryli co nejsirsi Casovy usek. Zaroven jsme vybrali také prvni a posledni romén
z ,,Belascoaranovy“ série. Selekce romanu No habra final feliz byla rovnéz motivovana

tim, Ze v ném Taiblv detektiv umird, §lo tedy o ,,prvni zakonéeni* série.

5.2. Narativni svét Dias de combate (1976) — Akcidentalni svét

V piibéhu Dias de combate (dale Ddc) patrd jen malo zkuSeny detektiv Héctor
Belascoaran Shayne po sériovém vrahovi, jenz Gito¢i na osamélé Zeny v riznych ¢astech

megalopole Mexico City.

104 Taibo II cht&l takto pojmenovat uz sviij prvni romén Dias de combate, ale nakladateli se takovy nazev
nelibil. Titul je odkazem na Trockého citat: ,,Citic, Ze mu nalezi bitevni pole, zacal jednat na vlastni pést*
(Taibo 11 2009: 2). “Sintiendo que el campo de batalla le pertenece, empezd a obrar por sus propios
medios.”
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V Taibové romanu Ddc hraje velkou roli svét aktualni. Vztah aktuélniho
a mozného svéta se dle sémantické typologie Doreen Maitreové rozdéluje do nékolika
kategorii, z nichz dv¢€ jsou pro na$i praci zasadni. Do té prvni se zatazuji takova dila,
ktera ,,bud’ zahrnuji zpravy o momentalnich historickych udalostech nebo obsahuji
docela specifické odkazy k takovym udalostem,“ druha skupina pak popisuje takova
dila, kterd ,,se zabyvaji imaginarnimi zaleZitostmi, jez miizou byt aktudlni*!%® (Maitre;
cit. dle Ryan 1992: 538). V prvni kategorii tak nalezneme biografie, dila psana v ramci

hnuti new journalism*®

, Ci prace pohybujici se mezi dokumentem a fikci, jez upozoriuji
na problémy v soucasné spole¢nosti. Zato svéty v dilech druhé skupiny autorka popisuje
jako ,ultra-realistické“, slouzici autorim k rozvinuti témat, ktera jsou mozna,
ale nezakladaji se na zadné konkrétni historické zkuSenosti. Tyto svéty ukazuji
na situace, jez by se mohly stat i v aktualnim svéte.

DdC se nachazi mezi témito dvéma kategoriemi. Aktualni svét je totiz do tohoto
fik¢niho svéta pretaven hned tfemi zpusoby, které odkazuji na pojeti Maitreové.
Za prve, Taibo Il zaméfuje pozornost na mexické prostiedi a spole¢nost 60. a 70. let.
Ctenat se setkava s Getnymi topografickymi odkazy, které jej situuji do Mexika,
konkrétngji do Mexico City: vrazdy se odehravaji v jednotlivych ¢astech mésta
(industrialni zéna Vallejo, colonia del Valle, Navarte, Taxquefia, Copilco), fikéni osoby
¢tou rubriku o zlo¢inu ,,nota roja“ (néco na zpusob Cerné kroniky), detektiv Héctor
Belascoaran Shayne jezdi metrem pites stanice Pino Suarez, Tacubaya, Balderas atd.,
prochazi se po Avenidé Bucareli, prozkoumava pfedmésti hlavniho mésta Ciudad
Nezahualcdyotl, chodi do obchodu La Queretana, ma v oblibé zajit si na ,tacos
al pastor<1%’, k piti si dava studeny ibiskovy ¢aj (,,agua de jamaica“) a plati mexickym
pesem, které mu zbude i na almuznu chudému obyvatelstvu. Taibo II zde vyuziva
principu minimalni odchylky — piedkladana fik¢ni fakta umoziuji étenafi rekonstruovat

dany fikéni svét co nejblize tomu aktualnimu.

105 “Works which either include accounts of actual historical events or involve reference of a fairly
specific kind to such events.”
“Works which deal with imaginary states of affaires which could be actual.”
106 New Journalism bylo hnuti pojmenované Tomem Wolfem v roce 1973. Tzv. fakce, neboli ne-fikce,
se vymezovala vaci fikci tim, Ze jeji ptibeéhy byly psany podle skute¢nych udalosti, preferovaly dialog
pfed nepfimou feéi, vypravé¢ nebyl neosobni, ale jednim z konatelti atd. (Lodge 1992: 202-208).
LODGE, David. The Art of Fiction [Uméni fikce]. New York: Pinguin Books, 1992. Pritkkopnikem tohoto
zanru byl Truman Capote v romanu Chladnokrevné (1966).
107 Oblibené mexické jidlo, které se prodava na ulicich, ale i v restauracich. Jedna se o malé kukufi¢né
placky velikosti dlang, na které se pfidavaji kousky masa, syr, ananas a koriandr. Placky se obvykle
dochucujici ne¢kterou z palivych omacek.
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Za druhé, v tomto fikénim svété nachdzime otisk spoleCenskych a historickych
udalosti mexickych déjin (manifestace, stivky, osudny masakr na namésti v Tlatelolcu).
Detektiv napiiklad vzpomina na nestastné okolnosti stavky Zelezni¢afi: ,,V roce 1959,
kdyz chodil do osmé tiidy a bylo mu patnact let, stiilela soudni policie na vlaky
z prostor této kavarny. Bylo to vdobé velkych nepochopitelnych manifestaci,
kdy délnici umazani od oleje nadavali na stat s haséky v ruce a celili policejnim kulkédm,
a on ni¢emu nerozumél“!%®® (Taibo Il 2009: 16). Retrospektivni piibéh detektivovy
,milenky“ — divky s culikem — odkazuje na hnuti 1968'%°: | Hnuti 68 se v tobé rozbilo
jako krabice s porcelanem. Ptiblizila ses k manifestacim, dokonce jsi béhem represi
schovavala v garazi svého domu mimeograf“!'? (lbid.: 57). V né&kterych p¥ipadech jsou
historickym tématim vénovany celé kapitoly. Héctor je kupiikladu pozvéan na vecirek,
na némz se oslavuje smrt diktatora Franca. Héctoriv soused, Spanélsky exulant Merlin
Gutiérrez, tam novopecenému detektivovi vypravi o generdlovi Lisandru Doval
Bravovi, ktery ho mugil v Oviedu. Po Héctorovi Spanél v aktualni linii piib&hu
pozaduje, aby vypéatral, kde se dnes jiz stafik nachazi: ,,Chci védét, kde je a co déla,
jak zije. Neslysi vnoci upéni mudenych“!'! (lbid.: 88)? Historické reference jsou
Vv roménu dalezitym konstrukénim prvkem, obohacujicim detektivni linku ptibéhu.

Za tieti, ve fikénim textu se objevuji pasaze poukazujici na neobvyklost uréitych
jevl, v nichz autor prozkoumévd moznosti daného fik¢éniho svéta. Uz postava
samotného sériového vraha, jehoz se Héctor snazi vypatrat, je brana jako cosi
ptekvapujiciho, vymykajiciho se béZznému ocekavani: ,,Vrah opakujici Sestkrat po sobé
stejny mechanismus, zabije Sest Zen, které nejspi$ vilbec nezna. Zrovna ve mésté jako je
Mexico City“!'? (Ibid.: 9). | detektivovo povolani vyvolava ve fikénich osobach Gdiv.
Monica, Héctorova znama ze stfedni Skoly, prohlasi: ,,Detektiv? Kdy by to jen fekl!

A v Mexiku“*? (Ibid.: 15)! Také vrah je zaskocen timto ne¢ekanym ukazem: ,,... je to

108 En 1959, cuando él estaba en tercero de secundaria y tenia 15 afios, los judiciales dispararon
a los ferrocarriles desde ese café. Era la época de grandes manifestaciones incomprensibles, de obreros
manchados de grasa con la llave stilson en la mano retando al Estado y enfrentando las balas de la policia,
y él no habia entendido nada.
109 Studentské hnuti, na kterém se mimo jiné podileli uditelé, intelektudlové, délnici nebo Zeny
v domécnosti. Hnuti poZadovalo vydani politickych vézit a odmitalo autoritaisky rezim vlady PRI.
110 El movimiento de 68 se rompié dentro de ti como un cajon de copas finas. Te acercaste
a las manifestaciones; incluso, durante la represion, guardaste un mimeégrafo en el garaje de tu casa.
11 - Quiero saber donde estd y qué hace, como vive. ¢(No siente en las noches los aullidos
de los torturados?
112 Un asesino que repite seis veces la misma mecanica, que mata seis veces a mujeres que probablemente
no conoce. En una ciudad como México.
113 ; Detective? jQuién lo hubiera dicho! jY en México!
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soukromy detektiv (ten, kdo piSe, mél za to, Zze detektivové Vv tomto staté neexistuji,
7e 7iji pouze v romdanech...)*!* (lbid.: 111). Tyto postavy sice nemusi mit skute¢ny
realny protéjsek, ale nevyboCuji z povahy piirozeného svéta. Stdvaji se nedilnou

soudasti Ddc.

5.2.1. Akcidentilni povaha fikéniho svéta

Narativni svét romanu Ddc odpovida vzorci S (O», PS, St). Jedna se o svét stavi,
ktery je zaplnén fikénimi osobami, na né€z pusobi pfirodni sily. Ty vSak ve svété Ddc
neplni zasadni funkci. Slunce je sice ve fikénim textu personifikovano a doprovazi
protagonistu ptibehu, detektiva Héctora Belascoarana Shayneho, pfi jeho epistemickém
hledani, ale v tomto fikénim svété se nestane, Zze by jeho pusobenim tato fikéni osoba
trpéla nebo Ze by jej n&jak ohrozovala na zivoté: ,,Slunce se podepsalo na celém ranu
(...). Ze slunce se stal pratelsky pomocnik (...). Slunce rozpalovalo kovové platy
novinového stanku, ke kterému se vydal Héctor, obét’ iluze (iracionalni iluze: slunce mé
bude provézet celé rano)“!*® (Ibid.: 50). Dalsim klimatickym jevem, jenz ma ve fikénim
textu romanu Ddc hustgjsi vyskyt, je dést. Uloha pifrodnich sil je tedy spise atmosféro-
tvorna.

V tomto fikénim svété se odehravaji jak fyzické, tak duSevni udalosti. Ony
fyzické jsou spojené s ak¢nosti a rychlou déjovou posloupnosti. Roman popisuje zbésilé
honi¢ky v auté, prestielky, dojde i k vybuchu bomby. Ve vétsing ptipadi je akce
generovana nenadale, zasahne do relativniho klidu. Co se tyc¢e duSevnich akci, fikéni
svét nam skrze svého vypravéce a jednotlivé fikéni osoby nabizi mnozstvi
mysSlenkovych pochodi, filozofickych zamysleni, faleSnych stop a virtualnich fikénich
faktt, které napomahaji ¢i ztézuji epistemické patrani pro detektiva i ¢tenare. Udalosti
v X. kapitole nazvané ,,Skrti¢tv denik® piiblizuji i vrahovy uvahy. Fikéni svét tak
obsahuje oba dva typy téchto udalosti, aniz by jedny znich vyrazné pievazovaly
nad témi druhymi.

Zajimavym aspektem, ktery utvaii fikéni svét Ddc, jsou neintencionalni procesy.

Velmi dilezitou roli totiz v tomto svété hraje nahoda, projevujici se hned v nékolika

14 . es detective privado (el que escribe tenia entendido que no existian en este pais, que no existian
fuera de la ficcion...).
115 E] sol habia marcado la mafana (...). El sol habia estado colaborando amigablemente (...). El sol
pegaba en las planchas metélicas del puesto de periddicos y hacia alld se dirigi6 Héctor, victima
de una ilusion (ilusion irracional: el sol me va a guiar durante toda la mafiana).
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podobéach. Detektiv nejednou spoléha na jeji zasah: ,,A znovu vysel ven, aby napomohl
ndhodé“!® (lbid.: 41). Nahoda je jednim z giniteld, jenz mMA Vtomto svéts
nepopiratelnou moc: ,,... mimo &étyfi moudré body, k nimz véera dospél a chytré
rozhodnuti udélat ze sebe navnadu, existoval jesté¢ jeden nevypocitatelny a rozhodujici
faktor: nahoda, nahodilost!'’ (Ibid.: 32). Vyznamné vyzniva citace Roberta van Gulika,
autora detektivnich romand z ¢inského prostiedi, na zacatku kapitoly VII: ,,Mluvi o tom,
Ze pri svych vypoctech nechava siroky prostor pro chyby a pocita se sérii moznych
osudovych nahod“!'® (lbid.: 72). Citace pfedznamenava akcidentalni povahu celé
kapitoly. Také v zavéreéném ,,lovu“ na vraha Héctor opétovné na ndhodu spoléha:
,,Pouze ndhoda, ohromna nahoda mohla zpisobit, Ze na vraha narazi“!'® (Ibid.: 126).
Héctor rozehrava hru, kterou neni schopen ovlivnit. Roger Caillois popisuje tento typ
her jako alea:

V téchto hrach vysledek nezalezi na hraci — hrd¢ dokonce nemé na vysledek
sebemensi vliv. A tak nejde tolik o vyhru nad protivnikem, nybrz hlavné o vyhru
vybojovanou na osudu. (...) V téchto hrach neni nijaké snahy po vylouceni
nespravedlivé ndhody, naopak, nadé€je na pfiznivou ndhodu je tou jedinou motivaci
(Caillois 1998: 37).

Detektiv rovnéz vnima nahodu pozitivné: ,... nikdy v ndhodu nevéfil, ale tento posledni
mésic ji oslavoval“1?? (Taibo 11 2009: 32). Héctorovo patrani je nebezpetné — zahrava si
s osudem. Ke konci piibéhu pfiznava: ,,Chtél jsem utéct ze snu. Chtél jsem si vymyslet
hru a dat svijj zivot vianc“!?! (Ibid.: 115). Bez ndhody miZe tento mexicky detektiv
pfipad jen sté€Zi vytesit.

Dalsi akcidentalni akce, které se v tomto fikénim svété opakované vyskytuji, jsou
nahodna setkani. Detektiv se necekané shledava se svym mladsim bratrem: ,,... nestava
«122

se kazdy den, aby ¢lovék potkal svého bratra, kterého uz dva roky nevid¢l, ksakru

(Ibid.: 22). Nahodu muzeme vysledovat i ve faktu, ze Héctoriiv soused Merlin znal

116y salié de nuevo a propiciar el accidente.
17 .. ademas de los cuatro sabios puntos a los que habifa llegado ayer y su sabia actitud de convertirse
en cebo y carnada, habia un factor impoderable y definitivo: el accidente, la casualidad.
118 E| habla de efectuar sus célculos contando con un amplio margen de error y con una serie
de azarosas coincidencias probables.
119 S6lo un accidente, una enorme casualidad podia hacerlos tropezar con el asesino.
120 nunca habia creido en la casualidad, y sin embargo durante este Gltimo mes la habia venerado.
121 Yo queria escaparme de un suefio. Yo queria construir un juego y jugar la vida.
122, uno no suele encontrarse con su hermano, al que no ha visto hace dos afios, todos los dias,
con un carajo.
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detektivova otce: ,,Znal jsem vaseho otce a zaslouzil si mij nejvétsi respekt<?3

(Ibid.: 86). Akcident je jednim ze z&sadnich stavebnich prvki fikéniho svéta Ddc.

5.2.2. Modalni kodexova aleticka omezeni

Fik¢éni svét romanu Ddc je z hlediska kodexovych aletickych operatori svétem
ptirozenym. Pravidla a omezeni, kterd jsou na tento svét kladena, jsou odrazem
aktualniho svéta. V celém fikénim textu se nesetkame s zadnym nadpfirozenym
prvkem, jenz by mohl ¢tenafe vést k pfesvédCeni, ze se jedna o svét, ktery by nebyl
tomu nasemu podobny, ba dokonce nebyl jeho kopii.

V roménu se vyskytuje jedna ukazka svéta mezilehlého, prezentovana v podobé
snu. Sen neni ve fikénim textu uveden formalnimi prostfedky, jeZ by Ctenafe
upozoriiovaly na to, ze narazil na jakousi alternativni verzi reality. Detektiv Belascoaran
Shayne umira: ,,Héctor mu oplatil usmév, kdyz na néj zacaly stfilet kulomety. Smrt se
mu vkradla do téla, zatimco bylo slySet akordy hymny ke zvedani vlajky. ,,Sraci. Ja to
nebyl,* Septal'® (Ibid.: 12). Az nésledujici fadky odhali, ze predchozi pasaz patiila
do mezilehlého svéta. Na konci fikéniho textu se Héctor dostavd do situace jako
vystiizené ze svého snu. Tentokrat vSak mexicky detektiv vyvazne nezranény. Sen ma
tedy epistemicky obohacujici funkci, pomaha Héctorovi, aby se ptipravil na budouci

udalosti. VloZena pasaz je také hrou, kterou autor rozehrava se svymi ¢tenafi.

5.2.3. Modalni kodexovéa deontickd omezeni

Deonticka omezeni uvalend na tento svét, tedy to, co je povinng, zakdzané a dovolené,
se nejvice projevuje v pisobeni policie. Tato instituce obvykle dohlizi na dodrzovani
zakonnych norem. Avsak mexicka policie, tak jak ji vytvati Taibo II, je tvrda, jen malo
schopna, ve svych zavérech ukvapena a Castokrat agresivni. Tento ,,bezpecnostni sbor*
zasahuje velmi razantné do Zivota fikénich osob a ma tendenci ménit nastavené normy

dovoleného a zakazaného podle svych potieb.

123 Conoci a su padre y me merecié el mayor respeto.

124 Héctor le devolvié la sonrisa mientras las ametralladoras comenzaban a disparar sobre él. La muerte
entrd en su cuerpo mientras se oian los acordes del se-levanta-en-el-mastil-mi-bandera y musitaba:
“Pendejos. No era yo.”
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Policejni (ne)cinnost je jednim z davodu, které vedou Heéctora k detektivni
profesi. Kdyz se Héctortv bratr Carlos dozvida, Ze je na stopé nebezpeéného sériového
vraha, bez okolkii se zeptd: ,Nezapletl ses tak nahodou s policii“!?® (lbid: 24)?
Po Héctorové ujisténi, ze s ni nic spole¢ného nema, se 0 ni Carlos vyjadii konkrétngji:
,Policii ho nevydavej. Ti hrajou podle jinych pravidel“!?® (lbid.: 25). Z takovych
komentaiu je citit silna nedivéra v bezGhonnost a schopnosti této instituce. Héctor
i ostatni fikéni osoby se rad&ji policii vyhybaji: ,,Zastavim tady, i kdyz je to
riskantngj$i... Nechces, aby nas nasla policie“'?’ (lbid.: 78)? Dokonce i samotny vrah
spoléha na to, Ze ho Héctor neuda.

Ve fikénim textu také nalezneme ptipady jisté pohodlnosti a zbabélosti
policejnich ptislusniki, ukazujici se pfi stavce délniku: ,,Dva policisté, které ptilakal
ktik, se radéji opatrné odvratili“*?® (Ibid.: 68). Policie se rovnéz snazi uklidnit obyvatele
hlavniho mésta klamnym prohlasenim:

Mame uz kompletni obrazek sSkrticova modus operandi. Nicméné stopy jsou

zmatené a dovedly nds do mnoha slepych uli¢ek. Pfisné¢ hlidame jiz vedené

sexualni delikventy. Sit¢ zdkona se stahuji stale vic a vic. Kruh se uzavira. Prosime

o trp&livost a apelujeme na novinaie, aby nevytvareli paniku (...)!?° (Ibid.: 51).

Ctenafi spoleéné s Héctorem tusi, ze jde o plana slova, jez maji zlepsit kredit policie,
které se nedafi vraha dostihnout. Héctor se o policejnim $éfovi nevyjadiuje jinak
nez s despektem: ,,Tak to je. Jsi prodejna kurva,” opakoval Septem Belascoaran a myslel
tim $éfa metropolitni policie“**° (Ibid.: 51).

Ironicky pak vyznivé citace Emila Gaboriaua na za¢atku kapitoly VI: , Lidé jsou
natolik hloupi, Ze nevi, Ze je to pravé policie, kterd je chrani a strezi“*' (Ibid.: 60).
V této kapitole totiz dochazi ke konfrontaci Hectora s velitelem policie, ktery vySettuje
skrti¢liv ptipad. Velitel navstivi Héctorovu provizorni detektivni kancelat po serii
neobjasnénych vystielti a neodpusti si dobfe minénou radu: ,,Nerozumim tomu, pane

Belascoarane. Vy, takovy jemny ¢loveék a zapletete se do takového maléru. Tyhle véci je

125 ; No estaras ligado a la policia?
126 No lo entregues a la policia, que ellos estan en otro juego.
127 Me voy a parar alli aunque sea mas arriesgado... ;No quieres que nos encuentre la policia?
128 Dos policias que se habian asomado al calor de los gritos, prudentemente se hicieron a un lado.
125 Tenemos un magnifico cuadro del modus operandi del estrangulador. Las pistas sin embargo son
confusas y nos han conducido a varios callejones sin salida. Se mantiene una estrecha vigilancia
sobre los delicuentes sexuales que tenemos fichados. Las redes de la ley se estrechan alin mas y mas.
El cerco se cierra. Les suplicamos paciencia y que la prensa no colabore a crear alarmismo...
130 . Eso, eres puto — repitié en voz baja Belascoaran refiriéndose al jefe de la policia metropolitana.
131 |_as gentes son tan tontas que no saben que es la policia quien las protege y guarda.
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radno nechat profesionalim. Ja bych vas taky nesel poucovat o inzenyrstvi do té vasi
fabriky“!*? (Ibid.: 65). Sarkastické doporuceni velitel doprovazi imyslnym nicenim
vypadnutych okennich tabuli: ,,Prochazel se po skle. Docela se vyzival v tom, jak ho
rozslapaval na padrt*!3 (lbid.: 65). Kontrast mezi tim, jak se tato fikéni osoba chova
atim, jak se vyjadfuje, mizeme chapat jako analogii k vystupovani celé policie —
nadfazenost, fale§, klam a skryta agresivita jsou jedny zrysu, jez je charakterizuji.
Velitelovi podfizeni nezlstavaji pozadu: ,,Podle randalu, ktery velitelovi pomocnici
vyvadéli, bylo jasné, ze délaji z vedlejsiho pokoje kilnicku na diivi<'* (lbid.: 65).
Kdyz se chce Héctor branit, zasko¢i ho nesmyslnost celé situace:

Ale jak vysvétlit tomuto muzi, ktery vyrastal ve stinu velkostatkare, pistolnikovi
z vesnice, vydéracskému poldovi zvelkomésta, bodyguardovi funkcionaii,
specialné $kolenému posluhovaci severoamerické policejni akademie, ¢loveku,
ktery okradal opilce a podilel se na obchodu s bilym masem, trafikantovi heroinu,
policejnimu $éfovi povéfenému zadrzet Skrtice, jak mu to jen viechno vysvétlit!®
(Ibid.: 66)?

Velitel policejniho sboru exemplifikuje vSe $patné, co mize mexicka policie v myslich
fikénich osob evokovat. Neni proto piekvapujici, ze na konci fikéniho piibéhu policie
oznac¢i za vraha mladika, ktery vrazdy nespachal: ,,Policisté vtrhli dovnitf a zacli stfilet,
aniz by mél polehavajici mladik sanci zareagovat“!®® (lbid.: 139). Zasahova akce je jen
jedna velka fraska pro tisk a vetejnost.

Nékteré z pasazi vénujici se policii a jejim piedstavitelim tak muazou byt
interpretovany jako tzv. Z-odbocky, které do st fikénich osob vklada sim autor, znamy
ptisnou kritikou této instituce. Tyto Casti také podporuji ¢etné interpretace, podle nichz
je kritika policejnich sborii jednim ze stézejnich prvki, jez utvaii latinskoamericky
subzanr noir (Giardinelli 1996: 245, Taibo 11 2008)**'.

132 . No entiendo, sefior Belascoaran, que usted que es una persona fina, se haya metido en esos lios. Estas
cosas hay que dejarlas para los profesionales. Yo — no hubiera ido a su fabrica a ensefiarle ingenieria.
133 Caminaba pisando los vidrios. Incluso hallaba cierto placer maligno en irlos reventando en pedazos
mas pequefios.
134 por el ruido que hacian, parecia evidente que los ayudantes del comandante estaban haciendo trizas
el cuarto de al lado.
135 pero ¢como explicarle a este hombre formado a la sombra del latifundista, pistolero de pueblo, policia
extorsionador de gran ciudad, guardaespaldas de funcionario, mayordomo de academia norteamericana
de policia en cursos especiales, ladron de borrachos, complice de la trata de blancas, traficante de heroina,
jefe de grupo de policia encargado de detener al estrangulador, como explicarle todo?
136 |_os policias entraron disparando sin dar tiempo ni siquiera a reaccionar al muchacho semiacostado.
187 _Roman noir v Latinské Americe odkazuje na to nejniternéjsi ze Zanru, protoze se rodi z hlubokého
pocitu nespravedlnosti. V této optice se neda uveéfit, ze by policista byl dobry (...), protoze lidé nevéti
ve spravedInost.” “La novela negra se replantea” [Piehodnoceni roménu noir] [online]. In: EI Universo,
2008 [cit. 1.9.2017]. Dostupné z:
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Policie obchazejici nastavené zakonné normy, konajici vzdy ve sviij prospéch
a pro sve obohaceni, ma za nasledek vytvofeni svéta, v némz jsou naruseny zakladni
pilife prava a osobni ochrany ob¢ant. Fikéni osoby obyvajici svét Ddc se tak zakony
nefidi celoplo$né, a v mnohych piipadech védomé tyto zakony porusuji, stejné jako
jejich hlavni ptedstavitelé. Dostavame se do svéta, v némz se zakonem ustavené normy
dodrzuji pouze formalné. Fikéni osoby maji pouze malou Sanci, ze se dovolaji prava,
a proto preferuji tesit spory po svém. Fikéni svét Ddc je tak rozstépen na oficialni
a neoficialni ¢ast. Protagonista ptibéhu sestupuje stale hloub&ji do neoficialni ¢asti
tohoto dyadického svéta a nakonec odhaluje, Ze ona neoficialni, klamna ¢ast, se skryva
pod povrchem véci tvaticich se ,,oficialné”. Objevuje se tak dalsi prvek, ktery je v tomto
fikénim svéte siln€ zastoupen — klam, pretvarka, nasazovani masek.

Fik¢ni svét Dcd je dale, vramci deontickych operatord, modelovan
spoleCenskymi omezenimi. Vzhledem K tomu, Ze se nejvice demonstruji v souvislosti

s fik¢énimi osobami, rozhodli jsme se tento aspekt blize prozkoumat v kapitole 5.2.7.

5.2.4. Modalni kodexova axiologicka omezeni

Axiologické operatory utvaiejici ve fikénim svété polaritu hodnot/nehodnot, jez uréuji,
co je dobré a zlé, se ve fikénim svété Ddc filtruji skrze ,,systém*. Soudy, které by
0 hodnotach/nehodnotach mohly ve spole¢nosti Ddc rozhodovat, totiz v tomto fikénim
svété chybi. ,,Systém* je neurcitd entita, kterd ohrozuje Zivoty fikénich osob, je to
zosobnélé zlo, jez muze byt prezentovano rizné¢ — at' uz jde o politiky, vysoko
postavené manazery, Vvlastniky velkych koncernti, majitele tovaren, vedouci
na vysokych postech nebo zbohatliky: ,,Byla to nova aristokracie? Ne, mozna jen
nevédoma C&ast rakoviny“'® (Taibo Il 2009: 56). ,,Systém“ je axiologickym
makroooperatorem, proti kterému se detektiv a jeho nejblizsi snazi bojovat. Dulezitym
rysem ,systému‘ je schopnost se ,,pfevlékat do mnoha podob. Pro detektiva a jeho
blizké, stejné jako pro Ctenafe, je ikolem rozpoznat vSechny jeho skryté tvafe. Znovu

tak v Taibové svété nachazime aspekt pretvarky a nasazovani masek. Samotny vrah je

pak jeho predstavitelem: ,,Muj bratr by fekl daleko lip nez ja. Vy jste soucasti systému.

<<http://www.eluniverso.com/2008/11/28/0001/262/C99782D64A8546369C10DAF3A20F627F.html>>
“En Latinoamérica, la novela negra te remite a lo mas profundo del género porque nace de una sensacion
profunda de injusticia. Bajo esa mirada, no se puede creer que el policia sea bueno (...) porque no se
confia en la justicia.”
138 ; Eran la nueva aristocracia? No, quiza tan sélo una parte inconsciente del cancer.
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Stojite za smrti v Indii, za vrazdami venkovand, to kvali vam se umird na nemoce,
které se dnes daji bez problémi 1&¢it“!3 (Ibid.: 150).

Ve fik¢nim svété Ddc také nékteré fikéni entity prochazi procesem axiologického
nabyti. Napiiklad u divky s culikem ziskava na hodnoté zvlastni fikéni pfedmét —
kozena spona do vlasu. Nejen, ze je diky ni fikéni osoba denominovana — bez spony by
nemohla byt divkou s culikem (,,Ja muchacha de la cola de caballo®), ale zaroven plni
I dalezitou funkci pro postavu samotnou — funguje jako memento mori po zemielé
sestie. Je to posledni véc, kterou si divka s culikem ponechd ze své minulosti:
,Z mrtvoly sis vzala koZenou sponu, s niz si spinala vlasy a dala sis ji do svych«4
(Ibid.: 59). Objekt kazdodenniho uzivani se valorizuje. Divka s culikem se spony
zbavuje jen ziidka, explicitné ve fik¢énim textu pouze dvakrat: ,,Vlasy méla volné
rozpusténé na zada a byla obleCena do staré Héctorovy kosile, které chybél jeden
rukav<4! (lbid.: 91). Po druhé se tak stane béhem detektivova prvniho intimniho
sblizeni s budouci osudovou l&skou. Ve vSech ostatnich momentech, kdy se divka
s culikem ve fikénim svété Ddc objevi, ma ve vlasech neodmyslitelnou sponu.

Dalsim fikénim pfedmétem, jenz prochadzi procesem axiologického nabyti, je
pistole. Héctorova matka ji daruje zacinajicimu detektivovi, kdyZ zjisti, Ze se rozhodl
vénovat této nebezpecné profesi: ,,Snad k né¢emu bude.” Oteviel jsi krabici a pohladil
jsi cernou lesklou pistoli s vyrytymi inicidly JMBA na pazbé. Tata ji dal p&kné
zabrat“!*2 (Ibid.: 141). Héctor ma tuto zbraii i ve finalni scéné romanu, kdy vraha
dopadne: ,Zasrané melodrama,“ fekl Héctor a pozvedl otcovu pistoli. Zamifil
na skrtice“!*® (Ibid.: 151). Pistole je fikénim piedmétem, bez néhoz se detektiv
neobejde.

Na konci fikéniho ptib&hu si Héctor nahle uvédomuje, co pro né&j vztah k vrahovi
znamenal:

Mozna odpor, ktery ve mné vyvolavaji vase ¢iny, ma co délat s urcitou Gctou
k Zivotu. Mozna Ze na zacatku vSeho bylo dobrodruzstvi, ale kdyz jsem se pustil

139 Mi hermano podria decirselo mucho mejor que yo. Usted es parte del sistema. Usted es otra cara

de la muerte en la India, otra cara de los asesinatos de campesinos o de las muertes por las enfermedades

perfectamente curables.

140 Del cadaver tomaste la cinta de cuero con la que amarraba su pelo y la pusiste en el tuyo.

141 Traia pelo suelto corriendo sobre la espalda y vestia una camisa vieja de Héctor a la que le faltaba

una manga.

142 Quizé sirva para algo. Abriste la caja y acariciaste la pistola negra y reluciente, con las iniciales JMBA

grabadas en la culata. El viejo le habia dado buen uso.

143 . Qué puto melodrama — dijo Héctor y alzé la pistola de su padre. Apunté al cuerpo del estrangulador.
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do péatrani, znovu jsem si zamiloval zivot a vratil se k zdkladnim myslenkam,
pro vas snad banalnim, jako je hajit dobro pied zlem'** (Ibid.: 149).

Detektivovo vySetfovani vede k zakladnimu axiologickému utvrzeni, co je dobré a zlé.
Diky skrti¢ovi Héctor také pochopi, v jakych intencich se bude ubirat jeho zivot

a detektivni prace.

5.2.5. Modalni kodexova epistemicka omezeni

Modalni kodexové E-operatory, které se bézné¢ manifestuji jako ideologie nebo védecka
poznéni v opozici k vife ¢i nabozenstvi, jsou ve fikénim textu prezentovany piedevsim
prizmatem ideologii. Héctoriv bratr Carlos obhajuje prava délnikti a snazi se ubranit
jiz zminénému ,,systému‘. Tato fikéni osoba Kritizuje mexické politiky a mocenskou
masinérii: ,,Jak to jen fekl Carlos? Jednoho systém pozie, druhého zkorumpuje a tietiho
zabije!* (Ibid.: 43). Detektiviiv bratr je zapojeny do odborového hnuti, je politicky
aktivni, bojuje proti establishmentu. Carlosovy ndzory mizeme interpretovat jako Z-
odbocky*®. Také Héctor si neodpusti jemnou kritiku, kdyz spekuluje nad vrahovou
identitou: ,,Usluzny politik, ktery se chtél zbavit svoji milenky (...). I kdyz se mu zdélo,
7e nejdisledngjsi bylo myslet na politika z PRI“!7 (lbid.: 20-21).

Védéni a nevédéni je v Ddc distribuovano mezi policii, novinafe a samotného
vraha. Héctor se zpocatku o zloc¢inech dozvida z novinovych ¢lankd. Tam zadina jeho

epistemické hledani: ,,Vystiihoval zprdvy z novin, piedvidal, ¢etl mezi fadky,

144 Quiza la repulsién que me causan sus actos tiene que ver con un cierto respeto por la vida.
Quizéen el origen fue la aventura, pero en el compromiso de la caceria encontré un cierto amor a la vida
y regresé a ideas elementales, simples si usted quiere, como la defensa del bien contra el mal.

145 ; Cémo habia dicho Carlos?: a uno se lo traga el sistema, a otro lo corrompe v al tercero lo mata.

146 Carlos ma blizko k Taibovym politickym nizortim. Stvrzenim budiz Taibova podpora levicového
hnuti Morena. Pfi publikaci své posledni knihy Patria [Vlast] Taibo Il v rozhovoru odpovédél na dotaz,
co to dnes znamena byt levicovy: ,,Pomoct stafence na druhou stranu ulice. Vzdy stat na strané chudych,
brénit narod pted osobnim zajmem, byt solidarni, spole¢né bojovat za lidska prava mensin i vétSin.
GONZALEZ, Héctor. “Creo que ya llego la hora de que AMLO gane: Paco Ignacio Taibo II” [Myslim,
7e je nadase, aby vyhral Andrés Manuel Lopez Obrador: Paco Ignacio Taibo 1] [online] [cit. 7.7.2017].
Dostupné z: <<http://aristeguinoticias.com/0406/cultura/creo-que-ya-llego-la-hora-de-que-amlo-gane-
paco-ignacio-taibo-ii/>>

“Ayudar a cruzar la calle a una viejita. Tomar eternamente el partido de los pobres; tomar la defensa
de nacién como algo por encima de lo personal; la solidaridad; la lucha comdn por los derechos humanos
de las minorias y las mayorias.”

147 E| politico oficioso que queria librarse de su amante (...). Aunque le parecia mas consecuente pensar

en el politico priista.
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rekonstruoval, promital si v hlavé ulice a domy, domyslel prostiedi“**® (lbid.: 7).
Pozd¢ji zpovida novinafe: ,,Potom se ochomytal kolem bart v Bucareli, kde se
shromazd’uji novinati odsouzeni k tomu, aby psali ¢ernou kroniku, a snazil se z nich
néco vytahnout za par panaka“#® (Ibid.: 39). Tento mexicky detektiv se nakonec musi
spolehnout na svij tsudek a inteligenci, protoze dalsi zdroj informaci, kterym by
napiiklad mohla byt policie, nepfichdzi v tomto fikénim svété v uvahu. Nejvetsim
epistemickym obohacenim se pro Héctora stane skrticav denik. Aby si jej mohl v klidu
preCist, nechava hlavni mésto za sebou: ,Héctor tiSe pozoroval okolni domy,
zatimco opoustél Mexico City (...). Potom vlak projel Uzkym koridorem tovaren
a squatterskych ¢tvrti, az po dvaceti minutach vjel na volny prostor a jako by si to
uvédomil, zrychlil a zanechal za sebou monstrum mésta“*® (Ibid.: 93). Detektiv se
mimo mésto 1épe koncentruje a snaze dopliuje prazdna mista vznikla

behem vysetiovani.

5.2.6. Fikéni misto — Mésto jako monstrum

Zobrazovany fikéni prostor vromanu Ddc se omezuje na hlavni mésto Mexika,
s vyjimkou jednoho vyjezdu za jeho hranice, ktery jsme zminili v zavéru piedeslé
kapitoly. Tato epizoda je vSak jen velmi kratkd. Pozornost se zaméfuje na topos
mexické metropole a obrovskou plochu, jez zabira. Pohyb v tak rozsahlém prostoru
vede K pocitu ztracenosti a ur€ité bezmoci. Fikéni osoby nejsou schopny takovyto
prostor sami obsahnout. Mésto tak nad nimi ziskava moc.

Dilezitost mésta v mexickém novém detektivnim romanu jiz byla rozebirana
na mnoha mistech (Valles Calatrava 1991, Stavans 1997, Rodriguez Lozano 2007,
Noguerol Jiménez 2009). Persephone Brahamova napiiklad ve mésté vidi jednu
z fikénich osob, dokonce snad tu nejdilezitéjsi: ,,DalSim (mozna primarnim)

protagonistou Taibovych detektivnich ptib&hi je chaotické, rozervané Mexico City“!®!

148 Recortar pedazos de todos los periddicos, adivinar, leer entre lineas, reconstruir, reorganizar
en la cabeza calles y casas, refabricar ambientes.
149 Luego habifa rondado por las cantinas de Bucareli, donde los periodistas condenados a la nota roja se
juntan, y habia intentado sacar algo pagando un par de copas.
150 Mientras abandanoba la ciudad de México, Héctor contempl6 en silencio las casas rodantes (...). Luego
la via recorrié un pasillo angosto de fabricas y colonias de paracaidistas, hasta que después de 20 minutos
encontro espacio libre y como si fuera consciente de ello, acelerd para dejar atras el monstuo urbano.
151 The other (perhaps the primary) protagonist of Taibo’s detective stories is the chaotic, dismembered
city, Mexico, D.F.
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(Braham 2004: 82). Mésto ve fikénim svété Ddc opravdu zastava stézejni roli. V textu
je castokrat antropomorfizovano a asociovano s piedstavou monstra: ,,Mésto se
pted nim rozeviralo jako monstrum, jako zkazena konzerva nebo Smrduté biicho
velryby. V téch n¢kolika hodinach spanku, spanku vycerpaného muze, délnika zbitého
Sichtou, se mésto ménilo v postavu, objekt a milenku“®? (Taibo 11 2009: 13). Mexico
City je prezentovano jako zapachajici misto, unavené, ospalé, monstrozni
a nevyzpytatelné. Héctor se jim prochazi ve snaze pochopit vraha: ,,Pélila ho ted’ puda
pod nohama. Prosel ulici za ulici, snazil se myslet jako muz, ktery seSkraboval hnis
mésta pfi stopovani obéti“!®® (lbid.: 10). V podobnych pasazich je mésto lic¢eno
s hmatatelnym odporem: ,,Mésto bylo poiad jednou velkou stokou, pomyslel si
Héctor“®>* (Ibid.: 17). Moderni mésto je také prezentovano jako nehostinna pustina:
,,Mésto bylo jako louze asfaltu a my se v ném potili“!>® (Ibid.: 52). Pfevazuje predstava
Mexico City jako velmi nebezpe¢ného mista, spojovaného se smrti: ,,Smrt se usadila
nad méstem jako svatozaf, jako jemnd, bezbarva, nehmatatelna aureola“*®® (lbid.: 8).
Nabizi se i myslenka, Ze vrah je produktem méstského prostiedi: ,,Skrti¢ se mu ¢im dal
vic vzdaloval. Zato mésto, které jej stvofilo, se stale piiblizovalo“® (lbid.: 14).
Pro detektiva existuje realné ohrozeni, Zze se méstem — monstrem — nechd pohltit.
Je nasnadg¢, ze je to pravé mésto, obrovské nenasytné Mexico City, které je podhoubim
zloc¢inu.

Prostorova topika romanu se vénuje i dalsim fikénim mistim. Jedna se o0 domovy
detektiva, divky sculikem a Skrtice. Poté, co opusti svou zenu, bydli Héctor
ve staromladeneckém byté, jenz je prezentovan jako ,,svobodné misto“. U divky
s culikem je zobrazovanym mistem rodny dim, ktery se po tryznivych udalostech stane
vézenim — monstrem: ,,A tak se z domova stalo monstrum, které hrozilo, ze t& pohlti.
Zaviela ses ve svém pokoji a odmitala jsi jist“!>® (Ibid.: 59). Toto misto se transformuje

na ,,traumatické misto®, proto jej divka s culikem opousti. Skrti¢tiv diim neni v textu

152 |_a ciudad se le abria como un monstruo, como el vientre fétido de una ballena, o el interior de una lata
de conservas estropeada. En sus escasas horas de suefio, suefio de hombre agotado, de trabajador
vapuleado por la jornada, la ciudad se convertia en personaje, en sujeto y amante.
153 Ahora, quemaba el suelo bajo sus pies. Habia recorrido calle tras calle, habia intentado pensar como
el hombre que rascaba en la purulencia de la ciudad rastreando victimas.
154 La ciudad era la olla de agua sucia de siempre, pens6 Héctor.
155 |_a ciudad era un charco de asfalto y sudabamos en ella.
156 |_a muerte reposaba sobre la ciudad como un halo; un halo suave, incoloro, intangible.
157 El estrangulador estaba cada vez mas lejos. Sin embargo, la ciudad que lo habia construido estaba mas
cerca.
158 Entonces todo el hogar se volvié un monstruo amenazando tragarte y te encerraste en el cuarto
negandote a comer.
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vyobrazen cely, popsana je pouze jedna jeho ¢ast — sklep. Je symbolické, Ze pravé sem
vrah zavadi detektiva na konci ptibéhu. Podle fenomenologické studie Gastona
Bachelarda je sklep temnou slozkou ve vertikalnim pojeti domu: ,,Sklep je vSak
piedeviim temnym bytim domu, bytim, které ma uc¢ast na podzemnich silach“!®®
(Bachelard 2009: 42). Muzeme tedy sklep chépat i jako odraz $krticovy duse, jeho
chmurnou, utajenou stranku. Sklep je podivnym mistem, v némz se rudé stény dopliu;ji
S jesté rud€jsim polstrovanim a nezvykle rozmisténymi Cernymi dopliiky: ,,Vstoupili
do sklepa vypolstrovaného ¢ervenou kuzi (...). Podlaha byla nerovnomérné rozdélena
na stupinky a prohlubng, které vytvafely na pohled ptirozené zakruty, a vSechno bylo
potazené zafivé Gervenym kobercem, jenz mél o néco agresivnéjsi barvu nez stény*1%°
(Taibo 11 2009: 146). Skrti¢tv dam je prezentovan jako ,,skryté misto*. Popisy domovi
ostatnich fikénich osob se ve fikénim textu neobjevuji, coz ukazuje na vyznam Hectora,

divky s culikem a Skrti¢e v tomto fikénim svété.

5.2.7. Fikéni osoby

Konatelska sestava fik¢niho svéta Ddc je pomérné Siroka. Pokusime se o rozbor
jednotlivych postav romanu s piihlédnutim k jejich narativni realizaci a subjektivnim
modalnim operatorim.

Fikéni osoby muzeme tradicné rozdélit na hlavni a vedlejSi. Mezi ty hlavni
bychom zatadili detektiva Héctora Belascoarana Shayneho, jeho antagonistu vraha —
Skrti¢e a detektivovu piitelkyni — divku s culikem. Mezi vedlejsi postavy patii rodina
Belascoaranu, zahrnujici sestru Elisu, bratra Carlose, jejich matku a detektivovu
byvalou Zenu Claudii. Dal§imi postavami jsou Gilberto Goméz Letras a Javier Villareal,
alias Kohout (,,el Gallo®), ktefi s Heéctorem obyvaji ,,detektivni kancelar. Déle
narazime na policistu vySetfujiciho skrti¢tv ptipad, souseda Merlina Gutiérreze,
Héctorovy kamarady Teodora, Anu Mariu a Moénicu. Vzhledem k nepiehlédnutelnosti
a dulezitosti fikéni osoby detektiva, podrobime tuto postavu detailni analyze,

ke které pouzijeme DoleZelovu teorii rozsifenou o Foftovu terminologii.

159 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009.
160 Entraron a un soétano acolchado con cuero rojo (...). El suelo estaba desigualmente distribuido,
en tarimas y huecos que formaban algunos recodos seudonaturales, todo ello alfombrado de un rojo
brillante, un poco mas agresivo que el color de la pared.
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5.2.7.1. Detektiv Héctor Belascoaran Shayne

Protagonistou piibéhu Ddc je Héctor Belascoaran Shayne. Netradiéni jméno zdédil
mexicky detektiv po svych piedcich: ,,Byl synem kapitana baskického namoftnhictva
airské folkové zpévacky“!®! (lbid.: 7). K profesi soukromého ocka ho piivede pocit
marnosti, jenz zakousi nad svym zivotem. Zakoupi si detektivni licenci
od koresponden¢ni akademie, pronajme si kancelaf spole¢né s instalatérem Gilbertem

a zaCne fesit svij prvni velky piipad neznameho Skrtice.

5.2.7.1.1. Subjektivni modalni operatory

Aletické vybaveni této fikéni osoby bychom mohli na pocatku fikéniho textu vnimat
jako normalni nebo podnormalni. V pribéhu dé&je vSak Héctor prochazi aletickym
nabytim a zlepSuje se v oblasti nastrojovych dovednosti: ,,Pronajal si auto a vyjel
za mésto. Dojel az do Contreras, sjel z dalnice a nékolik hodin stfilel na pomyslny ter¢
v dalce. Cvi¢il chladnokrevné, poznaval povrch, kiivky a jemné mechanismy pistole“62
(Ibid.: 8). Aletické obohaceni je mozné vidét i v koupi auta (Ibid.: 32). Héctor si rovnéz
zdokonaluje fyzické schopnosti, zbystfuji se mu smysly: ,,Citil né¢i ptitomnost. ZKlidnil
tlukot srdce a pokusil se vytésnit hluk vedirku, az uslySel n&i dech“!®® (lbid.: 89).
Svym konanim a rychlymi reakcemi také zachrafuje ostatni fikéni osoby: ,,Nabizela se
jako perfektni ter¢. Héctor ji podkopl zidli ve chvili, kdy druhy vystfel rozvifil papiry
na stole“!®* (Ibid.: 84).

Oproti klasickym detektiviim, kterym se zpravidla nemlze nic vazného stat
(Colmeiro 1994: 56), je Belascoaran vulnerabilni. Fikéni udalosti ho mnohokrat zranuji:
,,Misto bolesti, kterou v noci citil v celém tele, mu ted” bylo zle a trapilo ho nepiijemné
bodani v ranach na obligeji“*®® (Taibo 11 2009: 91). Utoky sméfované na jeho osobu

zanechavaji stopy: ,.Kulhal viditeln&ji neZ rano. Chlad, ktery v lepivych vinach vanul

161 Ser hijo de un capitan de marina vasco y de una una cantante irlandesa de folk.
162 Rent6 un coche y salié de la ciudad. Llegd hasta Contreras, abandond la carretera y estuvo un par
de horas disparando contra un lejano blanco casi imaginario. Trabajé frialmente, aprendiendo
las superficies, las curvas, los pequefios mecanismos de la pistola.
163 Sintio una presencia. Obligando a su corazén a detenerse, tratando de anular los ruidos que subian
de la fiesta, logré aislar el sonido de una respiracion.
164 Ofrecia un blanco perfecto. Héctor le dié una patada a la silla y la hizo caer cuando el segundo disparo
volaba los papeles del escritorio.
185 E1 dolor general sentido en la noche habia cedido su lugar a una sensacion de malestar y a una punzada
intermitente en las heridas de la cara.
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ze sopky Ajusco, mu napinal ob& jizvy na tvaii a sviral obli¢ej“!%® (Ibid.: 140).
Tento mexicky detektiv neni zadnym superhrdinou. Jeho zranitelnost ho piiblizuje
k obyCejnym lidem z aktualniho svéta.

Autor vSak Héctora misty stylizuje do role znamého predstavitele filmi noir:
,Stak pomackanym plastém vypadal jako Humphrey Bogart, pomyslel si<®’
(Ibid.: 137). Rovnéz Belascoaranovo chovani k Zzenam by obcas mohlo ptipominat
n&kterého z americkych drsnych detektivii®®: | Jsem hajzl,* fekl a zvedl se k odchodu,
aniz by po sobé& zanechal n¢jakou stopu. Mozna své sperma nebo popel z doutniku toho
druhého*'®® (Ibid.: 15). Héctor o sobé také smysli s davkou sarkasmu: ,,Vyhasla cigareta
v koutku Ust bylo to jediné, co zbylo z puvodniho Humphreyho Bogarta, ve kterého se
v poslednich dnech proménil“’® (Ibid.: 53). Héctor je koneckoncli obycejny tiicatnik,
jenz se rozhodl na vlastni pést vypatrat sériového vraha, a v dusledku se vzdaluje svému
neohrozenému severoamerickému kolegovi.

Zé&sadnim davodem, ktery vede protagonistu piibéhu k detektivnimu povolani,
je nespokojenost v soukromém zivoté a rozchod s idealy spole¢nosti, v niz Zije. Klidny
domov jeho pratel Teodora a Any Marie v ném vzbuzuje nelibost: ,,Dost ho otravovalo,
7e se nehadali, Ze nebyli na noZze, ze chyb&lo nasili. Byl to sladky, medovy par<’!
(Ibid.: 7). Moment prozfeni nastane pii bandlni navstévé kina s zenou Claudii.
Po zhlédnuti filmu El caso de Justin Playfair’? (1971) se poprvé z novin dozvida
0 Skrti¢i a jeho Zivot nabere novy smér — opusti praci i manzelku, odstéhuje se a zije
Z penéz z odstupného. Po par dnech, kdy pracuje jako soukromé ocko, ho napadne:
,Skrti¢ je jen zaminka“!™ (lbid.: 24). Héctor se rozhodne utéct pred svou rodinou

a minulosti i za cenu propadu na spole¢enském zebfi¢ku: ,,Skon¢im jako chlapek, co ma

166 Cojeaba mucho mas visiblemente que en la mafiana. El frio de Ajusco en las olas de un viento
pegajoso le estiraba las dos cicatrices de la cara tensando el rostro.
167 Con la gabardina tan arrugada, ya parecia Humphrey Bogart, penso.
168 Frank Krutnik se vyjadiuje k pozici Zen v roménech americké drsné Skoly: ,,.Zeny jsou nedilnou
soucasti téchto piibeéhd, ale pouze jako kofist, jako svédectvi hrdinovy sexualni zdatnosti
(Krutnik 1991: 96). KRUTNIK, Frank. In a Lonely Street. Film noir, genre, masculinity [V opusténé
ulici. Film noir, zanr, maskulinita]. New York: Routledge, 1991. “Women have an integral part in such
narratives, but only as conquest: as testimony, that is to the hero’s sexual prowess.”
169 _ Soy un cabrén — dijo, y se levanto para irse sin dejar ninguna huella, ningtin rastro. Quiza su semen,
o la ceniza del puro del otro.
170 E| cigarillo apagado en las comisuras de los labios era lo tnico del original Humphrey Bogart que
habia sido esos dias.
171 Fastidiaba, fastidiaba bastante la ausencia de aristas, de bordes, de violencia. Hacfan un matrimonio
pastoso, dulce.
172 Jedna se o film They might be giants [MoZna to jsou obfi] o milionafovi, ktery uvéii tomu, Ze je
Sherlock Holmes.
173 Que el estrangulador es un pretexto.
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psa a vydélava si zpivanim v autobuse, pomyslel si. A to byla pravé cesta k tomu,
aby znovu triumfoval“t’* (lbid.: 10). Jedna se z&asti o konani akratické. Héctor si
uvédomuje, ze vymenil stabilitu pfedeslého zivota za nahodilost a nejasnou budoucnost:
,,Od doby, co opustil jednotvarnou praci a zapletl se se Skrticem, ho tento blizky vztah
ochromoval a nezazil ani chvili rovnovahy*“'’® (Ibid.: 75). Pfesto vytrva. Jeho postoj je
posléze podroben zkousce. Héctorova matka se mu snazi novy zptsob zivota vymluvit,
ale tvrdohlavy detektiv se brani: ,,A ja, dobie, ja jsem ptipad, ale daii se mi mnohem lip,
nez kdyz jsem se hadal s Claudii, jakou barvu bude mit nas koberec, planoval rodinu
nebo pracoval do Umoru, aby mé povysili“’® (Ibid.: 141). Nakonec nepomize
ani posledni trumf — byvala Zena je ochotna na vsechno zapomenout: ,,Héctor na chvili
zavahal. Tady mél dvefe k navratu oteviené“l’’ (lbid.: 143). Své rebelstvi ale Héctor
neporusuje a konformni spole¢nost odmita. Dochdzi k jeho celkové proméné.

Jak muzeme pozorovat, vradmci subjektivnich deontickych operatorti jsou
ve fikénim svété¢ Ddc siln¢ akcentovana spoleenska omezeni. Ty jsou hlavnim
protagonistou zpochybnény. Po piekroceni téchto omezeni prochazi Héctor deontickym
nabytim — nabytim svobody. Stava se z n¢j deonticky cizinec. Na rozdil od obvyklého
pfipadu deontického rebela, ktery se nakonec podfizuje okolni spole¢nosti, Héctor
neustupuje ze své pozice a vytvaii si opérné body, diky nimz se v nové roli utvrzuje.
Fikéni osoba divky s culikem mu vytvafi alternativu ke Claudii — ptivodni manzelce;
podporu nachazi i v podobné zkousenych sourozencich (Elisa, Carlos) a obklopuje se
novymi piateli, kteti mu nahrazuji ty z minulosti (Teodora, Ana Mariu, Mdnicu):
,Zatinalo mu pfipadat dulezité, aby si kolem sebe vytvoiil pevné zazemi plné
zvlastnich pratelstvi. Zvlastnich, ale stalych*!’® (Ibid.: 74). Nova situace jej také ptivadi
k opravdovosti — nestydi se brecet (Ibid.: 17, 67, 75, 152). Tim, Ze odvrhne minulost,

zacne své konani vnimat jako spravné a hodnotné.

174 Terminaré cantando en los camiones con un perro al lado, penso. Y si, ese era el camino para encontrar
de nuevo el triunfo.
V této citaci se odrazi mexicka realita pouli¢nich prodejcti a zpé&vaki, ktefi obchazi turisticky oblibena
mista, ale i metra a autobusy, aby si vydélali par pesos.
175 Desde que habia abandonado el trabajo rutinario y se habfa hundido en el marasmo de sus relaciones
estrechas con el estrangulador, no habia un solo momento de estabilidad.
176 Y yo, pues si, soy un desastre, pero mucho menos que cuando discutia con Claudia el color
de la alfombra o planeaba tener un hijo, o trabajaba como energlimeno para subir de puesto.
177 Héctor dudd un instante. Ahf estaba la puerta abierta del regreso.
178 Empezaba a parecerle importante crearse un entorno sélido, lleno de extrafias amistades, extrafias pero
solidas.
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Co se tyCe subjektivnich E-operatort, neni na sebe Héctor ptisny: ,,Ptipravil se
nato, ze bude muset zapnout mozek a nenecha se odradit, kdyz néco nepochopi*!’
(Ibid.: 41). Na rozdil od klasickych detektivt, kteti jsou po piedlozeni indicii vrahovi
brzy na stopé a zahadu obvykle bez vétsich obtizi rozlusti, Héctor se pfiznava ke své
nevédomosti: ,,Nic mé nenapada“!® (Ibid.: 23). Odpovédi na otazky jako by mu
unikaly: ,,Otazky, na které nemél odpoveéd’, se zjevovaly a mizely jak na b&Zicim
pasu“!8l (Ibid.: 35). Detektiv je epistemicky znevyhodnény. Jeho védéni se rozsiuje
poté, co obdrzi skrti¢uv denik. Héctor se na konci ptibéhu dozvida, ze odesilatelem byl
vrah sdm. Je diskutabilni, zda by byl Héctor schopen bez ,,nalezeni* deniku vraha

vypétrat, protoze ve zmateném, nejistém a rozlehlém svété hlavniho mésta ma detektiv

jen malou Sanci na uspéch.

5.2.7.1.2. Narativni realizace fik¢éni osoby detektiva

a. Vzhled

Vzhled vétSiny fikénich osob je explicitné vyjadien ve fikénim textu. Detektivliv vSak
chybi. Jednd se o misto nedourcenosti, nulovou texturu, kterou si musi ¢tenaié sam
doplnit. Cim méné je vzhled charakterizovan, tim vice je text naklonén k interpretaci.
Vsechny Héctorovy popisy, které se v textu vyskytuji, jsou jen velmi vagni a neurcité,
ukazuji spise stavy: ,,V zrcadle uvidél oblicej zkiiveny unavou z bloudéni po ulicich, o¢i
vyCerpané z pronasledovani vlastniho stinu, ztuhly 0d pod kalhotami, ruce vlhké
od ranni rosy a odpoledniho potu**®? (Ibid.: 28). Ctenaf s jistotou vi pouze to, Ze je
detektivovi na zacatku piibéhu tticet let. Héctoruv obrazek si muze dotvaret diky
fokalizaci ostatnich fikénich osob. Takto naptiklad li¢i detektiva vrah ve svém deniku:
M4 zajimavy oblicej. Je mlady. Divd se skromn& do kamery. Je to vyzva-<l®®
(Ibid.: 111). A dale: ,,Je Ihostejny, chladny. Nejde na ruku moderatorim programu,

nesméje se jejich vtipiim, ani nefikd vic, neZ je potieba“!®* (Ibid.: 112).

179 Se habfa predispuesto a pensar, a no irritarse por no entender.
180 No se me ocurre nada.
181 |_as preguntas sin respuesta iban y venian una y otra vez por el riel.
182 Y el espejo (...) le devolvid la cara torcida por el cansancio del vagar en las calles, los ojos agotados
de perseguir la propia sombra, el sexo yerto bajo el pantalon, las manos himedas del rocio
de los amaneceres y el sudor de la tarde.
183 Una cara interesante. Es joven. Mira a la cdmara con gran sobriedad. Es un reto.
184 Insensible, frio. No concilia con los animadores del programa, no acepta bromas ni suministra
informacién innecesaria.
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Jednou z neptimych charakteristik, které se vztahuji k detektivovym vlastnostem,
je klid: ,,... kamery vyhledaly obli¢eje v publiku a zistavaly ve stichu, aby jim neunikla
74dna Héctorova reakce. Ale Héctor nehnul ani brvou. Jen si zapalil cigaretus®
(Ibid.: 48-49). Dalsim rysem je jeho plachost: ,,Jeho slabou strankou byla nesmé¢lost,
ata mu branila, aby se pfiblizil ke slabostem druhych“!® (lbid.: 76). Ze shirky
Héctorovych knih muzeme odhadovat jeho politické smysleni a ocenit kulturni zabér:
,Proto letmo pteletél tituly knih: Marx, Trocky, Lenin, Mao, Ho Ci Min, Che Guevara,
antologie kubanské poezie, romany latinskoamerickych nakladatelstvi, knihy
0 soucasnych d¢&jinach, obrovskd shirka detektivek a knihovna plna klasikt
védeckofantastické literatury“!®” (Ibid.: 23). Literarni rozhled potvrzuje i humornymi
glosami. Pii obdrzeni Skrticova deniku si Héctor neodpusti jizlivou poznamku: ,,Ur¢ité
je to denik Fanny Hillové, 18 tekl sarkasticky“!® (Ibid.: 85). Znalosti o historii pak
projevi v televizni soutézi o znamych Skrti¢ich, ve které vyhrava 64 tisic pesos. Mame

co docinéni se se¢télym, humanitné zalozenym detektivem.

b. Mluva
Taibuv detektiv je ml¢enlivy typ, jenz si moc nepotrpi na dlouhé proslovy: ,,Umé¢l dobie
a rychle reagovat, kdyz narazil na kusé dialogy a kamenné tvare, nebo kdyz se véci
nefikaly naplno!*®® (lbid.: 76). Mléeni vyuzivd b&hem svého prvniho ,,rozhovoru®
s vrahem. Skrti¢ si zaznamenavé do svého deniku: ,,Ustoji moje ml&eni (...). Odpovi mi
stejnou davkous'®* (Ibid.: 112). T kdyz detektiv pouze vyckava a jeho konani neni
intencionalni — Héctor neni na necekany noc¢ni telefonat piipraven a jednoduse nevi,
jak by v rozhovoru dal pokracoval — vrah si jej interpretuje opa¢né a detektiv v ném
vzbudi zajem.

Dalsi fikéni osobou, s niz Héctor vyhradné ml¢i, je divka s culikem. Jedna se

0 zpusob komunikace, ktery obé fikéni osoby sblizuje. Dle Jaworského by toto mlceni

185 .. las camaras buscaron las caras del pablico y se mantuvieron atentas a las posibles reacciones
de Héctor. Pero Héctor no mostro nada. Se limito a encender un cigarillo.
186 Su propia timidez, su debilidad, no permitia que se acercara a la debilidad de los demas.
187 Por eso empez6 a ojear los titulos de los libros: Marx, Trotsky, Lenin, Mao, Ho Chih Minh, El Che,
antologia de poesia cubana, novelas editoriales latinoamericanas, libros de historia contemporénea,
una colleccién enorme de novelas policiacas, un librero lleno de los clasicos de la ciencia ficcion.
18 Fanny Hillova — paméti rozkosnice (1750) je eroticky roman anglického spisovatele Johna Clelanda
(1709-1789) o londynské kurtizané. Tato kniha byva povazovana za prvni pornograficky roman.
189 Seguro que es el diario de Fanny Hill, dijo sarcastico.
19 1 o que le iba, frente a lo que reaccionaba eficazmente, era ante los dialogos secos, las caras de palo,
las cosas que apenas se decian.
191 | e doy una dosis de silencio y la soporta (...). Me responde con otra dosis de silencio.
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mohlo zastavat ,,propojovaci® funkci, dle Ephrattové pak funkci emotivni a fatickou.
Pii jejich prvnim setkani je to divka s culikem, kdo prolomi dlouhé ticho: ,,Ml¢eni mu
svazalo krk a po tfech hodindch slova nevychazela, i kdyz uz je mél na jazyku.
Vtom Héctor uslysel chraplavy hlas Zeny-divky, ktera zacala vypravét svij piibéhel®2
(Ibid.: 54). Béhem divéina vypravéni, jez zabira celou kapitolu, se Héctor nijak divky
s culikem nedoptava, ani ji nepferusuje. Kdyz divka skon¢i, Héctor stale neni schopen
nic fict: ,Nékolikrat se snazil promluvit, ale slova zjeho vyschlého hrdla
nevychazela“!®® (Ibid.: 60). Jedna se 0 jediné misto ve fikénim textu, kdy divka
s culikem vyZaduje po detektivovi odezvu: ,,Héctor potichu koufil a bral na védomi
divku pfed sebou, ktera sedéla na koberci u jeho nohou. Hledéla na n&j zptima a ted’ uz
ekala na odpovéd“!®* (Ibid.: 60). Od tohoto momentu je mezi nimi nastolen zvlastni
druh dorozumivani, jenz je velmi strohy a stakaticky. Ve fikénim textu Ddc tak mizeme
narazit na ¢etné momenty, kdy mezi témito postavami nedochazi k verbalni interakci:
,Mezi nim a divkou nepadlo jediné slovo. Nic si nevysvétlovali, i kdyz si toho
potebovali tolik vyjasnit<!®® (lbid.: 90). ,,Héctor uvazoval, jak to vysvétlit, ale nevydal
ze sebe ani hlasku“!® (Ibid.: 93). ,,Cestovali spolu mlcky**®’ (Ibid.: 143). ,,Projeli spolu
ml¢ky posledni ulice, bylo slySet jen jemné vrnéni motoru“*®® (lbid.: 145). I prvni
milostné sblizeni Héctora a divky s culikem provéazi mlceni: ,,Kazdé dlouho odkladané
setkani za¢ina dlouhym ml¢enim. Do néj se sméstnaji vSechny nase nadéje a pochyby.
Béhem néj vadhame, zbavujeme se starych lasek a zapomindme na to, co bylo“!®®
(Ibid.: 117).

Héctor Belascoardn Shayne v komunikaci ¢asto zachovava mlc¢eni. Mnohdy se
jedna o ml¢eni neintencionalni, kdy protagonista piibéhu jednoduse nema v dané situaci

co fict. Ostatnimi fikénimi osobami vSak byva interpretovano jako intencionalni

a Hectorovu konéni tak proptjcuje promyslenost a rozhodnost. Z naseho pohledu je

192 El silencio se le habia empastado en la garganta y después de tres horas, las palabras ya no salian
aungue estuviera listo para empezar a soltarlas. Héctor entonces escuchd la voz ronca de la mujer-
muchacha que contaba su historia.
193 Intento varias veces hablar, pero las palabras no salian por la garganta reseca.
19 Héctor fumaba en silencio, consciente de la presencia de la muchacha ante él, sentada cerca de sus
piernas en la alfombra, mirdndolo de frente, y ahora si, a la espera de una respuesta.
1% No habia intecambiado una sola palabra con la muchacha. No habia habido explicaciones
y sin embargo habia tantas cosas que poner en claro.
19 Héctor pensd iniciar una explicacion pero las palabras no le salieron.
197 Viajaron en silencio.
198 Recorrieron silenciosos las Ultimas calles, sdlo el ronronear del motor ajustado finamente.
19 Todo encuentro largamente prorrogado se inicia con un largo silencio. En él caben las esperanzas
y las dudas. A él le pertenecen los titubeos, el desechar los otros amores, el olvidar todo lo que ha
quedado rezagado.
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vkomponovani mlceni do fikéniho textu Ddc i aluzi k tradici detektivi americké drsné

skoly?®.

c. Mysl

Detektivova mysl je ve fik¢énim textu pfipodobniovana Kk vlaku: ,,... navrhoval drobné
myslenky tomu vlaku, ktery se pomalu rozjizdél po kolejich“?%! (Ibid.: 7). Je piizna¢né,
ze vlaky ma Héctor od malicka rad a Ze vrahovu identitu odhaluje pravé v tomto
dopravnim prostiedku. Margolinovu definici nékolika fazi, kterymi mysl prochazi
(ptijem, vnitini zobrazeni, uchovavani, vyhledavani a transformace) zobrazuje nejlépe
ukézka, v niz si Héctor uvédomuje, jak dovede monotdnnost metra vyburcovat jeho
mysl k rozlusténi zahady:

Obvykle se v metru dalo pfemyslet jako nikde jinde na svété. Bylo ovladané
nelidskym tadem, takZe myslenkam nestalo nic v cesté. Héctor se zde nenechal
unaset dojmy a staval se z néj myslici stroj, az ho symboly ve stanici mechanicky
nutily k vystupovani, piestupovani, zastaveni, k hledani cesty ven?? (Ibid.: 68).

Jednoduchd symbolika poukazuje na detektiviiv zpisob uvazovani pii odkryvani
pravdy. Nejednou jsou informace, k nimz se Héctor dostava, velmi slozité nebo je jich
tolik, Ze je musi peclivé t¥idit: ,, Tahle nova zakladni fakta ho méla vyvést z labyrintu“?%
(Ibid.: 117). ,,Musel si ve viem udélat pofadek. Véci se rychle zménily“?** (Ibid.: 81).
Héctor musi i promptné reagovat v rychlych akénich scénach, z nichz si odnasi zranéni:
,,Bude potiebovat jesté hodné ¢asu, aby se mu myslenky znovu srovnaly“?% (Ibid.: 66).
Ve stavech vysokého fyzického vypéti nebo unavy se neubrani chybam.
Béhem celono¢niho hlidkovani Skrti¢e nepozna kvili virtudlni predstave, kterou o ném
chova: ,,Héctor pomalu otocil hlavu na fidi¢e Dodge. Obratil ji zklamané zpét. ,,Ma

Cerné vlasy.” (...) Héctorovi chvili trvalo, nez mu to dos$lo. ,,Mo0Zzna ma paruku. Jsem

200 Erin A. Smithové kuptikladu mezi zakladni prvky subzanru hard-boiled novel uvadi minimalistické
rozhovory: ,,Mimo to je pocit rychlosti v hard-boiled roméanech zesilen pouZzitim useéného, skoro
telegrafického jazyka, ml€enlivych dialogt a kratkych, akci pfeplnénych kapitol® (Smith 2000: 84).
SMITH, Erin A. Hard-boiled. Working-Class Readers and Pulp Magazines [Hard-boiled. D&lnicti étenati
a seSitové Casopisy]. Philadephia: Temple University Press, 2000.
“Moreover, the sense of speed in hard-boiled fiction is intensified by its terse, almost telegraphic
language, its heavy reliance on taciturn dialogue, and its short, action-packed chapters.”
201 . sugerir pequefias ideas al tren que iniciaba su lento camino por el riel.
202 Habitualmente el metro era el lugar mas adecuado del mundo para pensar, nada se cruzaba en el orden
infrahumano que lo controlaba. Héctor ahi podia dejar de vivir en términos impresionistas y se volvia
un aparato pensante hasta que los simbolos de la estacibn mecénicamente lo obligaban a bajar,
a trasbordar, a detenerse, a buscar la salida.
203 Esas nuevas pistas basicas tenian que darle la salida al laberinto.
204 Habia que reordenar todo. Las cosas habian cambiado rapidamente.
205 |ba a necesitar mucho tiempo para que la cabeza pudiera volver a producir pensamientos en orden.
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pitomec?% (lbid.: 131)! Takto vyobrazeny chybujici detektiv je svou povahou lidsky

a velmi blizky obycejnym lidem z aktualniho svéta.

d. Emoce

Ve fikénim textu se nejvice Vyskytuji tii emoce, jez Héctor zaziva: strach, osamélost
alaska. Dysforické emoce pievazuji nad euforickymi. Lasku proziva Héctor
z individuélniho hlediska k divce s culikem a z hlediska obecného k Mexiku a jeho
lidem: ,,A Hector na chvili zahotel laskou, nekone¢nou laskou (...). Zamiloval si
sluneéni zafi, muZe a Zeny, které vytusil tam dole, a zemi, do niz ho $krti¢ zavedl“?"
(Ibid.: 47). Autor tak otevira téma detektivovy identity. Héctor chce totiz svou rodnou
vlast opustit, nez pochopi, Ze je jeho pravym domovem: ,,VSak jo, jsem Mexi¢an,
sakra“?%® (lbid.: 47). Laska k divce s culikem vzplane nenadale, akcidentalni podoba
Ddc se demonstruje i v tomto subjektivnim aspektu: ,,Héctor védé€l, Ze to nikdy nikomu
nebude umét vysvétlit. Ale zamiloval se do té kavové $mouhy, kterd byla korunovana
kastanovym culikem“?® (lbid.: 36). Héctorova laska je spojena s pocitem strachu:
,Nechtél se znovu zamilovat“?!® (lbid.: 64). Nakonec v$ak milostnému citu podlehne:
,,Héctor pomalu klesal do bezedné studny lasky, kterou tak odmital, a z které mél
strach*?'! (lbid.: 117).

Nova profese a zména zivotniho stylu ¢ini z Héctora solitérni fikéni osobu:
,Nikdy nebyl tak sam, tak d’abelsky sam jako ted’. Nikdy nebyl tak zoufale sam‘?'?
(Ibid.: 66). Osamelost s sebou nese negativni i pozitivni disledky. Funguje napiiklad
jako zdroj energie: ,,A piesto to byla samota, ktera mu dodavala silu (...).“?'3 (Ibid.: 67).
Sblizuje ho také se sourozenci: ,,Mozna Vv sobé nasli idealni ¢leny pro klub samotaiti

v krizi“?* (Ibid.: 75). Samota je rovnéz vnimana jako kladna hodnota, jez detektiva

osvobozuje od svazujicich norem a reguli, které spolecnost vyzaduje: ,,Nechtél pfijit

206 Héctor gir6 lentamente la cabeza hacia el asiento del conductor del Dodge. Volted decepcionado. —
Tiene el pelo negro. (...) Héctor tardo en reaccionar. — A lo mejor tiene peluca. jSoy idiota!
207Y Héctor hirvié de amor durante un instante, amor ilimitado (...). Amor a la luz del sol, a los hombres
y las mujeres que se adivinaban alla abajo, al pais al que el estrangualdor le habia conducido.
208 Que si soy mexicano, carajo.
209 Héctor supo que nunca podria explicarlo, a nadie, nunca. Pero se habia enamorado de esa mancha café
claro coronada por una cola de caballo color castafio.
210 No queria volverse a enamorar.
211 Héctor se fue dejando caer en ese pozo sin fondo del amor que no queria y al que temfa.
212 Nunca tan solo, tan endiablemente solo como ahora. Nunca tan desesperadamente solo como ahora.
213Y sin embargo, es su soledad la que le da su fuerza (...).
214 probablemente habian descubierto en ellos mismos los complementos ideales de un club de solitarios
en crisis.

76



0 své pravo na samotu, jez ho uz tolik stala“?*® (Ibid.: 90). Véaha samoty je ve fikénim
textu reflektovana i v zavére¢né vété romanu. Poté, co $krti¢ umird, ztraci Héctor svého
nejvétsiho soupete: ,,Takova samota, sakra“?® (lbid.: 152).

Nicmén¢ emoci, ktera méa ve fikénim textu nejhustsi vyskyt, je strach. Detektiv je
v pifimém ohroZeni Zivota: ,,Takovy strach jesté nezazil, protoZze mu nikdy nebyl tak
blizko?!" (Ibid.: 81). Obava se, ze nad vrahem nevyhraje a vrati se ke svému
predeslému zpisobu zivota:

,»B0jim se, Ze tohle dobrodruzstvi jednou skon¢i. Vrah mi nahani strach. Co kdyz je
tohle vSechno na nic? Mam strach, ze toho chlapa ani nebudu umét zabit. Bojim se
i téch zadnich vratek do minulosti, co se pfed chvili oteviely, a to jsem Sel jen
na kavu... Jsem podélany strachy*?'® (1bid.: 145).

Strach jej stejné jako samota posiluje: ,,Kdyz porazil prvni vinu strachu a opustily ho
mrékoty, citil se jist&ji. Jako uz dlouho ne?'® (Ibid.: 81). V kone¢ném disledku
dysforické emoce detektiva posiluji a ¢ini ho aleticky vybavenéj$im, euforické emoce

jej spiSe oslabuji.

5.2.7.2. Femme fatale: Divka s culikem

Fikéni osoba divky s culikem se objevuje nenadéle, v souladu s akcidentalni povahou
svéta Ddc. Héctor si divky s culikem vS§imne pfi jizdé v metru: ,,Byla to Zena okolo
25 let, méla na Ssobé kratickou sukni, ¢ernou kabelu na rameni a svétle hnédé
sako. Kastanové vlasy méla stazené do culiku*??° (Ibid.: 36). Divéin popis je na vétsing
mist fikéniho textu reflektovan skrze Héctorovu fokalizaci: ,,M¢la vSak hranaty oblice;j,
plny, ne ptili§ velky nos, zato veliké, tvrdé, studené o¢i. Vse korunovaly vlasy vycesané

nad &elo do hravého culikus??* (Ibid.: 52).

215 No queria perder el derecho a la soledad que tan caro le habia costado.

216 Cudnta soledad, carajo.

217 No habia vivido el miedo, porque nunca habia estado tan cerca.

218 Miedo del fin de esta aventura, miedo del asesino, miedo de la inutilidad de todo esto. Miedo de que

no me atreva a matar a este hombre. Miedo a esa puerta de regreso que hace un rato se volvid

a abrir con el pretexto de un café de sobremesa... Cagado de miedo estoy.

219 Cuando derotd la primera oleada, cuando la marea comenzd a descender se sintid mas seguro.

Mas de lo que se habia sentido en mucho tiempo.

220 Era una mujer, de unos 25 afios, de pelo castafio, con una falda diminuta, el pelo amarrado en una cola

de caballo, un moral negro al hombro, un saco café claro cruzado.

221 Sin embargo, era una cara cuadrada, nariz sélida no demasiado grande, ojos enormes, duros, frios.

Todo coronado por el pelo estirado por arriba de la frente para culminar en la juguetona cola de caballo.
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Stejné jako v ptipadé Héctorova Spanélského souseda, ma i postava divky
s culikem vyhrazenu jednu kapitolu. V té se c¢tenati dozvi, Ze pochazela z dobie
situované rodiny, odmitala politickou situaci v roce 1968 a po smrti své sestry sama
touzila zemf#it. Kapitola slouzi k reflexi historickych udalosti dvou realnych protesti,
které se odehraly v Mexiku v roce 1968, a take ke kritice vyssi spole¢nosti, proti niz se
divka s culikem boufi.

Podobné¢ jako Héctor, je i tato divka zklamana a vyCerpana z rodinnych vztaht:
,Ub&hly ¢&tyii roky. A viechno se s nepatrnymi obménami opakovalo*??? (Ibid.: 58).
Utika proto do zahrani¢i. Tato akce se ovSem nezdaii tak, jak by si pifala: ,,Dlouha cesta
do Indie, ktera skonéila samotou u pyramid v Egypté, nic nezménila...“?® (lbid.: 59).
Na rozdil od Héctora, ktery se bouii proti pifedstavam své rodiny a opousti vSe, aby se
stal detektivem, divka s culikem se rozhodne pro zcela odlisny radikalni krok: ,,Takze
ses vydala hledat skrtice, aby ti seviel ruce kolem krku a koneéné t& osvobodil*??*
(Ibid.: 59). Deontické rebelstvi divky s culikem kon¢i v pasivité a je opacné
k Héctorovu. Piesto mizeme pozorovat jisté zrcadleni v konani a charakteristikach
téchto dvou fikénich osob — oba se stavi proti prostiedi, v némz Zili cely zivot, jsou
osaméli, v komunikaci preferuji ml¢eni pied planymi slovy, sdileji vzajemny obdiv:
,Tazena je jedno velké dobrodruzstvi, pomyslel si Héctor“??® (Ibid.: 93). Divka
s culikem se stava jednou z hlavnich postav, ktera detektiva vede k tomu, aby se nevratil
do starych zab&hnutych koleji. Neustidle mu vsak unika: ,,Pro¢ pro né&j bylo tak sakra
diilezité, aby neodesla? pomyslel si. ProtoZe ji potieboval, on ji opravdu potieboval*?2®
(Ibid.: 64). Divka s culikem se pfiblizuje postavé osudové zeny, femme fatale, jez by

V romanu noir neméla chybét.
5.2.7.3. Detektiviiv antagonista: Skrti¢/el Cerevro
Vrah je primarnim detektivovym antagonistou. Mista nedourcenosti, ktera se k této

fikéni osob¢ vztahuji, se béhem patrani postupné zapliiuji. Detektiv ma jen malo indicii,

nez se k nému dostane skrti¢uv denik, a pokud né&jaké objevi, pochazeji z vrahovy

222 pasaron cuatro afios. Y todo se repetia con pequefas variantes.
223 Un largo viaje a la India que termind en la soledad de las piramides de Egipto no cambié nada...
224 Entonces, saliste a la calle a buscar a un estrangulador que tomara tu cuello entre sus manos y te
liberara al fin.
225 Toda una aventura esta mujer, pensd Héctor.
226 ;Por qué carajo era tan importante que no se fuera?, pensd. Porque la necesitaba, porque él
la necesitaba.
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iniciativy. Je to $krti¢, kdo Héctorovi zavola do jeho skromné kancelate: ,,Byl to hruby
hlas, nejspi§ maskovany nebo pozménény. Ani muzsky ani zensky*“??’ (lbid.: 34). Vrah
ma zpocatku znatelnou vud¢i pozici a v dichotomii konatel/trpitel je to pravé on,
kdo jedna a vystavuje detektiva nebezpecnym situacim (stielba v kancelafi, nastrazeni
bomby). Nevyvazeny stav $krti¢ neutralizuje zaslanim fiktivniho deniku, do né¢hoz vlozi
mnozstvi stop, aby detektivovi uleh¢il préci.

Tato fikéni akce plni dvé funkce. Za prvé, vrah si mize byt jisty, ze bude
existovat minimalné jedna osoba, jez bude zpravena o0 jeho zlo¢inech. Vé&ii totiz,
ze denik, stejné¢ jako jeho vrazdy, jsou umélecka dila, jimiz obohacuje spole¢nost.
Proto také nechava na misté ¢inu podepsané vzkazy. Pseudonym Cerevro (Mozek)
pouziva s gramatickou chybou (spravné Cerebro), kterou piidava, aby byl néfim
originalni. Za druhé, timto jednanim epistemicky obohacuje dalsi postavu za G¢elem hry
— agonu. Aby pravidla hry platily, musi byt ,,vytvofeny rovné Sance pro soupete,
kteti se tak utkaji za idedlnich podminek, jez zajisti nepopiratelnou a piesnou hodnotu
vitézovy vyhry* (Caillois 1998: 35). Skrti¢ se potfebuje utvrdit, Ze nebude mit Zadnou
vyhodu nad detektivem a pfesto nad nim vyzraje. Zaroven si je natolik jisty svou
dominanci, ze lehkovazné vrstvi voditka, aniz by se bal prozrazeni a vydani policii.
Vseobecna nedivéra v tuto instituci se tak stvrzuje i v tomto oc¢ekavani. V detektivovi
také vidi mozného partnera, jenz prevySuje ostatni stadni tvory, Vv souvislosti
s myslenkami Friedricha Nietzscheho, némeckého ,,filozofa s kladivem*:

Nadc¢lovek se uz mnohokrat oddélil od své tlupy, nejspis Cisté instinktivné. (...)
Nejsem fascinujici? Nejsou fascinujici mé ¢iny, ideologie mych ¢ini? Mohli jsme
se potkat na ulici nebo si spolu zahrat squash, aniz by nas k sobé néco pfitahovalo,
ale my jsme se, mlady priteli, setkali na Olympu??® (Taibo 11 2009: 149).

Skrti¢ relativizuje pojeti toho, co je dobré a $patné, nahrazuje si zakladni biblickou
axiologii ,,Nezabije$* svou vlastni a pasuje se do pozice poloboha, jenz ma svrchovanou
moc nad ostatnimi: rozhoduje o jejich byti/nebyti. Takovym piistupem se stava
axiologickym cizincem, vytrzenym ,,mimo dobro a zlo.*

Narativni realizace této postavy ve vétsi mife absentuje. Dé&je se tak logicky

kvili tomu, aby nebyla c¢tendtfovi odhalena jeho identita. Ve fikénim textu nalezneme

227 Era una voz gruesa, probablemente disfrazada o alterada. Ni de hombre ni de mujer.
228 E| superhombre se ha separado muchas veces de la tribu quiza por su puro instinto. (...) ;(No existe
fascinacion en mi? ;En mis actos, en la ideologizacion de mis actos? Podriamos habernos encontrado
en la calle o jugando squash sin que se ejercitara el mas minimo magnetismo, pero nos hemos encontrado
en el Olimpo, mi joven amigo.
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Skrtictv kusy popis v momenté, kdy jej Héctor dostihne. Vrah napadné piipomina zvite:
,Silny nos, o¢i supa“?® (lbid.: 132). Projevuje se tak podobnost fyziognomického
vzezieni a povahy, 0 niz se zminioval Bohumil Foit a Umberto Eco. Zaporny charakter
postavy se reflektuje i v jejim vzhledu.

Z hlediska intensionalni funkce je zasadni Kkapitola X, jeZ je pfepisem Skrti¢ova
deniku. Rozstépeni vrahovy osobnosti se ve fikénim textu prezentuje stéidanim
vypravéni ve tieti a prvni osob&. Tteti osoba je zastoupena ,,tim, ktery pise™ (,,el que
escribe) nebo ,,tim, ktery kona“ (,,el que acta“). Prvni osoba se vynofuje v piipadech,
kdy skrti¢ podléha silnému vzruseni nebo naturalisticky popisuje, jak k vrazdam doslo.
Jeho chovani ptipomina slavnou dvojici doktora Jeckylla a pana Hyda: ,, Ten, ktery piSe,
a ten, ktery kona (...) se oddéluji, pozoruji, zkousi. Bavi m¢ je oba sledovat. Obé mé
Casti se vyvazuji, ale také se pretvareji jedna v druhou*?° (lbid.: 102). Zaméry ,,toho,
ktery piSe“ jsou predev§im literarni, umélecké. Psani deniku ,,pomuze bojovat
s nedokonalou paméti“?! (lbid.: 95). ,,Ten, ktery kona“ je pak alter egem, vrahem,
ktery se neboji prekrac¢ovat nastavené zakony.

Skrti¢ si viak zachova piivodni integritu, tudiz i ,ten, ktery kona“ je jen pouhou
soucasti hry, tentokrat hry na piedstirani, intenzifikujici princip nasazovani masky.
Podle Daniely Hodrové je kazdy c¢lovék s maskou variaci na postavu monstra:
,Monstrem je také clovek s maskou, nebot’ i ten se svou zastienou tvari a skrytou
identitou predstavuje ja, které se stalo jinym...“?®? (Hodrova 1994: 166). Skrti¢-
monstrum se tak stava prodlouzenou rukou mésta-monstra. Do svého deniku si
poznamenava: ,,Rozhodl se vytvofit si prevlek. Spi§ vnitini nez vnéjsi“?*® (Taibo Il
2009: 97). O par stranek pozdéji si zapisuje: ,,Musim vylep$it maskovani, pracovat
s v&tsi jistotou?* (lbid.: 104). A dale: ,,Pfedstiram, Ze jsem a nejsem tim, kym jsem‘?%
(Ibid.: 107). Dle Cailloisovy teorie se jedna jiz o tfeti druh hry, ktery se ve fikénim svéte
Ddc projevuje. Tentokrat jde o mimikry: ,,... subjekt hry piedstira, Ze véii — presvédcuje
0 tom sam sebe i druhé —, Ze je nékym jinym, nez ve skute¢nosti je. Zapomina na svou

vlastni osobnost, schovava ji pod maskou, svléka se docCasné ze své osobnosti,

229 Una nariz fuerte, dos ojos de buitre.
230 E| que escribe y el que actGa (...) se separan, se observan, se tantean. Me divierte contemplarlos
a ambos. Las dos partes de mi mismo se compensan, pero también se transmutan una en la otra.
231 Ayudara a la imperfeccion del recuerdo.
22 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 1994.
233 Habia optado por crearse un disfraz. Mas interior que exterior.
234 Tengo quo perfeccionar las mascaras, trabajar mas seguro.
235 Simulo ser no-ser el que soy.
80



aby na sebe navlékl osobnost jinou“ (Caillois 1998: 40). Fik¢ni osoba Skrti¢e tedy
vyuziva kombinaci dvou her — agonu a mimikry. Tento aspekt ¢ini Taibv fik¢éni svét
Ddc jesté nejistéjsim. Fikéni osoby Ziji ve svété, v némz nemuzou spoléhat na vné&jsi

zdani.

5.2.7.4. Vedlejsi postavy

a. Elisa Belascoaran Shayneova

Héctorova sestra Elisa prochdzi stejné¢ jako Héctor deontickou vzpourou viici
spolecnosti, kdyz opusti svého manzela a konformni zivot v Kanad¢. Touto rebelii se
svému bratrovi pfiblizuje. Elisa plni funkci detektivovy podptirné postavy — at uz
psychické nebo akéni (Héctor diky ni unikne policii ze scény s bombou). Je tedy jednou
z postav  konatelské sestavy, ktera je mexickému detektivovi napomocna

béhem vysetiovani.

b. Carlos Brian Belascoaran Shayne

Mladsi detektivav bratr je postavou boufici se proti ,,systému“. Héctora motivuje
k tomu, aby vytrval v deontickém rebelstvi. | Carlos je detektivovou podptrnou
postavou — zveda Héctorovi moralku, neboji se ho oteviené Kritizovat a zajist'uje mu

pomocnici Marinu.

c. Gilberto Gomez Letras

Gilberto Goméz Letras je instalater, ktery sdili s Héctorem detektivni kancelaf. Tato
fikéni osoba odkazuje na typy tradi¢nich mexickych postav, které se vyskytovaly
napiiklad v dile Antonia Held. Funkce této fikéni osoby je rovnéz podpurna — Gilberto
pomaha Héctorovi hlavné jako ,,sekretarka® — zveda telefony, vyfizuje mu vzkazy, déla
mu ,,zastupce* v jeho neptitomnosti. Slouzi také jako zrcadlo pro Héctoriv vztah
k Mexiku. Gilberto si astokrat Héctora dobira: ,,Zda se mi, Ze ani nejste Mexi¢an*>%®
(Taibo 11 2009: 46). Diky takovym komentaiim si Héctor stale vice uvédomuje svou

lasku k Mexiku a jeho obyvateltm.

236 Se me hace que usted ni es mexicano.
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d. Marina Hernandez

Skute¢nou Héctorovou sekretafkou se vSak stane Marina, znama Héctorova bratra
Carlose. Marina ma piedpoklady byt Héctorovi dobrou posilou — umi zachazet se
zbrani, ovlada trochu judo, kryje ho, kdyz je potieba, zafizuje pochiizky, vyslycha
svédky. Je dalsi ¢lenkou konatelské sestavy, na niz se Héctor miuZe spolehnout

béhem patrani.

e. Ostatni vedlejsi postavy

Detektivova matka se Héctora snazi bezaspésné piimét k tomu, aby se vratil k byvalé
manzelce. Matéin antagonisticky postoj pouze posiluje Héctorovo rozhodnuti setrvat
v detektivni profesi.

Soused Merlin Gutiérrez nabizi Héctorovi dalsi piipad. Stvrzuje tim,
7e Héctorova cCinnost neni zbyte€na a muze trvat i nadale. Tato fikéni osoba tedy
zaru¢uje detektivovi praci i do budoucna.

Stafi Héctorovi kamaradi Teodor, Ana Maria, Monica a byvala Zena Claudie
funguji pouze jako spojeni s minulosti, které se Héctor snazi uniknout. Unika proto
i jim. Teodora s Anou Marii piestane navs§tévovat, protoze jejich dokonala domacnost se
neslu¢uje sjeho novymi zivotnimi piedstavami. Moénicu pouze sexudlné vyuzije

a zbabéle utika, Claudiinu nabidku k obnoveni manzelstvi odmita.

5.2.8. Konatelska sestava optikou modalnich operatori

Obecné mizeme fikéni osoby rozdé€lit na dvé skupiny. Jedna je s kodexovymi operéatory
v souladu, druha je porusuje. Tak se v konatelské sestavé Ddc objevuje hned nékolik
»cizincl®., V prvni fadé se jednd o postavu detektiva, ktery se svym odtrzenim
od spole¢nosti stava deontickym rebelem. V mensi mife se jeho vzoru piiblizuje sestra
Elisa. Stejné i bratr Carlos je deontickym cizincem, av§ak jeho dlouhodoba rebelie
vigi spole¢nosti jej vycletuje — stava se deontickym outsiderem?¥’. Divka s culikem se
taktéz tfadi do této skupiny, avSak v disledku je jeji chovani pasivni a zaziva spiSe
deontickou prohru. Ve fikénim svét¢ Ddc tedy nachdzime celkem &tyti deontické

cizince. V nasledujici tabulce jsme odstupiiovali miru, s jakou jednotlivé fikéni osoby

237 Slovo outsider zde chapeme v souladu s definici Slovniku cizich slov profesora Lumira Klimese:
,.kdo stoji stranou, na okraji, vné, na podfadném misté néceho* (Klimes 2002: 537). KLIMES, Lumir.
Slovnik cizich slov. Praha: SPN — pedagogické nakladatelstvi, a.s., 2002.
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zakou$i svij nesouhlas s deontickymi kodexovymi nastavenimi, a jak na n¢ tato

omezeni v dusledku ptsobi:

Fikéni osoba ZKkratka | Definice Intenzita
Divka s culikem | D- deonticky porazeny | ©
Elisa D+ deonticky cizinec | : £
Héctor D++ deonticky rebel i %
Carlos D+++ | deonticky outsider | ©

Tabulka 4: Deonti¢ti cizinci fikéniho svéta Ddc

rrrrrr

Nejedna se pouze o boj jedince proti mase lidi, ktera ho nechape, nybrz také o hledani
identity a ptrezkoumani vlastniho postaveni. Do roméanu noir tento prvek vklada

necekany filozoficky rozmér.

V Ddc vsak nalezneme i piipad axiologického cizince, Skrtice. Vrah je protivahou
k ostatnim postavam, protoze jeho vnimani toho, co je dobré a spatné, je v opozici
ke smysleni ostatnich ¢lenti konatelské sestavy. Tato fikéni osoba je zaroven
i rozhodujicim hybatelem, jehoZ konani vyprovokuje akce ostatnich postav. Skrti¢ je
pro strukturu romanu zasadni.

Pokud se zamyslime nad vizudlnim zobrazenim konatelské sestavy, mizeme si
do jejiho stiedu bezpeéné dosadit detektiva, jenz je pojitkem mezi vSemi ostatnimi
fikénimi osobami. Nékteré z nich jsou pouhymi ,,skotapkami‘, které pIni ur¢ité funkce:
supluji naptiklad piekazky, jez detektiv musi zdolat pfi své cesté za svobodou. Jedna se
zpravidla o postavy z Héctorovy minulosti, od nichz se detektiv odklani. Fikéni osoby,
které jej spojuji jak s minulosti, tak s pfitomnosti, jsou detektivovi sourozenci.
Ti s Héctorem sdileji deontickou vzpouru vaci spolecnosti. Divka s culikem pak
zastupuje postavu femme fatale. Detektiv ma kolem sebe i tzv. podpurné postavy,
reprezentované sousedem Merlinem ¢i kolegy z kancelafe. Domnivame se, Ze tyto
fikéni osoby svou povahou pfiblizuji a zlid§t'uji postavu detektiva.

Dv¢ fikéni osoby stoji kjiz zminénym v opozici — Héctoriiv antagonista,
axiologicky cizinec Skrti¢, a §éf policie, o némZ z rGznych nardzek v textu miZeme
usuzovat, ze podobné jako Skrti¢ nesdili s Héctorem a ostatnimi fik¢nimi osobami

axiologické nastaveni daného fikéniho svéta.
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1.
Divka s
culikem

V. 1.
Sestra Elisa 5 Skrti¢
Bratr Séf policie

Iv. M.

Teodoro Marina
Ana Maria Gilberto
Monica

Claudia Merlin

I. Femme fatale

Il. Detektivovi antagonisté

I1l. Detektivovy podplrné postavy

IV. Fik¢ni osoby spojené s Héctorovou minulosti

V. Fikéni osoby spojujici Héctorovu pfitomnost a minulost

Obréazek 1: Konatelska sestava roméanu Ddc

5.2.9. Intensionalni projevy

Fikéni text Ddc je z vétsi ¢asti vypravén ve tieti osobé, nicméné v nékterych pasazich
prekvapi néhlou naraci v osobé druhé. Poprvé ji nalezneme v jiz citované kapitole V,
ktera se vénuje minulosti divky s culikem: ¢tenaiim se tak piiblizi Héctorav
bezprostiedni zazitek z div¢ina vypravéni. Jindy na ni narazime, kdyz vypravéd
nepronikne do detektivova mysleni: ,,Okno za tvymi zady se roztfistilo. Co ti proletélo
hlavou? Na co jsi myslel“?*® (lbid.: 64)? V druhé osobé jsou ¢tenafi vyliceny i dalsi
scény — kdyz Héctorovi a Mariné unikne vrah mezi prsty (Ibid.: 132), pii sledovani rally
(Ibid.: 135), nebo kdyz detektiv dostane pistoli (Ibid.: 141). Zda se, ze toto pouziti
houstne s akceleraci déje ke konci piibehu. Jifi Koten poukazuje na efekt zanoteni
do textu, ktery muze byt vyvolany zakomponovanim vypravéni v druhé osobé:

., Vypravé¢ zahajuje vypravéni v druhé osobé, ¢imz nam znemoznuje setrvat v obvyklé

238 De la ventana a tus espaldas saltaron los vidrios. ¢;Qué te cruzé por la cabeza? ;Qué pensaste?
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roli ,,nezuéastnéného svédka“?® (Koten in Komenda 2012: 66). Ctenai je vtahovan
do dé&je nejen rychlym sledem akénich scén, ale také formalnimi prostiedky.

Ponékud experimentalni pasaz nabizi fikéni text na strandch 118 — 120,
kdy dochazi k prvnimu milostnému sblizeni Héctora a divky s culikem. Souvisly text
prenasi myslenky fikénich osob v kurzivé. ,,Ona si mysli: Hyckej me. On si mysli:
Chraii mé. Divka spusti paze a necha spadnout kabatek a bliizu na zem. Mysli si: ...
(Taibo 11 2009: 118-119). Jedné se o dva nejdelsi odstavee v ramci celého fikéniho textu
Ddc. Na ¢tenate se plynule pfenasi pohlcenost okamzikem, kterou zazivaji ob¢ postavy.

Divka s culikem a Skrti¢ prezentuji dv€é ustfedni fikéni osoby, jeZ se v textu
vyskytuji bez vlastniho jména. Obé tyto postavy vaze nejblizsi pouto k detektivovi,
avSak pfi¢ina, ktera stoji za jejich zevSeobecnélym pojmenovanim, je rozdilna. U fikéni
osoby Skrti¢e je divod nasnadé — vrahova identita nemuze byt odkryta, dokud neni
vySetfovani u konce. Toto prazdné misto ¢eka na zaplnéni, k némuz nemuze dojit diive,
nez pii finalnim rozieSeni. Proto je vrah ve fikénim textu nazyvan jako ,,8krtic*
az do momentu, kdy jej Héctor vypétra. Dale pak vystupuje jako Hugo Marquez Thiess
(Ibid.: 138). Identita divky sculikem se odtajni diky moderatorovi rally,
ktery predstavuje jednotlivé zavodniky. Héctor vSak divku s culikem oslovi pouze
jednou: ,,Na shledanou, Irene“?*! (lbid.: 137). Nicméné denominace této postavy jako
,divky s culikem® ve fikénim textu pietrvava. Tyto dva piipady ukazuji, Ze divka
s culikem a skrti¢ jsou pro Héctora hadanky, jez musi vyftesit. Vrahovo odhaleni se
rovna odhaleni zahady — z tohoto dtivodu jiz tato fikéni osoba v textu ,,obdrzi“ vlastni
jméno. Zato divka s culikem stale zistava pro Héctora enigmou, tudiz ani vyzrazeni

jejiho jména se nemiize promitnout do intensionalni struktury Ddc.
5.2.10. Intertextualita ve svétle intermediality
Fikéni svét romanu Ddc je intertextualné velmi bohaty. Kazda z dvanacti kapitol se

otevira citaci at’ uz svétového spisovatele (Goethe, Faulkner, Fuentes, Rimbaud,

Cortazar), detektivniho autora (Gaboriau, van Gulik) nebo statnika ¢i politicky ¢inné

289 KOTEN, Jiii. ,,Prostorova reference V teorii vypravéni“. In: KOMENDA, Petr, MALINOVA Lenka,
ZMELIK Richard (eds.). Misto — prostor — krajina v literature a kulture. Olomouc: Univerzita Palackého,
2012.
240 E|la piensa: Cuidame. El piensa: Protégeme. La muchacha lanza sus brazos hacia atras y deja caer
el chaleco y la blusa al suelo. Piensa: ...
241 Hasta luego, Irene.
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osoby (Mao Ce-tung, Trocky, Arthur London, plukovnik Doval). Prvni kapitola je
uvedena pasazi z Bible. Kazdy z citatt bud’ pfedznamenava déj dané kapitoly, piiblizuje
dusevni pochody jednotlivych fikénich osob, nebo ironizuje néktera z témat, ktera se
v kapitole rozviji. Naptiklad Skrti¢tuv denik je uveden vynatkem z lluminaci Arthura
Rimbauda: ,,Pfisel as vraht?* (Ibid.: 95); kapitola XI, ve které Héctor pomalu
ptichazi na kloub tomu, kdo je vrahem, pak cititem Mao Ce-tunga: ,,VySetfovani se
podoba dlouhym mésicim téhotenstvi a vyfeseni problému je jako den zrozeni*?*
(Ibid.: 114). V romanu nalezneme i anonymnimi vyroky, jejichz autor je prozrazen
az na konci ptib¢hu. Jedna se o myslenky Friedricha Nietzscheho, jehoz vrah adoruje.

Mimo projevy této explicitni intertextuality v§ak mizeme najit i odkazy implicitni
— mesic zaii jako v Lorkovi, detektiv si ptipada, jako by jej chytila Vernova chobotnice
z Dvaceti tisic mil pod morem. Héctor také vzpomina na Sherlocka Holmese a Watsona,
&i se citi jako s Doktorem Kildarem?*4. Nechybi ani aluze na jina znama dila (denik
Fanny Hillové, denik Any Frankové, lliada a Odysea) a autory (Agatha Christie,
Dostojevsky, Hemingway). Celkové jsme napocitali pies tiicet implicitnich
a explicitnich referenci, coz je vysoké c¢islo, které si obecné s zanrem detektivky
nespojujeme. Projevuje se tak autorova snaha o uréité ,,zuslechténi® detektivniho
romanu.

Taibo Il se vSak nezastavuje pouze uodkazu literarnich, fikéni text saturuje
i filmovymi a hudebnimi aluzemi. V souladu s definici Wernera Wolfa jsme se rozhodli
pro takové ptipady zavést pojem intermedialita: ,,Intermedialita znamena ptekraCovani
hranic mezi komunikacnimi médii, jeZ jsou konvencn€ chapana jako distinktivni;
k tomu dochéazi jak uvniti jednotlivych dél nebo znakovych komplexd, tak i mezi nimi
navzijem*“?* (Wolf 2011: 65). Pro nase pojeti je zajimava predevsim aplikace terminu
strukturni intermediality, v niz se pozornost zaméfuje na ,,zapojeni vice nez jednoho

média, které lze dolozit uvniti' jednoho dila nebo znakového komplexu a které prispiva

242 Este es el tiempo de los asesinos.
23 La investigacion se asemeja a los largos meses de gestacion, y la solucién del problema, al dia
del nacimiento.
244 James Kildare je fiktivni postava amerického doktora, kterou v 30. letech vytvofil spisovatel Frederick
Schiller Faust. V 60. letech se postava doktora Kildara dostala i do televizni série, v niz se proslavil
Richard Chamberlain.
245 WOLF, Werner. ,Intermedialita: $iroké pole vyzkumu a vyzva literarni védé“. In: Ceskd literatura,
Vol. 59, No. 1, 2011, s. 62-85.
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ke zptsobu generovani vyznamu a jeho obsahiim* (Ibid.: 68). Fik¢ni svét Ddc rovnéz
predklada cetné tematizace®*®.

U filmového média se opakované odkazuje na Humpheryho Bogarta (Taibo Il
2009: 41, 45, 53), ale v textu se vynoii | narazky na Alaina Delona ¢i Steva McQueena.
Scéna v parku pak vystihuje poetiku filmt Clauda Lelouche (Taibo 11 2009: 22) a uz
zminény film El caso de Justin Playfair (1971) se stava roznétkou pro detektivovu
deontickou vzpouru proti spolecnosti (1bid.: 25).

Velmi ¢asté jsou i hudebni reference. Az na jeden piipad se vSechny tematizace
spojuji s postavou detektiva. Do fikéniho svéta se tak dostavaji rytmy bolera,
romantickych balad, rancerské hudby, kubanské trovy (José Feliciano, Armando
Manzanero, Pedro Infante, Pablo Milanés), ale i jazzu (Gerry Mullighan)?®*” nebo popu
(Beatles). Duraz je kladen na pieneseni pocitu, jenz dana skladba vyvolava (detektiv se
ptiznava, ze poslech Manzanera nebo Pedra Infanteho mu vhani slzy do o¢i — Ibid.: 25)
nebo na zvlastni evokaci nalady diky hudebnimu textu. Tak napiiklad detektiva
ovlivituje poslech pisné ,,Nosotros* [My] José Feliciana k tomu, aby zavolal své byvalé
zené: ,My, ktefi jsme se tak milovali, byla to laska na prvni pohled...“**® (lbid: 18).
Tyto odkazy v textu nejen dotvati atmosféru, ale navozuji emoce, které mohou fikéni
osoby vést k akcim. Detektiviiv hudebni vkus slouzi také jako jedna z nepiimych
charakteristik, jez vypovidaji o jeho povaze.

Cteni Ddc rozpina tento fikéni svét do dalSich svétd, stvofenych v oblasti
literatury, filmu i hudby. Naro¢ny ¢tenaf si muze obohatit ¢i potvrdit znalosti své

encyklopedie.

5.3. Narativni svét No habra final feliz (1981) — Spiklenecky svét

No habré final feliz (dale Nhff) je Taibuv tfeti roman s protagonistou Héctorem
Belascoaranem Shaynem. Detektiv se ocité v situaci, v niz mu jde o zivot. Na chodbé

sousedici s jeho kancelafi nalezne mrtvolu v kostymu antického Rimana. V piistich

dnech obdrzi fotku dalsiho mrtvého a letenku do New Yorku s dopisem, aby dal

246 Tematizace je Wolfem definovana jako ,,odkazovani na cizi médium nebo na dilo zprostfedkované
cizim médiem, a to obvyklymi prostiedky reference, popt. denotace vlastniho jména‘“ (Wolf 2011: 70).
247 Miguel G. Rodriguez Lozano a Glen S. Close upozoriiuji na dilleZitost jazzu v Taibové dile. Nicméné
po velmi detailni analyze tohoto prvniho romanu se odvazujeme tvrdit, Ze pfinejmensim v Ddc maji vyssi
vyskyt spise latinskoamerické hudebni styly (Close 2006, Rodriguez Lozano 2007).
248 Nosotros que nos quisimos tanto, que desde que nos vimos amandonos estamos...
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od piipadu ruce pry¢. Ale o jaky ptipad se jedna? Héctor se nevédomky zapléta
do slozitého a tajemstvim opiedeného piib&éhu z minulosti, v némz figuruje eskamotér

Zorak a paramilitarni uskupeni los Halcones [Sokolové].

5.3.1. Ustaleni modalnich kodexovych omezeni — Sily zla

V romanu Nhff se rozviji pfirozeny svét prezentovany v Ddc, vzorec S (O», PS, St)
zustava neménny. Piibéh se odehrava tii roky po udalostech z prvniho dilu, fik¢nim
a domovem, navstévuje pochybné podniky a bary, hranice mésta neopousti. Fyzické
akce prevazuji nad mentalnimi, déj je napéchovany nenadalymi ak¢énimi scénami
(rychlé jizdy v auté, piepadeni autobust, Gnosy, piestielky v ulicich, chodbach domu,
bytech), pfidavajici romanu prvky thrilleru?*°.

Deontickda nastaveni v tomto svété pretrvavaji. Policejni slozky jsou stale nete¢né
a ptipady nefesi tak, jak by mély: ,,Hlavni vySetfujici... Myslim, Ze mu fikaji major
Silva... Musi to byt hroznej pitomec, pomalu se na né nepodival a fekl: ulozte je sem.
Té&ch stop si ani nevsiml. Zato ja ano“*° (lbid.: 416). Detektiv se i nadale policii
vyhybé: , Pry¢ odsud, potiebuju premyslet! Se zdkonem nechci mit nic spoleéného®?>!
(Ibid.: 451). Predstavitelka zakona je stale zobrazovana jako sila, kterou fikéni osoby
neuznavaji a ani ji nepteji nic dobrého. Kdyz naptiklad hlidkova sluzba odstranuje
bombu, kolemjdouci si povzdechnou: ,,To je $koda, ze ti dva pitomci nevylitli
do vzduchu“?®2 (Ibid.: 409). Kapitolu VI vénovanou skupiné Sokoléi uvadi citace lidra
hnuti 1968, Luise Gonzaleze de Alby: ,,Pokud je v tomto staté n€kdo podeziely, je to

policie“?® (Ibid.: 458). Vyliceni studentské stavky jen dokazuje predchozi citaci.

249 David Glover shledava, Ze thriller vytvaii svét, jenZ je nejisty pfinejmens$im ve dvou hlavnich
oblastech: ,Na jedné stran¢ se rozsah nebezpeéi miize zdat obrovsky, vSudyptitomny a bez hranic (...).
Na druhé strané thriller étenai'e znepokojuje spie nez rozmérem zobrazovanych hriz silou predkladaného
prozitku: utoky na fikéni télo, konstantni védomi hmatatelného nebezpeci...“ (Glover; cit. dle Priestman
2003: 138).
“On the one hand, the scale of the threat may appear to be vast, its ramifications immeasurable
and boundless (...). On the other, the thriller unsettles the reader less by the magnitude of the terrors it
imagines than by the intensity of the experience it delivers: assaults upon the fictional body, a constant
awareness of the physicality of danger...”
250 _ E| jefe de grupo... Creo que le dicen mayor Silva... Ha de ser por mayor pendejo; nomas lo vio y dijo:
ahi guardenlos. Ni se fijo bien en las marcas - Yo si me fijé.
21 ejos de aqui, a pensar. No quiero vérmelas con la ley.
252 |_astima que no volaron los dos culeros estos.
253 Sj en este pais hay un sospechoso, es la policia.
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Sokolové stfili do student ,,pfed posmévaénymi zraky policie“?>* (Ibid.: 459). Policie
je opétovné vyobrazovéna jako negativni konatel.

Axiologickéd nastaveni v Nhff jesté vice prohlubuji polaritu toho, co je v tomto
fikénim svété vidéno jako dobré a Spatné. Detektiv se potyka se ,,silami zla“: ,,Pfepadly
ho sily zla. Opravdove, zasrané sily zla bez tvaie. Vysmal se jim. Vysmal se také
potiebé néjak pojmenovat, tieba i absurdné, onu nezndmou agresivitu, kterd na néj
padala. (...) Vypraska tém silam zla kozich“®® (lbid.: 452-453). Héctor postupné
odkryva, ze ony ,sily zla®“ jsou stale fungujici skupinou Sokolu, jez svou existenci
ukryva mezi zfizenci metra. Stejné jako v minulosti ma i dnes toto ilegalni uskupeni
napojeni na policii: ,,... povoleni dostdvame od policie*?*® (Ibid.: 467). Sily zla se viak
ukazou byt daleko rozsifenéjsi, zasahuji do mnohych sfér:

Nestacilo jen fict ,.ti zli, bylo jim téeba pfifadit jména, tvare, postaveni. Héctor,
jemuz se moc nikdy nepostavila do cesty, mél jen mlhavou pfedstavu o tom, co je
to Stat. Vidél ho jako velky hrad ¢arodéjnice ze Snéhurky, z néhoz nevychazeli
pouze Sokolové, nybrz i inzenyrské diplomy a programy Televisy (...). Byl to
pekelny stroj, kterému bylo lepsi se vyhnout®’ (Ibid.: 482).

Bratr Carlos s ptitelkyni Marinou se snazi Héctorovi vysvétlit, jak pfedem prohrany boj
vede: ,,V tom priseru je namocéena vlada (...). To je jako by ses snazil sesbirat dukazy,
7e byvaly prezident kradl penize. I kdyz se ti to podafi, k soudu ho nikdy nedostanes“?>®
(Ibid.: 485). Detektiv je malou, bezvyznamnou proménnou a nemize obstat vici kolosu
statu — silam zla, systému. Zavére¢ny rozhovor s kapitanem Estrellou odhaluje rozsah
celého ptipadu: ,Estrella fekl, ze kdybych néco védél, tak jdu po nékom vétsim...
Vzdycky se najde nékdo vétsi. Vyjde to nastejno, jedou v tom vsichni“?®® (Ibid.: 500).
Znovu se tak ukazuje neptitomnost zasadniho axiologického makrooperatoru, a to
justice. T kdyz reportér Guillermo Jordan objevi, Zze v Utoku Sokold byla zapletena

policie, ptipad se nedocka projednéni u soudu: ,,A mrtvi zistali mrtvymi, i ptes skandal

254 . ante la mirada burlona de la policia.
25 Fuerzas del mal lo agredian. Puras pinches fuerzas del mal sin rostro. Se rié de las fuerzas del mal.
Se rio de la necesidad de ponerle aunque sea un nombre absurdo a la agresion desconocida que caia
sobre él. (...) Le iba a sacudir el fundillo a las fuerzas del mal.
2% . nos dan los permisos en la policia.
%7 No bastaba con eso de “los malos”, tenia que darles nombre, caras, situaciones. Nebulosamente,
Héctor, que nunca se habia dado de hocico contra el poder, percibia al Estado como el gran castillo
de la bruja de Blancanieves, del que salian no solo los Halcones, sino también los diplomas de ingeniero
y la programacion de Televisa (...). Todo era una maquina infernal de la que habia que alejarse.
258 | a bronca es con el gobierno (...). Es como si trataras de reunir pruebas de que un ex presidente robd
dinero; puede que lo hagas, pero nunca vas a poder llevarlo a un juicio.
29 Estrella dijo que si yo hubiera sabido hubiera picado mas alto... Siempre hay mas alto. Da lo mismo,
son todos.
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a obzaloby... A proces nebyl nikdy zahajen, a za osm let se ufedni zdznamy ztratily*?®°

(Ibid.: 462).

5.3.2. Fikéni misto — Mexicka metropole

Hlavni mésto zastava v Nhff dilezitou ulohu. Héctor k nému stale chova ambivalentni
vztah: ,,Z mésta si utahoval, ale bral ho taky vazné. Bylo pichlavé jako dikobraz,
ale mélo i hebké zahyby“?! (Ibid.: 413). Mexico City je i nadale ukazovano jako
nebezpecné misto, Vnémz buji ndsili: ,,V uSich mu jesté pordd znéla strelba. Dva
prodavaci tacos se divali na zranénou zenu znaleckym pohledem téch, kdo vi, co je to
nasili, tenhle kazdodenni hnis hlavniho mésta“?%? (Ibid.: 488). Fiké&ni prostor se oproti
fikénimu svétu Ddc vyrazné neméni, generuje napéti, fikéni osoby se obavaji o svou
bezpecnost. Héctor je kvili pocetnym utokiim postupné vytlaovan ze vSech svych
zazemi — aby unikl svym pronasledovatelim, nemtze se ukazovat ani u sebe doma

¢i ve své kancelafi. Je tak odkazan na neustaly pohyb po ulicich hlavniho mésta.

5.3.3. Fikéni osoby — detektiv Héctor Belascoaran Shayne

Protagonistou ptibéhu zustava Hector Belascoardn Shayne. V jednom z minulych
zapasu prisel 0 oko. Toto zdanlivé aletické znevyhodnéni plni hned dvé funkce.
Na jednu stranu detektivovi neustale pfipomina, jak ... lehce mtze jit ¢lovék do kytek,
jak zatraceny je tenhle stat a povoldni“?®® (Ibid.: 408), na druhou stranu z ng&j déla
lepsiho stielce: ,,... ale lip stfilim. Kdyz mifim, nemusim ho pfivirat, pékné se mi
zavielo samo...“?®* (Ibid.: 468). Héctorovi se podafi proménit aletickou ztratu
ve vyhodu. Reminiscence deontické rebelie vyplouvd na povrch v rozhovoru

s Kohoutem, kolegou z kancelare: ,,Stal se ze mé detektiv, protoZe se mi nelibila barva

koberce, kterou chtéla moje zena. Licenci mi dali za tfi sta pesos a nikdy jsem necetl

260 ¥ ahi quedaron los muertos, a pesar del escandalo, y de la denuncia... Y nunca se abrié ningln juicio,
y los expendientes desaparecieron ocho afios més tarde.
261 Tomarse a broma, tomarse en serio la ciudad, ese puercoespin lleno de puas y suaves pliegues.
262 E| sonido de los disparos que se negaba a irse de los oidos, dos tagueros mirando a la mujer herida
con aire de conocedores de la violencia, conocedores del pus de todos los dias del DF.
263 . lo facil que era irse a al mierda, lo culero del pais y del oficio.
264 . pero asf mejor tiro, no tengo que cerrarlo para apuntar, ya se cerro solito...
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romany v angli¢ting?® (lbid.: 412). Ve svétle axiologickych operatorii se Héctor vidi
na strané ,,dobra“: ,,Pokud se bude jednat o ty dobré versus ty zIé, on bude ten dobry,
jednooky a viibec*?®® (Ibid.: 453). Detektiviiv boj se systémem, se ,,silami zla“, je viak
asymetricky. Déje se tak piedevsim diky epistemickym operatorim. Ty jiz od pocatku
stavi detektiva do nevyhodné pozice. Héctor nechape, jak se vibec do piipadu zapletl:
»Znal jména obou mrtvych, ale nerozumél, co mél s celou zalezitosti spolec¢ného.
Pro¢ mu pod nos str¢ili jednu mrtvolu a druhou mu vyfotili? Je toho vic, pro¢ je vlastné
zabili“?®" (lbid.: 429)? Ve fikénim textu se repetitivné vynofuji Héctorovy obavy:
JJestlindkdo rozumél viem témhle srackdm, tak on to nebyl“?®® (Ibid.: 477).
,Ke starému strachu se pridal novy. Strach, zZe ni¢emu nerozumi, strach, Ze umfie jako
pitomec*?®® (lbid.: 492). K divce s culikem ho stale vaze silné pouto. Osamély detektiv
se rozhodne znovu ozenit: ,,... vtomto absurdnim ptibéhu Rimand a Sokold vytusil
smrt, a nechtél umiit, aniz by zaZil oby&ejnou lasku*?"® (Ibid.: 478-479). Romance viak
pro Héctora nedopadne dobfe: ,,Pies viechny ptipravy nikdy nedorazila“?"t (1bid.: 501).

Na konci piibéhu detektiv sice pochopi, pro¢ ho Sokolové stihaji, jednad se
0,.pitomé nedorozuméni*?’? (lbid.: 499), ale ani finalni epistemické obohaceni mu
nepomuze. Héctor nemuze obstat proti ,,silam zla®“ — Sokolové jsou pocetna skupina
S napojenim na policii a nejspise i vladu. Nastaveni globalnich epistemickych operatort
urci, ze fikéni osoba detektiva musi umfit, aby byla zachovana logika fik¢niho svéta.
Héctortiv sen boje za spravedlnost a odkryti pravdy je u konce: ,,Na mrtvolu Héctora
Belascoarana Shayneho dal padal dést*?”® (lbid.: 503).

5.3.4. Konatelskéa sestava

Konatelska sestava se v Nhff rozrista. Hector po dobu tfi let svédomité buduje sit’

pratel, zminme ty nejpodstatnéjsi: v kancelati piibyva truhlai Carlos VVargas, objevuje se

265 Me meti a detective porque no me gustaba el color que mi mujer queria para la alfombra. El diploma
me lo dieron por trescientos pesos y nunca lei novelas en inglés.
266 Sj se iba a tratar de buenos contra los malos, él iba a ser el bueno, tuerto y todo.
%7 Tenfa los nombres de los dos muertos, pero no sabia qué tenia que ver él en el asunto. ¢Por qué
le habian enviado un cadaver y la foto del otro? Es mas, ¢por qué los habian asesinado?
268 Sj alguien podia entender algo de todo este basurero, no era él.
269 Un nuevo miedo se montd al anterior. EI miedo a no saber, el miedo a morir a lo pendejo.
270 adivinaba la muerte a mitad de esta historia absurda de romanos y halcones, y no queria morir
sin haber vuelto al amor cotidiano.
271 Ella, a pesar de los preparativos, nunca llegd.
272 Un mal pinche malentendido.
273 Sobre el cadaver de Héctor Belascoaran Shayne, siguié lloviendo.
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novinai Mendiola, pfitel ze stfedni Skoly. Detektivovi antagonisté tvoii bezejmennou
hmotu anonymnich muzt s ¢ernymi brylemi, ktefi mu jsou stale v patach. Héctor jich
nékolik zabije, avSak masa nepratel se nepietrzité obnovuje. Detektivovy podptirné
postavy — kolegové z kancelafe, sourozenci, divka s culikem ¢i novinai Mendiola, mu
nejsou schopni dostateéné pomoci. Carlos s Marinou jej od boje zrazuji, divka s culikem
nedorazi na svatbu. Héctor je v nerovném souboji pfedem odsouzen K nezdaru.
Na nésledujicim diagramu se pokousime o vizualizaci detektivova postaveni ve fikénim
svété Nhff. Je patrné, Ze Héctora obklopuji ,.sily zla“. Podpurné fikéni osoby jej

nemohou ze sevieni téchto sil osvobodit.

Divka s Kohout
Gilberto

Carlos

Mendiola

culikem

Obréazek 2: Detektivova pozice v ramci konatelské sestavy Nhff

5.3.5. Intensionalni projevy

Pouze tii kapitoly v romanu Nhff nesou explicitni nazev. Kapitola Il ,,Zorak” je
vénovana znamému mexickému eskamotérovi Zorakovi a jeho tragické smrti?’4,
Vypravéni nesené ve druhé osobé jednotného c¢isla vtahuje Ctendie do okolnosti
vzestupu a padu profesionalniho kouzelnika, ktery kdysi uchvatil mexické publikum.

Zorakova smrt se spojuje s paramilitdrni skupinou Sokold, jimz nalezi samostatna

274 Taibo 1l se inspiroval skute¢nou postavou mexického Houdiniho, profesora Zovaka. Vice informaci
nabizi ¢lanek z deniku La Jornada. VILLANUEVA, Mario. “ZOVEK el Ultimo escapista” [Zovek,
posledni specialista na uteky] [online] [cit. 19.9.2017]. Dostupné
z: <<http://www.jornada.unam.mx/1998/03/13/esp-zovek.htmi>>
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kapitola VIII, prost¢ pojmenovand Sokolové (,,Los Halcones). Popis studentskych
stdvek, na néz Sokolové zautodili, je kombinaci vypravéni ve tfeti osobé jednotného
Cisla s prvni osobou c¢isla mnozného. Rozdéleni pozice ,,my versus oni“ ¢tenafe
automaticky stavi na stranu napadenych studentd. Posledni kapitola s explicitnim
ndzvem ,,Zamichané autoportréty tii sousedi Héctora Belascoarana Shayneho*
obménuje vypravéni v Er-formé a Ich-formé. Poprvé dostavaji hlas i detektivovi
kolegové z kancelafe, ktefi se oteviené vyjadiuji o tématech jako je wrestling, neplaceni
dani, boj se systémem ¢i macho kultura. Taibo Il v téchto stfipcich vykresluje mozaiku

mexické spole¢nosti. VSechny ostatni kapitoly romanu jiz nazvy nenesou.

5.3.6. Intermedialita

Ve fikénim svété Nhff ubyvaji, oproti Ddc, intermedialni odkazy. Intertextudlni citace,
jez oteviraji jednotlivé kapitoly, patii autortim, ktefi jsou provéazani s politickou ¢innosti
(Nazim Hikmet, Michail Bakunin, Francisco Urondo?’®, Guillermo Prieto?’®). Jesté vice
se tak akcentuje hlavni tematika tohoto romanu — boj proti systému. Mezi hudebnimi
referencemi ptevazuji odkazy na jazz (Gerry Mullighan, Charles Mingus), ale mexicka
realita rezonuje i v textech a aluzich na lusohispanskou hudbu (mexické bolero,
argentinské tango, brazilskd bossanova). Filmové reference mizi, velci piedstavitelé
zanru noir uz detektivovi jako vzor neslouzi. Rychly spad a akénost tohoto roméanu

jako by nedavaly prostor intermedialnim odkaztim.

5.4. Narativni svét Adiés Madrid (1993) — Oniricky svét

Adiés Madrid (dale AM) je poslednim dilem série s Héctorem Belascoaranem
Shaynem?”’. Taibo II se rozhodl oZivit svého dvorniho detektiva, protoze, jak sam tvrdi,
mexické dé&jiny jsou plné ,,navrata“ (Ibid.: 507). Dé&jisté romanu je tentokrat presunuto
do Madridu. Héctor vysetiuje kradez Moctezumova pektoralu, jehoz zlodéjem by mohla

byt vdova po vlivném mexickém politikovi.

275 Argentinsky spisovatel a ¢len guerillové skupiny Montoneros, jez plisobila v 60. a 70. letech
20. stoleti.
276 Mexicky spisovatel a politik z 19. stoleti.
277 Taibo 11 svého detektiva jest& pouzil v romanu NepohodIni mrtvi (Pavel Mervart, 2012), ktery napsal
spoleéné s lidrem zapatistického hnuti Subcomandantem Marcosem. Zajimavosti o jejich spolupraci
nabizi nas rozhovor s autorem.
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5.4.1. Dynamika modalnich kodexovych omezeni

| v ptipadé fikéniho svétu AM se nachazime v pfirozeném svété, do néhoz nezasahuji
zadné nadpfirozené prvky. Mizeme jej znovu vyjadiit vzorcem S (Or, PS, St).
Pfeneseni fikéniho prostiedi mimo uzemi Mexika ma za nasledek jistou dynamiku
a zmény ve vektorovych kodexovych omezenich. VSeobecnd aleticka omezeni zustavaji
zachovana.

Vyrazné se méni pisobeni deontickych operéatort. Spanélska policie, tedy hlavni
predstavitelka zakonu, je v AM prezentovana jako zna¢né umirnéna instituce. Detektiv
se spolicisty setkdvd béhem hlidkovani ve mésté. V ostrém kontrastu s mexickou
policii, ktera vzdy Héctorovi $kodila, ho tito $panélsti ochranci zakona nakonec pozvou
na ,,churros®, protoze je zima (Ibid.: 844).

Dalsi modalni operatory, tentokrat axiologické, jsou pro detektiva hadankou.
Hodnoty uzndvané v tomto svété jsou mu cizi, obyvatelé Madridu se chovaji podivné:
»-.. skoro vsichni si mysleli, ze snédli vS§echnu moudrost svéta a brzy budou v baliku.
Z utrzkli rozhovort a slov, které zaslechl na ulici, jej pronasledoval pocit, ze se ocitl
v konzervativnim mésté, kde si lidé uz od 23 let 3etfili na dichod<?’® (lbid.: 823).
| po delsi dobé stravené v tomto neznamém prostiedi je Héctor nesvilj a svétuje se

4

priteli Justu Vascovi: ,,Nejsou tady demonstrace. VSichni se tvafi ustarané, protoze ma
n&jaka princezna lupenku (...). Nemaji radi wrestling. A &tou piiserné knihy“?’®
(Ibid.: 848). Ostatni fikéni osoby sdileji hodnoty, které detektiv nechape. Od tohoto
svéta jej odtrhuji a vzdaluji.

Koneéné epistemické operatory se reflektuji v polarit¢ znamého/neznamého.
Detektiv si z vypravéni svych rodi¢u vytvofil piedstavu Madridu, jez neodpovida
skute¢nosti: ,,Ale ne, nebylo to stejné mésto. Dokonce to ani nebyla dvé shodna mésta,
ktera by délil ¢as“?® (Ibid.: 811). Neni to jen mésto, které je pro Héctora jiné, rozdilny
je i jazyk (Ibid.: 813, 816). Rovnéz bézn¢ dodrzované zvyklosti jsou oproti Mexiku

nevidané: ,I pfes zimu to na namésti Puerta del Sol zilo. Madrid’ané maji odlisny

278 . casi todos pensaban de si mismos que eran muy listos y que pronto serfan muy ricos;
las conversaciones callejeras, las palabras que escuchaba al paso, le daba la impresién de encontrarse
en una ciudad conservadora donde la gente reunia dinero desde los 23 afios para la jubilacion.
279 No hay manifestaciones. Todos parecen preocupados porque una princesa tiene soriaris. (...) No les
gusta lucha libre. Leen libros asquerosos.
280 pero no, no era la misma ciudad. Ni siquiera dos ciudades iguales separadas por el tiempo.
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koncept noci, upIné jiny nez Mexi¢ané“?®! (Ibid.: 828). Detektiv je tedy zasko¢en hned
nékolika faktory, které mu ztézuji praci. E-operatory jsou vuéi jeho osobé nepiatelské

a od okolni reality jej odlucuji.

5.4.2. V oparusnu

Neznamost prostiedi, v némz se fikéni osoba detektiva pohybuje, jazykova odlisnost,
nesdilené nazory, zvyky a nesouhlas s tim, jak ostatni postavy okolni svét valorizuji,
utvaieji z fik¢éniho svéta AM oblast dalekou realité, jakysi snovy, neredlny svét. Mésto
se detektivovi jevi jako divadelni kulisa, jako pouhd nédhrazka ¢i odraz jiného
skute¢ného mésta: ,,Tohle nebylo mésto, které si vytvoril ze vzpominek svych rodica.
Bylo to jiné mésto, i kdyz se trochu podobalo tomu vzpominkovému, stejné jako se
podobaji dekorace v Hollywoodu jinym skute¢nym mistim, rovnéz vymyslenym®?82
(Ibid.: 811). Podivné¢ dale vyznivaji poznamky fik¢nich osob o topografickych
dominantach Madridu: ,,Cestou na hotel si i Justo Vasco v§imnul, Ze fontana Kybelé
méla jen tfi lvy, coz vjeho odich Madrid snizovalo a ubiralo mu na krase“?%
(Ibid.: 848). Stejn¢ tak fyzické akce, které detektiv ve mésté iniciuje, postradaji smysl:
.,-.. predaval v Madridu absurdni vzkazy o Moctezumové pektoralu, ztraceném béhem
reconquisty Mexika“?%* (Ibid.: 824). Detektiva tento zahraniéni pobyt ochromuije:
»Byloto snad Madridem, Ze byl tak paralyzovany? Nebo tim, Ze védél kulové
o archeologii a aztéckych Spercich*?® (lbid.: 841)? Héctor je vnovém prostiedi
ztraceny, ni¢emu nerozumi, NEMA Se 0 CO opiit, piipad jej jen malo zajima. Udalosti
plynou pomalu a mimo néj, je jen pouhym pozorovatelem, nastréenou loutkou v cizim

SVEtE.

281 A pesar del frio, la Puerta del Sol estaba animada. Los madrilefios tenian otro concepto de la noche,
nada mexicano.
282 No era ésta la ciudad que fabrico de recuerdos escuchados de sus padres. No era ésta la ciudad, aunque
se pareciera, como se parece un decorado de Hollywood a otras realidades igual de inventadas.
283 Camino al hotel Justo Vasco también not6 que la Cibeles sélo tenia tres leones, lo cual hizo que
Madrid bajara mucho en sus respetos y puntuaciones.
Ve skute¢nosti ma fontana pouze dva Ivi, ne tfi nebo dokonce &tyfi, jak se fikéni osoby domnivaji.
284, estaba en Madrid transmitiendo absurdos recados sobre un pectoral de Moctezuma perdido
en la reconquista de México.
285 ; Era estar en Madrid lo que le paralizaba? ¢El no saber un carajo de joyas arqueolégicas aztecas?
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5.4.3. Fikéni misto — Mista s paméti

V optice fikénich mist se roman zaméfuje na Mexico City a Madrid. Detektiva
na zacatku ptibéhu na jednu stranu laka predstava, Ze opusti mexickou metropoli,
na druhou stranu se obava odcizeni: ,,UZ roky jsem se nedostal z tohohle zavsiveného
mésta. (...) A €O kdyz mé nepusti zpatky“?® (lbid.: 802-803)? Zaroven piedjima,
ze vV Madridu nebude nikym: .,... ze mimo Mexiko byl mrtvola, Zze tohle Mésto bylo
jeho Mésto, to jediné, na kterém mu zalezelo*?®’ (lbid.: 804). Héctor se ve fikénim textu
k mexickému velkoméstu nékolikrat vraci. Evokuji mu jej naptiklad védecko-
fantastické romany: ,,Pro¢ se mu v posledni dobé tak zalibila sci-fi literatura? Mozna
proto, ze zniCené svéty a obrazy ekologickych nebo nukledrnich pohrom mu
ptipominaly Mexico City, které bylo vzdy na pokraji krize a $itilo vibrace beznadé&je
a nebezpeci?®® (Ibid.: 827). Strach, nasili a nebezpedi jsou totiz v mexickém hlavnim
mésté zakofenény, jsou spjaty s jeho d&jinami.

V romanu se obé mésta prezentuji jako mista S paméti. Madrid je v Héctorove
mysli zrenkonstuovan s pomoci paméti jeho rodi¢u, Mexico City je zobrazovano
jako misto, v némz se uchovava a generuje mexicka minulost. V roméanu se tak objevuje
jak pamét’ individualni, utvarejici detektivovu identitu, tak pamét’ kolektivni, odkazujici
na historické udalosti spojené s mexickym narodem?®. Ty jsou nejsilngji evokovany
pii navstévé archeologického muzea, kam se Héctor vydava, aby ziskal informace
omozném kupci ukradeného pektoralu. Expozice muzea, jez pfiblizuje osudy
historickych osobnosti jako byli Herndn Cortés, Bernal Diaz del Castillo ¢i Gonzalo
Guerrera, chce hlavné Sokovat:

Muzeum Ameriky (...) neshromazd'ovalo pifibéhy slavné kolonizace, nybrz ttrzky
z dé&sivych no¢nich mur a masakri (...). Vtomto smyslu to bylo zlomysiné
muzeum, které opecovavalo tretky, osliiovalo leskem brnéni a zuslechtovalo
dobrodruzného vousie a vyvrZzence, jenz Spomoci koné a stfelného prachu

286 Hace afios que no salgo de esta pinchurrienta ciudad. (...) ¢Y si no me dejan volver?
287 . que fuera del DF era cadaver, que esta Ciudad era su Ciudad, la Gnica que le interesaba.
28 ;Por qué estos amores recientes por la ciencia ficcion? Quiza porque los mundos destruidos,
la imagineria del holocausto ecolégico o nuclear lo retraia a la memoria del DF, siempre al borde
de la crisis, una ciudad que emitia vibraciones de desesperanza, de riesgo.
289 Koncept individualni a kolektivni paméti vnimame v souladu s Kohutovym rozdélenim z ¢&lanku
“Literatura y memoria. Reflexiones sobre el caso latinoamericano” [Literatura a pamét. Uvahy
nad piipadem Latinské Ameriky]. In: Revista del CESLA, No. 12, 2009, s. 25-40.
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dokazal vyvratit cela impéria. Nebalo se vSak ani ukazat tu takzvanou ,,$pinavou‘
historii“?® (Ibid.: 833).

Historickeé ,.exkurzi“ se detektiv neubrani ani pfi rozhovoru s policisty: ,,Héctor jim
zaCal klidn¢ a podrobné vysvétlovat, jak se to celé semlelo: pektoral, ozdobny
a ochranny pfedmét... Moctezuma, aztécky vladce oné doby... Obrazy z invaze...

Tenochtitlan, Malinche jako prekladatelka, Bernal Diaz, jezero, kanoe...«?%
(Ibid.: 844). Silny duraz, ktery je ve fikénim svété kladen na udalosti mexickych déjin,
odrazi detektivovu snahu 0 nalezeni vlastni identity; neznalost okolniho prostiedi
umociiuje navrat k sobé samému skrze mexicky narod. Své kofeny vSak Héctor hleda
i v Pueblo de la Sierra, kde kdysi U¢inkovala jeho matka: ,,Misto sypky, ve které jeho
matka jednou vystoupila, stdl dnes bazén. Ledovy vzduch se mu zahryzéval
az do morku kosti. (...) Radéji z tohoto hibitova duchii utekl*?%? (Ibid.: 819). Héctorovo
epistemické putovani za poznanim kon¢i nezdarem, konkrétni misto s paméti nic

nesdéluje.

5.4.4. Fikéni osoby

Protagonistou je stale detektiv Héctor Belascoaran Shayne. Oproti pfedeslym romantim
je v8ak osamocen, ostatni fikéni osoby konatelské sestavy, jez vystupovaly v predeslych
fikénich svétech, v tomto romanu chybi. Roky detektivni profese se na ném podepsaly,
je mu pies Ctyficet, trapi ho bolesti zad, kulha a pti zméné teplot se ozyvaji jeho Cetné
jizvy. Do Spanélska odjizdi beze zbrang, coz se ukaze jako aletickd néstrojova
nevyhoda. V no¢nim Madridu narazi na skupinu mladikd, ktefi ho okradou a porani.
Bezmocnost nad vzniklou situaci odrdzi jak jeho epistemické neznalosti, tak deontické
nastaveni tohoto fikéniho svéta: ,,Kdo vi, co ho vic na$tvalo, jestli to, ze ho nasilné

ptepadli a ponizili, nebo to, ze nerozumél madridskému cikanskému cal6. Kdo vi,

2% E| Museo de América (...) no recogia ni mucho menos una historia de las glorias de la colonizacion,
sino los elementos de una pesadilla de horrores y masacres (...). Era en ese sentido un museo malicioso,
que cuidaba el oropel y fascinaba en el brillo de la armadura, que ennoblecia al aventurero barbudo
y paria que hacia pequefios imperios con el caballo y la p6lvora, pero que no rehuia narrar la historia
negra.
291 Héctor empezd entonces a explicarles la historia con calma y detalle: pectoral, pieza de ornato
y proteccion... Moctezuma, emperador azteca en el momento... Imagenes de invasidn... Tenochtitlan,
la Malinche trabajando de traductora, Bernal Diaz, el lago, las piraguas...
292 E| granero donde su madre dio un concierto ya no existia, habia una alberca en su lugar. El aire helado
lo carcomia. (...) Termino escapandose de aquel cementerio de fantasmas.
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jestli skiipal zuby, protoze ho obrali o penize nebo protoze si uvédomil, Ze nevi, jak to
tady chodi*?®3 (Ibid.: 829).

Detektiv se pokousi uniknout samoté navazanim kontaktti s jinymi fikénimi
osobami, které se v Madridu ubytovaly ve stejném hotelu jako on. Jedna se o portyra
Méndeze a sousedku z protéjsiho pokoje. Tyto vztahy jsou vSak jen velmi povrchni.
Nejsilngjsi pouto jej vaze k priteli Justu Vascovi, kvili némuz se do $panélského
hlavniho mésta vypravil. Dalsi fikéni osoby, jez se ve fikénim svété vyskytuji, jsou
prezentovany jako neptatelské (podezieli zlodéjové vdova a jeji pritel Manolete, mozny
kupec ukradeného pektoralu Irales, feditel muzea Silverio Cadenas). Divka s culikem je
Vv romanu piedstavena in absencia, jeji styk s Héctorem je pouze korespondenéni.
Nejblizsi fikéni osoba Justa Vasca se nakonec Vyjevi jako strijce celého ptipadu —
pektoral nebyl nikdy z Mexika ukraden, Justo pouze potieboval zvednout jeho cenu

Héctorovo osamoceni je kompletni. Je razem ochuzen ve vSech modalitach —
aletické (nema zbran, kterou by pouzil k sebeobrané), deontické (nerozumi tomu, co je
povolené a co neni), axiologické (nesdili filozofii ostatnich obyvatel fikéniho svéta)
a Vv nejvetsi mife epistemické (ocita se bez pratel v neznamém prostiedi s podivnou
mluvou, nezna pravidla hry, do niz se dostal, ani nevi o tom, Ze je jen péScem ve hie

nekoho jiného).

Obrézek 3: Detektivova osamélost v AM

Urcita detektivova vyc€erpanost se zda byt projevem vyc¢erpanosti i samotného autora.
Akce jsou minimalni, Héctor je spiSe stinem sebe samého, pohybuje se ve snovém,
nerealném, odcizeném svéte, zapletka je plochd, kradeZ pektoralu negeneruje dostate¢né

napéti. Jako by se potvrzovala myslenka S. S. Van Dina: ,,V detektivce prosté musi byt

293 Quién sabe qué lo indignaba mas, si el asalto y la vejacion de la violencia o la incomprension del cald
madrilefio. Quién sabe qué le hacia rechinar los dientes, si el dinero que le habian quitado, o el haberse
dado cuenta de que aqui no conocia las reglas y los cédigos.
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mrtvola, a &im mrtvéj§i, tim lepsi. Zlodin mensi nez vrazda je nedostatujici?%*

(Van Dine; cit. dle Hrabak 1986: 66-67). Posledni véta romanu uzavira celou detektivni
sagu: ,,... kdyz se tak dival z okynka letadla, napadlo Héctora Belascoardna Shayneho,

7e by se za viemi témito dny dalo napsat KONEC a pustit zavéreéné titulky %

(Taibo 11 2009: 861).

5.4.5. Intermedialita

Ve fikénim svété AM se setkdvame s pocetnymi intertextualnimi a intermedialnimi
odkazy. Detektiv si ve Spanélsku kupuje dva romény trilogie Genea Wolfa o feckém
vojakovi, ktery opakované ztraci pamét’ a také védecko-fantastické roméany Philipa K.
Dicka a Philipa José Farmera. Vybér téchto autorii a tematika jejich dé€l intenzifikuje
obsahové zaméfeni romanu: apokalyptické vidéni svéta, hry spaméti, rozpominani
a zapomneni.

Kinematografie se do roméanu otiskla pouze v aluzi na filmy znamého reziséra
mexickych filma noir. Héctorovo ,hrani na hrdinu“ v tomto fikénim svété chybi,
az nasituaci, kdy pfi postrkovani u baru necha upadnout Manoleta, jednoho
z podezielych, a rychle opousti kabaret jako ve slabsim filmu Juana Orola (Ibid.: 838).

Pokud ve fikénim svété Nhff prevazovaly odkazy na jazz, v tomto fikénim svéte je
pozornost znovu sméfovana na hispanskou hudbu. Jiz samotny nazev romanu je aluzi
na pisen ,,Adi6s Madrid“ [Sbhohem, Madride] uruguayského zpévaka Alfreda Zitarrosy.
Takeé prvni citace romanu pochazi z této pisné: ,,Nechavam tady kousek sebe. Sbohem,
Madride*?®® (Ibid.: 798). Tento Uryvek textu predznamenavé detektivovo hledani mésta
svych rodi¢l. Druha citace patii Spanélskému pisnickati Joaquinu Sabinovi: ,,Ale zimy
se zbavit neumé&l*“?’ (Ibid.: 798). Ta narazi na $panélské pocasi, na které detektiv neni
pipraven: ,,Nikdo z jeho vypiij¢ené paméti mu neiekl, ze se Madrid podobal Sibifi“?%®
(Ibid.: 813). Dalsi hudebni odkazy odhaluji detektiviv stesk po Mexiku, zminuji se

ikony mexického bolera a ranc¢erské hudby: Agustin Larra, Cuco Sanchez, José Alfredo

294 HRABAK, Josef. Napinava cetba pod lupou. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986.
2% . ojeado por la ventanilla, Héctor Belascoaran Shayne pensé que casi se podia poner FIN a todos esos
dias y correr los créditos de salida.
2% Algo de mi se queda aqui. Adiés, Madrid.
297 pero el invierno no se lo saca nunca de encima.
2% Nadie en la memoria prestada le habia dicho a Héctor que Madrid era como Siberia.
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Jiménez, Pedro Infante ¢i Jorge Negrete. Tyto tematizace zapliiuji roman nostalgickym

pocitem, jenz hlavni postava ve svém ,exilu“ zaziva.

5.5. Shrnuti narativnich fikénich svéta Paca Ignacia Taiba Il

Zavérem kratce shrneme fikéni svéty rozebrané v predeslych kapitolach. Ve vsech tiech
prezentovanych romanech Taibo Il vytvari fikéni svét, ktery odpovida vzorci S (O», PS,
St) a vychézi z principu minimalni odchylky — fikéni svéty se velmi podobaji tomu
aktualnimu. Autor také akcentuje historicka témata. V Ddc a Nhff se zabyva nedavnymi
manifestace studentli a zasah Sokolt, 1975 — smrt generala Franca atd.) — timto
zpusobem upozorfiuje na stale ,,Cerstvé” kauzy a nabizi jakousi alternativni variantu
k oficialni, statem ptedkladané verzi. Patrani v minulosti také autorovi slouzi ke kritice
sou¢asného a minulého politického stavu. V roménu AM je situace odlisnd, Taibo 1l
ptipomina davné udalosti, jako napiiklad pfeménu pivodniho indianského

Tenochtitlanu na zarodek dnesniho Mexico City. Tento posun je zptisoben premisténim

tésné piipoutavaji k mexickym kotentim. Taibo II tak mezi prvky romanu noir piidava
nejen aktualizaci soudobé historie, ale obraci se i k velmi starym déjinam. Tento ptistup
se vyznacuje Usilim o pfedani komplexniho pohledu na mexickou minulost.

V Ddc a Nhff je ustfednim fik¢énim mistem megalopole Mexico City. Topos mésta
plni hned nékolik funkci. Za prvé, jeho fikéni prostor je prezentovan jako moderni
dzungle, v némz ptirodni sily plni spise impresionistickou funkci. Za druhé, mésto je
vidéno jako monstrum, je popisovano naturalisticky, jedna se o misto plné nasili. Slabi
jedinci méstu podléhaji a umiraji. Za tieti, v AM se ukazuje Mexico City jako misto
S pam¢éti, které vychazi a Cerpd ze své kruté minulosti. Povaha mésta se tak zrcadli
skrze staleti. V poslednim zkoumaném fikénim textu se objevuje i topos mésta Madridu.
Jak podotyka jiz citovany Taibo Il: ,,Co se muze stat v San Francisku, se nestava,
nemize stat v Havang, Mexico City nebo v Madridu‘ (Taibo II in De Rosso 2011: 201).
Odlisné fikéni misto ma za nasledek 1 odlisné globalni kodexové operatory. Taiblv
fikéni Madrid se vsak zda byt pouhou ,,kulisou®, snovym odleskem.

Fyzické a duSevni akce se ve zkoumanych textech projevily dynamicky. V Ddc

mirné prevladaji akce fyzické, v Nhff jiz zcela dominuji, v AM pozvolna utichaji.
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Nadmérna ak¢nost v Nhff zptisobuje detektivovu smrt, ptilisny Ubytek akci v AM vede
ke stagnaci d&jové zapletky. Z kompozi¢niho hlediska se zda, Ze nejlépe funguje pouziti
akci ve fik¢nim textu Ddc.

V prvnich dvou zkoumanych fikénich svétech sehrava vyznamnou roli akcident.
V roméanu Ddc se projevuje v dil¢ich udalostech — detektiv spoléha na nahodu, aby mu
pomohla K vyfeSeni ptipadu, ndhodné¢ se setkava s nékterymi fikénimi osobami,
,nahodné“ se knému dostdva hlavni voditko K objasnéni vrazd (Skrti¢tv denik).
Nahoda zde zastava pozitivni Ulohu. Zato ve fik¢nim svété Nhff pIni spiSe negativni
funkci. V prvé fad¢ uvadi do pohybu cely pfibéh — bez omylu, kterého se dopusti jeden
ze zlo¢incl, by detektiv piipad ani nezacal fteSit. Nahoda pak vhani detektiva
do nebezpeénych situaci, znichz tentokrat nemuize vyvaznout — umird. Zafazeni
akcidentu do detektivnich ptibéhi nebylo vzdy ptijimano. Naptiklad anglicky detektivni
spisovatel Ronald Knox ndhodu odmita: ,,Detektivovi nemiize nikdy pomoct nahoda,
ani nemize byt veden nevysvétlitelnou intuici, ktera se nakonec ukéaze jako spravna-?%®
(Knox 1929: xi). Na omluvu Taibova pouziti v Ddc vsak uved'me, ze Knoxovo
desatero, z néhoz jsme citovali, vznikalo v obdobi rozvoje romanu s tajemstvim,
Vv némz autofi zduraznovali hry intelektu nad snahu pfiblizit vérny obraz aktuélniho
svéta. Taibuv fikéni svét je natolik zmateny, obrovsky a presahujici detektiva —
jednotlivce, Ze je to pravé ndhoda, bez niz se Héctor nemuize obejit. Svou tvar mu vsak
ukazuje i fortuna mala: rozhoduje o jeho byti/nebyti. Nahoda a jeji riizné projevy se tak
stavaji jednim z rekurentnich elementu, ktery formuje nami zvolené fikéni svéty.

V rdmci  deontickych omezeni se v Taibovych fik¢énich svétech objevuje
asymetrické nastaveni zakonnych norem. Jedny regule plati pro policii, druhé
pro ostatni fikéni osoby. Chovani policie se kritizuje vtzv. Z-odbockach,
¢ili komentafich samotného autora. Narusené pilife prava ukazuji Ddc jako svét,
v némz nefunguji zakladni jistoty. Odkryva se oficidlni a neoficidlni podoba tohoto
svéta, jeho dyadickd struktura. Toto rozStépeni je znasobeno motivem masky
a pretvarky, ktery se v Ddc hojné vyskytuje. Vromanu Nhff se postaveni policie
stvrzuje a konzervuje, autor policejni sbory nijak ,,neSetii“. Situace v AM je rozdilna,

Spanélska policie je k detektivovi vstiicnéjsi a Taibo Il ji nepodrobuje tak ostré kritice.

2% “No accident must ever help the detective, nor must he ever have an unaccountable intuition
which proves to be right.” KNOX, Ronald Arbuthnott, HARRINGTON, Henry (eds.). The Best Detective
Stories of the Year 1928 [Ty nejlepsi detektivky z roku 1928] [online]. London: Faber & Gwyer, 1929
[cit. 9.6.2017]. Dostupné z: <<http://wordsintotype.ssbarnhill.com/Handoutl.pdf>>
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Axiologickd omezeni jsou v prvnim romanu formovany ,,systémem®, v druhém
»silami zla®. V obou pfipadech se jednad o blize nespecifikované struktury, které maji
prezentovat nejvyssi mocenské kruhy. V AM se detektiv setkdva s neznamou axiologii,
jiz nedokaze porozumét. Ve vSech tiech svétech autor tyto axiologické makrooperatory
odsuzuje. Zaroven ani v jednom z Taibovych svéti nenalezneme soudy.

Epistemické operatory ovliviiujici védéni a nevédéni jsou zasadni pro vSechny
zkoumané fikéni svéty. Heéctor prochazi béhem svého patrani postupnym epistemickym
obohacenim. Mira védéni urCuje vyuasténi zapletky ptibéhu. V Ddc detektiv ziskava
vSechny potiebné informace a piipad se mu daii vyfeSit, zloCinec je potrestan,
i kdyz neoficialnimi strukturami. Ve fik¢nim svété Nhff se dozvida pravdu jen z&asti.
V disledku neznalosti rozméru celého ptipadu nakonec tajemstvi nerozlusti, pouze ho
tusi. Takovy epistemicky nedostatek vede kjeho smrti. AM prezentuje hlubokou
neznalost a nepochopeni E-operatorti. Héctor ptipad nevyiesi, avSak proto, Ze Zadny
neexistuje, je vymysleny, irealny. Snovy fikéni svét romanu AM tedy uz ze své povahy
detektivovi neumoziiuje, aby se mu zdhadu podatfilo ,,rozlousknout®. Nekonfliktni
povaha fik¢niho mista v AM soucasné zaruCuje, Ze nepiijde o Zzivot jako v Nhff,
i kdyz zustane epistemicky znevyhodnén.

Postava detektiva se ve fik¢nich textech postupné vyviji. Zpocatku se Héctor
zaméfuje na zdokonaleni aletickych nastrojovych dovednosti (trénink stielby, koupé
auta) a zlepSeni fyzickych schopnosti, v Nhff se pak stane lepsim stfelcem diky ztraté
jednoho oka. Jedna se o detektiva, jenz je psychicky i fyzicky zranitelny. Oproti ikonam
severoamerickych ,,bogartovskych® detektivi, je Héctor mékky a lidsky. Pocate¢ni
stylizace do role ,,drsnaka“ je ve skute¢nosti hledanim vlastniho svébytného piistupu
k nové praci. Z tohoto divodu také intertextove a intermedialni aluze na hard-boiled
novels a filmy noir postupné mizi — v AM se az na jednu vyjimku zcela ztrati.
Takto vyli¢eny detektiv ma blizko k oby¢ejnym lidem z aktualniho svéta.

Héctorav vzhled neni specifikovan ani v jednom z analyzovanych fikénich texta.
Jedna se o nulovou texturu, prdzdné misto, které je oteviené Ctenaiské rekonstrukei.
Ml¢eni, jez je v Ddc dominujicim dorozumivacim prostiedkem (je intencionalni
i neintenciondlni, pIni propojovaci, ale i obrannou funkci), se v dalsich fik¢énich svétech
vytraci. Na rozdil od drsnych detektivii je Héctor také velmi opatrny ve vztahu
k alkoholu — je abstinentem. Nefesti, kterou vSak se svymi piedchidci sdili, je Casté

koufeni. Hlavni emoce, které Belascoaran pocit'uje, jsou strach, osamélost a laska. Jsou
p ]
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to pravé tyto emoce, jez mexického detektiva odlisuji od severoamerickych soukromych
ocek: ,,... jsou to drsni, ml€enlivi muzi, nedavajici najevo city, ani strach, ani lasku,
ani neklid, ani radost“ (Hrabdk 1986: 86). Detektiv je tak vyobrazen s akcentaci
vSednich, neheroickych vlastnosti.

Ve svétle deontickych omezeni vede Héctor vzpouru proti Spole¢nosti
a zakofenénym piedstavam, které determinuji, jak by mél vypadat Zivot bé&zného
tiicatnika. Manzelstvi a nalinkovana budoucnost, proti nimz Héctor rebeluje, se nakonec
paradoxn¢ stavaji tim, po ¢em prahne nejvice — nabidka k snatku vSak v Nhff konci
fiaskem. Detektivova osudova zena, divka s culikem, Belascoarana v zavéru odmita.
Tato fik¢éni osoba je atypickou femme fatale, vymyka se stereotypni roli vrazedkyné
nebo obéti. Héctor je touto fikéni osobou natolik okouzlen, Zze se stdva monogamnim
detektivem.

Kolem Héctora se v Ddc shromazd’uji tzv. podptirné postavy, mezi nimiz najdeme
jeho sourozence, kolegy z kancelate ¢i divku s culikem. V Nhff o podporu svych piatel
pomalu prichézi, ostatni fikéni osoby se mu vzdaluji. Zaroven se jeho boj rozsifuje
Z jednoho zlo€ince (8krti¢) na masu neptatel. Tomuto kolosu podléha a umira.
Po , literarnim zmrtvychvstani je uz Héctor v AM kompletné osamocen.

Fikéni osoby tvorici konatelské sestavy v analyzovanych fikénich svétech se
mohou rozdélit na dva velké tabory. Prvni kond podle danych globalnich omezeni,
druhy tato omezeni ptekracuje. Autoriiv zajem se sméfuje na druhou skupinu, ktera je
tvofena deontickymi ¢i axiologickymi cizinci. Tyto marginalizované ¢i naopak
vyzdvihované fikéni osoby se mohou zjednoduSené rozdé€lit na ,.kladné“ (detektiv,
sourozenci Belascoaranovi, divka sculikem) versus ,zaporné“ (vrah, policejni
predstavitelé). Deonticti rebelové mimo obvinéni a kritiku spoleenskych reguli vnase;ji
do romant i myslenku hledani vlastni identity. Axiologicky cizinec, ptfedstavovany
v Ddc skrticem, je pak hybatelem piib&hu.

Jistou invenci miizeme pozorovat v autoroveé uziti formalnich prostfedku, ktera se
manifestuje v intensionalni povaze textu. Prevazuje sice vypravéni ve tfeti osobe¢,
ale do fik¢niho textu pronika i vypravéni v osobé druhé, majici za nasledek vtazeni
potencialniho ¢tenafe do déje. V romanu Nhff se objevuje i narace v prvni a tieti osobé
mnozného ¢isla, jez jsou vuci sobé v opozici. Text timto zpisobem rozhoduje za nas,
k jakému ndzoru se mame jako Ctenafi pripojit. Sociopoliticka kritika se prohlubuje

skrze formalni prostredky.

103



Ve vSech romanech je nulova textura spjata se zahadou, kterou se snazi detektiv
objasnit. Jedna se o pfimo feSitelna mista nedourCenosti, jez se Ctenafi zapliuji
diky detektivovu patrani. Dal$im mistem nedouréenosti je pak jiz zminéné prazdné
misto v popisu detektivova vzhledu. Nalezneme i fikéni 0soby, které nejsou explicitné
pojmenovany (Skrti¢, Sokolové). Solitérni vrah je nakonec odhalen, odhaluje se tak
i jeho jméno. V piipadé¢ masy najemnych vrahi, ktefi se pokousi Héctora zabit, nam
jsou jména utajena, stejné jako jejich identita. Absence rozieseni zahady je propojena
s neznalosti fikcnich jmen zlocinct.

Velmi ¢astym motivem propojujicim jednotlivé fikéni svéty je motiv nasazovani
masek. V prvni fadé jej muzeme vysledovat v detektivové pokusu o demaskovani
pravdy, spojeného bud’ s kritikou spole¢nosti, policie nebo politikti. Masky se zobrazuji
rovnéz V dyadickém rozst€peni svéta na oficialni a neoficialni ¢ast. Nasazuji si je
predstavitelé policie, kteti svym konanim klamou, stejné tak i pfitel Justo Vasco v AM,
jenz detektiva nalakal do Spanélska. Pretvaiky se Héctor boji také v milostném vztahu
sdivkou sculikem. Zaroven se maska spojuje shrou na predstirani, mimikry,
kterou v Ddc explicitné vidime u fikéni osoby Skrtie (rozd€leni osobnosti na ,.ten,
ktery pise” a ,ten, ktery kona“) a zcasti také u Héctora (hra na velkého drsného
detektiva).

Mechanismus hry se pak ve fik¢nim textu projevuje ve tiech podobach. Prvnim je
alea, cili hra sosudem, kterou detektiv rozehrava v kazdém rozebiraném romanu.
Mimikry, ¢ili pfedstirani, se prosazuje v Ddc (detektiv, Skrti¢, velitel policie) a Nhff
(policie). Koneéné detektiv je obéti agonu ve vSech trech fik¢nich textech (hru iniciuje
Skrti¢, Sokolové a Justo Vasco). Masky a hry vnasi do fik¢énich svétu nejistotu,
nerozhodnost a nejednoznacnost, jez stézuji epistemické hledani pravdy.

Intertextualni (intermedialni) odkazy se ve zkoumanych textech zamétuji
na oblast literatury, hudby a filmu. Ekfrasticky popis vytvarného dila chybi. Literarni
odkazy uvozujici kazdou kapitolu v Ddc piedznamenavaji budouci d¢&j, filmové
dotvareji mnohdy ironicky obraz detektiva a hudebni vedou postavy k akcim, nepiimo
je charakterizuji ¢i umocnuji atmosféru (mexicky kolorit, nalady fik¢nich postav).
V druhém romanu Nhff se autorova pozornost orientuje na politickd témata,
oproti prvnimu romanu ubyva filmovych i literarnich referenci, pfibyva téch hudebnich
(patrna je obliba mexické rancerské hudby a jazzu). V tietim romanu jsme nalezli pouze

jeden filmovy odkaz, literArni a hudebni zistaly piekvapivé na stejné trovni.
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Nicmén¢ vzhledem Kk délce fikéniho textu (Ddc — 149 stran, Nhff — 102 stran, AM —

63 stran), je zastoupeni intermedialnich aluzi nejhust$i v poslednim zkoumaném

fikénim

svété. Dle naseho nézoru se tak dé&e kvali minimalni zapletce. Cetnost

intermedialnich odkazt pfedstavuje nasledujici tabulka:

Dias de combate No habré final feliz | Adiés Madrid

Literatura 32 12 12
Film 8 3 1
Hudba 11 17 17

Tabulka 5: Intermedialni odkazy ve fikénich svétech vytvotenych Taibem II

Pokud se zamyslime nad body, které jsou zasadni pro strukturaci Taibovych

detektivnich svétt, dochazime k nasledujicimu shrnuti:

1.
2.

Fik¢ni svéty odrazi svét aktualni, s akcentaci nasilného, nejistého prostiedi.
Taiblv zajem se sta¢i na svétové metropole, topos Mexico City je ustiednim

mistem, Které se prezentuje jako monstrum/dzungle.

. Casté jsou exkurze do nedavné & daleké historie, které ozivuji politické kauzy

¢i stvrzuji mexickou identitu.
Néhoda plni zcela zasadni funkci, uvadi do pohybu dé&j a detektivovi pomaha,

ale 1 Skodi.

. Detektiv je vyobrazen svymi ¢iny, vzhled si musi ¢tenafi dosadit sami.

. Detektiv je lidsky, monogamni, obycCejny cloveék zazivajici bézné emoce

(strach, laska, pocit osamélosti).

. Detektiv je vzdy epistemicky znevyhodnén.

. Detektiv je deonticky rebel, poukazujici na zkostnatélost spole¢nosti, hledajici

svou identitu ve zmateném fikénim sveété.

. Detektiv ,,hazarduje* s osudem, ndhodou, svymi antagonisty.

10. Fikéni osoba femme fatale je stale unikajici, neobvykla a originalni.

11. Autorova kritika systému (,,sil zla®) se zamétuje na policii a vyssi kruhy

spoleCnosti, a to jak explicitné (Cetné citace), tak implicitné (Z-odbocky,

skrze intensionalni povahu textu).

12. Dopadenim zlo€ince patrani nekonéi, vzdy se objevi dalsi soupet.

13.

Tematika masek je jednim z prostfedkil, jak podpofit tajemnost a nejistotu

prezentovaného fikéniho svéta.
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14. Motiv hry se ve fik¢nich svétech ukazuje hned ve tfech projevech — agon,
mimikry a alea.
15. Velky duraz je kladen na intermedialni odkazy, které fikéni svét dotvareji

a prohlubuji, se silnou akcentaci hudebnich referenci.

Taibo II vytvafri svébytnou variantu romanu noir, ktery se od 70. let stdva vzorem
pro nastupujici generaci mexickych autori. Na pocatku jeho tvorby muzeme v jeho
fikénich svétech nalézt casté odkazy na americky romén drsné skoly, ale s pfibyvajicimi
dily se od svého zdroje inspirace vzdaluje. V dalSich ¢astech na$i prace se pokusime
vysledovat, do jaké miry a jakym zptsobem Taibovo pojeti detektivnich fikénich svétt
ovlivnilo dalsi spisovatele a zda se néktera z témat, ktera Taiba zajimaji, promitla

i do strukturace fikénich svéti zbylych dvou vybranych autort.
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6. SEMANTICKA STRUKTURA FIKCNICH SVETU VE VYBRANYCH
ROMANECH JUANA HERNANDEZE LUNY

6.1. Kratce o autorovi

Juan Herndndez Luna (1962-2010) byl velmi originalnim spisovatelem (nejen)
detektivek, ktery ve své tvorbé experimentoval s miSenim zanrti a umné své romany
strukturoval. Vyrustal na pfedmésti Mexico City, v aglomeraci Ciudad Nezahualcoyotl,
V niz zije vice nez milidon obyvatel. Hernandezova rodina na tom nebyla ekonomicky
nejlépe a jeho détstvi bylo poznamenano nésilim, zlofinem, smrti a notnou davkou
strachu®® (Trujillo Mufioz in Lockhart 2004: 109). Ve skromné knihovné viak nasel
vedle sportovnich tydenikii i otcovy oblibené ruské spisovatele®®® (Hernandez Luna
2008). Literaturu a film pak autor studoval v Pueble na Gymnaziu Andrése Solera
(Instituto Andrés Soler). Puebla, do které se cela rodina piestéhovala, se stala dilezitym
mistem, do n&jz zasazoval své piib&hy.

Cely Hernandezuv zivot doprovazela vasen pro literaturu. Snazil se uzivit psanim,
a tak se stalo, ze pfijimal i ,,podiadné* pozice ,,pfispévatelli do téch nejpitomé;jSich
gasopistl, co v Mexiku jsou“®2, V poloviné 90. let pak zachytil pro Fundacion Ovando
y Gil [Nadace Ovando y Gil] drsné pripady zavrazdénych politikti. Vzal tak na sebe
nelehky Ukol sesbirat svédectvi vdov a ptibuznych obéti. Tato formativni zkuSenost se
promitla do vydani knihy Para que no se olvide... Cronica de la violencia politica
(Puebla) [Aby se nezapomnélo... Kronika politického nasili (Puebla)] (1997) a dodnes
nevydaného roméanu Domada furia [Zkrocena zuiivost]3%. V&fil, ze literatura mize lidi
zménit, a proto také vroce 2005 zalozil na predmésti Nezahualcdyotl program

Literatura Siempre Alerta [Literatura ve stfehu], ve Kterém rozebiral svétové romany

30 | OCKHART, Darrel B. (ed.). Latin American Mystery Writers: An A-to-Z Guide [Latinskoameri&ti
detektivni spisovatelé: Privodce od A do Z].Westport: Greenwood press, 2004.
31 HERNANDEZ LUNA, Juan. “Esta historia jamés la he escrito” [Tenhle ptibéh jsem nikdy nenapsal]
[online]. In: Puebla ExLibris, 2008 [cit. 30.4.2018]. Dostupné
z: http://www. lajornadadeoriente.com.mx/2008/02/22/puebla/exlibris-210208.PDF
302 Zaznam z festivalu Semana Negra v Gijonu z roku 2010. “Homenaje a Juan Hernandez Luna” [Pocta
Juanovi Hernéndezovi Lunovi] [online] [cit. 30.4.2018]. Dostupné
z: <<https://www.youtube.com/watch?v=WXo0ZzfR8Bk4>>
33 Vice informaci podava Sébastien Rutes v ¢&lanku «Escribir de muertos»: Juan Herndndez Luna
de Cronica de la violencia politica a Domada furia [«Psat o mrtvych»: Juan Hernandez Luna od Kroniky
politického nésili po Zkrocenou zuiivost] [online]. In: América, Vol. 43, 2013, s. 91-107 [cit. 2.6.2018].
Dostupné z : <<https://journals.openedition.org/america/969#text>>
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s fadovymi policisty: pfal si, aby jim beletrie oteviela obzory. Timto zpisobem chtél
zlepsit situaci na ulicich a mexickou policii pfeménit ,,zevniti“. Do sylabu ptedlozenych
dél zafadil romany od spisovateld jako Gabriel Garcia Marquez, Juan Villoro nebo Paco
Ignacio Taibo II. Za tyto aktivity byl ocenén mexickou vladou.

Herndndez Luna zacal svou literarni kariéru experimentalnim textem, povidkovou
sbirkou Crucigrama: Permanencia voluntaria [KiiZzovka: dobrovolné setrvani] (1989).
V dalsim roce byl jeho debutni roman Unico territorio [Jedine¢né Gzemi] (1990) ocenén
Narodni cenou. Prvni detektivni roman Naufragio [Ztroskotani] (1993) nasledovaly
dal$i romany noir: Quiza otros labios [Snad jiné rty] (1994) a Tabaco para el puma
[Tabak pro pumu] (1996). V roce 1995 vyhral s povidkou ,,Soralia“ Narodni cenu
za fantastickou a sci-fi povidku (Premio Nacional de Cuento Fantéastico y de Ciencia
Ficcion). Vromanu Tijuana Dream [Sen z Tijuany] (1998) zpracoval tematiku
mexicko-americké hranice. Rok nato vySel Yodo [Jod] (1999), ktery je dle Rodrigueze
Lozana milnikem v autorové tvorbé: piibéh sériového vraha ma byt spise
psychologickou detektivkou®** (Rodriguez Lozano 2008: 21). Dalsi roméany,
které Hernandez Luna napsal, piekracuji hranice detektivniho Zanru. Autobiograficky
nédech méa Las mentiras de la luz [Svétlo 1ze] (2004); Me gustas por guarra, amor [Libi
se mi, lasko, jaka jsi dévka] (2005) ma pak blizko k erotickému roménu. V roce 2006 se
autor znovu vrétil k detektivni préze vydanim Cadaver de Ciudad [MrSina mésta]
(2006).

Pro doplnéni uved'me, ze mimo beletrii vydal Hernandez Luna dvé biografie.
Jako prvni publikoval pod pseudonymem Ivan Degollado Zivotopis Emiliana Zapaty
Se llamaba Emiliano [Jmenoval se Emiliano] (1999). Osudy mexického novinaie,
spisovatele a politika Ricarda Flores Magona posléze popsal v knize No hay virtud en el
servilismo [Neni ctnost v podlézavosti] (2001).

Pro naSi analyzu jsme vybrali dva Herndndezovy roméany ocenéné Hammettovou
cenou, Tabaco para el puma a Cadaver de Ciudad, které spojuje postava byvalého
kouzelnika Ezequiela Aguirreho. Prvni roman je z obdobi devadesatych let, druhy
z prvniho desetileti 21. stoleti. Cadaver de Ciudad je také poslednim romanem,
ktery autor pfed svou ptedCasnou smrti napsal. Nedopsany roman Monarques

[Monarchové] (2015), na némz Hernandez Luna pracoval spole¢né s francouzskym

34 RODRIGUEZ LOZANO, Miguel G. Pistas del relato policial en México. México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 2008.
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spisovatelem Sébastienem Rutésem, vySel pouze ve francouzstiné. Rozhovor

s Hernandezovym blizkym pfitelem Rutésem uvadime v apendixu nasi prace.

6.2. Narativni svét Tabaco para el puma (1996) — Dvojznadény svét

Tabaco para el puma (dale Tpep) predstavuje spletity piibéh s velkym mnozstvim
odbocek. D¢j je zaméfen na byvalého kouzelnika Ezequiela Aguirreho, ktery se diky
své dcefi Lilian dostdva kfteSeni piipadu, v némz jde o nelegalni migranty,
tajemstvi rodiny Crucerd a smrt Lilianina pfitele.

Fikéni svét Tpep odpovida vzorci S (Ov, PS, St) a je vystavén na principu
minimalni odchylky: topografické odkazy se vztahuji k hlavnimu méstu statu Puebly,
Pueble, popisuji se jeji ulice, namésti ¢i bary. Puebla je zobrazovana ve dvou ¢asovych
liniich: prvni je vsazena do devadesatych let 20. stoleti; druhd do let tficatych.
Nalezneme historické udalosti, které se v roce 1932 ve mésté opravdu staly (radni bojuji
za zruSeni tramvaji, zeny maji zakazano chodit do kina), ale i kazdodenni momentky,
v nichz obyvatelé Puebly trdvi sva nedélni odpoledne prochazkami po namésti.
U zminénych historickych reminiscenci se v§ak roméan nezastavuje, je doslova ptehlcen
raznymi odkazy na mexické, ale i celosvétové udalosti: ve fikénim textu je vyliceno,
jak probihala elektrifikace v Pueble mezi lety 1871-19313% (Hernandez Luna 2006: 67-
69), ptiblizuje se pochod proti valce ve Vietnamu (lbid.: 57), ve vzpominkéch jedné
z fik¢nich osob defiluji vyznamné osobnosti mexickych déjin jako je Victoriano Huerta,
Pancho Villa, Venustiano Carranza (Ibid.: 47-53), ¢i se ve vztahu Angli¢ana Harryho
a Argentinky Sandry zrcadli valka o Falklandy z roku 1982 (Ibid.: 29). Zabér tohoto
fik¢niho svéta je tedy pomérné Siroky a svymi referencemi se vyznaCuje snahou
0 CO nejuzsi sepéti s aktualnim svétem.

Piirodni sily popisované ve fikénim svété Tpep nesehrdvaji vyznamnou roli, jsou
dalezité¢ snad pouze vV piipadech, kdy se fikéni osoby vydavaji mimo topos meésta
do odlehlych, nehostinnych oblasti, v nichz jsou znatelné dopady ptirodniho plsobeni —
citi se napiiklad ,,zranéni odpolednim sluncem®3% (Ibid.: 259). Ptirodni sily viak nejsou
pii vystavbé tohoto fikéniho svéta nijak upfednostinovany.

Ve fikénim svété Tpep jsou piitomny jak fyzické, tak duSevni akce. Ony fyzické

jsou ve fikénim textu zobrazovany velmi detailn€. Rychle se stfidaji scény unost,

35 HERNANDEZ LUNA, Juan. Tabaco para el puma. México, D.F.: Ediciones B, S. A. de C. V., 2006.
306 ., lastimado por el sol de la tarde.
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muceni, prestielek, ale i péstnich soubojli, objevuji se necekané zvraty, které fikénimu
textu davaji svizné tempo. DuSevni akce jsou spojeny s virtualnimi fikénimi fakty,
faleSnymi stopami a ivahami jednotlivych fikénich osob, jeZ se snaZi objasnit opravdu
velka mnozstvi tajemstvi, ktera se v tomto fikénim svété vyskytuji.

Patrna je snaha o multiperspektivitu. Naptiklad problematika cizinct je zkoumana
z n¢kolika hledisek — ve fikénim textu jsou zobrazovani ilegalni migranti bez dokladi,
ale i expatrianti®®’, kteti se v Mexiku usadili do¢asn& nebo natrvalo. Fikéni text je také
rozdélen do neckolika se opakujicich kapitol, vénujicich se vzdy urcitému okruhu
fikénich osob konatelské sestavy. Rozdilné fokalizace predkladaji riiznorodé pohledy,
které musi ¢tenar slozit dohromady jako skladanku, jezZ mu vyjevi cely piibéh v jeho
Uplnosti.

6.2.1. Brachialni podoba fikéniho svéta

Pokud se Taibovy fikéni svéty vyznacovaly Silnou pfitomnosti nahody, jez je Cinily
nejistymi, Hernandezuv svét je nejisty piedevsim kvili nasili, jenz je jeho nedilnou
soucasti. Piitomnost nasili v aktualnim svété je totiz natolik formativnim faktorem,
7e ovliviluje formalni operaci vybéru, kterou autor uplatiiuje pii strukturaci svych
fikénich svétt. Karl Kohut naptiklad v ¢lanku “Literatura y politica. Poder, violencia,
memoria” [Literatura a politika. Moc, nasili, pamét’] upozoriiuje, Ze je to pravé moc,
nasili a pamét v naSem svété, které ,neurcuji, ale podmifuji literarni vypovédi“3
(Kohut in Nemrava 2013: 27). Nasili se tak stava zékladnim stavebnim prvkem Tpep.
Ve fikénim textu nalezneme hned nékolik jeho podob.

V prvni fad¢ jsme vystopovali nasili osobni a instituéni, tak jak je rozd¢lil
némecky sociolog Peter Waldmann (Ibid.: 34). Forma osobniho nasili se nejvyraznéji
demonstruje u protagonisty piibéhu a jeho blizkych piatel (Ezequiel Aguirre
se Sahuayem a Barrabasem), institu¢ni nasili pti vykonu moci ze strany vlady. Barrabas,
barman Ezequielovy oblibené putyky, se napiiklad nerozpakuje strilet na sve zakazniky,

kdyz se jich nemize zbavit: ,,A v ten moment zaznél vystiel. Hardy se vydéSené¢ otocil

vey

307 Expatrianta vnimame jako ¢lovéka Zijiciho dodasné &i trvale mimo vlast, bez ob&anstvi v dané zemi,
avSak usidleného a existenéné etablovaného. Slovnik cizich slov [online] [cit. 17.3.2018]. Dostupné
z: <<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/expatriant>>
308 «__ el poder, la violencia y la memoria, los cuales no determinan pero si condicionan las respuestas
literarias.” KOHUT, Karl. “Literatura y politica. Poder, violencia, memoria.” In: NEMRAVA, Daniel
(ed.). Disturbios en la Tierra sin Mal. Violencia, Politica y Ficcion en América Latina [Nepokoje v zemi
bez zla. Nasili, politika a fikce v Latinské Americe]. Buenos Aires: Ejercitar la Memoria Editores, 2013.
110



auvide¢l, jak se Laurel sviji na zemi s kulkou v biise. Bez rozmysleni se rozb¢hl
ke dvefim, ale Barrabas k nému ptiskocil a srazil ho kopancem do zad. Ezequielovi to
nepiiSlo fér, Tlustoch nad nim cisté vyhrdl a ted” se jeho oblicej pod pazbou
Barrabasovy pistole ménil na kasi“®® (Hernandez Luna 2006: 38). Dal$im druhem
nasili, k némuz se obcas uchyluje Ezequiel Aguirre, je autotelické nasili, tedy nasili
pro nasili, jehoz hlavnim diéivodem je nasili samo o sob&®'%. Déje se tak na zacatku
ptib&hu, kdy se Ezequiel, zklamany z rozvodu, utdpi v alkoholu a zapléta se do ¢etnych
bitek: ,,Sakra, jesté neub¢hl ani tyden a uz se zapletu do tfeti rvacky, pomyslel si
Ezequiel. Po té prvni se mu viklaly zuby, po té druhé se probral z bezvédomi az u sebe
doma3!! (Ibid.: 37). V tomto fikénim svété také neni zadny problém sehnat pistoli
(Ibid.: 101).

Drsné brachialni scény se repetitivné vraci v celém fikénim textu. Takto se
chovaji Barrabas a Sahuayo, kdyZ se rozhodnou osvobodit své unesené piatele: ,,Ani
hnout, parchante, jinak ti vpalim kulku.“ Chlapek se chtél piesvéddit, jestli to nejsou
jenom zvasty, a proto Sahuayovi nezbyvalo, nez dodrzet ¢estné slovo. Zmackl spoust’
a z chlapkovy hlavy nezbylo vic nez tmavy chuchvalec krve sulomky kosti...*32

(Ibid.: 177). Hernandez Luna vytvaii fikéni svét, ve kterém je nasili soucasti kazdodenni

reality.

6.2.2. Nenapadné komié¢no fik¢éniho svéta

Hernandez Luna vsak brachidlni podobu fik¢niho svéta Tpep odlehéuje pouzitim
humoru. Ve fikénim textu nalezneme piiklady Bergsonovy komiky tvari, gest a pohybt

¢1 charakterového a slovniho komi¢na. Zdrojem smichu a humoru se stavaji pfedevsim

309 Entonces sond un disparo. Hardy volted asustado y vio a Laurel revolcarse en el piso con una herida
en el vientre. Sin pensarlo mas, Hardy corrié buscando la salida, pero Barrabas le alcanz6 con una patada
en la espalda que lo derrib6. A Ezequiel no le parecid justo, el Gordo le habia ganado limpiamente
y Barrabas le destrozaba la cara con la culata de la pistola.
310 Typologie nésili Jana Philippa Reemtsmy, v niZ se objevuje i autotelické nasili, je prezentovana
v ¢lanku némeckého romanisty Albrechta Buschmanna “Entre autoficcion y narcoficcion: la violencia
de La Virgen de los sicarios (1994) de Fernando Vallejo” [Mezi autofikci a narkofikci: nasili ve Strdzném
andéli vrahii (1994) Fernanda Valleja]. In: Iberoamericana, Vol. 9, No. 35, 2009, s. 137-143.
811 Carajo, seria la tercera pelea en menos de una semana donde le tocaba ser protagonista, pensd
Ezequiel. En una le habian aflojado los dientes, en otra le habian dejado inconsciente en mitad
del departamento.
312 - No te muevas, hijo de la chingada, porque te descerrajo un balazo. ElI hombre quiso probar
la veracidad de la bravuconada, por lo que el Sahuayo no tuvo mas remedio que demostrar su palabra
de honor. Acciond el gatillo y la cabeza del sujeto queddé convertida en un enredo de restos oscuros
y sangre revuelta con astillas de hueso...
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vedlejsi postavy Barrabas a Sahuayo, Ezequielovi pratelé, ktefi svym konanim casto
prispivaji k vyvolani komickych situaci. Komicky je vsak i popis jejich vzhledu,
jez odkazuje na nedostatek pruznosti ¢i mechanickou tuhost, v nichz Henri Bergson vidi
zdroj smé&$ného®'® (Bergson 2012: 32). ,,Barrabas byl snédy muz malého vzristu.
Na ¢elo mu nezkrotné padala kadef bilych vlast jako navazelinovana snéhova koule*3'4
(Herndndez Luna 2006: 23). ,.Doprovazel ho vysoky, Stihly béloch osmahnuty
od slunce. Na jeho hranaté tvatri se do vysky zvedaly tlusté kniry, které vypadaly,
jakoby se chtély dotknout stiechy né&jakého klobouku®'® (lbid.: 106). V obou
piipadech muZzeme vysledovat komi¢no, které vznikd v dusledku télesné nepruznosti,
jez se jevi ,,navenek jako nesrovnalost mezi tim, co je, a tim, co by podle minéni
a zvyklosti lidi melo byt...«3! (Be¢ka 1946: 74). Barrabastiv pramen vlasti a Sahuayovy
vyrazné kniry jsou piikladem tvarové komiky, v niz se podtrhuji nadmérné fyzické rysy.

Dalsi ptfipad komicna nastavd, kdyz Barrabds hodnoti Ezequieltiv dusevni stav
po rozvodu: ,.Jste jako porouchana lednice, jidlo zkazite a piva nikdy nevychladite*3t
(Hernandez Luna 2006: 35). I samotné pievleceni postav vzbuzuje smich (Ezequiel
jako ¢isnik, Sahuayo jako westernovy hrdina).

Ve fikénim textu Tpep nalezneme i slovni komiku, jenz lze spatfovat v pouzivani
tzv. alburi, jez Spanélska kralovska akademie definuje jako ,,slovni hiicky, které maji
dva vyznamy.“®® Jak podotyka Bergson: ,Komického uc¢inku dosahneme,
kdyZ porozumime vyrazu doslovné“ (Bergson 2012: 115). V nasledujicim vynatku
z fikéniho textu mluv¢i hovofi o pifibéhu: ,,... stoji za to, pfestoze je trochu delsi,
ale kdyz uz jste se rozhodl, Ze ho chcete cely...“*!® (Hernandez Luna 2006: 186). Slovni
komika se projevuje i v transpozici prosté promluvy do slavnostni toniny (Bergson

2012: 122), kdyz se Barrabas snazi mluvit jako kavalir z dvorskeé lyriky: ,,Vstavejte

313 BERGSON, Henri. Smich. Praha: Nase vojsko, 2012.
314 Barrabas era un hombre moreno y bajo de estatura. Por su frente cafa indomable un mechén de pelo
tan blanco como bola de nieve envaselinada.
315 |ba acompariado de un hombre alto, delgado, de piel blanca quemada por el sol. Su cara angulosa era
rebasada por unos bigotes gruesos y respingados que parecian querer tocar las alas de un sombrero
arandefio.
316 BECKA, Josef B. ,,Komika a humor v jazyce*. In: Nase 7ec, Vol. 30, No. 4-5, 1946, s. 71-78.
317 Usted parece frigorifico descompuesto; pudre los alimentos y jamas enfria las cervezas.
318 «Juego de palabras de doble sentido.” Spanélskd krdalovska akademie. “Albur” [online]
[cit. 25.10.2017]. Dostupné z: <<http://dle.rae.es/?id=1ZVdKVJ>>
319 . bien lo vale, ademas de ser un poco larga y como usted la quiere completa...
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Barrabasi, mame praci.”“ ,,Spanila bohyn¢, dovolte mi aspon, aby se vyjasnila mra¢na
mé mysli“3? (Hernandez Luna 2006: 251).

Vétime, Zze zapojeni komickych prvka do fikéniho svéta Tpep mé za cil nejen
zmirnit drsnou povahu fikéniho svéta, ale i pfiblizit mexickou realitu svym ¢tenaiim.
Jak poznamenava Anna Houskova v kontextu usmévavych soSek — smich je magicky,
komunikativni a nakazlivy®?! (Houskova 1998: 56-57).

6.2.3. Modalni kodexova aletickd omezeni

V ramci kodexovych aletickych omezeni vytvafi Hernandez Luna fikéni svét, ktery neni
v mexickém romanu noir zcela bézny. Tpep jako by byl vystavén v co nejtésnéj$im
Sepéti se svétem aktualnim, evokuje piirozeny svét, pfitom vsak obsahuje zvlastni
prvky, jez jeho podstatu narusuji a zpochybnuji. Protagonista piibéhu je totiz byvalym
kouzelnikem, a jeho profese ptidiva do Tpep prvek klamu a iluze. Zaroven se
ve fik¢nim textu vyskytuji neobjasnéné momenty, jeZ svou povahou spadaji do domény
nadpiirozeného. Kombinace téchto dvou slozek spolu s dirazem na provazanost
s aktudlnim svétem ¢ini z fikéniho textu Tpep neobvykly experiment, jenZ stoji na hrané
detektivniho zanru. Jak jiz upozoriioval R. A. Knox 0 povaze detektivni literatury: ,,Vse
nadpfirozené ¢i mimoradné je samoziejmé vylouceno*3?? (Knox 1929: 1).

Ezequiel Aguirre sice své kouzelnické povolani uz povésil na hiebik,
ale sporadicky svého umu vyuziva a v okoli vyvolava udiv: ,,Stafec si vzal cigaretu
a byvalého kouzelnika napadlo, Ze uz dlouho nevyzkouSel Zadny trik. Sam sebe
prekvapil, kdyz mu pfipalil ukazovackem. ,,No tohle, jak jste to udélal?* zvolal
stafec*32% (Hernandez Luna 2006: 118). Vzpominky Ezequiela zavadi i do doby, kdy se
ucil hry s kelimky (Ibid.: 193) ¢i piihlizel ,,zazrakim* v kostele, v némz byl ¢arovny
zvon: ,,Nikdo v8ak netusil, Ze na srdci zvonu stal vytrénovany ptak, ktery do né&j kloval

bud’ jednou nebo dvakrat podle toho, jaka padla otazka, a tak se zvon zdal magicky,

320 _ | evantese, Barrabas, tenemos trabajo. — Diosa y beldad, permita que la nubosidad de mi mente se
despeje siquiera.
%1 HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispanské Ameriky. Hispanoamericka kulturni identita v esejich
a roméanech. Praha: Torst, 1998.
322 «All supernatural or preternatural agencies are ruled out as a matter of course.”
323 El anciano toma un cigarro entre sus dedos y el mago del pasado recordd que hacia tiempo no
practicaba ningin truco de manos por lo que el primer sorprendido fue él mismo al ofrecer fuego con su
dedo indice. — jHey! ;Cdmo lo hizo? — exclamé el anciano.
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jako by na né&j bozskym dechem hral sam Pan**?* (Ibid.: 206). Takové pasaze fikéniho
textu ptidavaji do Tpep hru se zd&dnim a umociuji jeho iluzivni rozmér.

Nancy H. Traillova se v knize Mozné svety fantastiky: Vznik paranormalni fikce
(1996) zabyva typologii fantastického zanru a koexistenci fantastického a realistického
modu ve fik¢nich svétech literatury. Vztah fantastického a realistického se projevuje
bud’ v autentifikovaném, dvojzna¢ném nebo desautentifikovaném modu. Naptiklad
kategorie fantastického spada pod autentifikovany modus, ktery pocita s existenci dvou
domén, jez jsou autonomni: domény pfirozené a nadpfirozené. V piipadé dvojznaéného
modu neni nadpfirozena doména plné fikéné¢ ovéfena a V poslednim tietim,
desautentifikovaném modu, je doména nadpiirozena nakonec zpochybnéna: jedna se
napiiklad o halucinaci ¢i sen®?® (Traillova 2011: 45-52). Posledni modus tedy odpovida
tomu, co Dolezel nazyva svétem mezilehlym.

Prvky na hranici reality se ve fikénim textu Tpep objevuji v ptipadé¢ mezilehlého
svéta. Fikéni osoba vypravujici ,,Rozhovory potmé* 1i¢i svij sen: ,Jednoho dne mé
kousnul do vnitinosti, od té doby v sobé nosim diru plnou zasti a modré jestérky se
uhnizdily v mém nitru“32® (Hernandez Luna 2006: 297). Sen vsak skonéi a jiz se dale
ve fikénim svété nerozviji. Utvaii uzavienou kapitolu, v niZ se nepojmenovand fik¢ni
osoba snazi vyporadat se stinem svého otce a obsesi vztahujici se k postavé
Herr Krugera, jehoz se marn¢ pokousi dopadnout.

Fikéni text vSak nabizi i dal$i udalosti, které jiz nelze interpretovat jako sen
¢i halucinaci. Narazime naptiklad na entity, jejichz existenci neni zadna z fikénich osob
schopna vysvétlit. V nebezpecné situaci, v niz Ezequiel a jeho dcera Lilian celi
najemnym zabijakum, dvojici zachraiuje néco/nékdo neidentifikovatelného.

,,BYlo ndm jasny, Ze se vratite, hajzlové,” naparoval se muz s dalekohledem kolem
krku. Byla to jeho posledni slova. Ke vchodu domu ptivravorala impozantni hora
svall, vrhla se na n& a svalila ho na zem. Chlapek zacal krvacet ze zranéni
na zadech. Dals$i rana mu rozdrtila ¢ast tyla.

Jeho spoleénik jen nevéficné vytiestil o¢i a zacal jecet. Jako najemny vrah
jesté nikdy necelil nécemu takovému a zrovna nebyl ¢as na to, aby si rozsifil
znalosti. Chlap si ani nevzpomnél, ze ma v pravaéce zbraf, tieba by zmackl spoust’.
Snazil se dostat ke vchodu, ale zabranil mu vtom hurakan sily, ktery mu
z hrudniku udélal krvavou diru.

324 Lo que nadie sospechaba es que dentro de la campana, parado sobre el bajado, se encontraba un pajaro
adiestrado que con su pico tocaba la campana una o dos veces, dependiendo de la pregunta, con lo cual se
lograba un efecto de campana magica, tocado por el halito divino del Sefior.
35 TRAILLOVA, Nancy, H. Mozné svéty fantastiky: Vznik paranormalni fikce. Praha: Academia, 2011.
326 Un dia me mordié mis entrafias, desde entonces llevo un hueco de resentimiento y lagartos azules
anidados en mi interior.
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Hned na to se tato ni¢iva postava vytratila v potemnélé ulici.

,CO to ksakru bylo?“ zeptala se Lilian, aniz by dovedla odtrhnout o¢i
od dvou mrtvol na zemi.

,»Hej, hnéte sebou!* kticel Barrabas, ktery vystoupil z dodavky a pomahal
nést truhlu.

,» Vidéli jste to?* naléhala Lilian a tlacila kus nabytku k dodavce.

Odpovédi se nedockala. Nikdo tyhle mrtvé nedokazal vysvétlit®®
(Ibid.: 229-230).

Podobny zdhadny Ukaz nalezneme i v zavéru romanu, kdy Ezequiel Aguirre planuje
velky néavrat do kouzelnické branze. Rozhodne se proveést eskamotérsky trik,
pii kterém se necha shodit z véze katedraly — a to v truhle. Po dopadu se vsak publiku
nema ukazat potlu¢eny kouzelnik, ale tygr. Situace se zkomplikuje, kdyZ se na nadvoti
pred katedralou nec¢ekané dostavi Odilon Crucer se svymi zabijéky, jez pronasleduji
kouzelnika a jeho pratele. Z truhly se opravdu vynofi tygr, ale po Ezequielovi nejsou
ani pamatky: ,,Z poni¢ené konstrukce najednou vyskogil jako groteskni p¥izrak Débel,
obrovsky tygr, ktery se vrhl na Odilona, z biicha mu ud¢lal diru plnou stfev a krve a pak
rychle pteb¢hl pres dvir, nahanéje hrizu lidem i samotnym policistim, ktefi dorazili,
aby celé vystoupeni zastavili“3?® (Ibid.: 308). Tato pasaz mize byt interpretovana jako
soucast kouzelnického ptedstaveni, v némz Se mag nakonec piece jen nékde zjevi.
Ctenaf si viak mize lamat hlavu nad posledni vétou roménu: ,,Uz to dal nebudu ja.
Zménim se v tohoto Dabla, tohoto tygra, v tento fev, ktery pravé ted’ utich, abych mohl

v tichosti a s Gidivem &ekat, az se rozedni“*?® (Ibid.: 311).

327 - Sabfamos que iban a regresar, cabrones — fanfarroned el hombre de los binaculares al cuello. Fueron
sus Gltimas palabras. Una impresionante mole de musculos balance6 su cuerpo por la entrada del edificio
y se lanz6 directa hasta derribar al tipo que comenz6 a desangrarse del tajo provocado en plena espalda.
La siguiente herida destrozo parte de su nuca.
Sin dar crédito, su compafiero abrié los ojos y comenzo6 a gritar. En su vida de gatillero jamas habia
tenido que enfrentar algo semejante y no era el momento de iniciar aprendizaje. EI hombre nunca recordé
que tenfa un arma en su mano derecha, quiza habria accionado el gatillo. Al intentar ganar la salida
del edificio, un huracan de fuerza se lo impidi6 dejando en su pecho un boquete lleno de sangre.
Casi de inmediato, aquella presencia devastadora desapareci6 por la calle oscura.
- ¢Qué chingaos fue eso? — preguntd Lilian sin poder apartar la vista de los cadaveres sobre el piso.
- jOrale, dense prisa! — grit Barrabas, salidendo de la camioneta y ayudando a cargar la caja.
- ¢Usted vio eso? — insistié Lilian ayudando a jalar el mueble hacia la camioneta.
Sin respuesta. Nadie podria explicar aquellas muertes.
328 De pronto, como una aparicion grotesca y fantasmal, de la ruinosa estructura aparecié el Diablo,
el inmenso tigre que se lanz6 sobre Odil6n dejandole un hueco de visceras y sangre en su vientre,
para luego correr veloz cruzando el atrio, aterrorizando a la gente y hasta a los mismos policias que
habian acudido a intentar detener el espectaculo.
329 No seré mas yo. Seré este Diablo, este tigre, este rugido que ahora mismo se extingue para esperar
la madrugada en silencio y con asombro.
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Zavere€na scéna romanu nas nechava na pochybach. Ptezil protagonista piib&hu?
Kam se vytratil? Zménil se snad v tygra? Z tohoto diivodu bychom fikéni svét Tpep
zafadili do modu dvojznac¢ného: ,,Existence nadpfirozené domény neni pln¢ fikéné
ovéfena a trva jeding vroviné moznosti. Ctenaf si tedy nikdy nemiZe byt jist,
zda nadpiirozené prvky ve fikénim svéte ,,skuteéné® existuji (Traillova 2011: 101).

V detektivnim Zanru se jedna o inovativni piekroceni zanrovych pravidel.
Na jednu stranu umoziuje autorovi, aby se vyjadioval o paléivych tématech zrcadlicich
aktualni svét, jez roman noir tenduje otevirat, na stranu druhou nabizi novum,
které borti ¢tenafovu pre-konstrukci spocivajici v ofekavani, s ¢im se v detektivnim

zanru muze setkat.

6.2.4. Modalni kodexovéa deontickd omezeni

Kodexova deonticka omezeni, ktera se zaméfuji na definovani spole¢enskych konvenci,
predpisti, zakond a nafizeni, se ve fik¢nim svété Tpep nejvice projevuji ve vztahu
k vlad¢, potazmo policii, ktera pro ni pracuje. Hlavni kritika je sméfovana na guvernéry,
jez si upravuji zakony dle svych zajma. Z ukradenych dokumentt se Ezequielova dcera
Lilian dozvida, ze vladni ptedstavitelé nelegalné vypomahali svym znamym: ,,V&d¢l jsi,
ze vlada vyvlastnila obecni pudu pfidruzenou k Volkswagenu, aby ji dali téhle firme?
A ze v Cholule se vyvlastnila celd kvanta hektarti, aby skonéila v rukou stavebnich
firem“33® (Hernandez Luna 2006: 128)? Fikéni osoby jsou viéi vladé v opozici
a nevyjadfuji se o ni pravé pozitivné: ,,Je mi z té pitomé vlady na bliti. (...) To je potad
dokola. (...) Vzdycky prohrajeme, ale to je fuk. My se nevzdame, protoZe jinak by
tenhle stat Sel do kytek*33! (lbid.: 132). Pokud nékde vyvstane problém, situaci rychle
,,uklidni* policejni sbory: ,,Buldozery srovnaly v Cholule celou ¢tvrt’ se zemi. Policisté
pod vedenim José Ventury Verdina zmlatili obyvatele, aby se nepletli strojim
do cesty*33®2 (Ibid.: 131). Lilian s Ezequielem se dozvidaji, ze si policisté za nasilné

zasahy nechéavali platit: ,,Dokonce tady na seznamu méam, za kolik policisté tloukli

330 ;Sabias ti que el gobierno ha expropiado los ejidos anexos a la Volkswagen para darselos
a esta compafiia? ;Y que en Cholula se expropiaron un chingo de hectareas que fueron a parar a manos
de constructoras?
31 Pinche gobierno asqueroso (...). En todas partes es igual. (...) Y siempre perdemos, pero nos vale
madre, lo volvemos a intentar porque si no a este pais se lo carga la chingada.
332 A punta de buldozzers se destruy6 toda una colonia ahi en Cholula. Los polis comandados por José
Ventura Verdin, madrearon a los vecinos para que no detuvieran las maquinas.
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vesni¢any*“>® (Ibid.: 133). Koneckoncti policie je vidéna jako jen malo davéryhodna
instituce: ,,Podle toho, co se o mexické policii vypravélo, bylo lepsi se ji radgji
vyhnout“®4 (Ibid.: 79). Tyto negativni komentafe jsou majoritné prezentovany
vedlejsimi fikénimi osobami a mizeme je vnimat jako Z-odbocky. Kouzelnik/detektiv
zaujima K policii spiSe indiferentni postoj.

Dal$im tématem, jez miizeme zafadit do pisobeni deontickych operatorii, je
kritika zakonnych norem nastavenych proti ilegalnim migrantim. Lilian a Jorge se snazi
upozornit na nelehkou situaci téchto osob nato¢enim dokumentu Svédectvi 33
(,,Testimonio 33“). Mlady par se v ném vydava do Chiapasu, kde sleduje skupinu
prevadécu a tiiceti tii migranti ze Stiedni Ameriky. I kdyZ je dokument piihlaSen
na filmovy festival, mezi divdky se nedostane. Festival je totiz necekané odvolan:
,»Lenhle festival se rusi. Jak jednoduché. Do prdele! Nikdo ndm nechtél vysvétlit proc,
ale bylo zjevné, ze jsme se strefili tam, kde to vladu zabolelo“®® (lbid.: 71-72).
Dokument se nejen ztrati, ale dokonce o ném zmizi i jakykoli zdznam: ,Jesté huf,
nechali ho zmizet. Neexistovala zadna registracni karta, zaddny doklad o pfijeti, dokonce
ani nase jména nefigurovala na seznamu reziséria“*® (Ibid.: 72).

V tomto fikénim svété neni radno zahravat si s ptedstaviteli moci ¢i jejich
ptivrzenci. Deontické zdkonné normy totiz nejsou vymahatelné na skupiné fik¢nich
osob, kterd& ma osobni styky s vladnimi slozkami. Tak se napiiklad nemtze nic stat
rodin€ Crucerti napojené na guvernéra Puebly. Je totiz vefejnym tajemstvim, ze Ricarda
Crucerova je guvernérovou milenkou. Lilian posle tajné spisy o machinacich rodiny
Crucerovych do novin, zpravy jsou oti$tény, ale nic se nezméni, Crucerovi zustavaji
na svobodé: ,,... Vnovinach pfevazovaly zpravy o rabovani a podvodném prodeji
pozemkd, které zpisobila rodina Crucerovych spolecné se spolkovou vladou. Ale to
na situaci nic neménilo. Dokud byli Odilén Crucer a jeho lidé na svobodé, nasili bylo

porad ve hie“®” (Ibid.: 292). Ani v pfipadé tohoto fikéniho svéta, podobné jako

333 Sj te dijera que aqui tengo hasta la lista de pagos que los policias recibieron por madrear campesinos.
334 Las cosas que se contaban de la policia mexicana no hacian recomendable acudir a ella.
335 Ese festival se suspende. Asi de sencillo. jCulero! Nadie quiso explicar el motivo, pero era obvio
que al gobierno le iban a doler los madrazos que habiamos preparado.
336 Peor que eso, lo desaparecieron. No hubo ninguna cédula de registro, ninguna etiqueta de recibido,
ni siquiera nuestro nombre estaba en la lista de realizadores.
337 .. los periodicos destacaban la venta fraudulenta de tierras y el despojo cometido por los Crucer
en contubernio con el gobierno del estado. Pero aquello no parecia cambiar la situacion. Mientras Odilon
Crucer y su gente siguieran en libertad, la idea de la violencia se mantenia vigente.
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v Taibovych fik¢nich svétech, nemizou fikéni osoby ovliviiovat mocenské struktury,

avSak neboji se proti nim vystupovat.

6.2.5. Modalni kodexova axiologickd omezeni

Axiologicka omezeni se v Tpep demonstruji ptedev§im skrze akce fikénich osob. Jorge
se napiiklad snazi pomoct mladé Salvadofance Irene, jez se chce pres Mexiko dostat
do Spojenych statt. Jeji piibéh slouzi autorovi ke kritice poméra nelegalnich migrantu,
predevsim zen, které Casto konci jako prostitutky na severu Mexika: ,, Tentokrat vedle ni
sestra nespala, o ptilnoci ji vytahli z haly a vrétila se aZ rdno. Kartonova krabice®*® si
pamatuje sestin pla¢ a krev, kterou méla na Satech*>* (Ibid.: 77). Jorge se Irene ujme,
ubytuje ji a zam¢&stna u své tety. Timto zpusobem se pokousi zlepSit zivotni podminky
nezletilé migrantky, jejiz zivot nema v oCich predstavitelt zakonnych norem valnou
hodnotu.

Dalsi akci, jez je vyvolana axiologickou valorizaci toho, co je dobré a Spatné, je
boj proti nespravedlivé regulovanym cendm elektiiny. Tato dé&jova linie se rozviji
Vv ¢astech vénovanych tficatym 1étim. Don Saltiego spolu se svymi kolegy stavkuje
za zlepSeni elektrického osvétleni Puebly a okolnich vesnic. Pro své piesvédceni se
necha i propustit z prace, ale v koneéném disledku je jeho snaha marna — rovnéz
Vv tomto piipadé ma rozhodujici slovo vlada.

Axiologicka nastaveni jsou v tomto svété tizce spjata s témi deontickymi. Ob¢
modality spojuje kritika vlady, policie a mocenskych struktur a boj fikénich osob

proti jejich pasobeni. Rozd¢€lujici je optika, s kterou miizeme na tyto modality nahliZet.

6.2.6. Modalni kodexova epistemick& omezeni

Svét Tpep je silné zatizen nevédénim fik¢énich osob. Mnohocetné zdhady vedou postavy
k akcim, at’ uz proto, aby tyto zahady objasnily, nebo aby odkryly spletitou minulost,
V niz nachazeji otazniky.

Tajemstvi provazi rodinu némeckého Spiona Herr Krugera, ktery se po piijezdu

do Mexika stal spolupracovnikem Victoriana Huerty. Jeho osud se snazi vypatrat

338 Kartonova krabice” je kryci jméno pro Salvadofanku Irene. O této technice pojmenovani fikénich

osob budeme referovat v ¢asti textu vénujici se intensionalni funkci.
339 Esa ocasion, su hermana no durmié a su lado, a media noche la sacaron del galerén y no volvi6 hasta
la madrugada. Caja de Carton recuerda el llanto de su hermana y la sangre que manchaba su vestido.
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nejmenovany vypravé¢ z ,,Rozhovort potmé®, a také don Saltiego. Kruger méni
prohnané svou identitu. Ve fikénim textu se postupné proménuje v postavu Blondyna
(,.El Guiero*) majiciho v oblibé pulque®¥, az se z n&j stane Emilio Crucer, zakladatel
rodiny Crucert. Jeho poznavacim znakem je zk¥iveny prst, jenz schovava pied zraky
ostatnich: ,,Je ale zahada sama. Pravou ruku ma vzdycky schovanou v kapse své
vesty“3# (lbid.: 248).

Herr Krugera se vydava hledat Tom Stephen, jehoz detektivni sluzby si objedna
vypravé¢ z ,,Rozhovori potmé®. Tom je vsak za podivnych okolnosti zabit. Jeho stopy
sleduje pritel Roger L. Simon, ktery se rovnéz nechd najmout, aby odkryl Krugerovo
tajemstvi. Zaroven se zajima, kdo zabil Toma. Co to jen chtél Tom nalézt na ranci
Baden Baden?

Ezequiel s dcerou Lilian a prateli Barrabdsem a Sahuayem tvoii tym dalSich
ndetektivi“. Kdyz se jim podafi ukrast slozku rodiny Crucertt s kompromitujicimi
materialy, narazi na papiry, na nichz jsou zvlastni znaky. Ve stylu klasickych detektivi
se pokousi rozlustit hadanku ukrytou v odcizenych dokumentech. Zasifrovany text se
stal i titulem romanu: ,,... jedna se o vzory tzv. talaverské keramiky3#, které se objevuji
na celé sérii dzbanti. Dohromady davaji souslovi ,,Tabak pro Pumu.“ Vibec netusime,
co by to mohlo znamenat*3*3 (Ibid.: 276). Co se za touto zpravou skryva?

Védéni a nevédéni fikénich osob je peclivé rozdélené, kazdy zna jen kousek
skladacky, jez se s dalsimi odhalenimi neustale rozsifuje. Epistemické obohaceni je
nakonec mozné pouze diky setkavani jednotlivych postav: ,,Vy vite néco, co my nevime
a naopak. Co kdybychom si aktualizovali informace®** (lbid.: 275)? ,,Setkani by se
klidn¢ mohlo jmenovat ,co vi§ ty a nevim ja“3* (Ibid.: 277)? Epistemicky
znevyhodnéné fikéni osoby se diky vzdjemné pomoci dopatraji tajemstvi rodiny
Crucerti. AvSak ani poznani pravdy fikénim osobam nepomutize — Crucerovi jsou stale

na svobodé a kdykoliv je mohou ohrozit na zivoté.

340 Tradi¢ni mexicky alkoholicky napoj, ktery se vyrabi kvasenim §tavy z agave.
341 Vaya si es misterioso. Incluso su mano derecha siempre la mantiene oculta en la bolsa del chaleco.
342 Typ keramické dekorace, ktery je tradiéni v Pueble.
33 .. son dibujos de talavera que coinciden con una serie de jarros. Juntos forman la frase ««Tabaco
para el Pumayy. No sabemos qué diablos significa.
344 Usted sabe algo que nosotros no sabemos y viceversa, ¢qué le parece si nos ponemos al corriente?
345 La reunion bien se hubiera podido llamar «;qué sabes ti que no sé yo?».
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6.2.7. Fik¢éni misto — Mésto andéla

Fik¢éni misto, které je v autorové zajmu, je obdobné jako u Taiba II topos mésta.
Z Mexico City se pozornost piesouva jihovychodné do Puebly. Ve fikénim textu se
vsak prezentuje i obraz Mexica City z pohledu nelegélnich migrantek, ktery je velmi
blizky vidéni Belascoarana Shayneho: ,,Mexico City bylo pfiSerné, monstrdzni, Spinavé,
neuvéiitelné velké, vypadlo Uplné€ jinak nez v telenovelach. (...) Byly tpln€¢ samy,
na mizing, a vV tom nejvétsim a nejzpropadengjsim mést&“3*® (lbid.: 81). Fikéni osoby
ptivadi vysetfovani i do Cordoby, Veracruzu nebo malych vesnic v Oaxace ¢i Chiapasu,
avsak nejvetsi diraz je pieci jen kladen na Pueblu.

Historie tohoto mésta se ve fikénim textu vaZe ke snaze Spanélli omezit
nabozenskou dtleZitost sousedni Choluly. Spandlé se pokouseli civilizovat

«347 protoze ji vnimali jako cosi nesrozumitelného, nepfatelského, co musi byt

,,divoéinu
prekryto vlastnim kultem: ,,... nejvice bylo v Pueble ktiza. Ktize byly snad na kazdém
rohu. Z turistickych prospektii se dozvédél, ze zalozeni Puebly slouzilo Spanélim
vyhradné¢ k tomu, aby oslabili vliv indianského obifadniho centra v Cholule 348
(Ibid.: 259). Neptekvapi proto ani piedstava, ze Puebla méla byt podle legendy zalozena
andgly. I v mistnim tisku je nékdy nazyvana jako Andélopole (,,Angelopolis®, Ibid.: 93).
Avsak nasilny fikéni svét vytvofeny Hernandezem Lunou je velmi vzdaleny idylickému
mistu. Mozna je soucasna drsna situace ve mésté zpusobena tim, ze andélé toto mésto
opustili: ,,And¢lé odesli, a za sebou nechali jen stopu siry a kadidla promisenych
s kamenim a blatem*®*° (Ibid.: 12).

Déle je Puebla prezentovana jako zivy organismus, a to uz v pasazich fikéniho
textu, které se vénuji obdobi tficatych let. Don Saltiego popisuje, jak mésto probouzi
stavka za snizeni cen elektfiny: , Mésto ozilo, hybalo se jako Zizala na panvi...*3>°

(Ibid.: 152). Podobn¢ vidi Pueblu i Roger L. Simon, vystupujici v ¢astech z obdobi

346 | a Ciudad de México era terrible, monstruosa, sucia, increiblemente grande, de un aspecto demasiado
diferente al mostrado por las telenovelas. (...) Completamente solas y sin dinero en la ciudad mas grande
e hijo de puta.
37 \fychazime zde z pojeti mésta versus divoginy Daniely Hodrové (Hodrova 2006: 37). HODROVA,
Daniela. Citlivé mésto. Praha: Akropolis, 2006.
348 . lo que mas habfa en Puebla eran cruces. Cruces por todas partes. Por los folletos turisticos sabia
que la fundacion de Puebla habia sido exclusiva para el uso de los espafioles, buscando con ello minorizar
el centro ceremonial que los indigenas tenian en Cholula.
349 Los angeles se habian marchado, dejando sélo un rastro de azufre e incienso revuelto con piedra
y lama.
30 _a ciudad estaba viva, se movia como lombriz en comal...
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devadesatych let: ,,Puebla byla méstem v pohybu, i kdyZz pohlednice kosteli a cukraren
ukazovaly opak*®! (lbid.: 258).

Protagonistiv vztah k méstu je pak spiSe negativni: ,,Radé&ji hledal krabicku
cigaret, zatimco se nemohl ubranit mySlence, ze Pueblu ani za mak nezajimalo, jak mu
bylo na nic. Tohle mésto se viibec neménilo. Bylo to normalni, sdileli vzajemnou
nenavist“*?2 (lbid.: 16). Po odhaleni korupé&nich afér rodiny Cruceri a prodejnosti vlady
ukazuje mésto Ezequielovi svou odvracenou tvai: ,Jestli byla pravda, co Zajda z téch
dokumenti vycetla, tak mésto zvlcelo. Pod asfaltem mésta zalozeného andé€ly se tahl
povlak nenavisti, korupce a strachu. A nikdo si toho nevsiml...“33 (Ibid.: 132). Stejné
jako v piipadé Taibova fikéniho obrazu Mexico City, i zde se setkdvame s fikénim
prostfedim, které je pro své obyvatele nepfatelské. Fikéni osoby se musi v takovém
prostfedi branit, coz vede k nariistajicimu nasili.

Specifickym mistem, jez ma v Tpep velmi hojny vyskyt, jsou bary®**. Ezequiel
Aguirre si v nich krati ¢as po rozvodu, seznamuje se s barmanem Barrabasem, zaziva
Vv nich ¢asté rvacky. Rada jmen bara odkazuje na nazvy pisni, jako napiiklad ,,Amor
Apache* [Apaéska laska]®®®, ,,Contrabando y Traicion“ [Paseractvi a zrada]®® ¢i ,,Bola
Negra“ [Cerna koule]®. Hernandez Luna touto velmi nenapadnou formou vklada
do fikéniho textu tematizace, které muzou aktivovat encyklopedie potenciélnich

Ctenait.
6.2.8. Fik¢ni osoby

Fikéni osoby tvoti v Tpep velmi komplikovanou konatelskou sestavu, kterd se pomalu
propléta jako sit. Protagonistou pfibéhu, jemuz se narativ nejvice vénuje, je Ezequiel
Aguirre, ztroskotany kouzelnik, kterého okolnosti vedou ktomu, aby sehral roli

detektiva. Kolem né&j se vrstvi dalsi vedlejsi postavy: jeho byvala manzelka Lilian, dcera

31 pyebla era una ciudad que se movia aln cuando las postales de iglesias y tiendas de dulces indicaron
lo contrario.
352 pPrefirio buscar la cajetilla de cigarros mientras elucubraba sobre la idea de que a Puebla le importaba
bien poco su derrota animica. La ciudad seguia inmutable. Era normal, se odiaban a partes iguales.
353 Sij todo lo que habfa contado la Coneja a través de aquellos documentos era cierto, la ciudad se habia
desmadrado. Una capa de rencor, de corrupcidn y miedo, corria bajo el esfalto de una ciudad fundada
por los angeles. Nadie lo hubiera notado...
354 Zaliba ve fikénim prostoru bardl je patrna i v Hernandezové utlém romanu Naufragio [Ztroskotani]
z roku 1995.
355 Piset mexické zpévacky Glorie Trevi.
3% pisent mexické hudebni skupiny Los Tigres del Norte [Tygfi ze severu].
357 Pisent klasika ranéerské hudby José Alfreda Jiméneze.
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Lilian (,,La Coneja‘“ — Zajda), pratelé Barrabas a Sahuayo, soused Harry, milenka Paula,
,,ndhradni otec* don Saltiego. Dalsi okruh fikénich osob se spojuje s rodinou Crucert —
hlava rodiny Herr Kruger (= Emilio Crucer) s potomky Odilonem a Ricardou, detektiv
Tom Stephen a jeho ptitel Roger L. Simon. Budeme se blize vénovat postavé Ezequiela
Aguirreho, ktery sice neni typickym detektivem, ale v Tpep tuto funkci zastava spole¢né
s Rogerem L. Simonem. Tom Stephen, tfeti detektiv, o némz se fik¢ni text zminuje, je

predstaven in absencia, proto neni jeho blizsi analyza mozna.

6.2.8.1. Kouzelnik/detektiv Ezequiel Aguirre

Netypickym detektivem se stava Ctyficatnik Ezequiel Aguirre, jenz holduje pivu
a cigaretam. Volny cas trdvi v restauracnich zatizenich, je Cerstvé rozvedeny a osamély:
,,Uz mél az po krk toho, Ze zil sam, ze se poiad opijel a probouzel na neznamych
mistech, Zze vyhledaval rvacky, které vzdycky prohral“®®® (Ibid.: 17). Stesk po Zené se
spole¢né s rozpadem manzelstvi stane jednim z leitmotivi, k nimz se fikéni text Gasto
vraci. Ptitel Barrabés se snazi Ezequiela ukonejsit: ,,Manzelstvi je jako ¢inska televize.
Je bez zaruky a hned se rozbije. (...) Je to jako by méla duse zkrat, chapete“>*®
(Ibid.: 23)? Rodinna tematika se vynofuje i v Ezequielové vztahu k dcefi. Ezequiel je
otec starostlivy, ale také majetnicky: ,,V klidu, $éfe, tfeba se z Harryho stane tvij
«zety. (...) ,Jestli toho hajzla jesté jednou zminis, tak t& vydédim*3®® (lbid.: 127)!
Vztah kdcefi a pocit marnosti po prozitém rozvodu jsou divodem, pro¢ se tento
kouzelnik zaplete do riskantniho patrani.

Ezequielova minulost je popsana v samostatné kapitole ,,Intermezzo
pro romantiky. Pfibéh uteCence: Ezequiel Aguirre, kouzelnik™ (,,Intermedio
para romanticos. Historia de un fugitivo: Ezequiel Aguirre, mago®). Dozvime se v ni
0 Ezequielové osifelém détstvi v Pueble, jeho cestdch po severoamerickém kontinentu
a Castych utécich pied policii. Kouzelnikem se Ezequiel stava diky setkani s tajemnym
statikem, ktery jej u¢i jednoduché triky a vypravi mu o znamych iluzionistech, jako byli
Bartolomeo Bosco, John Henry Anderson, John Nevil Maskelyne nebo Howard

Thurston (Ibid.: 199-204). Ezequiel si pro sva vystoupeni vybira smélou ptezdivku —

38 Estaba harto de vivir solo, de emborracharse y despertar en sitios extrafios, de buscar peleas
que siempre perdia.
359 EI matrimonio es como una television japonesa. No tiene garantia y dura un carajo (...). Es como si
el alma hiciera cortocircuito, ;entiende?
360 _ Tranquilo, jefe, a lo mejor Harry se convierte en tu “nuero”. (...) jSi vuelves a mencionar a ese
cabron te desheredo!
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Skalybur, ,Nesmrtelny*“ (Skalybur, ,el Inmortal). V casové linii spadajici
do devadesatych let je vSak tato profese prezita: ,,Jeho kariéra kouzelnika byla prakticky
u konce. Nikdo uz nestéal o jeho eskamotérské triky, protoze byly staré a okoukané* 6!
(Ibid.: 24). Ezequieliv zoufaly stav po rozvodu se jesté vice prohloubi, kdyz vidi,

jak mizivy zajem je o jeho praci.
6.2.8.1.1. Subjektivni modalni operatory

Pokud se na fikéni osobu Ezequiela Aguirreho podivame optikou aletickych modalnich
operatori, mizeme vyzdvihnout pfedev§im jeho fyzické a nastrojové schopnosti.
Fyzickou zdatnost si piluje neustalymi rvackami v hospodach a barech, nastrojové
dovednosti si od détstvi vylepSuje pii piipravé na kouzelnické povolani. Aletické
vybaveni této fikéni osoby je nadnormdlni zejména v nastrojové oblasti: Ezequiel
napiiklad umi vyrobit truhlu s falesnym dnem, do niz ve finalni ¢asti romanu schova
sebe 1 zivého tygra.

Tato fikéni osoba se nijak nevymykd kodexovym deontickym operatorim.
Spolecenska omezeni, ktera by citelné ovliviiovala jeho Zivot, se ve fikénim textu nijak
vyrazné nedemonstruji, snad az na rozpad jeho manzelstvi. KdyZz podvede Lilian, je
jeho nevéra potrestana a je podroben ptibéhu padu.

V roviné axiologické je Ezequiel spiSe netecnym k tomu, co se kolem n¢&j déje.
Uveédomuje si korupci, jiz podléhaji lidé okolo, ale je z vétsi casti zaméfeny sam
na sebe. Valorizaci hodnot/nehodnot u néj vytlacuje indiference — projevuje se jako
axiologicky nihilista. Tento stav je Uzce spojen s jeho depresivnim stavem po rozvodu.
V momenté, kdy dcera Lilian potfebuje pomoct s odhalenim skupiny paseraki lidi,
prechazi z neteCnosti do akce, stava se detektivem a dochazi u né&j k axiologickému
nabyti.

E-operatory ovlivituji Ezequieliv Zivot uz od malicka. Kouzelnik/detektiv si
zaklada na tom, ze mu v Pueble nic neunikne. Najednou se vSak setkava s tajuplnym
starcem: ,,Az do té doby se Ezequiel domnival, Ze zna kazdého obyvatele mésta. Dovedl
i ptiradit psy K jejich pani¢ktim. Tento staiik vak pro n&j byl naprostou neznamou:3%2

(Ibid.: 198). Jedna se o fik¢éni osobu dona Saltiega, ktery Ezequielovi pfiblizi svét magie

%1 Su carrera de mago estaba practicamente terminada. Ya nadie deseaba contratar sus actos
de escapismo por viejos y conocidos.
362 Hasta entonces, Ezequiel creia conocer cada habitante del pueblo. Los mismos perros tenian un duefio
y él sabia ubicarlos. Sin embargo aquel anciano le resultaba totalmente desconocido.
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a kouzel. S postupem ¢asu mu tento hasi¢ supluje i rodinné zazemi. V aktualni roviné
ptibéhu (90. 1éta) je kouzelnik/detektiv epistemicky znevyhodnény, Castokrat je
bezradny: ,,Konec konci nedokazal pochopit, o co se sakra pokousel, kdyz vniknul
do domu nepiitele jako v n&jakém filmu“3%® (lbid.: 111-112). Kdyz zvazi, co obnasi
proces vySetfovani, citi se nepatiicn¢:

Na chvili si pfedstavil, jak zkouma a analyzuje otisky prsti. Do prdele! pomyslel
Si. Vzdyt' uz tak toho mél nad hlavu: chybéla mu Lilian, viklaly se mu zuby
po kopanci, co ustédiil pted par dny, nedafilo se mu doladit kouzelnicky kousek,
ated ho jeste¢ dcera zene do vySetfovani néceho, co uz je mozna pro tyhle lidi
davno pasé*** (Ibid.: 90).

K epistemickému obohaceni dochdzi az po setkdni s druhym ,detektivem®, jenz se

vyskytuje ve fikénim textu, Rogerem L. Simonem.

6.2.8.1.2. Narativni realizace kouzelnika/detektiva

Ezequieltv vzhled neni ve fikénim textu explicitné popsan. Toto misto nedourcenosti je
tak i v piipadé¢ Hernandezova fik¢éniho svéta otevieno volnym ¢tenatskym interpretacim.
Avsak fikéni text nabizi 1 situace, kdy se Ezequieliv vzhled proménuje, a to
v momentech, kdy rozehravd hru mimikry. Byvaly kouzelnik se naptiklad snazi
infiltrovat do neznamého prostiedi v prevleceni. Jako ¢isnik se dostava do sidla rodiny
Crucert, aby mohl ochranit svou dceru: ,,Obleéte si ho, Kouzelniku,“ fekl Barrabas
a podaval mu ¢&ignicky stejnokroj. ,,At jsme jako vejce vejci<®® (Ibid.: 111). Tato dvoji
identita je jednim piikladem z mnoha, s niz autor ve fikénim textu pracuje. Vétsina
fikénich osob romanu Tpep aspon kratkodobé predstira, ze je nékym jinym, ¢i fikéni
text jejich identitu zastira.

Ezequiel také neni micenlivy ani nadmémé hovorny. V myslenkach se spise
vénuje rozvodu nez epistemické odhalovani ptipadu. Je v tomto pfistupu nete¢nym
detektivem, jehoz hlavni motivaci k rozlusténi zdhady je starost o dceru Lilian. O Zajdu,

jak ji laskyplng tika, se také velmi strachuje: ,,... bél se, co by se ji mohlo stat*36®

363 A fin de cuentas no terminaba de comprender qué diablos intentaba con aquella incursion peliculesca
en casa del enemigo.
364 Por un momento se imaginé como alguien dedicado a investigar y analizar huellas digitales. jPuta
madre! Pensd, ya era suficiente con la ausencia de Lilian, con sus dientes que seguian flojos
tras la golpiza de dias antes y con el acto de escapismo que no atinaba a disefiar, como para que su hija
quisiera ponerlo a investigar sobre algo que tal vez, para esta gente, estaba olvidado.
365 _ Pongasela, Mago — dijo Barrabas, alcanzandole una filipina -. Para que seamos hermanos en disfraz.
366 . tenia miedo por lo que puediera sucederle.
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(Ibid.: 90). Strach ho doprovazi, i kdyz se vydava za ¢iSnika: ,,... Ezequiel se bal,
7e mozna jeho bradka a kruhy pod o¢ima (...) vyvolaji podezieni**®’ (lbid.: 111). Dalsi
emoci, kterou kouzelnik/detektiv zaZiva, je pocit osamélosti, vychazejici z nezdateného
manzelstvi. Dysforické emoce v Tpep jednoznaéné pievladaji. Beznadéj vede
protagonistu piibéhu do nebezpeénych situaci. Po ztraté manzelky muzZe pouze ztratit
svou dceru, a proto se rozhodne riskovat pro jeji zachranu. Velmi silny daraz v tomto

nasilném svété je kladen na rodinné vztahy.

6.2.8.2. Spisovatel/detektiv Roger L. Simon

Fik¢ni text Tpep nabizi dalsiho nezvyklého detektiva: Rogera L. Simona. Atypickym je
uz jen proto, Ze vychazi z realné osoby zijici v aktudlnim svéte. Juan Hernandez Luna
vélenuje do fik¢niho textu protéjsek sveého oblibeného detektivniho spisovatele.
V druhém apendixu, ktery roméan Tpep uzavird, autor uvadi davody, jez ho vedly
k vytvofeni této fikéni osoby: ,,Co se tyce postavy Rogera L. Simona, severoamerického
romanopisce ztraceného v ulicich Puebly, objevuje se, protoZze k nému chovam velkou
duvéru a domnivam se, Ze je potieba jeho romanim, které jsem si tolik uzil, vzdat
hold*3®® (lbid.: 329). Jedna se o piipad mezisvétového premisténi: realna osoba
z aktualniho svéta piechazi do fikéniho dila a stava se fikéni. Spole¢nym jmenovatelem,
jenz tyto dvé osoby sdili, je jejich rigidni pojmenovani.

Uri Margolin studujici fenomén migrujicich fikénich osob, rozpracovava ve svém
eseji ,,Postavy a jejich verze* vztahy mezi originalem a jeho proté&jsky. Ty mohou byt
troji povahy: intratextové, intertextové a extratextove. V nasem piipadé se jedna
0 extratextualni variantu, kdy ,,se setkavame v hlavni nebo vedlejsi roli s variantami
aktuality, to jest s pojmenovanymi jednotlivci, jejichz originaly nesouci totéz vlastni
jméno jsou aktualnimi jedinci, jejichZ existence je potvrzena mezisubjektivnimi
diskursy“* (Margolin in Mihailescu, Hamarneh 2017: 173). Fikéni Roger L. Simon je
sice prot&jskem aktualniho Rogera L. Simona, ale nejedna se o identickou postavu.
Autofi ,,... mohou piidat udalosti, akce, sv€tové partnery, vlastnosti a vztahy

k historicky dokumentovanym stadiim aktualnich jednotlivcl: tajné milostné aféry,

367 _ .. Ezequiel sinti6 miedo, tal vez su barba y ojeras (...) pudieran despertar sospechas.
368 Respecto al personaje de Roger L. Simon, novelista norteamericano perdido en las calles poblanas, su
aparicion se debe a un exceso de confianza y un minimo tributo a sus novelas que tanto he disfrutado.
39 MARGOLIN, Uri. ,,Postavy a jejich verze®. In: MIHAILESCU, Calin-Andrei, HAMARNEH Walid
(eds.). O fikci nove. Praha: Academia, 2017.
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nelegitimni déti a podobné&“ (Ibid.: 177). Hernandez Luna vytvaii verzi originalu,
jez muze v nékterych ohledech odpovidat aktualnimu svétu, ale v jinych se lisit.

Informace, které se ve fikénim textu shoduji s témi realnymi, se spojuji s literarni
tvorbou Rogera L. Simona. Roger vzpomina na svou postavu soukromého o¢ka Mosese
Winea ¢i roman The Pecking Duck [Pekingska kachna]. Ostatni fakta muzou, ale také
nemusi spadat do oblasti fikce. Roger se kuptikladu v Tpep rozhodne zasadit sviij ptisti
detektivni rom&n do Mexika a vytane mu na mysl rozhovor s Manuelem Vazquezem
Montalbanem, proslulym S$panélskym spisovatelem, mimo jiné autorem velmi
popularnich detektivnich romani: ,,Vzpomene si na rozhovory s \Vazquezem
Montalbdnem. Ten mu jednou fekl, ze Mexiko je zemi, kterou maji v oblibé $pionazni
organizace*®’® (Hernandez Luna 2006: 138). Severoamericky autor se vypravi
do Mexika, aby v tamnim ,,8pionaznim prostiedi* nasel inspiraci pro sviij dalsi roman,
ale nakonec se spiSe pokousi zjistit, kdo stoji za vrazdou Toma Stephena. Motiv
Spionaze se pak vynotuje i v dalSich dil¢ich udalostech. Napiiklad Rogerovym and€lem
straznym je $pionka Mata Hari a v popisu detektivovy aletické nastrojové vybavy
vyCteme piipravu na Spionazni ¢innost: ,,... notebook, aby mohl kdekoliv psat; cerné
bryle, aby si mohl hrat na Spiona; klobouk, aby ochrdnil svou nastupujici ples
pred silnym nahornim sluncem; zépisnik s Lilianinou adresou...“*"* (Ibid.: 143).
Na ¢tenafi pak zistava, ktery ztéchto fikénich fakti vyhodnoti jako odpovidajici
aktualnimu svétu.

| Roger rozehrava mimikry, ¢ili hru na ptedstirani. Kdyz se dostane do svizelné
situace, vzpomene si na svého fikéniho detektiva: ,,Roger si pomyslel, ze uz bylo mozna
na Case vytasit se s né¢im, co umél Moses Wine — jeho alter ego, hrdina jeho romant,
ultimatni expert v karate*’? (Ibid.: 270). Z nebezpe¢i mu nakonec pomiize detektivni

skupina vedena Ezequielem a Zajdou.

370 Recordara sus platicas con Vazquez Montalban quien le dijo alguna vez que México es un pais
privilegiado por las agencias encargadas del espionaje.
871 . la computadora portatil para escribir en todas partes; los lentes oscuros para jugar al espia;
el sombrero para proteger su media calvicie del fuerte sol altiplano; la agenda donde estd anotada
la direccion de Lilian...
372 Roger consider6 que tal vez era tiempo de poner en juego algo de lo que Moses Wine — su alter ego,
el héroe de su novelas, radical experto en karate — era capaz de hacer.
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6.2.9. Konatelska sestava — Vedlejs§i postavy

Fik¢ni svét Tpep obydluje velké mnozstvi postav. Kazda z nich svymi akcemi piispiva
k doplnéni prazdnych mist vtextu. Nasleduje seznam téch nejdulezitéjsich,
jejichz piktografické zobrazeni predkladame po jejich kratkém popisu.

a. Lilian Burton — byvald Ezequielova manzelka, fotografka, dulezitd pro
kouzelnika/detektiva spiSe svou absenci nez piitomnosti. Mluva této fikéni osoby text
ozvlastnuje. Lilian hovoii ,barvitou spanglish® (Ibid. 17), kombinaci S$panélstiny
a anglictiny®”. Diky této postavé se do fikéniho textu dostava velké mnozstvi
intermedidlnich odkazl na filmové prostiedi.

b. Paula — Ezequielova milenka, kvuli niz dojde k rozvodu manzeld. Ve fikénim
textu slouZi jeji byt jako uto¢isté pro kouzelnika/detektiva a jeho skupinu, kdyz jsou
stihani ndjemnymi vrahy.

c. Barrabas — barman, s nimz se Ezequiel seznami pti hrani domina. Barrabas
miize fungovat jako tzv. ,mluvici jméno®, jehoz motivace vychazi z duSevnich
vlastnosti®’* (Dvotakova 2013). Vyznam slova ,barrabas“ popsany Spanélskou
kralovskou akademii se totiz velmi pfiblizuje charakteristice této fikéni osoby: ,,zlobiva,
nezbedna, neposlus$na osoba.“®”® Barrabas do fikéniho textu piinasi situaéni humor
svym vzristem 155cm3®. Tato fikéni osoba také pouziva se Sahuayem kryptografickou
mluvu. Akci na ochranu Ezequielovy dcery spole¢né pojmenovavaji ,,Operace Carnitas*
a rozehravaji hru na $piony s prezdivkami ,,Purepedské srdce**’’ a , Ibersky sokol*"
(Herndndez Luna 2006: 227). | Barrabds ve fikénim textu prochéazi hrou mimikry,
kdyz se chce spole¢né se Sahuayem dostat ke Crucerim jako ¢isti¢ koberct — necha si
obarvit vlasy a nasadi si falesny knir a bradku.

d. Herr Kruger = Blondyn (,,El Giiero®) = Emilio Crucer — $pién, kterého da

sledovat vypravée z ,,Rozhovorti potmé*. Ma nékolik identit a jeho fyzickym znakem je

373 Tento typ promluvy je v mexické detektivce typicky piedev$im ve fikénich svétech romant
zasazenych blizko severoamerickych hranic, jak je tomu napfiklad v dile Gabriela Trujilla Mufioze.
374 iz DVORAKOVA, Zaneta. Uvod do literarni onomastiky (prednaska) [online]. Ostrava: Ostravska
Univerzita, 2013 [cit. 22.10.2017]. Dostupné z: <<http://projekty.osu.cz/svetvedy/Zaneta_Dvorakova-
Uvod_do_literarni_onomastiky.pdf>>
375 Persona mala, traviesa, discola. Spanélskd kralovskd akademie. “Barrabas” [online] [cit. 14.10. 2017].
Dostupné z: <<http://dle.rae.es/?id=56YSmLh>>
376 Trpaslici“ se vyskytuji i v dal$im detektivnim romanu Herndndeze Luny Quiza otros labios [Snad
jiné rty].
377 Purépecha je etnikum indiand ze statu Michoacan.
378 Ibersky sokol je odkazem na Hammettlv roman Maltézsky sokol (1929).
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,zkfiveny palec do dlané, vrozena vada*>"® (lbid.: 49). Tato fikéni osoba je opiedena
tajemstvim a misty nedourcenosti.

e. Lilian — Ezequielova dcera, Zajda (,,la Coneja“). I tato fikéni osoba podléha hie
mimikry. KdyZz se snazi infiltrovat mezi rodinu Crucerd, Stdva se z ni Maurice
s akcentem arizonské divky, ,.gringa la¢nici po dobrodruzstvi, ktera zrovna pfijela
do Mexika“*® (Ibid.: 98). Stejné jako jeji matka pouziva spanglish.

d. Jorge — Zajdin pritel, ktery se snazi pomoct Irene, nezletilé ilegalni migrantce.
Stava se jednou z obéti rodiny Crucert. Jeho vrazda vede k vytvofeni detektivni skupiny
tvofené Ezequielem, jeho dcerou a prateli.

e. Irene — nelegalni migrantka ze Salvadoru.

f. Harry — Angli¢an, Ezequicliv soused, pomaha Zajd¢ ziskat tajné materialy
z trezoru rodiny Crucerovych.

g. Tom Stephen — prvni detektiv patrajici po Krugerovi.

h. Vypravé¢ z,Rozhovorli potmé™“ — tajuplnd fikéni postava, jejiz obsesi je
odhalit, co se stalo s Herr Krugerem.

ch. Don Saltiego — fokalizator piibéht ze tficatych let, hasi¢, ktery se ujme
Ezequiela, kdyz je jeste¢ maly.

i. Sahuayo - Barrabasuv piitel, feznik, jehoz vzhled je odkazem
na severoamerické westerny. Je aleticky nastrojové velmi dobie vybaven, predev§im
v zachazeni s modernimi technologiemi. Instaluje napiiklad mikrofony u Ezequiela
doma, kdyz jeho byt hlida rodina Crucerd. Ve fikénim textu plni Sahuayo podpirnou
funkci pro kouzelnika/detektiva.

j. Odilén Crucer — potomek Herr Krugera, jeden z dédict jeho velkého bohatstvi.
Stdva se antagonistou pro detektivni skupinu. Pronasleduje Ezequiela a Lilian,
k dispozici ma fadu najemnych vraht.

k. Dabel — tygr. Opravdové zvife, kterého pro Ezequiela seZene Sahuayo. D4 se
ovladat pouze pomoci slozitého jazyka Cisel.

Oba hlavni detektivy spojuje fikéni osoba Lilian (Ezequielova byvala manzelka,
Rogerova soucasna milenka) a snaha odhalit tajemstvi rodiny Crucert. Déle je v obou
ptipadech spoustééem k epistemickému patrani smrt blizké osoby (Zajdin partner Jorge,

Rogeruv ptitel Tom).

379 .. pulgar sumido hacia la palma, un defecto de nacimiento.
380 .. Gringa-Recién-Llegada-Busca-Emociones.
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6.2.10. Intensionalni projevy

Intensionalni funkce se asi nejvyraznéji projevuje urcitou duplicitou ¢i multiplicitou
v denominaci fik¢nich osob. Znasobeni jmen ¢i prezdivek vede k zatajeni pravé identity
postav a m& za ukol zmast ¢tenafe. Fikéni osoby se totiz nejednou nazyvaji podle toho,
co maji na sobé nebo co vlastni. Toto pojmenovani je zaloZzeno na vizualnim dojmu,
fungujicim na principu pars pro toto, kdy zpravidla ¢ast nahrazuje celek — jde tedy
o0 synekdochu. Jako ptiklad mizeme uvést postavy, které ve fikénim textu vystupuji
jako Kvétovana kosile (,,Camisa Floreada“) ¢i Kartonova krabice (,,Caja de Carton®).
Kvétovand kosile i Kartonova krabice maji ve fikénim textu vyhrazeny své vlastni
kapitoly, jez piiblizuji jejich osudy. Text jejich pravou identitu zastira, dochazi
k naruseni individualiza¢ni a diferencia¢ni funkce vlastniho jména (Dvotakova 2013).
Az posléze si ¢tenaf spoji nalezenou mrtvolu mladika v kvétované kosili s fikéni osobou
Jorgeho a Kartonovou krabici se Salvadotankou Irene.

Autor vSak vyuziva heterogenniho pojmenovani fikénich osob i v piipadech,
kdy se nesnazi fikéni text zatemnit, ale spiSe obohatit. Hernandez Luna pfidava variace
k rigidnimu oznaéeni fik¢énich jmen, nejCastéji u protagonisty piibéhu, Ezequiela
Aguirreho. Vystupuje jako ,,kouzelnik na prazdninach® (Hernadndez Luna 2006: 87),
,kouzelnik eskamotér na mrtvém bodé“ (lbid.: 97), ,kouzelnik v sabatickém roce*
(Ibid.: 101), ,,dekadentni kouzelnik* (Ibid.: 107), ,,kouzelnik v dtichodu* (lbid.: 112),
,kouzelnik béhem zimniho spanku® (Ibid.: 116), ,,kouzelnik z minulosti* (Ibid.: 118),
,kouzelnik na odpo¢inku* (lbid.: 120), ,piihlizejici kouzelnik*3®! (lbid.: 183) atd.
Ve vétsing piipadt se jedna o juxtapozici déje a pojmenovani, které vyvolava smich.

Celkové je fikéni text velmi fragmentovany. Roman je rozdélen do péti casti,
Vv nichZ se pravidelné stéidd osm kapitol se stejnymi nebo obménénymi nazvy. Nejvice
se vraci kapitola ,,0 peripetiich jednoho kouzelnika“ (,,De las peripecias de un mago®),
jez se v celém fikénim textu objevuje dvacet Ctyfikrat. K osmi opakujicim se kapitolam
se pridavaji dalsi, které ozfejmuji uréitou cast ptibéhu, at’” uz z pohledu znamych
fikénich osob nebo uplné novych, jez obvykle slouzi jako ,,most*“ k odhaleni dalSiho

nezndmého Uzemi, mista nedouréenosti.

31 Mago en receso, mago escapista en punto muerto, mago en afio sabatico, mago en decadencia, mago
en retiro, mago en hibernacion, mago del pasado, mago en descanso, mago en stand by.
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Narace je z v¢tsi ¢asti vedena v tieti osobé, ale nalezneme také vypravéni v prvni
a minoritné i druhé osobé. Ne&které kapitoly jsou pouhymi dialogy. Rozli¢né
vypravééské mody podporuji pestrost jednotlivych ¢asti. Naptiklad tzv. ,,Zhavé drby*
(,Camote flamigero®) prezentuji formou novinovych ¢lankti Gsmévné, ale i méné
Stastné udalosti, jez se odehraly v Pueble. Informace podavané v téchto stylisticky
velmi jednoduse napsanych pasdzich funguji jako doplnéni mist nedourcenosti,
avSak soucasné vznaSeji i nove otazky, na néz je tfeba hledat odpovéd. Honba
po ,.kradmém chmatakovi“ (,mano furtiva®) nakonec piekvapivé odhaluje jednu
z vedlejsich postav konatelské sestavy. Fikéni text je zaSifrovanou hadankou, jez dava
smysl pouze pii celkovém sloZeni. Cteni se zde stava druhem hry agon.

Romén obsahuje i dva apendixy. Autor za narativni piibéh zafazuje ¢lanek
o0 nelegélnim prodeji pozemku, ktery byl vydan v roce 1993 v deniku El Universal.
Nasledné uvadi, zjakych zdroji Cerpal, a co ho inspirovalo pii pietvaieni reality
ve fikci. Pravdivé jsou pry pfibéhy Irene, otisknuty ¢lanek a faktické Udaje o stavkach
uzivateld elektfiny, kvali nimz stravil celé tydny v archivu. V piibéhové linii z 90. let
udajné vystupuji proté&jsky skuteénych lidi, az na dona Saltiega a jeho zenu, které si
domyslel. Hernandez Luna také piedstavuje seznam odbornych knih, z nichz vychazel,
at’ uz se jedna o dobova historicka dila ¢i filmové monografie. Tento velmi neotiely
a upiimny zptsob ukonceni fikéniho textu se zda byt v mexické detektivni literatuie
ojedin€ly. Autor se timto zpisobem snazi ukotvit vypovéd svého fikéniho svéta
v aktudlnim svété. Je samoziejmé jen na ctenafich, jak moc budou jeho otevienost

vnimat jako ,,skute¢ny piibéh* ¢i jako postmoderni snahu o propleteni fikce s realitou.

6.2.11. Intermedialita

Intertextudlni a intermedidlni odkazy provazeji fikéni text ve vSech kapitolach. Jako
Vv ptipad¢ Taibovych fik¢nich svétl, i zde je nejvétsi diraz kladen na oblast literatury,
hudby a filmu. Zaroven autor nachazi cestu i k divérnym odkaziim na své oblibené
autory — jako hlavni ptiklad poslouzi Roger L. Simon, z n¢hoz se ve fikénim textu stava
detektiv. Neni v§ak vynechan ani sdm zakladatel subzanru nového detektivniho roménu
Paco Ignacio Taibo 11%8, Taibo II se ve fikénim textu vyskytuje hned nékolikrat. Roger

L. Simon mu piSe pohlednici, omylem zaslanou Lilian, ve které je i reference na znamy

382 Taibovi II a jeho Zené& je vénovana i celd kniha.
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detektivni festival Semana Negra (Ibid.: 62). Je to také Roger, kdo pfi zvazovani psani
svého piistiho romanu v Mexiku mysli na Taiba II: ,,Prosluly akrobat na visuté hrazd¢,
Paco Ignacio Taibo Il, m& vzdycky volny pokoj pro drzého spisovatele na utéku jako
jste vy*38 (Ibid.: 141). Hernandez Luna vzdava touto formou hold svému blizkému
priteli a zaroven neodola a trochu si z néj ,,utahuje*.

Kazda z péti ¢asti romanu je uvedena explicitnim citaitem. Ta prvni se otevira
prepisem Moctezumova proslovu ke Cortésovi: ,,... ze spist naSich predkd vime, Ze ja
i vSichni, kdo obyvame tuto zem, jsme se zde nenarodili, ale jsme cizinci, ktefi sem
piisli z velmi zvlastnich mist...“%* (Ibid.: 9). Tato Gvodni citace sta¢i pohled na postavu
cizince (migranta, expatrianta), ktera se bude ve fikénim textu prozkoumavat z riznych
pohledi. Druhy citat pochazi od chilského spisovatele Antonia Skarmety: ,,My sami
jsme smrt...<*® (Ibid. 65). V této &asti se fikéni osoby kolem kouzelnika/detektiva
ptiblizuji k rodiné Crucer a malem pfijdou o zivot. Citaci ptedchazejici treti Cast
muizeme spojit se snahou fikénich osob o zachovani tvare, protoze ve svém patrani
nejsou moc Uspésné: ,,Krasa bitvy netkvi v tom, jak dopadne, ale v tom, Ze je zachovana
diistojnost“®® (Ibid. 145). Citat si autor vypaj¢il od némeckého kiestanského filozofa
Paula Luise Landsberga. Ctvrta ¢ast je uvedena odkazem na film More ldsky (1989),
v némz Al Pacino sdéluje Ellen Barkinové: ,Nechci se vymlouvat. Chci jen piezit“3®’
(Ibid.: 209). Tato citace odrazi pocity hlavniho hrdiny v brachidlnim svété Tpep.
Posledni citat argentinského spisovatele Osvalda Soriana ptredznamenava akce a konani
fik¢énich osob, které jsou nuceny opustit Pueblu: ,,Kazdy pfed néé¢im utika,* fekl. ,,Je to
marné, zivot uz je takovy“® (lbid.: 281). Jedna se jak o rodinu Crucert, jez musi
kvuli skandalu vyvolaném médii opustit Mexiko, tak o Ezequiela a jeho znamé: .,...
po tom, co se psalo v novinach, utekli vsichni z Mexika. Nékteti jsou ted’ v Miami, jini
ve Venezuele, ale doporucoval bych, aby se i vasi pratelé vzdalili“®® (lbid.: 297-298).
Vsechny tyto citace ¢tenafe upozorfiuji na budouci d&j ¢i tematiku romanu a maji

ojedinély prolepticky status.

383 El afamado trapecista Paco Ignacio Taibo Il quien siempre tiene una recamara disponible para algin
escritor préfugo e insolente como usted.
34 .. por nuestras escrituras tenemos de nuestros antepasados noticia que yo, y todos los que en esta
tierra habitamos, no somos naturales de ella, sino extranjeros y venidos a ella de partes muy extrafias...
385 Nosotros mismos somos la muerte...
386 E| esplendor de la batalla no puede estar en su desenlace sino en la dignidad del acto.
387 No tengo disculpas. Lo Unico que tengo es un afan de supervivencia.
388 - Todo el mundo se escapa de algo — dijo -. Es initil, la vida es asi.
39 .. luego de lo aparecido en los periddicos — todos han huido de México, algunos se encuentran
en Miami, otros en Venezuela, pero mas valdria que sus amigos se alejaran del escenario.
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Ve fikénim textu nalezneme také velké mnozstvi hudebnich referenci. Jorge ma
napiiklad v oblibé rockové skupiny The Cure, Stone Temple Pilots nebo Nirvana.
Ezequiel si pousti Cuca Sancheze, protoze ,,jeho milostné a bezutésné metafory se
skvéle hodily na to, aby se ¢lovék vybreéel z rozvodu“3® (Ibid.: 31). Na svatbé Ricardy
zazni Siroka Skala hudebnich styli: yucatecké trio Gutyho Cardenase a Ricarda
Palmerina hraje trovu (Ibid.: 112), skupina Mario y sus Chavalis pak tropickou hudbu
a val¢ikem zakoncuji Cometas Azules (Ibid.: 116). S fik¢éni osobou Rogera L. Simona je
spojen i text pisné ,,Tvoje podobizna“ od Hermanas Nufiez, kterou si Roger zpiva
pied odletem do Mexika. Hudba tak podkresluje nalady fik¢énich osob a dodava
atmosféru popisované scéné.

Zéplava filmovych odkazi se dostava do fik¢éniho textu skrze dvé postavy — Lilian
a Zajdu, jeZz se ob¢& vénuji filmaiskému femeslu. Autor sam v druhém apendixu
ptiznava, ze pfti téchto Cetnych referencich vychazel z publikace o severoamerickych
nezavislych filmech The other face [Jina tvar] (1985). Tyto odkazy se primarné vztahuji
k erudovanosti zminénych postav. Nevysledovali jsme, Ze by strukturace fik¢niho svéta

Tpep byla témito filmovymi odkazy vyrazné formovana®®*.

6.3. Narativni svét Cadaver de Ciudad (2006) — Hybridni svét

Na prvni pohled banalni ptipad hledani mladé prostitutky zavadi Ezequiela do svéta
nabozenskych sekt a pornografie. Kouzelnik/detektiv se béhem patrani stale vice zapléta
do sektaiskych boji a dostava se blize k vrahovi, kterého policie ani nehleda.

Fikéni svét Cadaver de Ciudad (dale CdC) je pokracovanim fikéniho svéta Tpep.
Protagonistou piib&hu zlstava Ezequiel Aguirre, byvaly kouzelnik, znovu zde vystupuji
jeho pratelé Barrabas a Sahuayo, avSak zbytek konatelské sestavy se obménuje. Méni se
i celkové vyznéni tohoto fikéniho svéta. Nasili, které bylo silné zastoupeno v Tpep, je
v tomto fikénim svété dale umocnéno. Prostiedi, v némz se fikéni osoby pohybuji, se
stivd o mnoho zoufalejSim a bez(té$n¢jSim. Stopy vedou Ezequiela do zdny
pornografického primyslu, do nebezpeéného svéta, vnémz se kouzelnik setkava
s prostituci nezletilych, erotickymi sluzbami po telefonu, nekrofilii, obchodem

s remodelovanymi pannami nebo nataenim sadistickych videi na zakazku. Hernandez

3% Sus metaforas amorosas y desconsoladas bien servian para llorar un divorcio.
31 Z nejznaméjsich rezisérd zminénych ve fikénim textu uved'me Stanleyho Kubricka, Chantal
Akermanovou, Margueritte Durasovou a Alfreda Hitchcocka (Hernandez Luna 2006: 55-63).
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Luna v tomto fikénim svété predstavuje odvracenou stranu velkych mést, kterd Cini
z Puebly, vniz je hlavni d¢j stale zasazen, velmi ponuré misto, na jehoz ulicich
osvétlenych nednovymi reklamami se potloukaji dealefi drog, prostitutky a jejich
pasaci. Autor se zaméiuje na vykresleni podsvéti fikéni Puebly se vSemi jejimi temnymi
zédkoutimi: ,,V jejich stokach probihala bakteriologickda valka Sanchézovych Synu
proti Pepsi Lidem. Zili tam spolu kavalifi ze Svaté Hrobky a mutantni kreatury, bytosti
mezi neopsychedelii a LSD dodavanym ze severu...“**? (Hernandez Luna 2008: 39).
Obdobn¢ jako ve fikénim svété Tpep, i zde nalezneme historické udalosti: inauguraci
sochy Andé¢la nezavislosti mexickym presidentem Porfirio Diazem 2. 1. 1902 (lbid.: 16)
nebo smrt Bonnie a Clyda 22. 5. 1934 (lbid.: 58). Avsak oproti hustému vyskytu
dé¢jinnych referenci, jez se objevovaly v predchozim dile, je nyni pozornost plné
vénovéna tisnivému prostfedi, v némz se fikéni osoby nachdzi, aniz by znaly jeho
pravidla a zakonitosti. Tyto strohé reference jsou do textu vlozeny spise proto,

aby vzbudily ¢tenaiskou zvédavost.

6.3.1. Pornograficky raz fikéniho svéta

Svét CdC je silné ovlivnén piitomnosti pornografie, kterd se do fikéniho textu otiskla
nékolika zplisoby. Za prvé, pornografie otevird prostor obscénnostem, deviacim,
sexualnim variacim a potlacovanym touham. Nekteré z postav totiz maji sklon
k perverzim, pokud vychadzime z definice ¢eského piedniho kriminologa Chmelika,
ktery perverzi vnima jako zaménu ,,pfiméfeného a ptirozeného procesu v sexualnim
chovani za nepfiméfené a neptirozené3®® (Chmelik; cit. dle Liskova 2009: 96).
Za druhé, Pueblou hybe pornograficky primysl, za jehoz pochmurnou fasadou se da
vytusit mocenské podhoubi. Formalni zakony zde neplati, stavaji se pouhou nélepkou.
Puebla je tak rozdélena na oficialni a neoficialni ¢ast. 1 v CdC se opétovné rysuje
dyadické rozstépeni fikéniho svéta. Za tfeti, postavy jsou neustéle vystavovany
erotickym ¢i pornografickym situacim, pohybuji se na Uzemi utajovanych diskoték,
ve kterych se poradaji hromadné orgie, nékdy i s prvky zoofilie. Konecné za ctvrté,

pornografie fikéni text erotizuje a otevird otazky sexuality, oslavy téla a pohlavi, v¢etné

392 Bajo sus coladeras existia una guerra bacterioldgica de los Hijos de Sanchez conta la Gente Pepsi.
En ella convivian caballeros del Santo Sepulcro y criaturas mutantes, seres entre la neosicodelia y el acido
que llegaba del norte... HERNANDEZ LUNA, Juan. Cadaver de Ciudad. Barcelona: Ediciones B, S. A.,
2008.
33 LISKOVA, Katefina. Hodné holky se divaji jinam. Feminismus a pornografie. Praha — Brno:
Sociologické nakladatelstvi (Slon), 2009.
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hermafrodity. Herndndez Luna intenzifikaci téchto prvka otevirda mnoha

Z tabuizovanych témat, jez mohou rezonovat sou¢asnou spole¢nosti.

6.3.2. Modalni kodexova aletickd omezeni

Stejné jako v Tpep, i v CdC se setkavame se svétem iluzi a trikd. Ezequiel Aguirre se
rozhodne pro kouzelnické piedstaveni, pfi kterém necha zmizet bronzovou sochu
And¢la nezavislosti, jez je ustfednim symbolem Puebly. Znejisténi toho, co fikéni osoby
vidi, zobrazujici se v dichotomii zdani/skute¢nost, je v CdC také umocnéno tematikou
okultnich véd. Pritomnost takovych prvkut destabilizuje pfirozenost tohoto svéta.
Soucasné se objevi i mezilehly svét. Nejedna se tentokrat o piedstaveni snu,
nybrz o halucinogenni svét, vyvolany konzumaci drog. Kouzelnik/detektiv se
nedobrovolné podrobi iniciacnimu ritualu, pti némz se transformuje: ,,Ostii bfitvy mu
otevira télo. Do rany mu kdosi nalije alkohol a z pachu jeho krve se zveda zaludek.
Vnitinosti se vaii. Kosti se méni na mékkou, houbovitou hmotu. Nic necitj“3%*
(Hernandez Luna 2008: 201). Jeho stin tak zisk& podobu tygra (Ibid.: 202). K fyzickym
halucinacim se pfidavaji obsesivni myslenky. V detektivové mysli viti vzpominky
na byvalou zenu Lilian, jiz ve svém poblouznéni vidi: ,,Miloval jsem t¢, Lilian. Opravdu
hodné. Podej mi ruku, copak nevidi§, jak se propaddm? Vrat mi moje t&lo3%
(Ibid.: 201). Ezequiel se v tomto stavu dostava do piestielky, v niz to na chvili vypada,
ze se stal nezranitelnym: ,,A ozval se vystfel. (...) Ritual splnil sviij ucel. Citil se
nepiemozitelny*>% (Ibid.: 203). Takovy vyvoj situace se zda proptijovat protagonistovi
piibéhu nadptirozené sily, které posouvaji hranice aletickych omezeni. AvSak dalsi
udélosti popisované ve fikénim textu toto vyjadieni vyvraci: ,,Skrtnuti zapalovace se
slilo v jedno s vystielem z dodavky, ktera pomalu projizdéla bulvarem. V takovych
situacich se moc nepfemysli. Jednoduse ztratil pidu pod nohama a stiela se mu zaryla
do ramena, druhy vystiel mu roztifstil kost“*" (lbid.: 203). Autor jako by kracel

smérem k vytvofeni fantastického svéta, ale nakonec od této varianty upousti a zistava

u dvojzna¢ného modu, jenz neni fikénim textem autentifikovany, podobné jako v Tpep.

394 Su cuerpo es abierto bajo el filo de una navaja. Alguien vierte alcohol en la herida y la sangre despide
un olor nauseabundo. Los intestinos hierven. Los huesos se transforman en pasta blanda y porosa.
No siente.
3% Yo te amé, Lilian. Te quise mucho. Dame esa mano, ¢no ves que voy cayendo? Recupera mi cuerpo.
3% Y surgid el disparo. (...) El rito habia cumplido su funcion. Se sabia invencible.
397 La flama en la punta del encendedor se confundié con el disparo que llegé desde una camioneta que
lenta circulaba la avenida. En tales ocasiones no se pensaba demasiado, simplemente perdid la fuerza
en las piernas y el balazo peg6 en su hombro, el segundo disparo lo sintié romper el hueso.
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Lilianin ,,duch® se ve fikénim textu zjevi jesté¢ jednou. Kouzelnik/detektiv se
dostane do nefesitelné situace, v niz nemuze uniknout svému soupefovi. Zjistuje,
7e Zenaida, divka, kterou se snazil zachranit, nepiezila dlouhé muceni. Bolest, jez citi,
funguje jako spoustéc:

Obraz jeho byvalé Zeny piesel mistnost a tajné¢ mu zajel pod zuby. (...) Jako prvni
mu zaCaly srSet jiskry z o¢i. Pak se maso pfetavilo na hmotu svali a krve,
vymrstilo se doprostied mistnosti a rychle zacililo na muze z ochranky, ktery hlidal
za zaclonou. Piekvapeny chlapek si byl jisty, Ze tyhle ruce byly drapy hrizostrasné
Selmy, ale uz si nemohl nic promyslet; krk se mu pateticky zlomil*® (lbid.: 217-
218).

Z této scény neni jisté, zda kouzelnik/detektiv skute¢né piiSel o lidskou podobu,
protoze neexistuje svédek, ktery by mohl Ezequielovu pteménu autentifikovat. Virtualni
fikéni fakta tak nejsou ani potvrzena, ani vyvracena. Ctenaf je ponechan v nejistoté.

Jak fikéni text dale plyne, iluzivni fikéni svét se dale prohlubuje. KdyZz se
Ezequielovi podafi za pomoci halogent, helikoptéry a dlouhych ptiprav nechat zmizet
sochu And¢la nezavislosti, vyvola v obyvatelich fikéniho svéta presvédceni, Ze se stali
svédky zazraku: ,,Vylep$ena magie znovu triumfovala“3®® (Ibid.: 264).

Zazratné Ci nadpftirozené prvky jsou pak rovnéz zastoupeny V Usecich fik¢éniho
textu, jenz se prolind celym ,realistickym* vypravénim. Tyto kapitoly nazvané
,,Zamiluje$ si prach” (,,Amaras el polvo®) jsou jakousi zafikavaci knihou, kterd vyzniva
v duchu magického realismu. V téchto ¢astech psanych kurzivou se piedklada piibéh
mytické postavy Pramatky (,Abuela®), jez prochazi opakovanym cyklem smrti
a vzkiiSeni. Ezequiel tento text hodnoti s nadsazkou jemu vlastni: ,,Dalsi z téch pfibehd,
co mohl napsat nékdo jako Alejo Carpentier nebo nevyspany a podnapily Garcia
Marquez“*® (Ibid.: 91). Fikéni text tak diky témto kapitoldm obydluji fikéni osoby
S pfiznakovymi jmény jako je Siemprenifio (,,Pofad dité*), Constanza (,,Nemé&nna®)
nebo Cuatrovientos (,,Ctyti vétry). Tyto postavy, které se zpo&atku objevuji pouze jako
fiktivni osoby v jim uréenych kapitolach, se stavaji i fikénimi osobami utvafejicimi

ptibéh, v némz nalezneme i kouzelnika/detektiva. Constanza a Cuatrovientos jsou

3% |a imagen de su ex esposa cruzd la habitacion y sigilosa entrd bajo sus dientes. (...) Primero fueron
los ojos estallando en particulas de fuego. Después la carne se transformé en una masa de muasculo
y sangre que resorted en medio de la habitacién, lanzandose veloz y precisa contra el guardia que vigilaba
tras la cortina. El sorprendido tipo estuvo seguro de que aquellas manos eran las garras de una temible
fiera, pero fue tarde para recapacitar; su cuello se doblo patéticamente.
3% |a magia trucada habia triunfado una vez mas.
400 |a otra cosa mas que un relato parecido a lo que pudiera escribir un Alejo Carpentier o un Garcia
Marquez trasnochado y medio pedo.
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krycimi jmény, pod nimiz vystupuji predstavitelé sekty, ktera je Ezequielovym hlavnim
antagonistou. ldentity fiktivnich postav z tzv. ,,posvatné knihy*“ si propujéuji, aby se
legitimizovala jejich vldda nad podsvétim Puebly.

Aletickd omezeni fikéniho svéta CdC se nakonec pieci jen pienastavi. Postava
Constanzy, jiz jsou vénované samostatné kapitoly, potvrzuje kouzelnikovu transformaci
ve zvife: ,Musela jsem mu pfipomenout toho majestatniho tygra, ktery probihal
plameny“4%! (lbid.: 249). Stejné tak Ezequielovi ptatelé Barrabas a Sahuayo piisahaji,
ze byli svédky jeho pfemény. Fikcni fakt je tak autentifikovan tfemi osobami: je
stupnovité ovéfen. Aletické omezeni fikéniho svéta CdC se napinaji a pripousti
existenci fantastickych prvkd. Kdyz na konci piibéhu umiraji Constanza
a Cuatrovientos, jejich téla se proméni v prach: ,,Z t€l Constanzy a Cuatrovienta ztistaly
jen zbytky, které se rozpadaly jako sezehnuté karty. Staré kosti a popel*4%2 (Ibid.: 281).

Fikéni svét vytvofeny Hernandezem Lunou tak obsahuje dvé domény, které se
na zavér propoji. V jedné se odrazi drsny svét Puebly, ve druhé se projevuji
nadpfirozené prvky. V¢lenénim nadpfirozena autor pickracuje jedno ze zéasadnich

pravidel utvatejicich detektivni zanr. Timto pfistupem otevira cestu k zanrové mutaci.

6.3.3. Modalni kodexova deontickd omezeni

Autor ve fikénim svété CdC prozkoumava odvracenou stranu zakona, a to
skrze prostiedi jiz zminéného pornografického primyslu, prostituce a nelegalniho
hazardu. Pokud je policie ve fikénim textu né€jak vyobrazena, dé&je se tak pouze
marginalné. Policisté nejsou schopni odhalovat zlo¢iny, jsou aleticky a epistemicky
podvybaveni. Vrah mize jednoduse svést nelibou viini ve svém byt€ na hnijici rybicky,
i kdyz schovava v loznici mrtvolu: ,,... radil bych vam, abyste se zbavil t&ch mrtvych
rybicek. Uz dost smrdi“*®® (Ibid.: 79).

Nejen vysoce postaveni policejni funkcionafi, ale i politici si krati dlouhou chvili
navstévami tajnych rituald, tedy v oblasti ,,mimo zakon®. Nabozenska sekta ovladajici
pornoprimysl si jejich loajalnost kupuje pofadanim cernych msi. Kdyz se napiiklad
kona korunovace nové kralovny, dorazi smetanka vyssi spolec¢nosti: ,,Mezi pozvanymi

na ,,veéirek” bylo nékolik lidi, které si Ezequiel spojil s vladni administrativou, par

401 Tuve que recordarle la imagen de ese majestuoso tigre corriendo entre las llamas.
402 | os cuerpos de Cuatrovientos y Constanza eran simples restos que se deshacian como un montén
de naipes calcinados. Huesos viejos y cenizas.
403 .. le recomendaria que se deshaga de esos peces muertos. Apestan.
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dulezitych podnikateld a n€kolik pramérnych umélci, ktefi se sotva dokazali skryt
za ¢ernymi brylemi*%* (Ibid.: 166). Kdyz se prvni korunovace nezdaii, nasleduje pokus
0 dalsi, s podobnou ucasti: ,,Politikové, co si brousi zuby na povyseni, podnikatelé,
kteti se utapi v dluzich, necestni bankéfi, zpévaci a herecky prvni a tieti tiidy,
zapomenuti sportovci. Prichazela celd fauna, ktera hybe obchodem s penézi Velkého
Tenochtitlanu“® (Ibid.: 271). Ezequiel a jeho piatelé se snazi témto predstavitelim

mocenskych struktur postavit.

6.3.4. Modalni kodexova axiologickd omezeni

Svét hodnot a nehodnot se i v tomto fikénim svété spojuje s deontickym nastavenim
zakonného a nezakonného. ,,Kladné“ fikéni osoby se stavi do protikladu k postavam,
které podporuji oblast ,,mimo zakon“. Dalsi hodnotové vnimani jako by v tomto fikénim
svété chybélo. Valorizace toho, co je dobré a co neni, je ponechana na ¢tenari.

Ve fikénim textu se objevuje i jedna fikéni osoba, ktera vykresluje fikéni svét
Puebly jako negativni, apokalypticky, hystericky svét. Jedna se o postavu Ignacia,
kterému se fika Mucednik, ,.kvuli jeho usili rozhlasovat konec svéta, piesné kdyz sirény
tovaren oznamovaly pét hodin rano“®® (lbid.: 45-46). Jeho vypovéd je ale zmaten4,
utopena ve fanatickém projevu. Ostatni fikéni osoby jej vnimaji jako blazna, na jehoz
nazoru nezalezi. Ignacio ukazuje a stvzuje bezaté$ny a odcizeny charakter tohoto

fikéniho svéta.

6.3.5. Modalni kodexova epistemick& omezeni

Kodexové epistemické operatory jsou Vtomto svété zastoupeny predevsim
diky nabozenstvi. Kromé kiestanstvi, které se ve fik¢énim textu prezentuje okrajové
(Ezequielova pfitelkyné Zenaida je naptiklad siln¢ veéfici kiestankou, Ignacio se
odvolava na Bibli), je diraz principialné kladen na zvlastni druh viry, jez uctiva hned

nékolik sekt pohybujicich se v podsvéti Puebly. Sektaisky boj se odehrava mezi dvéma

404 Entre los invitados a la “fiesta” hubo varios personajes que Ezequiel identific6 como ligados
a la administracion gubernamental, algunos importantes empresarios y varios artistas de mediana
importancia que apenas lograban ocultarse tras las gafas negras.
405 Politicos con ansia de ascenso; empresarios deudores de la banca; banqueros deshonestos; cantantes
y actrices de primera y tercera fila; deportistas olvidados. Toda la fauna que mueve el oficio de dinero
en la Gran Tenochtitlan fue llegando.
406 . por su afan de pregonar el fin del mundo justo cuando las sirenas de las fabricas anunciaban
las cinco de la mafiana.
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hlavnimi proudy, jejichz piedstavitelé jsou ,Bozi prsty” (,los Dedos de Dios*)
a ,,Bratrstvo Pramatky* (,,la Cofradia de la Abuela®), skupina, jiz vedou Constanza
a Cuatrovientos. Sekty se odvolavaji na jiny druh magie, nez jakou provozuje Ezequiel:
,Magie? Ano, magie, ale ne takov4, jakou praktikoval. Triky se musel pomalu doucovat
nebo mu je prozradil nékdo z branze. Piedpokladal, Ze tohle byla magie tarotovych
karet a divotvornych lektvari, magie jako z Knihy svatého Cipriana nebo Kabaly
smi*4%" (Ibid.: 109). Pfedvadéni magie je viak pouhou zistérkou — skuteénym zajmem
obou sekt je ovladnout pornograficky primysl a vSechna nabozenska uskupeni Puebly.
Zakladnim ptedpokladem pro ,vladu“ nad ostatnimi je korunovace ,kralovny*
(nesmrtelného jedince, oboupohlavniho hermafrodita), ktera se muze uskutecnit
s pomoci posvatné knihy, ,,éerného andéla“ ¢i peceté, na niz je vyobrazen pan much
(Ibid.: 154, 178). Nabozenstvi se totiz ukazuje jako jeden z prostfedkd, jak ovladat
masy, a to 1 skrze nendpadné sluzby:

Nabizeji relaxa¢ni, meditaéni a autostimulaéni metody, konference o kosmicke
antropologii a tak dale. Trh je to Siroky, nekone¢ny. Tyhle ¢innosti jim ziskavaji
stoupence i piispévky. Co chvili pfichazeji s novymi kurzy, pokazdé jde
0 naboZzenstvi opfedené magii a nékdy dokonce i spiritistickou ekologii‘%®
(Ibid.: 194).

Fikénim textem také probleskuji odkazy na stiedoamericka bozstva jako Quetzalcoatl
¢i Tonantzin. RovnéZz nabozenstvi, jez propaguje sekta vedend Constanzou, ma sahat
hluboko do minulosti: ,,VétSina lidi porad véfi, Zze toto naboZenstvi patii do obdobi
temnoty. (...) Faktem je, Ze tato cirkev je svétovou organizaci starsi nez kiestanstvi“4%°
(Ibid.: 225). Sekta obdivujici se Belzebubovi adoruje smrt: ,,Smrt. Oslavuji smrt, stejné
jako ptedhispanské kultury. Smrt“*1% (lbid.: 227). Ne¢ekana nariistajici podpora sekty
souvisi také stouhou po zazracich, které muzou ¢lovéka odpoutat od drsne reality:

,Jisté je, Ze lidé uZ jsou unaveni, zrazeni ve své vite. Jakykoli ¢in, jenZ ptekracuje jejich

407 ;Magia? Si, magia, pero no la que él practicaba, donde los trucos eran aprendidos basandose
en fasciculos semanales o el secreto confiado en un camerino. Aquella era una magia de cartas de tarot
y brebajes misticos, magia salida de El libro de San Cipriano o La Cébala de los suefios, suponia.
408 Sy negocio comienza desde ofrecer métodos de relajacion, meditacion, autoestimulo, conferencias
sobre antropologia cosmica, etcétera. EI mercado es amplio, interminable. Todo esto les permite obtener
adeptos y donaciones. Cada vez se ofrecen diferentes cursos, los mismos rollos de religion revuelta
con magia y hasta ecologia espiritista.
409 |_a mayoria de la gente aln cree que esta religion pertenece estrictamente a las épocas oscurantistas.
(...) El hecho es que esta iglesia es una organizacion mundial mas antigua que la iglesia cristiana.
410 Muerte. Ellos celebran la muerte, igual que los prehispanicos. Muerte.
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normalni rozeznavaci schopnost, je bran jako nadpfirozeny“*!! (lbid.: 266). Z téchto
ukazek lze dedukovat, Zze z epistemického hlediska je fikéni svét CdC piedevsim

zamé&ien na kritiku obchodu s virou a ndboZenstvim.

6.3.6. Fik¢ni misto — V labyrintu podsvéti

Piibéh romanu CdC zacina ve staté Baja California, ve kterém se kouzelnik/detektiv
ukryva kvuli udalostem z Tpep, a rovnéz v ném konéi. V ohnisku autorova zajmu vsak
opét stoji mésto Puebla.

Puebla je v tomto fikénim svété nejcastéji prezentovana ve vztahu k Ezequielovi.
Dokud se byvaly kouzelnik nachazi v jiném staté, mésto jej nemize ohrozit: ,,M¢&sto
ptsobilo z dalky hrozivé, ale bylo neskodné“'? (lbid.: 27). Kdyz se do Puebly vrati,
mésto Se V jeho o¢ich antropomorfizuje: ,,Ezequiclovi se tohle mésto jevilo jako mstiva,
zastiplnd bytost. Vzdycky mu ptipadalo, Zze proti nému néco m4a, a ze mu to chce
spo¢itat. Ohromovalo ho, Ze mize existovat takové misto, odhodlané kazdého sezvykat
Vv ohavné obrovské tlamé pIné ocelovych zuba“t*® (lbid.: 39). Zato vrah smysli o mésté
jako o mrtvole: ,,Mé&sto bylo mrtvé. Citil to, tusil to. Nékdo ho pied par dny zabil a jeho
mrsina ted” zapachala“*'* (Ibid.: 31). Ostatné k ,rozkladu“ mésta odkazuje i nazev
romanu Cadaver de Ciudad [Mrsina mésta].

Puebla se béhem let vyrazné zménila. Barrabas Ezequielovi vysvétluje,
co vSechno se udalo za dobu jeho nepfitomnosti: ,,Mé&sto se ted’ snazi ziskat Dohodu
o volném obchodu. Rozmaha se pornografie. (...) Prostituce nezletilych. (...) taky
dochdzi k obétovani dévéatek. Satanismu‘®® (lbid.: 43). V,soucasné“ Pueble
kulminuje zlo¢in: ,,Uz jste slySel o tom poslednim zlo¢inu?“ ,,A ktery z nich mas
na mysli? Ten o Zené, co ubila svého syna, aby ho nemusela Zivit; ten o muzi, co spal

celé dny s mrtvolou své manzelky; nebo snad ten o chlapcich, co vypichli oko hol¢iéce,

41 | o cierto es que la gente esta cansada, lastimada en su fe. Cualquier acto que sobrepase su capacidad
normal de apreciacién es dado como algo sobrenatural.
412 |_a ciudad estaba lejos, amenazante, inofensiva.
413 Ezequiel miraba la ciudad como un ser vengativo, rencoroso. Siempre le habia parecido que ésta tenia
algo personal contra él y lo queria cobrar en ese momento. Le maravillaba que pudiera existir semejante
sitio, como una boca monstruosa con dientes de acero dispuestos a triturar.
414 La ciudad estaba muerta. Podia olerlo, sentirlo. Alguien la habia asesinado dias antes y ahora su
cadaver apestaba.
415 | a ciudad est4 jugando al Tratado de Libre Comercio. Hay un auge pornografico. (...) Prostitucion
infantil. (...) también hay sacrificio de pequefias. Satanismo.
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ktera se pokusila branit svého otce, kdyz ho piepadli“/'® (Ibid.: 92)? V potemnélych
zapachajicich ulicich Puebly vladne strach: ,,Mé&stu se dafilo na vybornou, aby se v ném
Clovek citil cize. At se po jeho asfaltu prochazel sebevic, potad se na néj lepil stejny
strach“**’ (1bid.: 44).

Puebla jako by byla sestavena z Uzemi se $patnou povésti, které britsky sociolog
Dick Hebdige oznaduje jako ,,no-go zony“, tedy mista, kam se nechodi*!® (Hebdige;
cit. dle Bauman 2002: 101). ,,Ulice byla zaplavena pouli¢nimi prodejci a stanky
se smazenym jidlem, opilci svymi tély zabirali mista na lavickach, auta byla Spatné
zaparkovana a vsude to pronikavé pachlo po odpadcich“*'® (Hernandez Luna 2008:
160). Casti mésta ovladané sektami vytvafeji sviij vlastni prostor, jakasi anti-mésta
(Hodrova 2006: 297). Tyto oblasti jsou pro kouzelnika/detektiva cizimi ¢astmi,
pars hostilis (Ibid.: 290), v nichZz se neumi zorientovat. Svou povahou piipominaji
labyrint: ,,Ezequiel ptidal do kroku a Sel za chlapkem vV prsiplasti ke vstupu
do diskotéky. Prosli disco klubem a pokracovali do jeho zadni ¢asti. Vysli ven. Znovu
se ocitli na ulici, chlap v prsiplasti pokracoval v kvapné chizi, Ezequiela mél potad
v patach. Dal§i dam. Dalsi vchod*“#?° (Hernandez Luna 2008: 145). Kouzelnik/detektiv
pfipomind postavu moderniho Thésea, ktery se snazi v labyrintu podsvéti nalézt
Minotaura: ,,Ezequiel odtamtud vySel s absurdni potiebou, Ze se chce zmocnit i jinych
ptibéhti, jako by deSifrovanim cizich labyrintd mohl nalézt vlastniho Minotaura,
ktery na n&j uz n&jakou dobu mél spadeno a chté&l ho zni¢it“*?! (1bid.: 183).

V takto vyobrazeném fikénim misté se kombinuje hned nékolik pohledii na mésto.
Za prvé, Puebla je personifikovana a ohrozuje zivoty fikénich obyvatel. Za druhé, fikéni
text akcentuje spletity, labyrinticky charakter mésta tvoreny ze zapovézenych Gasti,
do nichz se kouzelnik/detektiv zaplétd béhem svého patrani. Za tieti, mésto prochazi

urcitou mytizaci (je zalozeno andé€ly, ukryva podivné bytosti, je mistem kultu). Vychazi

46 . ;Y estd enterado del Gltimo crimen? — La sefiora que matd a golpes a su hijo por no tener
para alimentarlo; el sefior que durmio con el cadaver de su esposa durante dias; el de los tipos que sacaron
el 0jo a una nifia cuando intent6 defender a su papa de un asalto. ;Cual de todos?
47 Sj algo lograba la ciudad a la perfeccion era hacer sentir a cualquiera como un perfecto extrafio;
por mas pisado que se tuviera aquel asfalto, siempre rondaba el mismo miedo.
418 BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002.
419 La calle estaba inundada por voceadores y puestos de fritangas, borrachos ocupando la banqueta
Ccon sus cuerpos, carros mal estacionados, olor penetrante a basura.
420 Ezequiel apurd el paso tras el tipo de la gabardina y lo sigui6 a la entrada de una discoteca
que atravesaron. Continuaron hasta la trastienda. Salieron. De nuevo en la calle, el tipo de la gabardina
siguio su recorrido presuroso, siempre seguido de Ezequiel. Otro edificio. Otra entrada.
421 Ezequiel salié del lugar sintiendo la absurda necesidad de apropiarse de otras historias, como si
descifrar los laberintos ajenos fuera una forma de encontrar el minotauro propio, que le acechaba tiempo
atras queriendo destruirle.
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totiz najevo, ze Puebla je ritudlnim mistem: ,,Pfes mapu Mexico City se pomalu
vykresloval obrazek rohu hojnosti. Jeho télo za¢inalo na vychodé a prochézelo celym
méstem. Jeho Spicka koncila ptesné v mistech, kde se rozhodl pro své nové kouzelnické
vystoupeni: u sochy Andéla nezavislosti“4?? (lbid.: 208). U bronzového monumentu
dojde i k ¢erné msi Bratrstva Pramatky, pii niz maji Constanza a Cuatrovientos
vV umyslu obétovat malé dite.

Fikéni prostor mésta nabizi pluralitu interpretaci. Co vSak vSechny nami
zdiraznéné pohledy spojuje, je jeho negativni vyobrazeni. Postavy se v ném bud’ ztraci
nebo jsou napadany. Navrat k méstu jako mista s paméti, ritudlnimu mistu, je pak
spojen s obét'mi a nasilim. Fikéni Puebla vytvoifena Hernandezem Lunou je opravdu

mrazivym a zoufalym obrazem beznad¢je.

6.3.7. Fik¢ni osoby

V konatelské sestavé fikéniho svéta CdC se opakuji tfi fikéni osoby z Tpep: Ezequiel,
Barrabas a Sahuayo. Vedle Ezequiclovych pratel, mezi néz ptibyva divka Zenaida,
se predstavuji novi antagonisté — Constanza, Cuatrovientos, D’Galliérd a ,,Lakované

boticky* (,,Zapatitos de charol®).

6.3.7.1. Kouzelnik/detektiv Ezequiel Aguierre jako hybridni osoba

Na zacatku fikéniho textu se ctendr setkdva s jiz Ctyficetisedmiletym Ezequielem
Aguirrem, z néhoz se stal majitel obchodu s motskymi plody. Zije na plazi v utajeni
a zacal psat basné€. Z urcité letargie ho vytrhne az ptichod Lakovanych boti¢ek, muze,
ktery jej zada o pomoc pii patrani po prostitutce Lorené, podezielé z kastrace jeho $éfa
D Galliérda. Piilezitostny detektiv praci pfijima spiSe z necinnosti: ,,Nejsem zadny
detektiv. Nékdo vam na mé dal echo a ja ten pfipad vzal, feknéme, ze setrvacnosti.
Dohodu ale muzeme hned ted’ zrusit. Zase tak neprahnu po tom, abych se dozvédél,
kdo vam sezral koule**?® (Ibid.: 122).

Po navratu do Puebly se Ezequiel musi zorientovat v novém prostiedi

a proniknout do svéta sexualnich praktik: ,,VV nésledujicich dnech si Ezequiel Aguirre,

422 La imagen de un cuerno de la abundancia se dibujaba sobrepuesta sobre un mapa de la ciudad
de México. El cono partia desde el Oriente y atravesaba la ciudad. La punta del cuerno venia a terminar
justo en el sitio que él habia elegido para su nuevo acto de magia: el Angel de la Independencia.
423 No soy detective. Alguien les dio mi nombre y acepté, digamos, por inercia. El trato puede ser disuelto
en este momento. No tengo mayor interés en descubrir quién se comio sus huevos.
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eskamotérsky kouzelnik jednou nohou na diichodé, objednaval sluzby od rtznych
agentur, které mu posilaly mlada dévcata, pripravena ud¢lat cokoliv, co si ¢lovék
umanul“4?* (Ibid.: 86). Rovné&Zz si rozifuje znalosti 0 nabozenskych sektach: ,,Prvni,
co musim udélat, pomyslel si Ezequiel, je prosetfit, které skupiny se vénuji ¢erné magii,
satanismu nebo okultismu. Ale kde to jen najdu4? (lbid.: 110)?

Kouzelnik/detektiv je vSak i nadale epistemicky znevyhodnény. Netusi ani,
proti komu stoji: ,,Kdo byl jeho protivnikem? Stin, opar, zrezivélé zrcadlo, co praskalo
v prvnich paprscich slunce? Bylo to jako chodit na povolené $iife nasaklé olejem*42®
(Ibid.: 137). Barrabas a Sahuayo, jez ho do pfipadu zapletli, mu maji celou situaci
objasnit: ,,Uz kone¢né vite, o co jde? Protoze ja jsem upIlné¢ mimo, nerozumim tomu ani
za mék a sakra nerad to piiznavam. Tak sem s vysvétlenim“?” (Ibid.: 269). Tentokrat se
detektivova neznalost paradoxné tyka i jeho vlastni osoby, a to kvili pfenastaveni
aletickych omezeni. V nebezpeénych situacich se muze proménit tygra, i kdyz tomu
sam neveéii: ,, Tygr? To ze mé byl jako tygr*?® (Ibid.: 227)? Fikéni text nabizi nékolik
momentd, kdy ,detektiv tuto situaci komentuje s obvyklym smyslem pro humor:
,,A mél jsem hodné pruhi a ival jako tygr<#?° (Ibid.: 230)? Je to nakonec Constanza,
kdo potvrzuje kouzelnikovu transformaci: ,,V jednu chvili jsem pooteviela o¢i a spatiila
onoho tygra, jak prechdzi svatyni smérem ksose Molocha“® (lbid.: 274).
Tato pfeména se ukazuje i skrze Ezequielovu fokalizaci: ,,Podivné pruziny v jeho téle
mu znovu zavelely pfeménit se v tygra a také zattocil““®* (Ibid.: 280). Ezequiel Aguirre
ziskdva nadpfirozené schopnosti, jez mu umoziuji stat se Selmou, tygrem: vystupuje
jako zvlastni aleticky cizinec: hybridni osoba. Mezi mexickymi fikénimi detektivy je
tento Ukaz jedine¢ny.

Kouzelnik/detektiv vSak nepiichdzi o lidské vlastnosti ¢i pocity. Nejcastéjsimi

emocemi, jez Ezequiel zaziva, jsou strach a pocit osaméni. Strach ho suzuje

424 Durante los dias siguientes, Ezequiel Aguirre, mago escapista casi en retirada, estuvo contratando

los servicios de diversas agencias que a su vez le enviaban jovenes dispuestas a hacer cuanto

se les pidiera.

425 Lo primero que debia hacer — pens6 Ezequiel — era investigar qué grupos se dedicaban a la magia

negra, al satanismo, al ocultismo. ¢Y dénde se buscaba eso?

426 ;Contra quién jugaba? ¢Una sombra, una neblina, un pinche espejo mohoso que se quebraba

con la primera luz de la mafiana? Era como andar sobre una cuerda floja embarrada con aceite.

427 ; Por fin saben de qué se trata? Porque yo estoy perdido, no entiendo ni madres y me cuesta un huevo

aceptarlo. Expliquense.

428 ; Tigre? ¢ Me converti en tigre?

429 ; Con muchas rayas y el rugido cabrén?

430 En algin momento entreabri los ojos y miré a ese tigre cruzar el santuario hacia la estatua de Moloch.

431 |os extrafios resortes de su cuerpo le ordenaron nuevamante transformarse en tigre y también ataco.
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v momentech, kdy mu jde o zivot (hra s kohoutem, uték pted policisty, ptepadeni
v hotelu), samota jako by ho pronésledovala na kazdém kroku. Byvala Zena Lilian ho
navstévuje uz jen ve snech a halucinacich, dcera Zajda je daleko. Dysforické emoce tak

ve fikénim textu pievazuji. Tentokrat se vSak Ezequiel strachuje pfedevsim sam o sebe.

6.3.7.2. Detektiviiv skryty antagonista: Univerzitni ucitel/Constanza

Hlavnim Ezequielovym antagonistou se ve fikénim svété CdC stava univerzitni ucitel,
jehoz pravé identita zastava dlouhou dobu ve fikénim textu utajena. Ctenaf se s touto
fikéni osobou seznamuje V kapitolach vypravénych v prvni osobé, jez jsou prosté
znaceny fimskymi Cislicemi. UCitel vede dvoji Zivot. Navenek spofddany obcan sdéluje
svym obétem dopfedu, co je &eka: ,,Dnes v noci t& zabiju“**? (lbid.: 60). Ty jen méalokdy
tusi, ze to mysli vazné — véfi v masku, kterou mu propijcuje jeho stabilni, spolecensky
uzndvané zaméstnani. Stejné jako u Taibova ,,8krti¢e” i u této fikéni osoby nachazime
ptiklad hry mimikry.

Tato postava vnasi do fikéniho textu aspekty riznych deviaci, perverzi a nasilnosti
(muceni obéti, znasiliovani, crossdressing, autogynefilii, podivné cinnosti jako
vytvaieni oltait z o¢i atd.). Jeho zloCiny prochazeji bez povsimnuti. Dvoji tvaf, s jakou
je ucitel literatury ve fikénim textu prezentovan, se umociiuje po zjisténi, ze je
hermafrodit. Tento pohlavni dimorfismus mu umoZiiuje, aby se proménil v Constanzu,
kralovnu Bratrstva Pramatky. Po korunovaci se o sob& postava ucitele vyjadiuje
Vv zenském rodu: ,,Cely den si hladim obleceni, abych si zvykla na nové pohlavi. (...)
Jeto zvlastni pocit“*®® (Ibid.: 177). Mnohé uchylky miéize nyni projevovat napino,
protoze v ramci sekty podléha adioforizaci, tedy procesu, kdy jsou urcité kategorie
jeho/jejiho jednani oprostény od mravniho hodnoceni (Bauman 2002: 105). Nebudeme
se zabyvat popisem dlouh¢ fady naturalisticky popisovanych vrazd a muceni, které jsou
ve fikénim textu pFitomny. Tyto pasaze dokladaji brachidlni charakter méstského
prostiedi, do néhoz je d&j romanu zasazen. Spole¢né s adioforizaci poukazuji na status,
ktery vrah o sobé chova — citi se nadfazeny vuci ostatnim obyvatelim fikéniho svéta,

jejichz axiologii nesdili. Stava se axiologickym cizincem.

432 Esta noche voy a matarte.
433 Paso el dia acariciando mis ropas para acostumbrarme del todo a mi nuevo sexo. (...) Me siento
extrafia.
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Misto nedourcenosti, jez zakryva pravou identitu této fikéni osoby, se odhaluje
azna samém konci pfibehu: ,Nejsem zddnd Constanza, do prdele. Jsem Ignacio
Belaunzaran, hermafrodit, narodil jsem se Pueble. Moji rodi¢e byli Concepcion
Fernandezova a Emeterio Belaunzaran. Jsem ucitelem literatury a Bratrstvo Pramatky
mé rekrutovalo v roce 1985, abych nastoupil na tréin, az nastane vhodna chvile. . <43
(Hernandez Luna 2008: 279).

Také vrahtv vzhled je ve fikénim textu pouze naznacen. Ignacio/Constanza musi
byt neobycejné fyzicky atraktivni, pfitahuje jak muze, tak Zzeny (uved’'me jen par obéti:
Maura, Gloria, Radl). V Ezequielovi vyvolava silny neklid: ,,Nutné¢ se potieboval
na chvili vytratit, aby mohl znovu ptremyslet o tom obliéeji, ktery sotva zahlédl. Vzbudil
v ném zavrat odporu a néhy, jestli je viibec takova kombinace mozna“**® (Ibid.: 163).
Stejné jako Ezequiel, i tato fikéni osoba je hybridni — na konci pfib&hu se promeéni
v popel, aniz by bylo vysvétleno, jak je to fyzicky mozné. Smrt Constanzy tak spada

do domény nadpfirozena.

6.3.7.3. Vedlejsi postavy

Vedlejsi postavy v CdC bychom mohli rozdélit na profanni a mytické. U Barrabase
a Sahuaya, kteti vystupovali i v Tpep, dochazi k uréitému vyvoji: z kouzelnikovych
pratel se stavaji jen malo Citelné osoby. Kratce se jim budeme vénovat spolecné

s ostatnimi postavami, které obydluji CdC.

Profanni fikéni osoby:

a. Barrabas — Barrabas po udalostech v Tpep zije pod novou identitou, aby unikl
najemnym vrahim Odiléona Crucera. Stava se z né€j Alajim: Mistr okultnich véd
(,,Alajim: Maestro en ciencias ocultas®), jenz fikéni svét obohacuje o iluzivni prvky:
umi napiiklad levitovat. Za sedm let si vypéstoval zavislost na drogéch
a bez Ezequielova védomi je strujcem celého piipadu — pracuje v utajeni pro Bozi prsty

jako informator. Jeho hlavni motivaci je vSak ziskat moc nad ostatnimi sektami.

43 No soy Constanza, carajo. Soy Ignacio Belaunzaran, hermafrodita, nacido en Puebla. Mis padres
fueron Concepcion Fernadndez y Emeterio Belaunzaran. Soy profesor de literatura y fui reclutado
por la Cofradia de la Abuela en el afio 1985, para ocupar el trono cuando la oportunidad se presentara...
435 Sentia la urgencia de abstraerse por un momento para pensar nuevamente en ese rostro que, apenas
visto por unos instantes, habia bastado para producirle un vértigo de asco y ternura, si tal combinacion era
posible.
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Do fik¢niho textu tak ptidava prvky klamu, Ezequiela nckolikrat zradi, ale také mu

sekunduje pti zmizeni sochy Andéla Nezavislosti.

b. Sahuayo — i tentokrat je Sahuayo jedna ruka s Barrabasem a stara se pfedev§im
o technologickou podporu znovu sestaveného tria. Na konci piibéhu dochazi k jeho

aletickému ochuzeni, ptichazi o pazi.

c. Hermafrodité — fik¢ni text nabizi piekvapivé mnoho postav, které jsou
hermafrodity. Vedouci pozici v kazdé sekté totiz muze zastdvat pouze oboupohlavni
jedinec. Tento fakt je v textu peclivé zamlCovan, funguje jako misto nedouréenosti.
Mezi hermafrodity patii Lakované Boticky, Christian d Galliérd, prostitutka Lorena

a Zenaida, skoro tficetileta ,,divka®, jez se stava Ezequielovou pomocnici.

Mytické fik¢ni osoby:

a. Pramatka — fik¢ni osoba z tzv. ,,posvatného textu“. Zakladatelka bratrstva méa
nadpiirozené schopnosti, umi v&stit, prochazet cyklem Zivota a smrti, dozivd se sto

Ctyficeti let.

b. Cuatrovientos — postava, ktera je fikénim textem zdvojena. V posvatné knize
je to obchodnik, jenz Pramatce prodava magické predmeéty. V linii soucasného ptibéhu
odehravajiciho se v Pueble je jednim z nejvySe postavenych ¢lenti sekty, ktery ma

na starosti ,,vychovu* ¢ernych and¢la, déti/asesind.

c. Siemprenifio — fikéni osoba v posvatném textu, personifikace sexualni sily.
Logika textu naznacuje, Ze 1 tato osoba je ve fikénim textu zdvojena. Predstavitelem této

postavy by mél byt sdm kouzelnik/detektiv Ezequiel.

Spole¢né s Constanzou podléhaji vSechny ,mytické postavy jinym aletickym
omezenim nez zbylé fikéni osoby. Cuatrovientos a Constanza umiraji za podivnych
okolnosti, Siemprenifio/Ezequiel disponuje nadpfirozenymi schopnostmi. Rozdéleni

fikénich osob na profanni a mytické tak podtrhuje dyadické rozstépeni tohoto fikéniho

146



svéta na pfirozenou a nadpfirozenou doménu. Predkladdme jejich vyobrazeni

spolu s vektorovou migraci jednotlivych fikénich osob:

Doména piirozeného svéta Doména nadpiirozeného svéta

Ezequiel \ e Pramatka N
7 \
1 \
Barrabéas < ) r Constanza \
1 1
1 1
1 . .~ 1
Sahuayo < / . Siemprenifio !
\ 1
Zenaida Cuatrovientos /!
Profanni fikéni osoby Mytické fik¢éni osoby

Obrézek 5: Migrace osob mezi doménou pfirozeného a nadpiirozeného svéta v CdC

6.3.8. Intensionalni projevy

Z formélniho hlediska je fikéni text rozdélen do péti ¢asti, v nichz se opakuje nékolik
kapitol. Nejvice prostoru je poskytnuto pasazim vénovanym kouzelnikovi/detektivovi,
které se stejné jako v Tpep jmenuji ,,O peripetiich jednoho kouzelnika*
(,,De las peripecias de un mago*). Celkem se jich ve fikénim textu objevuje tficet.
Narace je v nich vedena ve tieti osobé jednotného ¢isla, fokalizatorem je opét Ezequiel
Aguirre.

Dalsi kapitoly, které maji ve fikénim textu iterativni charakter, jsou casti
vypravéné v prvni osobé. Ty patii pohledu univerzitniho ucitele/Constanzy. Prvni osoba
sice umoznuje nahled do vrahovy mysli, nicméné fikéni text se zatemnuje kvuli
jeho/jejim hojnym vypadkim paméti. Ucitel si Castokrat neni jisty, jak se nékteré
z udalosti ptihodily a vytvaii klamna virtualni fikéni fakta. Je tak naptiklad pfesvédcen,
ze ho opustila Zena, i kdyZ se nasledné rozpomina, ze to byl on sam, kdo ji zavrazdil.
Postupné odkryvani jeho zlo€ini vrha 1 jasn€j$i svétlo na jeho ,,zapominani‘.
Perspektiva vypravéni se promeéinuje podle toho, zda se fikéni osoba prezentuje
jako muz (Ignacio) ¢i jako zena (Constanza).

Mimo posvatnou knihu ,,Zamiluje$ si prach®, pifinasi fikéni text zdznamy,

které vypravi o détech vychovanych zvitaty. Tyto Casti se spojuji s pokusy ¢lend
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Bratrstva Pramatky o vycvik podobného ditéte, které by pro sektu fungovalo
jako dité&/asasin. Ptibéh Fordu, v némz zemfela slavna dvojice Bonnie a Clyde, ma
vyhrazeny tfi kapitoly a koneéné ve Ctyfech samostatnych kapitolach jsou popsény
osudy Felipeho de Jesus, prvni svatého narozeného v Mexiku. Opakovani jednotlivych
casti proptijcuje textu inkantacni rytmus.

Pouze jedna udalost v roméanu CdC je vypravéna prizmatem dvou rozdilnych
fokalizaci — jednd se o popis druhé Constanziny korunovace. Ezequiel, Barrabas
a Sahuayo se rozhodnou tuto ¢ernou msi piekazit. Udalosti jsou vypravény nejprve
z jejich pohledu, v dalsi kapitole je nabidnut Constanzin pohled. Az v téchto pasazich

dochazi k potvrzeni hybridni povahy kouzelnika/detektiva.

6.3.9. Intermedialita

Kazda z péti ¢asti fikéniho textu CdC je uvedena citaci. Prvni oteviraji citace hned dvé.
Jedna je recyklaci a pfipominkou citatu Antonia Skarmety z fikéniho textu Tpep: ,,My
sami jsme smrt“**® (Ibid.: 9). Druha pochazi od mexického spisovatele Alfonse Reyese:
,Je to pomsta. Msti se nam prach. Je tomu tak od nepaméti. Poust’ se probouzi.
A natahuje své spary“**" (Ibid.: 9). Obg predjimaji nebezpeéné prostiedi, do kterého ma
Ezequiel namifeno. Nasleduje vysek textu od S$panélské rockové skupiny Héroes
del silencio [Hrdinové ticha]: ,,Zakrvacené dasné, vrahounské pohledy, v podstaté bys
to mohl byt ty“*® (Ibid.: 97). Ten pfedznamenava Getné naturalisticky popisované
vrazdy ucditele/Constanzy. Tieti ¢ast uvozuje text argentinské rockové skupiny Soda
Stereo, ktery stac¢i ¢tenafovu pozornost na pornografické podsvéti: ,,Kuze a kov na kiazi,
rténka a lak. Kdyz uz télo na né&jakou lasku zapomnélo***® (Ibid.: 169). Ve &tvrté &asti
dostava hlas komiksova postava noir detektivek Alack Sinner: ,,A ja jsem dal skladal
Géty za svou minulost“*? (lbid.: 211), v niz se mimo jiné vypravi o tom, jak svaty
Felipe de Jesls vyménil bohémsky zivot za klid klastera v Pueble. Cuatrovientos se
diky Felipovu duchu dozvida, kde se nachézi pecet’, jez je dilezita pro korunovaci nové

kralovny. Citace péaté casti patiéi spisovateli science fiction Alfredu Besterovi:

436 Nosotros mismos somos muerte.
437 Venganza y venganza del polvo. Lo mas antiguo del mundo. Ahora despierta el desierto. Erizan sus
garfios las garras.
438 Encias ensangrentadas, miradas de criminales, a grandes rasgos, podrias ser t0.
439 Cuero, piel y metal, carmin y charol. Cuando el cuerpo no espera lo que llaman amor.
440y yo seguia pagando alquiler por mi pasado.
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,Zapometi na 1écky, kdyz jsou karty na stole“** (Ibid.: 255). Kazda z citaci odkazuje
na budouci dé&j v podobném stylu, jako tomu bylo v Tpep, ¢i vyzdvihuje prostiedi, akce
nebo udalosti, jez se budou rozvijet v jednotlivych kapitolach.

Nescetné literarni odkazy se dostavaji do fik¢niho textu diky postavé vraha,
univerzitniho ucitele literatury, ktery nejednou glosuje svou akademickou c¢innost.
Nevysledovali jsme ale Zadnou hlubsi spojitost téchto odkazi k déjové linii CdC.

Ve fikénim textu existuje i jedna skrytd aluze na fikéni svét, v némz se nachazi
detektiv Héctor Belascoaran Shayne: ,,Barrabas zaplatil taxik a kdyz dorazili do centra,
vydala se trojice po hluéné ulici Articulo 123442 (Ibid.: 160). Articulo 123 je totiz
adresa detektivni kancelaie Taibova mexického detektiva.

ZavéreCna véta romanu, pochazejici znovu od Alfreda Bestera, upozortiuje
na hybridni povahu kouzelnika/detektiva: ,,Nosi§ Vv sob&é dvé osoby. Maji to tak
vicemén¢ vSichni, ale na tom nesejde. Slabosi nikdy pro silaky nebreci. Bre¢i leda tak

kviili sob& samym*443 (Ibid.: 283). Ezequiel se v zavéru romanu rozplade.

6.4. Shrnuti narativnich fikénich svéti Juana Hernandeze Luny

V piedchozich kapitolach jsme se pokusili nastinit charakter fikénich svéti vytvorenych
Juanem Hernddezem Lunou, jez spojovala postava vyjime¢ného kouzelnika/detektiva
Ezequiela Aguirreho***. Pied¢asna autorova smrt v roce 2010 zpiisobila, ze se miizeme
jen dohadovat, zda planoval ve své uspésné detektivni sérii pokracovat, ¢i nikoliv (oba
dva romany byly ocenény Hammettovou cenou za nejlepsi hispanskou detektivku
v uplynulém roce*?®). CdC je tak poslednim Hernandezovym romanem, ktery jsme
mohli podrobit analyze.

Juan Hernandez Luna ptedklada fikéni svéty, jez z&asti nebo zcela evokuji svét

aktualni. Oba kopiruji zakladni vzorec S (O, PS, St) a oba vyuzivaji principu minimalni

441 Olvidate de las trampas cuando las fichas estan sobre la mesa.
442 Barrabas pag6 el importe del taxi y al llegar al centro de la ciudad el trio caminé por la ruidosa calle
de Articulo 123.
443 Eres dos personas en una. Asi es todo el mundo, mas o menos, y no importa. Los débiles nunca lloran
por los fuertes. Solamente lloran por si mismos.
444 Hernandez Luna napsal dal$i noir romany, v nichz vSak vystupuji jini ,,detektivové“: v Quiza otros
labios [Shad jiné rty] jim je taxikai Enrique Mejia, alias Havran (,,el Cuervo®), v (tlém romanu Naufragio
[Ztroskotani] sportovni novinai Manuel a v Tijuana Dream pojistovaci agent Antonio Zepeda.
445 Béhem ftiiceti let, kdy se prestizni Hammettova cena udéluje, se stalo pouze Sestkrat, ze by néktery
Z autorti toto ocenéni ziskal za dva ze svych romand. Juan Hernandez Luna se fadi po boku Paca Ignacia
Taiba Il, Spanéla Andreu Martina, Kubance Leonarda Padury a Argentincti Rola Diéze a Guillerma
Saccomanna.
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odchylky: Tpep v ramci celého fikéniho svéta, CdC pak v doméné svéta prirozeného.
Do obou fikénich svétu take autor zaclenuje historické odkazy. V Tpep jejich detailni
zaznamenani mize pfipominat snahu o napsani kroniky mésta Puebly: na jedné strané
se prezentuji nedavné udalosti (vyvlastiovani pozemki v Cholule), na nichZz autor
upozoriiuje na mnohdy nedofeSené politické kauzy a literarnim zpracovanim je
aktualizuje, na druh¢ strané se ozivuje star$i obdobi velkych politickych zmén v Mexiku
(Mexickéa revoluce). Historické reference se v CdC postupné vytraci, jejich vyskyt je
sporadicky. Funguji spiSe jako pretext pro rozvijeni dé&e: inaugurace And¢la
Nezavislosti Porfiriem Diazem ma obratit ¢tenafovu pozornost k soSe, kolem niz
osciluje dé&j; auto Bonnie a Clyda je dopravnim prostiedkem, ktery vlastni
Cuatrovientos.

Ptirodni sily v obou zkoumanych fikénich svétech nesehravaji vaznéjsi ulohu.
Vromanu Tpep se zviditelni pouze v momenté, kdyz se fikéni o0soby vydavaji
mimo topos mésta. Temné prostiedi CdC, jez se skoro celé odehrava v podsveéti Puebly,
ptirodnim sildm ani neumozZiuje, aby se néjak vyrazné&ji projevily. V Hernandezovych
fik¢nich svétech jako by byly pfirodni sily odsunuty na pomysiny okraj fikéniho svéta.

V obou romanech pievazuji fyzické akce nad duSevnimi. Fikéni text je tak
zaplnén podrobnymi popisy rvacek télo na télo a péstnich soubojl, vV nichz ma kazdy
pohyb svou dutlezitost. Takovéto pasaze Ctenafe vtahuji do dé&je a d& samotny
akceleruji. Tempo vypravéni graduje i diky fragmentaci textu.

Velkym tématem, jez sdili oba fikéni svéty, je nasili. Fikéni osoby jsou na ngj
do jisté miry zvyklé a nepfedstavuje pro né nic mimoiadného. Nalezneme jak nasili
osobni, tak institu¢ni. Institu¢ni je vyvolavano oficidlnimi strukturami, jako jsou policie
¢i vlada, osobni se pak vztahuje pfedevsim k fikéni osobé kouzelnika/detektiva. Ten se
v Tpep uchyluje i kautotelickému nasili, jez je vyvolané jeho milostnou situaci
po rozvodu. Ve fikénim svété CdC se jiz kouzelnik/detektiv k takovému druhu nasili
nehlasi. Fikéni udalosti, které jej vhani do riskantnich situaci, mu ani nedévaji prostor,
aby vyhledaval dobrodruzstvi, v nichz by ,,nasili pro nasili“ mohl uplatnit. Ve srovnani
téchto dvou romant je to vSak CdC, v némz se nésili projevuje extensivnéji. Déje se tak
predevsim diky tfem aspektim. Za prvé, déj CdC je zasazen do podsvéti Puebly. Oproti
Tpep, v némz bylo zlo¢inecké podhoubi pouze naznaceno na piikladech fikénich osob,
jako byly Odilén Crucer a jeho najemni zabijaci, se d&j v CdC uz plné vénuje odkryvani

tohoto nebezpeéného prostiredi. Za druhé, casti vypravéné z pohledu vraha,
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univerzitniho ucitele literatury trpiciho raznymi tchylkami, vkladaji do fik¢niho svéta
obraz toho nejdrsnégjsiho, co mize lidska predstavivost nabidnout. Ctenaf se setkava
S detailnim li¢enim vrazd, muceni, nekrofilie atd. Nasili je pak v neposledni fad¢
pritomno 1 diky pornografickému primyslu. Nabozenské sekty ovladajici pornoprimysl
nabizi riznorodé sluzby, mezi néz patii i praktiky zahrnujici nasili. Fik¢ni svét CdC je
bez(té$nym svétem, ve kterém se nasili stalo kazdodenni samoziejmosti. Naopak nasili
v Tpep nevyzniva tak pronikavé diky pouziti humoru. Tento komicky Géinek v CdC
mizi, brachialni povaha fikéniho svéta neni nikterak oslabovana. Vyjimku tvoti ptiklady
jazykové komiky, které jsou odkazem na tradici mexickych alburi, o nichZ se zminoval
i Octavio Paz v Labyrintu samoty (1950). Albur kromé komického efektu vnasi do obou
fik¢nich textd i sexualni naboj. Tyto dvojzna¢né hticky pronasi predevsim
kouzelnik/detektiv a jeho pratelé Barrabas a Sahuayo.

Néco zcela nového do korpusu dél mexické detektivky prinasi Hernandezovy
fikéni svéty z hlediska aletickych nastaveni. Ptirozenost téchto svétl je totiz naruSovana
ptitomnosti kouzelnickych triki. Protagonista pfibéhu svymi aletickymi schopnostmi
vklada do fikéniho textu prvek zdani, klamu, nejasnosti. Vznika tak ne¢ekany amalgam,
kdy neni jisté, zda fik¢ni fakta, které text predklada, skutecné (fikén€) existuji,
nebo jsou pouhou iluzi. Fik¢ni svét Tpep tak prezentuje udalosti, které nelze racionalné
objasnit. Piikladem muze byt zdhadna bytost zachranujici Ezequiela a Lilian u vchodu
jejich domu nebo otevieny zavér romanu, kdy nevime, jestli doslo k transformaci
kouzelnika/detektiva v tygra. Fikéni svét Tpep odpovida tzv. dvojznacnému modu,
tak jak jej definovala Nancy H. Traillova: nadpftirozené prvky nejsou ve fikénim textu
autentifikovany. Tento piistup si pohrava s pre-konstrukci ¢tenait subzanru noir a
pfinasi hravy prvek agon ze strany autora. Situace ve fikénim svété CdC tento stav
kopiruje. Po poziti drog se Ezequielovi miize zdat, ze se stal nezranitelnym, avsak fikéni
udalosti jej presvédcuji o opaku. Autor opétovné nechava text vyznit dvojznacné.
Nakonec vsak pfistupuje k inovativnimu pocinu — pietavuje aletick nastaveni, kterd
urCuji co je mozné a nemozné. Z kouzelnika se stava hybridni osoba, jez se umi
transformovat v tygra, pokud je v ohrozeni Zivota, ¢i proziva silnou bolest nebo smutek.
Fikéni entity z posvatné knihy, v niz se vysvétluje historie sekty Bratrstva Pramatky, se
protlacuji i do domény piirozeného svéta — Constanza a Cuatrovientos, ptipominajici
postavy z fikénich svéta magického realismu, se stavaji i fikénimi osobami

,»skutecného* fikéniho svéta CdC. I kdyz se jedna o pouhé nositele téchto jmen,
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V zavéru romanu Stvrzuji doménu nadpiirozena — jejich mrtva téla se v okamzeni méni
v prach.

Hernandez Luna pfichdzi s ojedinélou podobou fikéniho svéta v mexicke
detektivce. Konstruuje hybridni fikéni svét, misici obraz aktualniho svéta
s fantastickymi prvky, prolina doménu piirozeného a nadpfirozeného svéta, a vytvaii

tzv. autentifikovany modus.

Ezequiel :
Cuatrovientos

Constanza

Doména ptirozeného svéta
Doména nadpfirozeného svéta

Obrézek 6: Prolinani piirozené a nadpfirozené domény v zavéru romanu CdC

Ukazuje se, Zze zanry jsou zivymi utvary, které se neustadle vyviji a hledaji
neprozkoumané moznosti, jak afirmuje Libor Pavera v uvodu ke sborniku praci
zabyvajicich se zanrovymi metamorfézami: ,,...na misto ,,smrti* se Zanry daleko Casté&ji
transformuji a revitalizaci n¢kterého nebo nékterych ze svych piiznakovych znaki se
podileji na genezi zanru ,,nového“*® (Pavera 2006: 8). Detektivni zanr bychom tak
zatadili do makroskupiny tzv. zanra labilnich (,tekuté pisky“). V mexické detektivni
literatufe miZzeme vysledovat proménu od romanu s tajemstvim k romanu noir (novému
detektivnimu romanu) aZ po vykroéeni k této nové mozné varianté.

Deonticka omezeni odrazejici se v zakonnych a spoleéenskych regulich, se v obou
fik¢énich svétech promitaji do konani policie a vlady. Policie si jako prodlouzena ruka
vladnich kruhti upravuje zadkony podle sebe nebo uspokojuje potfeby mistnich
guvernéri. V Tpep se tak dé&je prostiednictvim vlivné rodiny Crucerd, napojené
na guvernéra Puebly. V CdC se pak politici podileji na podpofe nabozenskych sekt,

které urcuji, kdo bude kontrolovat pornopriimysl, prostituci a nelegalni hazard ve mésté.

446 pPAVERA, Libor a kolektiv. Zdnrové metamorfozy v stiredoevropském kontextu, sv. Il dey Zive,
mrtvé, revitalizované. Opava: Slezska Univerzita v Opavé, 2006.
Jako ptiznakovy znak chapeme v kontextu detektivni literatury pravé absenci nadptirozenych prvka.
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Adresnéjsi obvinéni z Tpep expanduje v CdC na SirSi Gzemi: korupce a obchazeni
zakonu je prorostlejsi, zasahuje do vice oblasti, tézi ze sféry ,,mimo zakon*.

Fik¢ni osoby se v obou zkoumanych svétech snazi o axiologicky boj proti témto
pokiivené nastavenym deontickym operatorim, protoze nesouhlasi s valorizaci svéta,
ve kterém ziji. V Tpep jsou sice odhaleny machinace rodiny Crucert, ale ani s pomoci
novin nejsou vinici potrestani — ti prchaji z fikéniho prostoru, aniz by byli odsouzeni
(ptiznacné je, ze v tomto fikénim svét€ ani neni potvrzena existence soudu, které by je
mohly ,,poslat za miize®). Nabozenské sekty podporované vlddou a dalSimi vysoce
postavenymi piedstaviteli, ktefi ¥idi mocensky svét Puebly, jsou ve fikénim svété CdC
porazeny, ale pouze diky nadpfirozenym schopnostem Ezequiela Aguirreho, a to vlastné
jenom proto, aby byly nahrazeny skupinami dal$imi. Fikéni osoby se v obou roménech
vzpiraji deontickym zakonnym nastavenim, ale v kone¢ném dusledku prohravaji.
Oproti Taibovym fikénim svétum, v nichZ fikéni osoby o spravedlnosti ¢asto mluvily
ajejich repliky se staly soucasti fikéniho textu, Herndndez Luna verbalni kritiku
vynechdvéa a misto ni nechava své postavy jednat. Asi nejvyraznéji ve fikénim textu
vynika nete¢nost a indiference kouzelnika/detektiva, jenz bojovnost a hodnoty dalsich
fikénich osob nesdili. Nihilisticky pfistup opousti az ve svétle fikénich udalosti — v Tpep
se snazi ochranit svou dceru, v CdC mu jde o vlastni Zivot.

Epistemické modalni operatory se v obou fikénich svétech demonstruji velmi
odlisné. Prvni roman je piikladem precizné rozdéleného védéni/nevédéni. Dva hlavni
,.detektivové* (Ezequiel, Roger) se musi setkat, aby si ptedali relevantni informace.
Bez spole¢ného odtajnéni mist nedourCenosti by nebyli schopni rozlustit ptipad
Herr Krugera, ktery se po ¢etnych zménach identity stane zakladatelem rodiny Crucert.
CdC c¢tenatim predstavuje jiny pohled. Ezequielovo nevédéni a neznalost se spojuje
s fikénim prostiedim, do n¢hoz se dostdva béhem patrani po prostitutce Lorené.
Detektiv prochazi epistemickym obohacenim (prozkoumani pornografického pramyslu,
studium zakéazanych sekt), avsak v tomto fik¢nim svété je spiSe analyzovan epistemicky
makrooperdtor — nabozenstvi (okultni védy, kiestanstvi a jeho svati, satanismus).
NaéboZenstvi a prodejné vira se stavaji terCem kritiky.

Prezentace fikéniho prostoru se zaméfuje na topos mésta Puebly, i kdyz se
ve fikénim textu kratce ukaze také Mexico City, Veracruz, Cérdoba ¢i stat Baja
California. Ve fikénim svété Tpep je Puebla prozkoumavana optikou dvou dé&jinnych

epoch (30. a 90. léta 20. stoleti), v CdC se akcentuje ptedevsim ,,soucasnost. Puebla
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v tiicatych letech je =zobrazovana prizmatem mésto versus divocina (Puebla
vs. indidnské centrum v Cholule), jeZ mésto ur€itym zptisobem mytizuje. Tento piistup
se prohlubuje v CdC, kdy se mytickym stava prostor kolem sochy Andéla nezavislosti,
jenz je prezentovan jako dilezité obtfadni misto. V obou fikénich svétech se meésto
personifikuje, je brano jako zivy organismus, ktery mize své obyvatele i zabit. Temna
zakouti generuji nasili, na ulicich vladne strach. Zobrazeni nebezpeénych ¢asti mésta
(pars hostilis) se intenzifikuje v CdC, v némz ,,no-go zOny* tvoti anti-mésta. Zmatenost
hlavniho hrdiny odrazi i labyrinticky charakter Puebly, jejiz podsvéti se Ezequiel snazi
odhalovat béhem svého vysetfovani. Bary zobrazované v Tpep ustupuji do pozadi svétu
utajovanych diskoték a skrytych obtadnich mistnosti, v nichz se potadaji orgie a ¢erné
mSe.

Ezequiel Aguirre, zastavajici v obou fikénich svétech funkci detektiva, prochazi
vyraznym vyvojem. V Tpep je prezentovan jako osoba, ktera disponuje dobie
rozvinutou nastrojovou aletickou vybavou (ukazuje zru¢nost pii pfedvadéni riznych
triki, jeho manudlni schopnosti ptevysuji dovednosti ostatnich ¢leni konatelské
sestavy), ale je také zobrazovan jako nete¢ny, do sebe zahledény Ctyficatnik, ktery utapi
svlj smutek po rozvodu v alkoholu, cigaretach a barovych rvac¢kach. Ve fikénim textu
tak vystupuje jako axiologicky nihilista, jemuz na okolnim svété pranic nesejde. Situace
se zméni, kdyZz o zivot jeho dcery usiluji najemni zabijaci. Ochrana rodiny se stava
rozhodujicim impulzem, jenz ho pfivede k patrani. V CdC se rovnéz objevuje jista
neteCnost ,,detektiva“, ktery piipad zacne tesit hlavné proto, aby se vytrhl z ne¢innosti
a pohodIného zivota na plazi. Ezequiel Aguirre vSak prochdzi modalnim nabytim,
jenz znéj ¢ini aletického cizince, hybridni osobu, kterd& ma v uréitych situacich
nadpfirozené schopnosti: dovede se promeénit ve zvife, V nebezpecného tygra.
Axiologicky nihilista se stava aletickym cizincem.

V obou analyzovanych romanech chybi narativni realizace kouzelnikova vzhledu.
Toto misto nedourcenosti ¢ini z detektiva univerzalni osobu, kterd je oteviena Sirokym
¢tenafskym interpretacim. NejcastéjSimi emocemi, jez Ezequiel proziva v obou fikénich
svétech, jsou strach a pocit osaméni. V prvnim romanu se strachuje nejvice o dceru
Lilian, v druhém roménu pak o sebe sama. Oba fikéni svéty dale spojuje Ezequielova
osamélost po rozvodu. Byvala manzelka je v Tpep jeSté stale soucasti konatelské
sestavy (cestuje s drunym detektivem Roger L. Simonem po stopach Toma Stephena),

avSak ve fikénim textu se detektiv a jeho byvala Zzena nikdy znovu nesetkaji. V CdC se
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Lilian vyskytuje uz jen ve vzpominkach a jako ,,duch®. Jeji obraz se n¢kolikrat vynoii
pred detektivem a funguje jako spousté¢ pro jeho transformaci v tygra. Fikéni osoba
Lilian ma také funkci nedostizné femme fatale, k niz se kouzelnik/detektiv jiz nemuize
priblizit.

Konatelska sestava prochazi simplifikaci. V Tpep nachazime patnact fikénich
osob, které jsou nezbytné pro odkryti mist nedourcenosti. Jejich Cetnost se jesté zvySuje
diky duplicité¢ i triplicité¢ identit, sjakou jsou ve fikénim svété prezentovany
(Herr Kruger = Blondyn = Emilio Crucer; Jorge = Kvétovana kosile; Irene = Kartonova
Krabice; Lilian = Maurice). V CdC se objevuje fikénich osob jedenact a k duplicité
dochazi explicitné pouze u jedné z nich (univerzitni ucitel = Constanza). Zjednodusené
bychom mohli ob¢ konatelské sestavy rozdé€lit na detektivovy pratele (tedy ,.kladné
postavy) a detektivovy antagonisty (tedy ,,zaporné postavy*). Ve fikénim svété CdC
muzeme fikéni osoby vnimat i jako profanni a myticke.

Intensionéalni funkce se ve fikénim textu Tpep vyrazné projevuje prave
V rozmanitém pojmenovani fikénich osob. Autor diky odlisnym denominacim ztézuje
Cetbu a zavadi do fikéniho textu falesné stopy, které zvySuji Ctenatfské napéti
a zvédavost. Roman se stdva hlavolamem, jejz je potieba rozlustit. Fikéni text je velmi
fragmentovany. Opakuje se osm kapitol, které dopliuji dalsi, jez vysvétluji prazdna
mista a zahady. Fragmentace fikéniho textu se ukazuje i v CdC. Neopakuje se sice osm
kapitol, ale ,,pouhych pét. V obou piipadech vsak takovéto rychlé st¥idani jednotlivych
Casti vede k akceleraci déje. Roman Tpep se uzavira dvéma apendixy, v nichz autor
ptredstavuje, jak na vystavbé fikéniho svéta pracoval. Vidime v tomto pocinu snahu
0 €0 nejuz§i propojeni s aktualnim svétem. Je ovSem na ¢tenafi, zda tyto dodatky piijme
jako pravdivé ¢i nikoliv. CdC jiz zadny takovy apendix neobsahuje**’,

Narace je vobou fikénich textech vedena majoritné¢ v Er-formé. Jednd se
0 tradiéni zpasob vypravéni v detektivnim Zzanru. Nicméné autor si pohrava
I S obvyklym pfijetim vypravéni ve teti osob¢ jako ,,Boziho slova“ tim, ze fikéni fakta
znejistuje vclenénim iluzivnich prvkd a kouzel. V CdC se pak pfidava vypravéni
V prvni 0sobg, jenz ptiblizuje vrahovy Uvahy a ¢iny. Ani zde si vSak ¢tenai nemtze byt

fikénimi fakty jisty — ucitel Casto ,,zapomind* na své vlastni zlo€iny a jeho vypoveéd’ se

447 Neobsahuji ho ani dal$i Herndndezovy detektivni romany, jako jsou Naufragio [Ztroskotani], Quiza
otros labios [Snad jiné rty] ¢i Tijuana Dream [Sen z Tijuany].
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zatemnuje. Texty rovnéZ neztrdci na multipohledovosti — kazda kapitola ma svého
fokalizatora, ktery otevira jinou problematiku.

Intermedialni odkazy jsou v prvnim zkoumaném romanu nejvice zaméfeny
na hudbu. Ta plni v textu rozdilné funkce: podkresluje naladu fikénich osob, navozuje
atmosféru popisované scény ¢i vyobrazuje erudovanost fik¢nich osob. Hudebni aluze
jsou v CdC rovnéz ptitomny, ale s klesajici tendenci. Smutek z konce manzelstvi,
ktery si Ezequiel 1é¢il poslechem romantickych pisni, se utlumuje. Obcas se ale preci
jen vynoii, jako napiiklad v odkazu na pisenn Loly Beltranove: , Ezequiel Aguirre se
rozpominal na pisefi, ktera ho pied lety zaruéend rozbreéela**® (Hernandez Luna 2008:
94). V obou fikénich textech nalezneme velké mnozstvi intermedialnich referenci, jez se
vztahuji k profesim jednotlivych fikénich osob (Lilian — film, univerzitni uéitel —
literatura). Tyto specifické odkazy mohou rozsifovat encyklopedie potencialnich
Ctenail, avSak neplni ve strukturaci Herndndezovych svétt vyznamnéjsi tlohu. Vsechny
Casti, z nichz jsou romany komponovany, jsou vzdy uvedeny citacemi. Ty mnohdy
anticipuji déj, tematiku, raz prostiedi ¢i charakteristiky fikénich osob.

Ve fikénim textu Tpep nalezneme i ,,050bni* intertextudlni odkazy. Jeden ptipad
se vztahuje Kk vytvofeni protéjsku Rogera L. Simona, Hernandezova oblibeného
spisovatele. Autor za pomoci extratextudlniho mezisvétového premisténi vytvari fikéni
variantu znamého autora detektivek, jenz se stava ustiedni postavou v jeho romanu.
Dalsi odkazy Hernandez Luna vklada pro ptitele Paca Ignacia Taiba II, jehoz ve fikénim
textu usmévné oznacuje jako znamého akrobata. V CdC uz pak nalezneme pouze jednu
skrytou aluzi na Taibovo dilo, a to topografickou zminku o adrese Belascoaranovy
detektivni kancelate.

Pokusime se nyni v bodech shrnout fikéni svéty vytvoiené Juanem Hernandezem
Lunou:

1. Fikéni svéty odrazi nas aktualni pouze z¢asti.

2. Fike¢ni svéty odpovidaji vzorci S (O», PS, St), pfi¢emz piirodni sily maji pouze

marginalni lohu a nijak neovliviiuji Zivoty fikénich osob.

3. Objevuji se témata z davné i nedavné historie, slouzici autorovi ke kritice

spole¢nosti i k zobrazeni lokalnich déjin.

4. Fyzické akce jasné pievazuji nad dusevnimi. Fikéni text poskytuje jejich

detailni popis Ctenafovi.

448 Ezequiel Aguirre comenzo a recordar la cancion que afios atras le hiciera derramar lagrimas.
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10

11.
12.

13.

14.

15.

. Nasili je tGstfednim tématem, jeZ je v prvnim romanu odleh¢ovano humorem,

a o to tizivéji vyzniva v romanu druhém.

. Modalni aleticka nastaveni bofi zab&hnuté zanrové konvence. Fikéni svéty

se vyviji: svét dvojzna¢ného modu se méni na modus autentifikovany, vytvaii

se hybridni fikéni svét.

. Deontickd nastaveni rozdéluji fikéni svéty na dyadickou strukturu. Autor

poukazuje na dvoji metr, podle n&jz jednd policie a vlada. Jedna ,,zdkonn&‘

nastaveni plati pro hrstku vyvolenych a jind pro zbytek obyvatel fikéniho svéta.

. Axiologické operatory se manifestuji piedev§sim skrze valorizace fik¢nich

osob, jez bojuji proti nespravedlivé nastavenym deontickym operatorim.

. Fik¢ni misto, které stoji v hledacku autora, je topos mésta Puebly. Ta je

prezentovana jako mésto antropomorfizované, mytizované ¢i rozdélené na ,,no-

go zOény* nebo anti-m¢sta.

. Fik¢ni osoba detektiva prochazi transformaci z axiologického nihilisty

na aletického cizince, hybridni osobu, jez ma nadptirozené schopnosti.
Detektiv je epistemicky znevyhodnén.

Detektivitiv vzhled je urCen nulovou texturou, kterou si musi Ctenafi sami
doplnit.

Zdvojeni identit vtextu (rizna pojmenovani ¢&i propojeni profannich
a mytickych postav) vede k vytvoteni fale$nych stop.

Fragmentace textu urychluje tempo vypravéni a wvnasi do textu
multiperspektivitu diky rozdilnym fokalizacim jednotlivych kapitol.
Intermedialni odkazy jsou nejcastéji prezentovany formou hudebnich aluzi,
jez plni funkci neptimych charakteristik fikénich osob a podkresluji nalady

a atmosféru popisované scény*4°.

Juan Hernandez Luna svym netradi¢nim pfistupem k subzanru noir vytvofil
ptekvapivou novou variantu detektivniho roméanu. MiSeni pfirozenych a nadpfirozenych
prvku, které je autentifikovano fikénim textem v CdC, miZeme vnimat i literarné-

terminologickou optikou. Pfirozena ¢ast fikéniho svéta CdC prezentuje Pueblu jako

449 Nejsilngji se vSak hudebni reference projevuji v romanu Quiza otros labios, jehoz fikéni text je
protkdn odkazy na mexicka bolera, ran¢erskou hudbu a romantické balady. Nazvy vétSiny kapitol se
vztahuji k textim znamych mexickych a hispanskych interpretii. Pokud se v ndzvu kapitoly zadny takovy
odkaz neobjevi, je obsazen pfimo v dané kapitole. Takto muzikalizovany detektivni fikéni text je dalsim
z experimentt, ktery Hernandez Luna uvedl do fik¢nich svéti mexické detektivni literatury.

157



bezutésny prostor plny nasili, v némz nachazime jedince z okraje spole¢nosti. Autor
pii tvorbé CdC akcentuje negativni, odvracenou stranku reality a piredklada vizi
mexické spolec¢nosti, v niz je zivot v ,podsvéti soucasti kazdodenni zkuSenosti.
Takovym pfistupem se fadi do literarniho proudu Spinavého realismu (dirty realism,
realismo sucio)*°. Avsak takovato vypovéd Hernandezovi nestadi. Zlo¢iny jsou
Vv Mexiku tak rozrostlé, Ze je muze potiit pouze hybridni osoba s neobvyklymi
schopnostmi. Pii zpracovani kruté reality Herndndez Luna utikd k fantazii,
implementuje do fikéniho svéta nadpfirozené prvky a vytvaii variantu magického
Spinavého realismu. Autorovi tento pristup umoziuje kritizovat souCasny stav mexické
spole¢nosti, a zaroven ho nijak neomezuje v literdrni invenci. Hernandezav piimy styl
bez piikras zné ¢ini jednoho znejdrsnéjSich autort mexického romanu noir.

Jeho inovace na poli mexické detektivky pak jednoho z téch nejorginalnéjsich.

450 Birkenmaierova v ¢lanku “Dirty realism at the End of the Century: Latin American Apocalyptic
Fictions” [Spinavy realismus na konci stoleti: Latinskoamerickd apokalypticka fikce] prezentuje
charakteristiku latinskoamerického Spinavého realismu: tento proud se zaméfuje na temnou
nebo $pinavou stranku soucasné spole¢nosti, nasili, zneuzivani drog, zpracovani d&jinnych udalosti.
Protagonisté jsou socialné marginalizovani nebo zapomenuti ,hrdinové* (ndjemni vrazi, bezdomovci,
transvestité atd.). BIRKENMAIER, Anke. “Dirty realism at the End of the Century: Latin American
Apocalyptic Fictions”. In: Revista de Estudios Hispanicos, Vol. 40, 2006, s. 489-512.
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7. SEMANTICKA STRUKTURA FIKCNICH SVETU VE VYBRANYCH
ROMANECH GABRIELA TRUJILLA MUNOZE

7.1. Kratce o autorovi

Gabriel Trujillo Mufioz (*1958) je velmi plodnym mexickym autorem, a to nejen
napoli detektivniho romanu. Pavodné vystudovany chirurg napsal a editoval vice
nez 130 knih, mezi nimiz nalezneme romany, povidky, basné, eseje i novinové ¢lanky.
Autor také vyucuje literaturu a kulturu hranice na fakult¢ humanitnich véd na univerzité
UABC**! v Mexicali.

Trujillav Siroky zabér se projevil i v zaloZzeni Mexické asociace sci-fi a fantasticke
literatury (Asociacion Mexicana de Ciencia Ficcion y Fantasia). Tento pocin ukazuje,
ktery dal$i zanr (mimo detektivni) Trujilla velmi zajima: védeckofantasticka literatura.
Jeho antologie El futuro en llamas. Cuentos clasicos de la ciencia ficcion mexicana
[Budoucnost v plamenech. Klasické mexické sci-fi povidky] (1997) je spole¢né
sroméanem Espantapajaros [Strasak na poli] (1999) brdna jako nepostradatelna
publikace pro kazdého fanouska mexické sci-fi literatury**? (Rodriguez Lozano
in Ramirez-Pimienta, Fernandez 2005: 62). Trujillo Mufioz je vSak také autorem
nesCetnych eseju, které se zabyvaji regionalni historii americko-mexické hranice statu
Baja California: vénuje pozornost dé&jinam filmu, hudby, literatury, existenci
minoritnich skupin nebo mytim a legenddm 0 Mexicali. Hlavni mésto statu Baja
California se ukaze byt dulezitym fikénim mistem, do né¢hoz Trujillo Mufioz situuje
velké mnoZstvi svych piib¢htl, v nichZ nalezneme historické reference, jejichz zékladni
funkce ma byt oziveni starsich udalosti*®,

Trujillo Mufioz zacal psat detektivni povidky na konci 80. let minulého stoleti.
Naptiklad povidka “Hotel frontera” [Hotel hranice] jiz na zacatku Trujillovy tvorby
stvrzuje, jakd tematika ho bude nejvice zajimat: hrani¢ni prostor, regiondlni odkazy,

piivaly migrantli, korupce a napjaty vztah ke Spojenym statim americkym (Lockhart

451 Universidad Auténoma de Baja California [Autonomni univerzita ve statu Baja California].
42 RAMIREZ-PIMIENTA, Juan Carlos, FERNANDEZ, Salvador C. (eds). El norte y su frontera
en la narrativa policiaca mexicana [Sever a jeho hranice v mexickém detektivnim romanu]. México:
Occidental college, 2005.
453 Rozhovor s autorem pro ¢asopis PERIPLO. “Entrevista a Gabriel Trujillo 3/5” [online] [cit. 5.5. 2018].
Dostupné z: <<https://www.youtube.com/watch?v=rMVTDT5-Z-c>>
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2004: 186). V roce 1995 vydava prvni roman noir Mezquite Road, v némz vystupuje
jeho dvorni detektiv Miguel Angel Morgado Lopez, ktery je udajné v nékterych
ohledech alter egem samotného autora (Lockhart 2004: 187; Rodriguez Lozano
in Ramirez-Pimienta, Fernandez 2005: 69). Nasleduje prvni trilogie romant vydanych
vroce 2000: Tijuana City Blues, Turbulencias [Nepokoje] a Descuartizamientos
[Roz¢tvreeni], sesbirané nakladatelstvim Norma do knihy El festin de los cuervos:
la saga fronteriza de Miguel Angel Morgado [Hostina pro havrany: hraniéni saga
Miguela Angela Morgada] (2002), do niz byl piidan kratky roman Laguna salada
[Solné jezero] (2002). Pozd¢ji tyto romany znovu souhrnné vydava nakladatelstvi
Norma jako Mexicali City Blues (2006). Jist¢é zmateni vyvolaly zmény nazvu jiz
publikovanych d¢l, Turbulencias bylo podruhé titulovano jako Loverboy [Milenec]
a Descuartizamientos jako Puesta en escena [Inscenace]. V roce 2004 vysel dal$i roman
s detektivem Morgadem La memoria de los muertos [Pamét mrtvych]. O tii roky
pozdé¢ji se autor vraci ke svému jiz zdomacnélému detektivovi v trilogii Exhumaciones
[Exhumace]: Circulo de fuego [Kruh ohné], Vecindad con el abismo [Blizkost propasti]
a Musica para difuntos [Hudba pro neboztiky] (2014). Velka popularita a znamost
Trujillova detektiva i v jinych zemich (romany, v nichz Morgado vystupuje, byly
prelozeny do némciny, anglictiny, francouzsStiny a italStiny) vedly autora k dal$im
pribéhim s mexickym pravnikem/detektivem, ktery bojuje za lidsk&a prava: Trujillo
chysta k publikaci vroce 2018 dvé pokradovani: Rutas de escape [Unikové cesty]
a Rastro del crimen [Stopa zlo¢inu].

Pro analyzu Trujillovych fikénich svétd jsme vybirali z deviti romant.
Analogicky k volbé dél u Taiba Il a Hernandeze Luny jsme i v tomto ptipadé zvolili
prvni a posledni dosud publikovany roman**, jenz spojuje stejny ,,detektiv*: Mezquite
Road (1995) a Mdusica para difuntos (2014). Ttetim analyzovanym romanem se stala
Laguna Salada (2002), ktera rozsituje prvni Morgadovu ,.trilogii*“. Tento vybér byl také
motivovan datem vydani dél tak, aby kazdy roman spadal do odlisného desetileti

(90. Iéta 20. stoleti a prvni dve desetileti 21. stoleti).

44 0 poslednich dvou roméanech z Morgadovy sagy jsme se dozvédéli az b&hem naSeho rozhovoru
S autorem, ktery jsme pofidili po dokonceni nasi analyzy.
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7.2. Narativni svét Mezquite Road (1995) — Svét na rozhrani

Fikéni svét Mezquite Road (dale MR) pienasi ¢tenafe do mexického federalniho statu
Baja California, aZz na samou hranici se Spojenymi staty. Funkci detektiva v tomto
fikénim svété zastava pravnik Miguel Angel Morgado Lopez. Morgado piijizdi
do Mexicali na pozvani piitele Atanasia Hernandeze, aby objasnil vrazdu hazardniho
hrace Heriberta Sifuentese, v niz maji figurovat drogy. Béhem patrani odhaluje, ze je
v piipadé zapletend i severoamerickd organizace DEA*®, jejithoz agenta Harryho
Davalose zna z minulosti.

Jako v Taibovych fik¢nich svétech, vytvaii autor fikéni svét, ktery svou povahou
kopiruje ten aktualni a mizeme jej vyjadrit vzorcem S (O», PS, St). Silnou pozici v MR
zastavaji ptirodni sily. Jejich dulezitost je podtrzena v textu Mixtecké pisné (,,Cancion
Mixteca), jenz piedchazi prvni kapitolu: ,,0 zemé slunce, dychtim t& vidét*>® (Trujillo
Mufioz 1995: 7)! Slunce se stdva jednim z elementd, které ovliviiuji zivot i mysleni
fikénich osob. Je ptiznaéné, ze Morgado po ptijezdu do Mexicali, svého rodného mésta,
vénuje prvni poznamku pravé pocasi: ,,Stejné slunce, stejné klima, podotknul
Morgado®’ (Ibid.: 17). Budovy, v nichZ fikéni osoby prebyvaji, jsou vystaveny silnému
sluneénimu zéfeni: ,,Diim, v némz se nachdzeli, byl jako rozpalena pec“**® (Ibid.: 21).
Pfemira slunce piisobi i na mysl fikénich osob: ,,Vedro ho otupovalo“**® (lbid.: 21).
Nesnesitelné horko se objevuje ve fikénim textu jesté nékolikrat: ,,Venku byla jen tma
a dusivé horko“*®® (lbid.: 54). ,,V Sest hodin veder vedro vrcholilo“*®! (lbid.: 83).
Piisobeni ptirodnich sil je zdsadnim stavebnim prvkem utvarejicim tento fikéni svét,
ovlivituje prostfedi, vnémz se fikéni osoby pohybuji, stejné tak jako jejich akce
a mysleni.

Trujillo Mufioz vyuziva, tak jako dva jiz zkoumani autofi, principu minimalni

odchylky. Ve fikénim textu nalezneme aluze na severomexické realie (narcocorrido®®?,

4% Drug Enforcement Administration, Narodni uiad pro kontrolu obchodu s drogami.

456 ;0N tierra del sol, suspiro por verte! TRUJILLO MURNOZ, Gabriel. Mezquite Road. México, D. F.:

Editorial Planeta Mexicana, 1995.

457 EI mismo sol, el mismo clima — comenté Morgado.

4%8 | a casa donde estaban era un horno ardiente.

459 E| calor lo atontaba.

460 Afuera s6lo habia oscuridad y calor sofocante.

461 E| calor, a las seis de la tarde, continuaba en su apogeo.

462 Encyklopedie latinskoamerické historie a kultury definuje narcocorrido a ptivodni corrido nasledovné:

»corrido je mexickd populdrni balada, ¢asto zahrand do rytmu val¢iku nebo polky, kterd vypréavi

o hrdinech a skutcich epickych rozmérd. (...) V poslednich dekadach dvacatého stoleti se objevilo

tzv. narco-corrido, vysoce kontroverzni forma, jez se zamétuje na drogové dealery a nelegélni pfechody
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znacky piv) i historické reference (smrt novinafe Manuela Buendia®®®

¢i vzpominku
na boje Sandinistd v Nikaragui). Typické je pouziti spanglish nekterymi z fikénich
osob. Tento fikéni svét je také velmi silné zatizen akcemi (honi¢ky na motorce, vybuchy
aut, prestielky, bomby, bleskové zachranné akce). Stopy zavadi detektiva i na druhou
stranu hranice. Pravé hranice se stava jednim z velkych témat, které tento fikéni svét

otevira.

7.2.1. Hrani¢ni povaha fikéniho svéta

Blizkost Spojenych statd americkych je zasadni pro tvarovani fikéniho svéta MR.
Hranice zde funguje jako mnohozna¢ny symbol. Trujillo Mufioz se této tematice vénuje
nejen ve své beletristické Cinnosti, ale také ji zkoumd kriticky. V ¢lanku “Conflictos
y espejismos: la narrativa policiaca fronteriza mexicana” [Spory a zrcadleni: mexicka
hraniéni detektivni préza] uskuteéiiuje exkurzi do d&jin mexického a severoamerického
detektivniho roménu na hranici téchto dvou stati. Zkouma, jakym zptisobem je tato
,»de€lici cara® vidéna a zobrazovana: ,,Na mexické stran¢ se hranice zdd jako misto
ze hranice je jako jizdenka do rdje, Ze je jejich osobnim odrazovym miustkem
ke svobodé a nadgji“*®* (Trujillo Mufioz in Ramirez-Pimienta, Fernandez 2005: 24-25).

Na hranici vSak pohlizi i skepticky: ,,... je to fezajici zbran, nastroj bolesti. Pod maskou

pfes hranici (Leonard, Lugo-Lugo 2015: 139-140). LEONARD, David J., LUGO-LUGO Carmen R.
(eds.). Latino History and Culture. An Encyclopedia [Latinskoamerické déjiny a kultura. Encyklopedie].
New York: Routledge, 2015.
“The corrido is a popular ballad of Mexico, often performed to waltz and polka rhythms, that recounts
heroes and deeds of epic dimensions. (...) The last decades of twentieth century saw appearance
of the so-called narco-corridos, a highly controversial form that focused on drug dealers and illegal
border crossings.
463 Manuel Buendia (1926-1984) byl mexicky novinaf, ktery kritizoval propojeni vlddnich kruhé
a obchodniki s drogami. Ve svych sloupcich ,,Red privada“ [Soukroma sit] a cetnych publikacich
poukazoval na casty mexicky neSvar, korupci, ale také na pfitomnost CIA &i vyskyt extrémnich
pravicovych skupin na mexickém Gzemi. Podle neoficidlnich zdroja byla jeho smrt objedndvkou americké
CIA a vysoce postavenych mexickych politickych pfedstavitel. Podrobnéji se Zivotu Manuela Buendii
vénuje napiiklad Carlos Ramirez. RAMIREZ, Carlos. “Manuel Buendia 1948-1984. Periodismo como
compromiso social” [Manuel Buendia 1948-1984. Zurnalismus jako spoledensky zavazek] [online]
[cit. 27.2.2018]. Dostupné z: <<http://indicadorpolitico.mx/images/pdfs/cuadernos/buendia.pdf>>
Ve fikénim textu MR rezonuje napojeni americké a mexické strany v dé&jové linii popisujici spolupraci
$éfa mexické soudni policie se severoamerickou organizaci DEA.
44 En el lado mexicano, la frontera aparece como un lugar de paso, como un escenario de fuga
permanente. (...) la gente piensa — o pretende creer — que cuenta con un billete de salida al paraiso, que
la frontera es su trampolin personal a la libertad y la esperanza.
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zachrany a uto¢isté ¢eka smrt“*®® (Ibid.: 25). Tyto pozitivni i negativni pohledy jsou
reflektovany i1 ve fikénim svété MR. Mexicali je totiz tranzitnim mistem, skrze néjz
prchaji fikéni osoby za ,,americkym snem*. Pfechod pfes hranici je pak nebezpecnym
pocinem:

Dalnici piebéhla skupina mexickych ilegalnich migrantd s batohy na zadech

a Satky na hlavach. Morgado musel zabrzdit, aby je nesrazil. Skupina se ztratila

Vv kfovi u cesty. Chvili na to piijela hlidka migra¢ni policie a dva agenti vyrazili dal

po svych. (...) Vojenska helikoptéra n&kolikrat procisla oblast*® (Trujillo Mufioz

1995: 73-74).

Druha strana hranice ma jen velmi daleko do piedstavy ,locus amoenus®, jez by
»americky sen“ m¢l evokovat.

Chicanska spisovatelka Gloria Anzaldtiaova vnima hranici jako misto, které utvai
specificky prostor: ,,Hranice Spojenych stati americkych a Spojenych statl mexickych
je otevienou ranou, V niz se Tteti svét odira o ten Prvni a krvaci. A nez se znovu vytvori
strup, zivotni miza obou svétii se promichd, aby vytvofila tfeti stat, kulturu hranice**¢’
(Anzaldia 1999: 25). I Mexicali se ve fikénim textu MR stava mistem, v némz dochazi
k prolinani n€kolika kultur. Identita mistnich obyvatel podléha externim vliviim: ,,Vse,
¢im jsme, az na indiany Kokopy, pochazi z venku. Kombinace jsou ale nase“*®®
(Trujillo Mufioz 1995: 42). Mexicali je totiz vidéno jako ,,tavici kotlik*:

Kdyz se Morgado zastavil na rohu, pocitil, Ze je souéasti davu americkych turista
a bezprostiednich  $arlatanti, prodavaci tacos a prostitutek, impozantné
vyhliZejicich policisti a zadonicich Mixteki, rozjafenych hudebnikd a slepych
7ebrakt, chladnokrevnych Cifiand a vyvolavaét staronového evangelia. Byl to
cirkus trénovanych Selem a stejné dravych krotitelt, vS8ech smichanych,
zkvaSenych na stejném patenisti*®® (Ibid.: 109).

Faze rtiznych kultur a styli je reflektovana i v hudbé znéjici v ulicich Mexicali:

,»A poslechni si, co tady hraje.

465 _es un arma cortante, un instrumento de dolor. Debajo de su mascara de salvacion y de santuario,
la muerte aguarda.

466 Un grupo de mexicanos ilegales, con morrales sobre los hombros y pafioletas amarradas en la cabeza,
cruzo corriendo la autopista. Morgado tuvo que aplicar los frenos para no atropellarlos. El grupo se perdid
entre los matorrales del camino. Un minuto més tarde una patrulla de la migra se detuvo en seco y dos
agentes iniciaron a pie la persecucidn. (...) Un helicoptero militar sobrevolé varias veces el area.

47 The U.S.-Mexican border es una herida abierta where the Third World grates against the first
and bleeds. And before a scab forms it hemorrhages again, the lifeblood of two worlds merging to form
a third-country — a border culture. ANZALDUA, Gloria. Borderlands/ La frontera: the new mestiza
[Hranice: nova misenka]. San Francisco: Aunt Lute Books, 1999.

468 Todo lo que somos, excepto los indios cucapd, viene de fuera. Pero las combinaciones son nuestras.

469 Al detenterse en una esquina, Morgado se sintié parte de esa multitud de turistas gringos y merolicos
espontaneos, de taqueros y de putas, de policias imponentes y mixtecos implorantes, de musicos risuefios
y limosneros ciegos, de impavidos chinos y predicadores de la vieja buena nueva. Un circo de fieras
amaestradas y domadores igualemente fieros, todos mezclados, fermentados, en un mismo caldo
de cultivo.
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Morgado se snazil soustfedit, aby rozeznal hudbu, kterd vystupovala z méstského
cvrkotu.

,»Je 10 néco ze severu, ze? Myslim, Ze Ramon Ayala.*

»A CO jeste?

Kdyz Morgado zaviel o¢i, podatilo se mu zachytit dalsi zvuky.

,»Rock. V angli¢ting.*

,,A dal?e

,,Cumbia a bolero.*

,Vidi§? A takhle az do nekonec¢na. Tohle je koCovné misto, kde se sménuje
a obchoduje s riiznymi typy magie a rytma“4’® (Ibid.: 99).

Toto ,,miSeni se odrazi také v jazykové podobé¢ fik¢niho textu. Velmi Casté je totiz i jiz
zminéné pouziti spanglish: ,,Nemas money““’* (Ibid.: 12). ,,Ale je to mij brother<4"2
(Ibid.: 78). ,,Onu noc, 23. ¢ervence, byl Zamudio high, very high*4"® (Ibid.: 79). , Wait
for me, mizero“*™ (Ibid.: 115). | samotny titul romanu Mezquite Road*™ je kombinaci
Spanélstiny a anglictiny.

Tento zvlastni prostor je i ptes svilj sblizujici charakter ostfe rozliSen hrani¢nim
vymezenim. Jak komentuje Anzaldtaova: ,,Hranice se zakladaji, aby odd¢lily bezpe¢na
mista od nebezpeénych, aby se odligilo my a oni“4’® (Anzaldda 1999: 25). A tak ma
i Morgado jako Mexi¢an ztizeny ptechod pies hranici, navzdory své profesi
a mezinarodnim kontaktim: ,,P0 ptlhoding ¢ekani, aniz by nékomu stal za pov§imnuti,
vystoupil z auta a vydal se na druhou stranu parkovisté, kde zahlédl pohrani¢niho
straznika, ktery nemél nic na praci. Ud¢lal sotva par krokd, kdyz se s ramusem ozvala
siréna a n&kolik migra¢nich agentt ho obstoupilo a zamiiilo na n&“*’” (Trujillo Mufioz
1995: 71-72). Nejen v této ukazce fikéni text prezentuje nadiazenost Severoameri¢ant
vaci svému jiznéji polozenému sousedovi.

V metaforickém smyslu je hranice rovnéz vnimana jako ptechod mezi zivotem

a smrti. Tento motiv se ozyva v severomexické pisni, v niz rezonuje situace ilegalnich

470 - Y oye la musiquita. Morgado intentd concentrarse, percibir la mdsica que sobresalia entre el ruido
citadino. — Nortefia, ;no? Ramoén Ayala, creo. - ;Y qué mas? Cerrando los ojos, Morgado logr6 captar
nuevos sonidos. — Rock. En inglés. — ;Y qué otra cosa? — Cumbias y boleros. - ;Ves? Y asi hasta
el infinito. Somos un lugar de paso donde truecan y comercian todo tipo de magias y de ritmos.
471 No tienes money.
472 Pero es my brother.
473 Esa noche, el 23 de julio, Zamudio andaba high, very high.
474 Wait for me, cabron.
475 Nazev romanu odkazuje na rané ,,Los Mezquites®, ktery je diilezitym fikénim mistem pro rozvoj
zapletky. ,,Mezquite* je pak druh dieviny z ¢eledi bobovitych, u nas znamy jako naditec.
476 Borders are set up to define the places that are safe and unsafe, to distinguish us from them.
477 A la media hora de espera y viendo que ningln agente lo tomaba en cuenta, se bajé del auto y se
encamino al extremo del estacionamiento, donde habia visto a un guardia fronterizo desocupado. Apenas
habia dado unos pasos cuando una sirena sond con estrépito y varios agentes de migracion lo rodearon
y le apuntaron con sus pistolas.
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migrantl, kteti se ¢asto do Spojenych stath dostavaji ptes vyprahlou poust’ Solné jezero
(,,Laguna Salada®):

Pfijeli jsme s Juanem, Sayolocem a bratry
Prchali pied hladem a chudobou

Piijeli jsme rychle pteskodit draty
Spéchali jsme za svobodou

Poslus$ni uz nejsme, nemame chut’
DoproSovat se, zadat o svoleni

Ptijeli jsme na sever, dalsi cara je smrt
Chybé&lo nam $tésti, jsme unaveni

Jedeme k Solnému jezeru

Jedeme k Solnému jezeru

Nic jsme nenasli na severu

Radgj k Solnému jezeru*'® (lbid.: 73).

V textu MR nalezneme i fik¢éni pfedméty, které se vazi k hranici. Prikladem je kniha,
jez Morgado dostava od pritele Atanasia. Jedna se o cestopisny roman anglického
spisovatele Grahama Greena Caminos sin ley [Cesty bezpravi], v némz je popsana
hranice Mexika a Spojenych stati americkych bé&hem tficatych let. Morgado je
po udalostech, které jej sblizily se severomexickym regionem a jeho obyvateli,
Greenovym romanem okouzlen.

Hrani¢ni prostor je také mistem generujicim osoby, jez jsou svou povahou
ptiznakové: ,Jeji obyvatelé jsou vyloudeni a zakazani. Ziji tam wvytrZnici: Silhavi,
perverzni, queeti, potizisti, podvrat’aci, mulati, miSenci, naptl mrtvoly, zkratka vSichni
takovi, co piekracuji meze toho, co je ,,normalni* nebo z nich vyboéuji“*’® (Anzaldua
1999: 25). Atanasitiv pritel pracujici na univerzité, ktery se vénuje studiu hranice,
upozorfiuje na marginalizovanou povahu obyvatel hranice: ,,... z historického hlediska
se hranice rozvijela diky prostituci, paseractvi a obchodu s opiem. Rika, Ze bychom méli
postavit pomnik Nezndmé Prostitutce, symbolu velikosti statu Baja California“*°

(Trujillo Mufioz 1995: 61).

478 \enfamos Juan, Sayoloco y hermanos /huyendo de pobreza y hambre/veniamos rapido pa’liberarnos/
pa’llegar y brincar el alambre/trajimos las ganas de no ser sumisos, no pedimos nada, ni siquiera
permisos/llegamos al norte, la linea de muerte/llegamos cansados, con poco de suerte./\Vd&monos
pa’la Salada/vdmonos pa’la Salada/en el norte no encontramos nada/mejor vamonos pa’la Salada.
4% The prohibited and forbidden are its inhabitants. Los atravesados live here: the squint-eyed,
the perverse, the queer, the troublesome, the mongrel, the mulato, the half-breed, the half dead; in short,
those who cross over, pass over, or go through the confines of the “normal.”
480 . la frontera, en términos histéricos, le debe su desarrollo a la prostitucién, al contrabando
de productos manufacturados y al trafico de opio. Dice que deberiamos levantarle un monumento
a la Prostituta Desconocida, simbolo de la grandeza bajacaliforniana.
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Ptitomnost hranice znaén¢ modeluje fikéni svét MR. Pridava do néj hned nékolik
atribut — kulturni a jazykovy synkretismus v konfrontaci s prozkoumavanim otazek
identity fikénich osob; specifické situace (paseractvi, ilegalni pifechody, prostituce)
a s nimi spojeny vyskyt uréitych typizovanych postav (paserak, migrant, prostitutka).
Rovnéz vize hranice vytvaii konflikt mezi idealizovanou ptfedstavou a drsnou realitou,
jez fikéni osoby zakous$i. Polarita, kterou hranice evokuje (my versus oni), eskaluje
nerovhomérnou pozici fikénich osob na mexické a severoamerické strané. Trujillo
Mufioz s témito protiklady operuje a fikéni text napliuje kritikou, piedevs§im

vuci supremaci Spojenych statti americkych.

7.2.2. Neoddélitelny soused — Spojené staty americké

Velka ¢ast fikéniho textu prozkoumava vztah se severnéji polozenym sousedem, statem
USA. Fikéni osoby, jez v Mexicali ziji ¢i z Mexicali pochazi, prezentuji pohled
na Severoamericany, ktery neni nikterak pozitivni:

,»A Amici? Jsou potad tak laskavi?“ ,Ne, tyhle ¢asy jsou uz davno pry¢. Ted’ hosi
z migra¢niho vytahujou pistoli pro kazdou prkotinu, stiileji jak pominuti a vSude
rozhlasujou, Ze jsou jak nepochopeni beranci, co jenom plIni sviij ukol: udrzuji ten
jejich krasny, ¢istoucky a demokraticky stat v bezpeéi pied vsi Spinou a nakazou
Latinoameri¢ant“®! (Ibid.: 17-18).

Také Morgado je kriticky k pozlatku a povrchnosti, které ukryvaji ,,pravou tvai

Severoamericant. Takto napiiklad vidi Morgado americké organizace, jako jsou DEA
nebo FBI:

Kancelafe DEA se nachazely ve mésté El Centro v Kalifornii, pouhych dvacet
kilometri od hranice. Byly perfektné osvicené a napadné vypulirované. Vypadalo
to v nich jako v pfedsali banky nebo nemocnice. VSechno bylo pfesné na svém
misté a vyzdoba byla zafizena v neutralnim, neosobnim stylu. (...) Maji tady
vybrané zplsoby a chovaji se pfehnané slusné, pomyslel si, ale je to jen fales,
zdani. Ve skute¢nosti Vv sob& tyhle organizace, at’ uz se jmenovaly FBI
nebo federalni soud, ukryvaly brutalitu a nasili, zdrcujici masinérii, lovecké psi

vychované vladou pro svou potéchu: stij, sedni, b&z, pronasleduj, kousni, zabij*®?

(Ibid.: 75).

481 - ;Y los gringos? ¢Siguen igual de amables? — No, esos tiempos ya pasaron. Ahora los de la migra
sacan la pistola por cualquier cosita, disparan a lo bestia y siempre andan pregonando que ellos son unas
mansas ovejitas incomprendidas que s6lo cumplen con su deber: mantener, libre de contaminaciones
e impurezas latinas, a un pais tan bonito, limpiecito y democréatico como el suyo.
482 |_as oficinas de la DEA en EI Centro, California, apenas veinte kildmetros de la frontera, eran un lugar
plenamente iluminado y ostensiblemente pulcro. Podian pasar por la sala de recepciéon de un banco
o de un hospital. Todo colocado en su sitio y decorado con un gusto neutro, impersonal. (...) Hay aqui,
penso, buenos modales y cortesia extrema, pero s6lo en la superficie, de dientes para afuera. Debajo,
[lamese FBI o Judicial Federal, esta la brutalidad y la violencia, la maquinaria que tritura, los perros
de presa que el poder entrena a su plena satisfaccion: parate, siéntate, corre, persigue, muerde, mata.
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V téchto pasazich mizeme spatiovat tzv. Z-odbocky, tedy myslenky, jez autor
intencionalné vkldda do ust svym postavam za ucelem kritiky. Agent DEA Harry
Davalos pak fikéni text zapliuje komentafi, které ukazuji, jak vysoko si sami sebe
Severoameri¢ané ceni: ,,Co po nas chce$? My jsme the number one. To my tady
rozdavame karty a rozhodujeme, jak ktera kdy a komu padne**®® (lbid.: 81). Morgado
takové poznamky nelibé nese a snazi se mirnit Harryho vychloubani: ,,Jo, Harry. Kazdé
dobé vladnou ti, co si ji umi nejlip prizptisobit a vytézit z ni co nejvic.“4% (Ibid.: 112).
Je v8ak dulezité upozornit, ze Severoameri¢ané jsou zjednodusSené li¢eni pouze
jako turisté, agenti, celnici nebo policisté migra¢niho Gfadu. Ve fikénim textu jsou tak
zachycené pouze takové profese, které komplikuji nebo zamezuji vstup na Gzemi
Spojenych statii americkych. Vyjimkou jsou turisté, kteti se nachdzi ve fikénim prostoru
na mexické stran¢ hranice. Jsou také jedinou skupinou, na niz si mizou fikéni obyvatelé
Mexicali vybit vztek: ,,Ses jen pitomej zbabélej Amik. Viibec nevis, co je dobry“8®
(Ibid.: 41).

V problematickych vztazich dvou sousednich statt se odrazi i téma civilizace
a barbarstvi, jimz se zabyval jiz argentinsky spisovatel a politik Domingo Faustino
Sarmiento: ,,A tak se ,,Barbafi“ z jihu vrati ke svému barbarstvi a ,,civilizovani® lidé
ze severu ke své urazené diistojnosti. A v§ichni budou dal spokojen& hyfit usmévy*4&
(Ibid.: 82). Morgado se také vyjadiuje k nabozenskému synkretismu a glosuje aktualni
tendenci Mexi¢ani napodobovat své severni sousedy: ,,My naptiklad chceme byt
jako vy a $tve nas, ze mame stejné tuzby. Jsme déti roz¢tvrcené bohyné, snédé panny,
modly za oltafem. Dnes uctivame vas oltai — american way of life. Ale nase modly
potad &ekaji v pfitmi, schované, az ptijdou na fadu“*®” (Ibid.: 112). Vedle konceptu

civilizace a barbarstvi tak rovnéz miizeme vysledovat ozvénu Rodéova arielismu*®

483 ;Qué quieres? Somos the number one. Nosotros decidimos cdmo y cuando se parte el pastel, y qué

tajada le corresponde a cada quien.

484 _ Sf, Harry. Los duefios de cada época son aquellos que mejor la manipulan para su propio beneficio.

485 _ iPinche gringo rajon! No sabes lo que es bueno.

48 Los “barbaros” del sur vuelven a su barbarie y los “civilizados” del norte vuelven a su dignidad

ofendida. Y todos contentos y sonrientes.

487 Nosotros, por ejemplo, vivimos queriendo ser como ustedes y odiandonos por tener semejantes deseos.

Somos hijos de una diosa descuartizada, de una virgen morena, de idolos detras de los altares. Hoy

ustedes, su american way of life, es el altar al que adoramos. Pero nuestros idolos estan alli, en la sombra,

ocultos, esperando su turno.

48 Arielismus bylo ideologické hnuti na zacatku 20. stoleti, které vychéazelo z dila Ariel uruguayského

spisovatele José Enrique Rodda. Ariel, postava inspirovani Shakespearovou Bousi, mél reprezentovat

latinskoamerického ducha a evokovat fecky kult krasy v opozici k materialistickym Spojenym statim
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a kritiku ,,severomanie“*®®. Ekonomicky vyspélejsi Spojené staty americké jsou velkym
lakadlem pro fikéni osoby svéta MR, nicméné autor tuto celosvétovou velmoc

opakované podrobuje kritice a vyzdvihuje roli regionalni identity.

7.2.3. Modalni kodexova aleticka nastaveni

Fikéni svét MR je svétem piirozenym. Ve fikénim textu se neobjevuje zadny
nadpfiirozeny prvek, ktery by hranice tohoto piirozeného svéta posouval €i relativizoval.
Fikéni svét tak neaspiruje na vytvoieni zdnrové mutace, jak tomu bylo v pfipad¢ svéti
tvofenych Herndndezem Lunou, nybrz se pln¢ soustfedi na pietaveni aktualniho svéta.
Ve fikénim textu nenalezneme ani piiklad svéta mezilehlého. Ctenafi se setkavaji

s fikéné zpracovanym odrazem reality mexického severu.

7.2.4. Modalni kodexova deonticka nastaveni

Pravo a zakony jsou prezentovany skrze fikéni osoby soudni policie (,,judiciales®).
Velitel Zamudio v MR tajné posila drogové dealery americké protidrogoveé instituci
DEA. Za své sluzby je bohaté odménovan. Nejedna se tedy o legalni Cinnost, jakou
bychom obvykle od policie oéekavali. V textu se opétovné vynofuje, jak jsme jiz
vysledovali v jinych fikénich svétech mexické detektivky, kritika policie a jejich
predstavitelt. Stejné tak se kritizuje i1 nelegalni ptistup Spojenych statti americkych.
Agent Davalos potvrzuje Morgadovi, ze DEA konala v utajeni: ,,Vefejné a oficialné
jsme proti takovym vécem, ale zaplatili jsme, soukromé a neoficialn¢, mezi deseti
a dvaceti tisici dolary za kazdého obchodnika s drogami, kterého nam predali<4®
(Ibid.: 79). Protivahou nelegalni ¢innosti policie se stava pfitomnost pravnika/detektiva,
jenz zastupuje oficidlni zdkon: ,,Jsem muzem zakona“*°! (Ibid.: 12). Autor nechava tuto
fik¢ni osobu pronikat do nelegalni oblasti tohoto dyadického svéta, a ve fikénim textu

zachycuje prostfedi hazardnich doupat, o nichz policisté védi, ale v oficialnim styku je

americkym, jez pfedstavoval ,,obr Kaliban. Houskova se k Rodbové postoji vyjadiuje v Imaginaci
Hispanské Ameriky: ,Svébytnost Latinské Ameriky spatfuje v jejim duchovnim poslani,
které symbolizuje Kalibantv protipdl: étericky duch Ariel. (...) Stavi ho do protikladu k utilitarni
koncepci, ktera je vlastni Spojenym statam. Pfes obdiv k materidlnim schopnostem severoamerické
civilizace je pro Latinskou Ameriku jeji zivotni styl cizi a prazdny* (Houskova 1998: 22).
489 Severomanie* (,nordomania“) byla filozofickou vinou v 19. stoleti, jejiz stoupenci hledali vzor
pro rozvoj latinskoamerickych zemi v Anglii, Francii a pfedev§im USA (Houskova 1998: 20-21).
40 P(blica y oficialemente estamos en contra de tales cosas, pero pagamos, en privado
y extraoficialmente, entre diez a veinte mil délares por cada narco que nos es entregado.
491 Soy hombre de la ley.
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za $tédré uplatky piehlizeji. Je to pravé Morgado, kdo miuze onu skrytou, neoficialni
cast narusit: ,,A vSechny jste znervéznil. Trochu moc vin na tak malém rybnicku,
nemyslite*“2 (Ibid.: 88)? Morgado je v§ak na boj proti celému ,,podsvéti Mexicali
kratky. Zavére¢ny rozhovor s agentem Davalosem ukazuje, ze i kdyZ je vrah vypatran,
vSechny zloCiny jesté nebyly vyfeseny: ,,Odhalil jsi zloCince a poslal jsi ho na onen svét.
Happy end. Uz chybi jen potlesk a medaile. (...) ,Je za tim n&co vic, ze*4%
(Ibid.: 113)? Morgado odkryva pouze Spicku ledovce. Problematika zlo¢inu (nejen)
na severomexické hranici je mnohem komplexnéjsi, nez se na prvni pohled mize zdat.
Zlo¢inci totiz nejsou pouze jednotlivci, jak podotknul v obecné charakteristice romanu
noir jiz Giardinelli, ale cely systém, jenz se za zloCiny skryva (Giardinelli 1996: 76).
Policisté, které po finalni ptestfelce v kancelati doni Matilde zpozoruji nesrovnalosti,
ptipad dale neproSetiuji: ,,Pfipad uzavien. Rozkaz shora. O to tady jde,” fekl velitel.
A obratil se na zbytek vySetfovaciho tymu a piikazal, at’ zrusi pitvu a za hodinu se hlasi
na stanici“*** (Trujillo Mufioz 1995: 116). Morgado je v diisledku bezmocny a svym
konanim nemize celistvé zménit povahu ilegalni oblasti svéta MR.

V optice fik¢énich osob je patrné vytésnovani oficialnich zakont, lex generalis,
které, jak se zda, nemohou v tomto fikénim svété obstat. Mnohé fik¢éni osoby si tak
hledaji zptsoby, jak uplatnit pravo podle svych piedstav, vytvafeji si vlastni zakon,
lex privata: ,,A chcete, abych to vysetil?* ,,Ano.”“ ,,Aby bylo spravedlnosti uc¢inéno
zadost? , Spravedlnost? Ned&lejte si ze mé& blazny. Ja chci pomstu“®® (Ibid.: 21-22)!
Lex generalis jako by ve fikénim prostoru MR absentoval: ,, Tohle je realita. A pravo
tady neexistuje. Mame tu jen mrtvé, jejichz smrt neni objasnéna.“*®® (lbid.: 83)
| Morgado ke konci piibéhu obchazi oficialni nafizeni. Kdyz se Heribertova dcera
Eloisa dozvida, Ze jejiho otce zabil Trinidad Rodriguez, v afektu jej zastreli. Morgado
vSak nechce, aby byla ona nebo jeji rodina vystavena policejnimu vySetfovani, a stopy
po Eloise ,,zameta“: ,,Morgado si podiepl, aby mohl vy¢istit Eloisinu zbran, a znovu ji

nabil. Pak ji vtiskl do Trinidadovy levé dlané a dvakrat vystielil. ,,At’ se radéji najdou

492Y que usted ha puesto nervioso a todo el mundo. Demasiadas olas para una piscina tan chiquita como
ésta, ¢no cree?
493 _ Descubriste al asesino y lo enviaste al otro mundo. Happy end. Aplausos y medallas. (...) — Hay mas
cosas detras de esto, ¢verdad?
494 . Caso cerrado. Por drdenes superiores. Eso es lo que pasa — dijo el comandante. Y dirigiéndose
al resto del equipo investigador, les ordend cancelar las autopsias y reportarse a la central en una hora.
49 _ ;Y quiere que investigue? — Si. - ¢Que se haga justicia? - ¢Justicia? No me chingue. jLo que quiero
es venganza!
4% Es la realidad. Y aqui no hay derechos. S6lo muertes sin resolver.
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jeho otisky neZ ty Eloisiny*“*®” (Ibid.: 107-108). | v piipadé pravnika/detektiva, muze

zakona, tak nakonec vyhréava lex privata nad lex generalis.

7.2.5. Modalni kodexova axiologicka nastaveni

Hodnoty a nehodnoty jsou ve fikénim svété MR vyobrazovany piedevSim skrze
Morgadova priitele Atanasia, ktery byl v mladi ¢lenem revolu¢ni skupiny Ricarda
Florese Magona*®. V proslovech této postavy se do fikéniho svéta dostavaji odkazy
na revolucionafe nebo politicky ¢inné osobnosti z fad umélcu, jakymi byli naptiklad
malif David Alvaro Siquieros, spisovatel Eraclio Zepeda, jiz zminény Flores Magén
¢i Spanélsky anarchista Buenaventura Durruti. Atanasio si posteskne, Ze revolu¢ni doby
jsou uz davno pry¢: ,,Tohle je jind doba. Kdybych své studenty ucil, jak udélat Molotiv
koktejl, byli by prvni, kdo by mé poslal do bldzince nebo do vézeni. Ty tam jsou
hrdinské, revoluéni ¢asy. Ted uz nikdo nesni, Morgado*“®® (Ibid.: 59). Skupina vedena
Atanasiem, ,,Anarchisticka liga Ricarda Florese Magona®, zachrafiuje Morgada poté,
€O je unesen kapitanem Zamudiem na ran¢ ,,Los Mezquites®.

Fikéni text MR se také dotkne oblasti politiky. Atanasio narazi na prodejnost dvou
tradi¢nich mexickych politickych stran: , Tam jsem poprvé uslySel o perestrojce,
ob¢anské spole¢nosti a demokracii, zatimco jsem polykal prach, dést a urazky,
zatimco z PRI se staval PAN a z PAN se stavalo PRI a vSechno zlstavalo
pii starém...«*% (Ibid.: 26). V aktualni roviné pfib&hu je to opét Atanasio, kdo kritizuje
politiky, ktefi se setkavaji v baru Santa Clara: ,,U stolu vzadu sedi benjaminci ze strany

PAN, pysni na svlj majetek, evropska auta, blond’até ptitelkyng, angli¢tinu

497 Morgado se acuclillé para limpiar la pistola de Eloisa y meterle un nuevo cargador. Luego se la puso
en la mano izquierda a Trinidad y la dispard dos veces. - Que mejor salgan sus huellas que las de Eloisa.
4% Ricardo Flores Magén (1873-1922) byl mexicky novinaf, spisovatel a politik, ktery byl n&kolikrat
véznén kvuli protestim proti vladé Porfiria Diaze (1830-1915). Zalozil Mexickou liberalni stranu (1906)
a na svou dobu pfichazel s revolu¢nimi myslenkami: chtél naptiklad omezit trest smrti, zavést minimalni
mzdu nebo snizit pocet pracovnich dni. Je také povazovan za intelektualniho predchiidce Mexické
revoluce (1910-1920).
Pro zajimavost uved'me, Ze o tomto mexickém anarchistovi se zmiiuji postavy v Taibové romanu Sombra
de la sombra [Stin stinu] a Hernandez Luna napsal Floresovu biografii No hay virtud en el servilismo
[Neni ctnost v podlézavosti] (2001).
499 Esta es otra época. Si me pusiera a ensefiarles a mis alumnos como hacer una bomba molotov, ellos
serian los primeros en mandarme al manicomio o a la céarcel. Se acabaron los tiempos heroicos,
revolucionarios. Ya nadie suefia, Morgado.
500 v alla fue donde comencé a oir hablar de la perestroika y de la sociedad civil y de la democracia,
mientras tragaba polvo y lluvia y mentadas de madre, mientras el PRI se volvia PAN y el PAN se volvia
PRI y todo seguia igualito que antes...
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ze San Diega a zaliby na tirovni Las Vegas“*®! (Ibid.: 29). Ani strana PRI neni usetiena:
,»A ted’ se podivej na stiil napravo od tebe, ten, co je hned u barového pultu. VSimni si,
ze patfi priistim ze staré Skoly, naprostym dinosauriim, jsou snem kazdého
paleontologa: Brontosaufi z CTM®%, Stegosauti z CNC®® a Tyranosauii Rex z federalni
byrokracie“®® (Ibid.: 29). Politikové jsou také jedny z mala fikénich osob z Mexicali,
které nenosi ¢erné bryle: ,,Mysli si, Ze by jim voli¢i méli vidét do o¢i. Vypadaji tak
estng, s dobrymi umysly*“>® (lbid.: 37). Severomexicti politikové sviij zdjem obraci
na Spojené staty americké. Tmavé bryle, jez odmitaji nosit, jsou dulezitym fikénim
predmétem, ktery, jak popiSeme pozdé&ji, symbolizuje sounaleZitost k severomexickému

regionu.

7.2.6. Modalni kodexova epistemicka nastaveni

Védéni a nevédeéni je ve fikénim svété MR rozdéleno nerovnomérné. Uplatiuje se zde
jednoduché premisa: lidé, ktefi jsou ,,Sevefané®, jsou epistemicky vybavenéjsi nez lidé,
ktefi ,,Sevefany“ nejsou. Tato velkd skupina si totiz pievazné to, cO Vi, ponechava
pro sebe. Mezi obyvateli fikéniho prostoru Mexicali se jedna o Sifuentesovu rodinu,
novinate, soudni policii, motorkafsky gang Havrani a fikéni osoby z okoli doni
Matilde. Morgado se snaZzi postupné ziskat informace od vSech skupin, které mohou
pfipad objasnit. Za€ina u Trinidada Rodrigueze, ktery je jednim z podtizenych velitele
soudni policie Aurelia Zamudia: ,,M0zu si zjistit, co se piSe v novindch, ale bylo by
dobré védét i to, co vi soudni policie®® (Ibid.: 52). Rodriguez piivede Morgada
na stopu doni Matilde, 0 niz se vypravi, ze stoji za Heribertovou smrti. Nepravdivy
virtualni fikéni fakt pracuje s ¢tenafovym ocekavanim a udrzuje jej v napéti.

Dalsi skupinu tvoii novinafi, jez prezentuje Federico Lizzaraga z novin Diario 29

[Denik 29]. Ten upozorituje Morgada na podeziclé okolnosti policejniho vysetiovani:

%01 En la mesa del fondo estan los juniors del PAN, orgullosos de sus fortunas y sus autos europeos y sus
novias rubias y su inglés de San Diego y sus gustos a la altura de Las Vegas.
%02 Confederacion de Trabajadores de México — Konfederace mexickych délnikidl, odborovy svaz
vytvofeny v roce 1936.
508 Confederacion Nacional Campesina — Narodni konfederace zemé&délcti, organizace zaloZena v roce
1938.
504 Pues ahora si observas la mesa a tu derecha, la que esta junto a la barra, veras que es la de los priistas
de la vieja guardia, puro auténtico dinosaurio, el suefio de todo paleont6logo: Brontosaurios de la CTM,
Estegosaurios de la CNC y Tiranosaurios Rex de la burocracia federal.
05 Creen que sus electores deben verles los ojos. Es una forma de parecer honesto y con buenas
intenciones.
508 |_o de la prensa me lo puedo averiguar, pero lo de la Judicial seria bueno saberlo.
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,Podivej se, soudni policie vzdycky poiada tiskovky pro novinaie. A z nich si

kazdy odnese, co si odnést chce. Ptipad pouze nastini a kazdé noviny si uz zbytek

doplni, jak nejlip umi. Ale v tomhle piipadé, a stalo se to poprvé a naposled, dali

tisku své prohlaseni. A neSlo piehlédnout, jak bylo tohle prohlaSeni ucelové

napsané v jejich prosp&ch*®® (lbid.: 68).

Dal$im zdrojem informaci je pro Morgada severoamericka organizace DEA a jeji agent
Harry Dévalos, ktery mu odhaluje americko-mexickou spolupraci.

Piesto se zda, ze jsou ostatni fik¢ni osoby vzdy krok pied Morgadem. Nerovny
zavod Vv epistemickém obohacovani by pravnik/detektiv mohl prohrat, avSak velkou
pomoci mu je skupina Havrand, kterd ma ve fikénim prosttedi MR jedine¢ny status:
,»Ale tviij klub motorkaiti vi o vS§em, co se Sustne ve vykti¢ené Ctvrti.* ,,To jo. Ulice
patii nam, Havrantim, od Chinesky az po vyjezd na Tijuanu. Kouknem na to. Jestli néco
zjistime, poslem zpravu do tvého rajonu*®% (Ibid.: 38).

Vsechny tyto skupiny pfispivaji k Morgadovu védéni/nevédéni. Fikéni svét MR
ab initio ukazuje, ze védéni/nevédéni je determinovano tim, zda fikéni osoby patii

k prostfedi Mexicali a s ni spojené hranice ¢i nikoliv.

7.2.7. Fikéni misto — Topos Mexicali

Zaméfeni autora na mésto Mexicali a jeho obyvatele je patrné uz v prvni citaci romanu
od mexického spisovatele Héctora Aguilar Camina, ktera uvozuje fikéni ptibéh:

Ti nejpodivnéjsi lidé na svété museji pochdzet z Mexicali. Jak jen mohlo nékoho
napadnout, aby zalozil mésto v Mexicali, Vigile? Nelze to nijak historicky
vysvétlit. 'V 1été se peceS, vzimé mrzne§ a poust sem neustale chrli prach.
To ale musi byt zvlastni lidé, ze? Proto se odkoji na pivu, naué¢i se milovat v botach
a nosi ¢erné bryle, aby se piizptsobili temnot&®® (Ibid.: 7).

Morgado, ktery z Mexicali pochazi, avsak zije v Mexico City, m4 k tomuto méstu
ambivalentni vztah. Naptiklad nelibé nese, kdyz Mexicali jeden zndmy zasazuje

do Spojenych stati americkych: ,Neni to ve Statech?” ,Ne!* odpovédél nastvané

%07 Mira, la judicial del estado siempre ofrece ruedas de prensa. Y alli agarras lo que t( quieres agarrar.
Ellos solo dan linea y cada periddico llena los huecos de informacién como puede. Pero en este caso,
por primera y Unica vez en la historia de este tipo de corporaciones, dieron boletines de prensa. Y lo que
saltaba a la vista era que el mentado boletin habia sido hecho con alevosia y ventaja.
508 _ pero tu club de motociclistas esta al tanto de todo lo que pasa por la zona roja. — Eso si. Los Cuervos
somos duefios de la calle, desde la Chinesca hasta la salida de Tijuana. Algo podemos averiguar.
Si escuchamos algun run-run, te dejo recado en tu cantén.
509 La gente mas extrafia del mundo tiene que ser la de Mexicali. ;Como se le pudo ocurrir a alguien
una ciudad en Mexicali, Vigil? No hay explicacion historica para eso. En verano te asas, en invierno te
hielas y todo el tiempo sopla el polvo del desierto. Tiene que ser gente muy rara, ¢no? Por eso
los destetan con cerveza, aprenden a hacer el amor con las botas puestas y usan lentes oscuros
para aclimatarse en la oscuridad.
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Morgado. ,.Je to na hranici, ve statu Baja California“®!° (Ibid.: 14). Na druhou stranu je
vSak rad, ze jiz Mexicali opustil: ,,Nerozumim, co ¢lovéka vede k tomu, aby zlstal
Vv takovémhle mésté. Ja odsud plachl, uz kdyz jsem dospival, a nikdy jsem toho
nelitoval“®*! (Ibid.: 45). KdyZ Atanasio mésto glorifikuje, Morgado jeho nadseni rychle
tlumi: ,,Totiz Mexicali, hranice, ma to néco do sebe. Ud¢laji z tebe barda, ktery opévuje
jejich krasu.” ,,Tys snad zeSilel! O jakém misté¢ to mluvis? O tomhle pitomém
smradlavém mést&, které je samy prach? Vzdyt tady jsou krasné leda tak kaktusy*°'?
(Ibid.: 99-100). Atanasio pak Morgadovi vysvétluje, Ze i Mexicali ma svoje kouzlo,
stejné jako jiné metropole: ,,Tohle je na§ Alexanderplatz, nas Greenwich Village, nase
Soho. Sice paté cenové kategorie, jestli to tak chces vidét, ale pfece jen nase. Stvorené
k obrazu nasemu. Nase vlastni peklo. To nejlepsi ze viech*>'3 (Ibid.: 100).

Za dobu, co pravnik/detektiv Zije v hlavnim mésté, se Mexicali zménilo. Méstska
aglomerace se neustale rozpina: ,,Bourat, aby se mohlo stavét, stavét, aby se mohlo
bourat, bourat, aby se mohlo stavét, a tak po staleti dokola, stejné jako v Mexico City.*
,Moderni doba, kamarade. Tohle mésto se rozriistd na vSechny strany, nerovnomérné
a neplanovan&“>** (lbid.: 17). Oproti ,,mista s paméti“, za které miizeme povaZzovat
Mexico City, vSak Mexicali Zadnou minulost nema: ,,Morgada znovu napadlo,
ze Mexicali nemélo zadné hlubsi kofeny, Ze se cela jeho minulost vznasela
na povrchu“>® (lbid.: 18). Stejné tak budovy v Mexicali nepatii k nejstar§im: ,,Morgado
uvidél prvni ,staré“ budovy Mexicali. Ani jedna z nich nebyla postavena pted vice
nez padesati lety“>® (Ibid.: 17). Toto stanovisko je vsak na konci fikéniho textu

zpochybnéno: ,,Cas tady utika jinak, je mnohem intenzivnéj§i. Tohle mésto proslo

510 - ;Qué eso no queda en los Estados Unidos? - jNo! — respondi6, molesto, Morgado —. Es la frontera.
Queda en Baja California.
511 No entiendo por qué motivos puede uno quedarse a vivir en una ciudad como ésta. Yo sali corriendo
de ella siendo un adolescente y nunca me he arrepentido.
512 - Es que Mexicali, la frontera, todo esto tiene lo suyo. Te vuelve un cantor de su belleza. — Estas loco
¢De qué lugar hablas? ;De esta pinche ciudad apestosa y llena de polvo? Si aqui la mayor belleza son los
cactus.
513 Esta es nuestra Alexanderplatz, nuestro Greenwich Village, nuestro Soho. De quinta categoria, si tl
quieres verlo asi, pero nuestro al fin. Construido a nuestra imagen y semejanza. Un infierno propio.
El mejor de todos.
514 - Demoler para construir para demoler para construir para demoler y asf, por los siglos de los siglos,
como en el De Efe. — La modernidad, compafiero. Esta ciudad crece para todos los lados, sin proyecto
ni medida.
515 Morgado volvié a pensar que Mexicali carecia de raices demasiado profundas, que todo su pasado
flotaba en la superficie.
516 Morgado divisé los primeros edificios “antiguos” de Mexicali, ninguno de los cuales tenia mas
de cincuenta afios de haber sido construido.
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za jedno stoleti tim, co ostatnim méstam trva tisic let“*!” (lbid.: 108-109). V takovych
komentafich muzeme vycist autorovy Z-odbocky, které poukazuji na dutlezitost
hlavniho mésta statu Baja California.

Topos mésta Mexicali je tedy predstavovan z né€kolika pohledt. Jeho stali fikéni
obyvatelé jsou jim okouzleni a jsou k nému nekriti¢ti. Pohled z vnéjsku, ktery piinasi
Morgado, je naopak zatizen kritikou. Oba pfistupy vSak maji spole¢ny zajem o mésto
jako takové. Ve fikénim textu se neobjevuji antropomorfizujici pasaze, jak tomu bylo
u fikénich svéth predeslych zkoumanych autorii. Déje se tak nejspiSe proto, ze mésto je
vyobrazovano skrze své obyvatele. Mimo topos mésta se ve fikcnim textu predstavuje
pouze hotel, bar Santa Clara, Heribertiv dim a kancelafe policie, novinaid a doni
Matilde. Pfevazuje popis akci na ulicich mésta, ve kterych to tepe zivotem. Jsou to

hlavné fik¢éni obyvatelé, kteti mésto ozivuji a €ini jej vitadlnim prostorem.

7.2.8. Fik¢ni osoby

Fikéni osoby romanu MR netvoii Sirokou konatelskou sestavu. V nasledujici ¢asti se
zaméfime predev§im na subjektivni modalni operatory a narativni realizaci
pravnika/detektiva. Dal§imi fikénimi osobami, které vycCnivaji vacéi ostatnim, jsou
Havran Jimmy a agent Davalos, jez maji specificky vztah k protagonistovi piib&hu.
Ostatni fikéni osoby rozdélime do jednotlivych skupin v ¢asti vénujici se konatelské

sestavé romanu.

7.2.8.1. Pravnik/detektiv Miguel Angel Morgado Lopez

Miguel Angel je ,,¢len Amnesty International a Gestny vy3etfovatel Legislativni Komise
za lidska prava v Mexiku®® (Ibid.: 26). Morgadovo povolani stvrzuje fakt,
Ze v severomexickém romanu noir nemuize byt detektiv ¢lenem policejnich sbor:

Hrdina detektivek ze severu Mexika nemtlize byt soucésti policejnich slozek,
protoze sami policisté jsou v tomto regionu problémem. I kdyZ je pravda, ze se tato
premisa neomezuje pouze na sever, tak je to pravé na severu, kde je dovedena
do extrému, a to diky obrovskému tlaku vyvolanému organizovanym zlo¢inem,

517 E| tiempo se cuenta aqui de otra manera, con una intensidad mayor. Esta es una ciudad que ha
recorrido, en un siglo, lo que a otras urbes les ha costado mil afios.
18 . miembro de Amnistia Internacional e investigador honorario de la Comision Legislativa para
los Derechos Humanos en México.
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at’ uz se jednd o obchodovani s drogami, lidmi bez doklad nebo 0 zalezitost jiné
povahy®?® (Ramirez-Pimienta, Fernandez 2005: 15-16).

Kdyz se tento pravnik setka s mladym policistou Trinidadem Rodriguezem, doc¢ka se
pouze verbalniho Gtoku: ,,Do vSecho strka$ nos, co? Jsi jako praSivej slidivej pes.«
,»Takovy jsem byl vzdycky,” odvétil Morgado a mél co délat, aby vypadal uvolnéné
a sebevédomé. ,,Copak ti nefekli, ze jsem pravnik>?°® (Trujillo Mufioz 1995: 105)?
Na tomto jednoduchém pfipadé muzeme pozorovat, Ze policie fikéniho svéta MR je
k pravnikovi/detektivovi v opozici.

Velkym tématem, které se v textu MR otevird, je identita fikéniho detektiva.
Morgado je ve svém rodném meésté ustaviéné zesmésnovan, shazovan nebo dotazovan
na sviij vztah k severni ¢asti Mexika: ,,Nerad vzpominas na sviij pavod°?! (Ibid.: 18).
,Podivej se, Morgado, vidim, Ze nejsi zdejsi, i kdyz mas stejny prizvuk jako my*>?
(Ibid.: 31). ,,Vidis? Mluvi§ spatra jako nékdo =z hlavniho mésta. Zapominas,
odkud pochéazis, Morgado“®® (lbid.: 40). ,,... moje matka mi fekla, Ze nejsi odsud,
ale z hlavniho mésta. Z toho jsem méla $patny pocit.“>?* (Ibid.: 48).

Také agent Harry Davalos se vyjadiuje k pravnikovu charakteru: ,,Zamudio to
prehnal. Nedodrzel slovo. A za to se v naSich kruzich vzdycky plati. Jsi Mexican,
tomuhle rozumis.“ ,Ne, Harry. Jsem Mexi¢an, ale nesdilim tenhle zakon cti
v uvozovkach. Mluvi z tebe predsudky“>?® (lbid.: 78). Morgadiv vztah k agentu
Davalosovi neni jednoznacny. Pfes ¢etné hadky a Spickovani se prece jen vzdy usmifi.
Jejich znamost pfipomina ve fikénim textu ,,svazek USA s Mexikem: ,,Kdy uz nas

nechate na pokoji?* zeptal se Morgado. ,,Kdo koho?* ,,Vy, Amici, nas, MexiCany.*

519 E| héroe de la policiaca nortefia no puede formar parte de los cuerpos policiales porque en la region
éstos forman parte del problema. Si bien lo anterior no es exclusivo del norte, si se extrema
por las enormes presiones del crimen organizado, ya sea del trafico de estupefacientes,
los indocumentados u de otra indole.
520 - En todo te metes, ¢verdad? Pareces un pinche perro husmeaculos. — Nunca he sido otra cosa — replico
Morgado y se esforzd por no tensar sus musculos, por aparentar confianza y soltura -. {Qué no te dijeron
que soy abogado?
521 Lo que no te gusta es recordar tus origenes.
522 Mira, Morgado, ya veo que no eres de por aqui aunque tu acento sea igualito al nuestro.
523 ;Ves? Ya estas hablando como defefio: desde las alturas. Se te olvidan tus raices, Morgado.
524 ... mi mama me dijo que eras fuerefio, un chilango, y eso me dio mala espina.
525 Zamudio se pasd de la raya. No cumplié su palabra. Y eso, en este medio nuestro, siempre se paga.
T eres mexicano. TU entiendes. — No Harry. Yo soy mexicano, pero no comparto ese codigo de honor
entre comillas. Esos son prejuicios tuyos.
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,»Nikdy. Jsme sousedé. Zapomnél jsi snad? (...) Jsme jako par, kterému nevyslo
manzelstvi. A nemiizeme se rozvést. From here to eternity*“>?° (lbid.: 114).

Ve fikénim svété MR se Morgado stava solitérni raritou. Jeho soucasny domov
Vv Mexico City stavi mezi nim a ostatnimi fikénimi osobami bariéru, ztézuje mu patrani,
stigmatizuje ho. Tento socio-kulturni handicap je Morgadovi jak piekazkou
(epistemicka neznalost), tak vyhodou (hodnoti okolni prostiedi s nadhledem). Autorovi
tento stav umoziuje vkladat Z-odbocky do fikéniho textu, a to at’ ke Kritice

nebo adoraci mexického severu.

7.2.8.1.1. Subjektivni modalni operatory

Morgadova fyzicka aleticka vybava je na velmi dobré trovni. Miguel Angel umi rychle
reagovat Vv krizovych situacich: ,,Ale kdyz si chtéla sednout, Morgado ji srazil na zem
a prosacoval“®?’ (Ibid.: 50). Pravnik/detektiv také se §téstim vyvazne nezranén
z mnohych nebezpe¢nych situaci: ,,Adolfo padl skulkou v hrudniku. Starému
Sifuentesovi zranili levou pazi. (...) Morgado se zvedl, zavravoral jako hrdina né&jakého
zazraku: svého vlastniho zmrtvychvstani“®?® (lbid.: 90). Neciti se ale byt zvyhodnény
viici ostatnim: ,,Nejsem zadny superhrdina...“*?° (lbid.: 26). ,Nanestésti nejsem James
Bond*>%® (lbid.: 50). Nicméné Morgado si v uréitych momentech, obdobné jako Taibtv
Belascoaran, ,,hraje na hrdinu®“ a ostatni fikéni osoby jej vnimaji, i kdyz s urcitou
nadséazkou, jako hrdinu ,,akéniho*: ,,Kam se vrtnes, nechavas za sebou mrtvoly, kamo.
Skoro mam strach t& pozdravit, aby ze mé& nebyl dalsi neboztik“>*! (Ibid.: 111).
Na rozdil od Taibova detektiva vsak nema Morgadovo chovani stochasticky charakter —
pravnik/detektiv se nespoléha pouze na nahodu, ale pteci jen cilenéji vede vySetfovani
neZ jeho literarni kolega a predchidce.

Co se tyce duSevni aletické vybavenosti, projevuje Morgado slusné¢ schopnosti,

jak vést vySetrovani: ,,Kdejaky tlach a povidacka se vzdycky hodi, aby se mél ¢lovek

526 _ ;Cuando van a dejarnos en paz? — preguntdé Morgado. - ¢(Quiénes a quién? — Ustedes, los gringos,
a nosotros, los mexicanos. — Nunca. Somos vecinos. ;O ya lo olvidaste? (...) ES como un matrimonio mal
avenido. Y sin posibilidad de divorcio. From here to eternity.
527 Pero cuando quiso sentarse, Morgado la tird al piso y la reviso.
528 Adolfo cayd con una bala en el pecho y al viejo Sifuentes lo hirieron en el brazo izquierdo. (...)
Morgado se levantd, tambaleante, como el protagonista de un milagro: el de su propia resurrecion.
52No soy un superhéroe.
530 |_amentablemente no soy James Bond.
%31 Dejas un reguero de cadaveres por donde atraviesas, amigo. Hasta me da miedo saludarte. No vaya
a ser yo el siguiente muertito.
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pii patrani od ¢eho odpichnout. I kdyZ na nich nemusi byt ani za nehet pravdy,
vypovidaji toho vic neZ dost. Clovék tak aspon pozna, jaké je nalada, kdo komu strani,
kdo koho nenavidi, kdo si koho znepiatelil*>*? (lbid.: 52) Morgado rovnéz snadno
rozezna, kdyz fikéni osoby klamou: ,,Myslim si, Ze mi 1ze$. (...) A taky si myslim,*
pokracoval Morgado, ,,ze jsi lhala i don¢ Matild¢€, byla jsi to ty, kdo pomohl vrahovi
utéct>% (Ibid.: 104).

Morgadova aletickd vybava se vpribéhu dé&e rozSifuje. Atanasio
pravnikovi/detektivovi ptijéuje auto (Ibid.: 61) a daruje mu pistoli. Ve fikénim svété MR
ji bude potiebovat: ,,Morgado si pistoli vzal, ale hned se zaptisdhnul, Ze ji pouzije jen
Vv tom nejnutngjsim piipadé.“>* (lbid.: 47). Bere si ji v8ak radéji s sebou do kancelate
hlavni podezielé doni Matilde: ,,Bude mym talismanem“>®® (lbid.: 100). Drzeni zbrané
ho uklidiiyje: .,...jen zkontroloval, kudy by se dalo utéct, a znovu povércivé piejel
rukou po pistoli, aby udrzel nervy na uzdé“®®® (lbid.: 101). Morgado nakonec pistoli
pouZije v sebeobrané a zabiji Myriam, pravou ruku doni Matilde. Tento akt relativizuje
jeho vztah k vlastni profesi: ,,Jak jen mtze mluvit o lidskych pravech ve staté, jako je
tenhle? Jak jen muze vrah uvazovat o obranég lidskych Zivoti? Myriam nemusela zemfit,
ale stalo se. Bylo to rychlé rozhodnuti, bezdéény akt“>3’ (Ibid.: 108).

Z axiologického hlediska hodnot a nehodnot je Morgado vniman jako fikéni
osoba, ktera obhajuje pravdu: ,Protoze jsi muz piesvédCeni ve staté usvédéenych.
A pravé ted’ potfebujeme nékoho, kdo fekne pravdu o Heribertové smrti, ptes vsechny
17i, ptes vSechny zapletené zajmy*>*® (Ibid.: 26). Kdyz se Morgado rozhodne chranit
Eloisu pfed policejnim vySetfovanim, Atanasio jeho rozhodnuti schvaluje: ,,A to jsem si

o tob& myslel, Ze jsi svaty. Ale jsi svaty nefad“>*® (Ibid.: 108). Minéni ostatnich fikénich

532 Un chisme, un rumor son siempre buenos puntos de partida para una investigacion. Aunque sean
falsos, aclaran cosas, dan a conocer las emociones que andan circulando, los afectos, los odios,
los inquinas.
533 Creo que estas mintiéndome. (...) — Y creo, ademas — continudé Morgado -, que le mentiste a dofia
Matilde, que fuiste td quien le cubrio la retirada al asesino.
534 Morgado aceptd la pistola, mas en ese mismo instante se jurd sdlo utilizarla en caso extremo.
535 Sera mi talisman.
5% .. Unicamente comprob6 las posibles vias de escape y volvié a palparse la pistola, un acto
supersticioso que le ayud6 a mantener los nervios bajo control.
587 Cémo hablar de derechos humanos en un pais como éste. Como pensar en la defensa de la vida
humana desde la perspectiva de un asesino. Myriam no tenia por qué haber muerto, pero estaba muerta.
Una decision instantanea, un acto reflejo.
538 Porque eres un hombre de convicciones en un pais de convictos. Y eso es lo que ahora necesitamos,
alguien que pueda decir la verdad sobre la muerte de Heriberto, a pesar de todas las mentiras, a pesar
de todos los intereses involucrados.
53%Y yo que te crefa un santo. Pero si eres un santo cabron.
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osob déla z Morgada kladnou postavu, ktera sleduje vlastni filozofii. Ma tak nakroc¢eno
k tomu, aby se stal se axiologickym cizincem.

Tento pravnik také vramci piibéhu prochazi axiologickym nabytim,
kdyz od Atanasia dostane ¢erné bryle: ,,Na, nasad’ si je. Takhle aspon uvidis§ zdejsi véci
jasnéji. A Atanasio mu podal, s napul slavnostnim, naptil ironickym vyrazem, cCerné
bryle®* (Ibid.: 40). Cerné bryle Morgadovi poméhaji k tomu, aby ve fikénim prostiedi
Mexicali splynul s jeho obyvateli: ,,Instinktivné vytusil, co ma udé¢lat. Vytahl si z kapsy
od kosile tmavé bryle a nasadil si je. Tak. A ted’ si ho pfestanou vSimat. Nikdo si ho uz
nesplete s pitomym ustragenym turistou>** (Ibid.: 41). Cerné bryle se ve fikénim textu
stavaji symbolem vyjadiujicim sounalezitost k Mexicali a k severu Mexika: ,,Protoze se
Morgado citil zranitelny, freneticky zalovil ve svém pfiruénim zavazadle a s Ulevou
vydechl, kdyZz naSel tak potiebné tmavé bryle. Bez rozmysleni si je nasadil, skoro
bezdétné. ,,Z toho se stava tadnd posedlost, fekl si pro sebe. ,,Ne, jest¢ hif: je to

zptsob zivota“>*2 (Ibid.: 127).

7.2.8.1.2. Narativni realizace pravnika/detektiva

a. Vzhled

Podobné¢ jako v pfipadé¢ fikénich svéti vytvorenych Taibem II a Hernandezem Lunou,
neni detektiviiv vzhled ve fikénim textu zcela popsan: ,,Morgado, s Sedyma ocima
a svétlou pleti, obleeny do levisek a ¢erné kosile, vystoupil z taxiku (...)“** (lbid.: 13).
V porovnani s ostatnimi fik¢nimi osobami se jedna o kusy, minimalisticky popis.
Z neptimych indicii vSak lze usuzovat, ze se jedna o pohledného muze: ,,Moje mladsi
sestra mi totiz fekla, Ze na to, kolik ti je, vypadas fakt dobie*>** (Ibid.: 49). Ani v tomto
pfipadé¢ fyziognomie nic nevypovidd o charakteristice fikéni osoby, protoZe neni

ve fik¢énim textu pfitomna.

50 - Ten. Ponte esto. Asi verds con mas claridad las cosas de por aqui. Y Atanasio le paso,
entre ceremonioso e irénico, unos lentes oscuros.
%41 Instintivamente supo lo que debfa hacer y sacandolos del bolsillo de la camisa, se puso los lentes
oscuros. Si. Ahora si podia pasar inadvertido. Nadie lo confundir& con un pinche turista rajon.
542 Sintiéndose desprotegido, Morgado esculco, frenéticamente, su mochila de mano y respir6 aliviado
al encontrar los lentes oscuros que le hacian falta. Se los coloco sin pensarlo: en un acto casi reflejo. “Esto
se estéd volviendo una mania extrema”, se dijo. “No. Peor todavia: una forma de vida.”
43 Morgado, ojos grises y tez clara, pantaldn levis y camisa negra, se bajé del taxi...
54 Es que mi hermana menor dijo que estas muy bueno para los afios que cargas.
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b. Mysl
Morgado se v pfemife zazitki a podnétd v (ne)zndmém prostiedi Casto uchyluje
ke tfibeni myslenek:

...Morgado si zopakoval, co vSechno se piihodilo minulou noc: cynismus
Trinidada Rodrigueze, agresivni sexualita Eloisy a naprosta upfimnost Jimmyho se
mu slily do jednoho obrazu: z provokaci a pasti, pratelstvi a kravalu se bezpochyby
vynofovala ur¢itd pravda. Voditka byla tak fale$na, az se zdala pravdiva®®
(Ibid.: 60).
Pravnikovi/detektivovi stac¢i i par sekund, aby si srovnal myslenky: ,,Morgado se
pomalu narovnal a stejné pomalu se otocil, az se ocitl tvaii vtvar Trinidadu
Rodriguezovi. Tyto vtefiny mu stacily k tomu, aby se zklidnil a utfidil myslenky*>*°
(Ibid.: 105). Pohotové vyhodnocovani situaci a vyvozovani zavéri z chovani lidi ¢ini

Z Morgada velmi dobfe vybaveného fik¢éniho detektiva.

c. Emoce

Detektivovy emoce jsou ve fikénim textu obvykle popisovany zvnéjsku. Takto jsou
napiiklad nastinény Morgadovy obavy: ,Na zidech nesl tihu celého svéta>*
(Ibid.: 54). ,,Citil mrazeni v celém t&le*>*® (Ibid.: 84). Dalsi cit, lasku, pak Morgado
proziva k femme fatale Alicii Beltranové a svym rodi¢im. Asi nejintenzivnéj$i emoci,
kterou pravnik/detektiv zakousi, je vSak vztek ¢i zlost. Tato dysforicka emoce je
spojovéna s urazkami, které se vztahuji k Morgadové rodné vlasti nebo identité. Kdyz
Harry Déavalos vyzdvihuje Spojené staty nad Mexiko, v Morgadovi to vie, ale umi si
zachovat chladnou hlavu, aby mohl z agenta DEA ziskat co nejvice informaci
k feSenému piipadu: ,,Vztek, ktery se v ném vzedmul pokazdé, kdyz nékdo jakymkoliv
zpusobem daval najevo svou pievahu, se ted’ ve vlnach vracel. Uklidni se, fekl si.
Potiebujes se toho jesté hodné dozvédét“>* (lbid.: 81). Boj proti kiivdé a bezpravi je
silnym hnacim motorem pro detektivovo kondni — emoce jsou ¢astym zdrojem

pro zapoceti akci v tomto fikénim svéte.

45 .Morgado repas6 los sucesos de la Gltima noche: el cinismo de Trinidad Rodriguez, la agresiva
sexualidad de Eloisa y la rotunda franqueza del Jimmy se le confundian en una misma imagen:
provocaciones y trampas, amistades y ruidajos, de los cuales, sin duda, emergia una cierta verdad, pistas,
que de tan falsas le sonaban verdaderas.
546 Morgado se irguié lentamente y de la misma forma se dio la vuelta para encararse con Trinidad
Rodriguez. Esos segundos le sirvieron para controlar sus nervios, para ordenar sus pensamientos.
547 El peso del mundo sobre sus hombros.
54 Un escalofrio recorrié todo su cuerpo.
54 La rabia que le surgia cada vez que se enfrentaba con la prepotencia, en cualquiera de sus formas,
ahora regresaba en oleadas. Calma, se dijo. Necesitas saber mas.
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d. Mluva

Morgadova mluva neni vyrazné zatizena mléenim. Pokud ve fikénim textu Miguel
Angel onémi, jedna se spiSe o piiklad neintencionalniho mléeni: , M43 fakt zajimavy
piistup, jak obhajovat lidskéd prava. Vis, kolik mrtvych mas na krku? Spocital sis je?
Vi, jak se jmenovali, jak vypadali? Nemyslim si. Jsi stejny jako my*“®*° (Ibid.: 112-
113). Popisovana situace odkryva i negativni stranky pravnika/detektiva. Takové pasaze
jsou protivdhou Kk zatim dokonalému Morgadovu vyobrazeni a ¢ini jej mnohem

uvetitelnéjsi postavou.

7.2.8.2. Jaime ,,Jimmy“ Esparza

Séf Havranti Jaime, ktery si nechava fikat Jimmy, se stava jednou z nejvyrazngjsich
fikénich osob hned po pravnikovi/detektivovi. Ve fikénim textu nalezneme popis jeho
vzhledu: ,,Atanasio se zastavil pfed vlasa¢em s bradkou, jehoz mohutné paze stavély
na odiv nahotinky, vytetované lebky a probodnuta srdce. Cernou kosili a denimové
kalhoty se skvrnami od oleje dopliiovala vesta s havranem roztahujicim kiidla“®
(Ibid.: 37). Drsny vzhled vSak skryva piekvapivé mirny charakter: ,,Takze tenhle
nefad,” prohlasil Atanasio, ,tak jak ho tady vidi§, je krotky beranek pievleeny
za vlka“®®? (Ibid.: 37). Jimmy totiz vede charitativni organizaci, kterd pomaha nejen
migrantim (lbid.: 39). Séf motorkaiského gangu je pro Morgada nepostradatelny.
Bez této podpurné postavy by pravnikovo patrani nemuselo dojit ke zdarnému konci:
,Morgado nejprve poznal znacku motocyklu a az poté jeho fidice, ktery srazil chlapka,
co ho mélem zabil*>*® (lbid.: 55).

Jak jiz bylo feceno vySe, spoleCenstvi ve skupiné Havranii mu propijcuje
ojedingly status. Policie jakékoliv jeho prohfesky piehlizi: ,,M¢stska hlidka rozsvitila
svétla, aby ho pronasledovala a pokutovala, ale jakmile poznali Harley Davidson

s nakreslenym havranem, znovu svétla zhasli“®* (lbid.: 56). | dalsi fikéni osoby jej

50 Qué forma tan curiosa tienes de apoyar tu causa pro derechos humanos. ¢Sobre cuantas cadaveres
la apoyaste aqui? ¢Los has contado? ;Recuerdas sus nombres, sus caras? No creo. TU eres como nosotros.
551 Atanasio se detuvo frente a un hombre con barba y melena, en cuyos gruesos brazos se ostentaban
tatuajes de calaveras, cuchillos partiendo corazones y mujeres desnudas. Una camisa negra, un pantalén
de mezclilla con manchas de aceite y un chaleco con un cuervo extendiendo sus alas completaban su
indumentaria.
552 _ Pyes este cabrdon — sefiald Atanasio —, alli como lo ves, es una mansa ovejita con piel de coyote.
53 Morgado reconocié primero la marca de la motocicleta que habia atropellado a su casi asesino
antes que a su conductor.
%4 Una patrulla municipal prendié los codigos con intencion de perseguirlos y multarlos,
pero al reconocer la Harley Davidson con el cuervo pintado, volvio a apagarlos.
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respektuji a radéji se vyhybaji konfliktim: ,, Jimmy odstr¢il nékolik pankact, kteti si to
nejdiiv nechtéli nechat libit, ale jak jim docvaklo, s kym maji tu Cest, ptesla je na rvacku
chut**>® (Ibid.: 56). Smé&ly motorkai ma rovnéz diky svym konexim lepsi znalosti
o fikénim prostfedi nez ostatni postavy. Specifické postaveni Jimmyho, této rara avis,
z n¢j déla ve svéteé MR unikatniho deonticko-epistemického cizince. Autor vytvari fikéni
osobu, jez je blizka idealizovanym komiksovym superhrdintm®®. Jimmy se profiluje
jako zachrance ze severomexickych pisni, novodoby Robin Hood, neohrozeny ,,jezdec

na hranici®. Bez jeho pomoci by Morgado vyiesil piipad jen s obtizemi.

7.2.8.3. Harry Déavalos

Agent severoamerické organizace DEA Harry Davalos personifikuje ve fikénim textu
Spojené staty americké. K prévnikovi/detektivovi jej vaze nejednoznaény vztah.
Na jednu stranu mu je state¢nost mexického detektiva sympaticka, na druhou stranu je
loajalni svému povoldni a neaspiruje na to, aby stadl vzdy na Morgadové strané.
Pied svymi kolegy se k jejich pratelstvi nehlasi, skryva jej, nasazuje si masku: ,,Maska
lhostejnosti, kterou mél az do ted’ nasazenou, zmizela z jeho obliceje. Americky ufednik
se proménil“®® (Ibid.: 77). Takové chovani je piikladem hry mimikry. Morgado si
0 jejich vztahu nedéla iluze: ,,To, co mi tady ted vykladas, Harry, jsou pckné
povidacky. Kdyby ti ted’ nafidili, aby ses mé& zbavil, nerozmyslel by ses ani vtefinu‘®®
(Ibid.: 77). Davalos je vsak Morgadovi zavazan z minulosti — pravnik mu totiz zachranil
zivot béhem valky v Nicaragui. Zato Morgado spoléha na Déavalosovu pomoc

V ,soucasnosti“. D&je se tak zejména proto, Zze je Harry velmi dobie epistemicky

vybaven, piedevs§im diky své profesi. Davalosova axiologie je pak v pfimém kontrastu

555 El Jimmy hizo a un lado a varios punks, que al principio trataron de enfrentarsele, pero en cuanto se
percataron de quién era retrocedian sin presentar pelea.
556 Jeph Loeb a Tom Morris hledaji ve své knize definici superhrdiny: ,,No, pfedn& maji sklony k tomu,
aby vypadali jinak. (...) Je pravidlem, ze superhrdinové maji moc a schopnosti, které daleko pfesahuji ty
obycejnych smrtelnik. A kazdy z nich haji spravedlnost, brani bezbranné, pomaha tém, kteti si pomoct
nemohou a zlo potiraji silou dobra* (Morris 2005: 11). MORRIS, Matt, MORRIS, Tom. Superheroes
and philosophy: truth, justice, and the socratic way [Superhrdinové a filozofie: pravda, spravedlnost
a sokratovska cesta]. Chicago: Open Court, 2005.
“Well, first of all, they tend to look a bit different. (...) As a rule, superheroes have powers and abilities
far beyond those of ordinary mortals. And to a person they pursue justice, defending the defenseless,
helping those who cannot help themselves, and overcoming evil with the force of good.”
Jimmy sice nedisponuje ,,superschopnostmi®, ale v zasadé Loebtv a Morristiv popis splituje. Vzhled této
fikéni osoby je urcujici — vydeluje jej ve fikénim svéte MR od ostatnich fikénich osob.
%7 La mascara de impasibilidad que habia portado hasta entonces abandondé su rostro. El oficial
americano parecia otro.
%58 Esto que me dices, Harry, es puro cuento. Si te ordenaran eliminarme ahora mismo no lo pensarias ni
un segundo.
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s hodnotami, jeZ uznava Morgado. Severoamericky agent tak slouzi ve fikénim textu

MR jako pomyslny naraznik, diky némuz se posiluje Morgadovo nérodni sebeurceni.

7.2.9. Konatelska sestava

Konatelskou sestavu romanu MR muzeme rozdé¢lit do tii skupin. Nejvétsi z nich
zahrnuje postavy, které vyrostly a ziji v Mexicali. Spada sem hned né€kolik podskupin:
prvnimi jsou ,,kladné“ fikéni osoby, mezi nimiz nalezneme detektivovi pratele Atanasia
a pozdéji i Jimmyho, a také vdovu Sifuentesovou a jeji dcery. Druhou podskupinu tvoii
,Zaporné™ fikéni osoby prezentované piedstaviteli ,,zakona®, mezi néz patii kapitan
Zamudio a jeho podfizeni, sazkafi (Trinidad Rodriguez, barman Adolfo) a Séfka
podsvéti dofia Matilde snajemnou vrazedkyni a pravou rukou Myriam.
Tyto detektivovy antagonisty spojuje intencionalni mil¢eni ohledné Heribertovy smrti:
»led tady vladne pouze mlceni. A od Heriho smrti je mlceni jeste
neproniknutelngjsi“®*® (Ibid.: 32). Takové mléeni mizeme na jednu stranu vnimat
optikou Jaworského jako ,,ovliviiovani®, protoze se fikéni osoby snazi o to, aby mél
Morgado co nejméné informaci, na stranu druhou muize zastavat funkci fatickou, tedy
jako prostfedek k udrzovani kontaktu a spojenectvi. Tieti zvlastni podskupinou jsou
Havrani, ktefi funguji jako detektivovy podpirné postavy. V prostiedi Mexicali jsou
epistemicky zvyhodnéni. Pravnik/detektiv by se bez jejich pomoci neobesel.

Druha skupina fikénich osob je svazana se Spojenymi staty americkymi. Radime
sem agenta DEA Harryho Davalose, ale také $pionku v utajeni Alicii Beltranovou,
pravnikovu femme fatale. Morgado se cCastokrat zaméstnava mySlenkami na tuto
nepolapitelnou Zenu: ,,Kde ted’ jen mize byt Alicia? Pochopila, co jsem ji chtél fict,
co jsem mél ve skute¢nosti na srdci“®®® (lbid.: 47)? ,,A Morgado, kdyz vyslovil jeji
jméno, pochopil, jak moc mu chybi*>®! (lbid.: 119). Jejich shledani v hotelu je jedinou
erotickou scénou, ktera je vromanu popisovana (lbid.: 96). Morgado vSak nikdy

nezjisti, Ze je Alicia nasazenou Spionkou.

%59 Ahora sélo reina el silencio. Y desde la muerte del Heri, el silencio es mas denso, mas cabron.
%60 ; Dénde estara Alicia? ¢Habra entendido lo que quise decirle, lo que realmente le dije?
%61Y Morgado, al pronunciar el nombre, no pudo menos que sentir su ausencia.
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Diversitu ptedeslych skupin uzavira posledni ,,skupina®“ tvofena Miguelem
Angelem samotnym. I kdyz ma k té &i oné skupiné v uréitych ohledech blizko, pieci jen
se kazdé vymyka nebo vzdaluje.

Na nasledujicim diagramu piedkladdme nahled konatelské sestavy, ktera je

topograficky determinovana:

A. Rodina 5
Sifuentesovych Hranice

B. Atanasio :
Jimmy

E. Harry Davalos

,kladné* osoby

Morgado

C. Dofia Matilde
Myriam

F. Alicia Beltran

¢Kqoso ,purodez* 19, oupepy*

D. Zamudio
Rodriguez

,,Zaporné* osoby

. Fik¢ni osoby spojené s Heribertem Sifuentesem
. Podptrné postavy detektiva
. Moc podsvéti

. Policejni predstavitelé

m O O W >

Predstavitel amerického expanzionismu
F. Femme fatale

Obrézek 7: Topografické rozélenéni konatelské sestavy MR

Z prezentovaného vyobrazeni lze vy¢ist, Zze pravnik/detektiv Morgado stoji na rozhrani
nékolika svétt. Pohybuje se mezi kladnymi i zapornymi fikénimi osobami, osciluje
mezi legdlnim a nelegdlnim svétem a prekracuje jako jedna z mala fik¢nich osob hranici
mezi Spojenymi staty americkymi a Spojenymi staty mexickymi. Morgadova
neukotvenost ve fikénim prostiedi Mexicali jen podtrhuje rozpolceny vztah, ktery chova
jak kostatnim fikénim osobam, tak k fikénimu prostoru. Takové postaveni ¢ini
zZ fikéniho detektiva zasadni osobu, jez miize problematiku odliSnych svéth oteviit

a snad i pteklenout.
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7.2.10. Intensionalni projevy

Jiz pti prvnim vizualnim kontaktu s romanem je patrné, ze je fikcni text MR zaplnén
velkym mnozstvim dialogt. Absentuji dlouhé popisné pasaze, akce jsou vétSinou
zaznamenany velmi usporn¢ a jsou v zapéti nasledovany rozhovory fikénich osob. Také
tzv. ,,ohlaseni postav nejednou probiha diky pouziti dialogu. Takovy Uzus zrychluje
Cetbu, pfidava dramati¢nost, a zaroven do fikéniho textu promitd kolokvialismy
ze severu Mexika.

V pocateénich dvou kapitoldch se Morgado neobjevi. Prvni se vénuje popisu
,,odklizeni“ mrtvol v pousti, druha pak nastifiuje rozhovor nezndmého muze s dofiou
Matilde. Ob¢ tyto kapitoly jsou soucasti skladanky, kterou si ¢tenatr doplituje na zakladé
nasledujici Cetby, a ob¢ funguji jako voditka, ale i faleSné stopy pro dalsi vyvoj déje.

MiSeni a prolinani, které je pateii celého fikéniho svéta MR, se odrazi
i v intensionalni povaze textu, a to nejen pouZitim SpanélStiny a anglitiny (postavy
mluvici spanglish), ale je postfehnutelné i v pojmenovani ustfednich fikénich osob.
Piikladem mize byt Harry Davalos, ktery se pohybuje jak v hispanske,
tak severoamerické spole¢nosti, nebo Jaime ,,Jimmy* Esparza, jehoZ piezdivka ukazuje,

jak silny vliv mé kultura Spojenych statt na svého mexického souseda.

7.2.11. Intermedialita

Mezi intermedialnimi odkazy v MR ptevazuji ty hudebni. Ulice Mexicali zapliiuji tony
riznorodych hudebnich styld, které vytvaieji barvitou smésici — fikéni osoby obklopuje
corrido, rock, cumbia nebo bolero, v radiu hraji Neila Younga (Ibid.: 92) ¢i Los Lios
(Ibid.: 73), z jukeboxii se ozyvaji pisné paseractvi a zrady (Ibid.: 51). Postavy také hojné
navstévuji koncerty. Naptiklad v baru Road Warrior, kam se uchyluji Jimmy a Morgado
poté, co $éf Havrani zachranil pravnikovi/detektivovi zivot, si spole¢né se skupinou
Los Lios zazpivaji pisné Boba Dylana a skupiny El Tri*®2. Texty tradi¢niho mexického
corrido pak stoji po boku ,,rockocorrido® nebo mixteckych pisni (,,Cancién Mixteca®)
z Oaxacy (Ibid.: 124), jez vypovidaji o stesku Morgadova otce po svém rodisti.

Hudebni reference jsou diilezité pro celkové vyznéni fikéniho svéta MR, dotvare;ji
nejen atmosféru popisovanych scén, ale prenasi i emoce jednotlivych fikénich osob

(stesk po domoving, laska). Zaroven texty pisni corrido vkladaji do fikéniho textu

%62 Mexicka rockové skupina zaloZena v roce 1968.
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kritiku Spojenych stati americkych a oteviraji problematiku piechodu pies hranici
a nebezpeci smrti, ktera ¢iha na ilegalni migranty.

Filmové aluze se vztahuji k detektivnim ikonam severoamerickych snimki,
ale i k mexickym a sv€tovym rezisérim a hercim. Morgado naptiklad bydli v hotelu,
ktery navozuje kouzlo filmua noir: ,Jen jdi dovnitf a uvidi$. Je to, jako kdybys byl
ve filmu ze ¢tyficatych let. Uz chybi jen Ingrid Bergmanova a Humphrey Bogart, abys
té iluzi podlehl*°®® (Ibid.: 19). Viidce Havrant Jimmy evokuje znamy Hitchcockiv film:
,,Pfipomind mi film od Hitchcocka. Tam byli ale pekelni ptaci“®®* (Ibid.: 38). V baru
Santa Clara to Morgadovi pfipada jako ve filmu s bratry Almadovymi, zato Atanasiovi
misto spi§ ptipomina film bratfi Marxt (Ibid.: 29). Plakaty Jamese Deana, Marlona
Branda, Petere Fondy, Dennise Hoppera nebo Mela Gibsono zdobi neony osviceny bar
Road Warrior (Ibid.: 56). Fikéni text také odkazuje na scénu z filmu Lovec jelenii
(Ibid.: 78-79). Ruskou ruletu s paseraky drog si zahraje kapitan Zamudio.

Explicitni literArni odkaz je v romanu zastoupen v Uvodni citaci mexického
spisovatele Héctora Aguilar Camina o zalozeni Mexicali a dale v pasazich textu
Greenovy knihy Cesty bezpravi, jez vypovida o Zivoté na hranici. Oba citaty vytvaii
ramec pro tematiku, jiz se bude roman zabyvat — v jednom piipad¢ strhavaji pozornost
Ctenafe na charakteristiky a identitu fikénich osob, v druhém ptipadé vyzdvihuji prostor
americko-mexické hranice. Ve fikénim textu nalezneme i detektivni aluze, Morgado je
nékdy nazyvan Holmesem (Ibid.: 43) nebo popira, ze by byl James Bond (lIbid.: 50).
Kritika ,,Cerné* situace v Mexiku zazniva v citaci z romanu Rafaela Bernala EI complot
mongol: ,,Vyrabime mrtvé jak na bézicim pasu, a dokonce i nechténé mrtvé“. V nasem
drahém Mexiku se anonymni mrtvoly kupi do hromadného hrobu, ktery se rozpina
pres cely stat“°%® (Ibid.: 83-84).

Trujillo Mufioz protkava fikéni text romanu MR Castymi kulturnimi aluzemi.
Nejmarkantnéjsi jsou ptiklady hudebnich odkazl, které dokresluji fikéni prostfedi MR.
Filmové reference se zaméfuji na mezinarodni i mexické redlie a literarni citace jsou
peclivé vybirany, aby podtrhovaly hlavni myslenky, jez se ve fikénim svété rozviji.

Vysledny fikéni text je intermedidlné bohaty.

563 Entrale y veras. Es como si estuvieras en una pelicula de los afios cuarenta. Sélo falta Ingrid Bergman
y Humprey Bogart para que te la creas.

%64 Me recuerda la pelicula de Hitchcock. Esos si que eran pajaros cabrones.

%65 “Somos pinches fabricantes de muertos en serie, y de muertos de segunda, hasta eso;” anénimos
cadaveres que se amontonan, en este México nuestro, en esta fosa comun que abarca el pais entero.

bl
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7.3. Narativni svét Laguna Salada (2002) — Svét rozpaleny do béla

Trujillo Mufioz i vromanu Laguna Salada (dale LS) soustfedi svou pozornost
na mexickou hranici se Spojenymi staty americkymi. Laguna Salada [Solné jezero] je
topografickym odkazem na skute¢né misto vzdalené asi tiicet kilometri od Mexicali.
Jezero se vyznacuje tim, ze pravidelné vysycha. V obdobi sucha se z néj stava soucast
vyprahlé pousté okolo. Toto mistni zasazeni ma pro déj roméanu zasadni funkci.

Autor pii tvorbé tohoto fikéniho svéta pracuje obdobné jako v predeslém
zkoumaném romanu s principem minimalni odchylky. Aktualni svét se ve fikénim textu
odrazi skrze lokalni odkazy (tradi¢ni pivo Mexicali, cigarety Alas, mistni noviny La voz
de la frontera [Hlas hranice], historické reference) a opétovné se v ném objevuji
I ptiklady spanglish, jiz mluvi nékteré z postav, s nimiz se Morgado dostava do styku.
Pii svém navratu na hranici se pravnik/detektiv znovu setkava s Jimmym a Harrym
Davalosem.

Ve fik¢nim textu LS rezonuje obdobi 50. let, do néhoz se hlavni hrdina ponofi,
aby odhalil ptipad jiz zapomenuté vrazdy. Trujillo Mufioz predklada, jak jeho fikéni
svét naznaCuje, jeden z mnoha piipadu, které se odehraly v 50. letech v blizkosti
Mexicali. Historicky otisk, jejz mizeme ve fikénim textu sledovat, se tak spiSe
nez 0 mezinarodni/celondrodni kauzy zajima o lokélni d&jiny a jejich odkaz. Ctenat se
dostdva do spletité historie obdobi vlady prvniho guvernéra statu Baja California,
Braulia Maldonada Sandeze z let 1953-1959. D¢&jinné reference mohou slouZit nejen
k ptipomenuti éry $piond a tajné spoluprace mexické policie s policii severoamerickou,
ale také jako obohaceni encyklopedii ¢tenaid, kteti nemusi mit o tak specifickych

udalostech mexickych déjin povédomi.

7.3.1. Pisobeni piirodnich sil — extrémni podminky na hranici Zivota a smrti

Fikéni svét romanu LS je pfirozenym svétem, ktery mizeme vyjadfit vzorcem
S (Or, PS, St). V tomto svéte hraji stézejni roli prirodni sily, a to jeSté intenzivnéji nez
v MR. Kdyz se naptiklad Havrani vydavaji s Morgadem na cestu do odlehlych konc¢in
Solného jezera, venku je 40°C uz v 7 hodin rano®® (Trujillo Mufioz 2014a: 18).
V téchto tvrdych podminkach pfichdzeji o Zivot i vytrénované osoby: ,,VSak si

pamatujete, co se stalo t€m mexickym vojakiim. Absolvovali v téhle oblasti kurz preziti

566 TRUJILLO MUNOZ, Gabriel. Laguna salada. Estados Unidos: Mexicali Noir Press, 2014a.
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a skoro tucet jich zemfelo na dehydrataci“®®’ (Ibid.: 15). Slunce je velmi silné, fikéni
osoby nejen spaluje, ale také oslepuje: ,,Morgado pooteviel jedno oko a spatfil hory,
které se rysovaly na obzoru. Kdyz oteviel obé oc¢i, zahledél se na slunecni zafi,
které ze svéta délala bélostnou realitu, zed’, na niz se viechno rozmazané tetelilo*>®
(Ibid.: 20). V LS ptirodni sily rozhoduji o Zivoté nebo smirti: ,,Uzeh. Naprosté vy&erpani.
Podvyziva. Beznadgj. Znamy mexicky koktejl, ktery nas tak proslavil v Gringolandu‘>®
(Ibid.: 22). Pokud fikéni osoby extrémnim ptirodnim podminkam podlehnou, na jejich
mrtvoly se vrhnou kojoti a vlci: ,,V noci to jsou kojoti a vlci, kdo hoduji na mrtvych
migrantech... nebo zranénych,“ vysvétlila Elena Morgadovi®”® (Ibid.: 23). Bezatésné
podminky vedou i k ptipadiim kanibalismu mezi psy (Ibid.: 24).

Fikéni osoby proti témto silam bojuji, ale vétSinou jsou v nevyhod¢ (nedostate¢na
pfipravenost na drsné podminky, podcenéni situace). Morgado a motorkaisky gang
Havranl se v tomto fikénim svété snazi pomahat predevsim fikénim osobam, které jsou
témito prirodnimi silami ohrozeni — migrantim, jez se pokousi piejit do Spojenych statt

americkych, na druhou stranu hranice.

7.3.2. Sever jako jedine¢né teritorium

Eduardo Antonio Parra, uznavany mexicky spisovatel ukotvujici své ptib&hy na hranici
Mexika a USA, se pii zamysleni nad povahou mexického severu dopracovava
k n¢kolika bodtim, které poukazuji na specifika této oblasti:

1. Nejde pouze o misto delimitované geograficky, ale o prostor jinak se vyvijejici
vici zbytku statu.
Zpusob mysleni, chovani, citéni a mluvy je odlisny.
Objevuje se boj proti severoamerické kultufe.

Sever odmita centralizovanou moc statu.

o~ D

Prezentuje spoluziti s konstantnimi vlnami migrantd.

%7 Ya ven lo que les sucedio a los soldados mexicanos. Estaban en préacticas de sobrevivencia en esta
zona y casi una docena de ellos murieron deshidratados.
%68 Morgado abrié un ojo y vio las montafias que se iban perfilando. Abrié entonces ambos ojos
y contemplé la brillantez del sol que convertia el mundo en una realidad blanquisima, en una pared
donde todo ondulaba en forma borrosa.
%69 Insolacion, fatiga extrema. Desnutricion, Desesperanza. El famoso coctel México, que nos ha hecho
tan conocidos en Gringolandia.
570 - De noche los coyotes y los lobos se dan cada banquetazo con los migrantes muertos... o heridos —
le aclaré Elena a Morgado-.
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6. Ukazuje ndboZenskou mytologii ,,daleko od Boha* — kult vlastnich svatych (Ramirez-
Pimienta, Fernandez 2005: 13).

Pokud se na fikéni svét LS divame optikou vySe prezentovanych bodu, muzeme
ve fikénim textu vysledovat body 1, 2, 3 a 5. Bod 1 je reflektovan v lokélnich
historickych otazkach. Fikéni text napiiklad predstavuje zvlastni zmizeni,
k nimz dochazelo v oblasti Solného jezera. Spekuluje se o existenci skupiny
,»los chemitas®, ktefi méli pracovat pro Braulia Maldonada, prvniho guvernéra statu
Baja California: ,,Byli to jeho bodyguardi. Lidé fikali, Ze jeho oponenty brali k Solnému
jezeru, kde je zabili a pohibili. Pfichazeli pod rouskou noci do domu obéti, vytahli je
z posteli na zakladé falesnych soudnich piikazi a pak uz o nich nikdo nikdy neslysel*°"*
(Trujillo Mufioz 2014a: 40). Mexicky historik Samaniego Lopez tuto ¢ernou legendu
potvrzuje: ,,.Braulio Maldonado se v té¢ dob¢ stal ter¢em mnoha politickych skandala.
(...) sbiral kritiku za to, ze mél ve svych sluzbach skupinu pistolnikd, zvanych
,los chemitas®, kterym se pfipisovaly vrazdy nékolika novinafd...“>"? (Samaniego
Lopez 2006: 214). Ve fikénim textu LS jsou to Morgado a Jimmy, kdo nachdzi ptipady
mrtvych novinafa v archivech novin ABC a Nuevo mundo [Novy svét] z roku 1956:
,Krev tekla proudem: zemieli dva novinafi. Jeden v Tijuan¢ a druhy v Mexicali,* fekl
Morgado. ,,A oba za bilého dne. Jako vefejné upozornéni ostatnim novinafim a fekl
bych, Ze i zbytku spolecnosti“®’® (Trujillo Mufioz 2014a: 56). Odkryvéani zlo&ind
minulosti ale neni snadny tkol, vSe je pohtbeno pod nanosy let: ,,Myslel si, Ze je mozné
odhalit minulost, vnést na ni svétlo, ale bylo to jako vstoupit do jednoho z Garcia
Benavidesovych obrazil, ve kterych nebylo nic skute¢ného>’* (Ibid.: 64).

Bod 2 se vztahuje ke specifické severské identité. Morgado je oproti fikénimu
svétu MR v Mexicali spokojen: ,,Morgado se citil jako ryba ve vod¢: po dlouhych letech

stravenych ve federalnim distriktu se vratil na misto, kde lidé mluvili bez okolki

51 Eran sus guaruras y la gente decia que se llevaban a los opositores a la Laguna Salada y ahi
los mataban y los enterraban. Llegaban de noche a las casas de sus victimas, las levantaban con falsas
ordenes judiciales y nunca mas se volvia a saber nada de ellas.
572 «“Braulio Maldonado para entonces ya se habia vuelto foco de varios escandalos de caracter politico.
(...) se le criticaba tener a su servicio a un grupo de pistoleros apodado “los chemitas”, a quienes
se les atribuy6 el asesinato de varios periodistas...” SAMANIEGO LOPEZ, Marco Antonio. Breve
historia de Baja California [Kratké dé&jiny statu Baja California]. Mexicali: Universidad Auténoma
de Baja California, 2006.
573 Estuvo sangriento: dos periodistas muertos. Uno en Tijuana y otro en Mexicali — sefialé Morgado — .
Y los dos a plena luz del dia. Como un aviso publico para el resto de los reporteros y, yo diria,
para el resto de la sociedad.
574 Habia creido que se podia descubrir el pasado, exponerlo a la luz, pero era como entrar un uno de esos
cuadros de Garcia Benavides donde nada era real.
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osvych zivotech a kazdodennich malichernostech. Bylo to jako nadechnout se
gerstvého vzduchu. Prekvapovalo ho to a t&8ilo“®™ (Ibid.: 20). I ostatni fikéni osoby
vnimaji Morgada jako Sevefana, patficiho k jejich socio-kulturnimu prostiedi: ,,Pokud
jsi cedil mezi zuby pisek a napil ses vody z feky Colorado, tak to uz ses jednou provzdy
ztracenej, Migueli Angeli. Se§ na§ Glovék. Se§ hotovej trnitej kaktus, i kdyz si tady
chodi§ prevledenej za chlapka z hlavniho mésta v obleku a s kravatou*’® (Ibid.: 15-16).
., Vy jste jednim z nas, Ze je to tak“>’’ (Ibid.: 42)? Morgadovo vy¢lenéni mizi, stavé se
soucasti spolecnosti mexického severu.

Identita fik¢nich osob se reflektuje také v mluvé, rozdilné vici zbytku mexického
statu. Uved’'me jen par piikladi vyskytujicich se ve fikénim textu: ,,Dobry movie*°’®
(Ibid: 14). ,,...ta je vic horny nez tady ta poust okolo*°"® (Ibid.: 16).

Kritika severoamerického souseda, kterou Parra zatadil jako tfeti bod pii své
definici mexickeho severu, se v LS projevuje v prezentaci piipadu z minulosti,
severoamerické nadfazenosti vi¢i Mexiku a dale pak v ¢innosti $pionaznich slozek
na mexickém uzemi. Ve fikénim textu nalezneme 1 postesknuti nad severoamerickou
vychytralosti: ,,Pitomi Amici. Dovedou od nés zkopirovat to, co umime nejlip, a pak
nam to jesté prodaji za dvojnasobek“®® (lbid.: 31).

Kone¢né bod 5 je reflektovan v popisu vin migrantt, jez fikénim prostorem
prochazi na ,,druhou stranu“. Na dlouhou a naro¢nou cestu za americkym snem se
vydavaji muzi a Zeny, dokonce i Zeny t¢hotné: ,Je to skupina asi dvaceti lidi. (...)
Ti pitomci se vydali na cestu asi pfed ¢tyfmi hodinami. Padnou na n¢ ta nejvétsi vedra
amaji s sebou jen jeden demizon vody. (...) Je mezi nimi i jedna té¢hotna. Za chvili
bude rodit“*® (lbid.: 16-17). Bez cizi pomoci tyto fikéni osoby podléhaji jiz zmingnym

ptirodnim silam.

57 Morgado no podia sentirse mas en casa: después de vivir, por largos afios, en el Distrito Federal,
volver a un lugar donde la gente hablaba sin tapujos de sus vidas y ridiculeces diarias, le parecia
una bocanada de aire fresco, un motivo de sorpresa y de gozo.
576 Sj mascaste la arena y bebiste agua del Rio Colorado, ya te jodiste, Miguel Angel. Eres gente nuestra.
Eres puro cactus espinoso por mas que andes disfrazado de chilango, de capitalino de traje y corbata.
577 Usted es de los nuestros, ¢no es cierto?
578 Buena movie.
57 ... que anda més horny que todo el desierto por aca.
%80 _ Pinches gringos. Son buenos para copiarnos lo mejorcito que hacemos y vendérnoslo al doble.
%81 Un grupo de veinte. (...) Los tontos se pusieron en camino hace como cuatro horas. Les va a tocar
la canicula mayor y no llevan mas que una garrafa con agua. (...) Encontré una mujer embarazada.
A punto de dar a luz.
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7.3.3. Modalni kodexova aleticka omezeni

Kodexova aletickda omezeni formuji svét LS do podoby piirozeného svéta, paralelniho
k aktualnimu svétu. Ve fikénim textu se nesetkdme s zadnymi nadptirozenymi prvky,
které by pfirozenou podobu tohoto svéta zpochybiiovaly.

Objevuje se vsak mezilehly svét v podob¢ snu. BliZi se pise¢na bouie a t¥i chlapci
cht&ji malého Morgada obrat o sva¢inu. K jejich zdéSeni ale sva¢inovy box ukryva
lebku: ,,Chlapec Morgado zvedl svou krabicku na jidlo: uvnitf byla nezndma lebka,
ktera na né&j cenila sviij skoro dokonaly chrup“°®? (lbid.: 52). Lebka pravnikovi poradi,
aby se béhem patrani zaméfil na rok 1956, tedy rok jeho narozeni. Zaroven ho varuje
pied nebezpe¢im: ,,Jsem smrt, ktera se na tebe usmiva“®® (lbid.: 52). A pak jej dostihne
pisecna boufe.

Sen se ukaze jako formativni pro dal$i vySetfovani, sto¢i Morgadovu pozornost
na rok 1956 a pomize mu tak odhalit stary zlo¢in - m& obohacujici epistemickou funkci.
Boufe, ktera se ve snu objevi, poukazuje na vyznam piirodnich sil v LS.

Jak v ptirozeném, tak mezilehlém svété je jim davan zasadni prostor.

7.3.4. Modalni kodexovéa deontickd omezeni

Kodexova deontickd omezeni se promitaji v zdkonnych nastavenich tohoto fikéniho
svéta. Dulezitost této oblasti je pfedznamenana citaci Willama Carlose Williamse,
jez uvozuje zacatek romanu:

Zakon? Ten nam neda vic

nez mrtvolu ve $pinavych hadrech.
Zakon si zaklada na donekone¢na protahované
vrazdé a véznéni

ale tohle za poslechu prasténé hudby
si zaklada na tanci:

agonie seberealizace

svazana do baliku

véci kolem nas

Nemuizu tomu utéct

Ani to vyzvracet®® (Ibid.: 11)

%82 Morgado nifio levanté su lonchera: en su interior estaba la calavera desconocida, sonriéndole con sus

dientes casi intactos.

583 Soy la muerte que te sonrie.

%84 ;La ley? La ley no nos da nada/sino un muerto, envuelto en manto sucio./La ley se funda en homicidio

y reclusion,/largamente demorados,/pero eso, siguiendo la mdsica insensata,/se funda en la danza:/una

agonia de realizacion propia/atada en bulto/por lo que nos rodea./No puedo escapar/No puedo vomitarlo.

Cesky pieklad Jitiny Haukové zcela neodpovida $panélské verzi citované v LS. Pro uplnost jej pieci jen

uvadime: ,,Zakon? Podle z&kona to neni nic/nez mrtvola ve $pinavych hadrech./Dlouho platil z&kon,
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Z&kon je v této ukazce vniman negativné, lidem bere svobodu a pomalu je zabiji. Fikéni
text LS bohuzel tuto vizi napliuje. Zdkon ma ve svych rukou nejen policie a vlada, jeho
oficialni piedstavitelé, ale také neoficialni slozky, jako jiz zminéna skupina
,]los chemitas®, o nichz se mluvi jako o ,,vladnich zabijacich*>® (Ibid.: 40). Morgado
pfi svém patrani narazi na skupinu pamétniki, ktefi ho seznamuji s historickymi fakty
z obdobi 50. let. Jeden ze statiki, pfed nimz Morgado hraje hru mimikry a ptedstira,
ze je historik, na ilegalni ¢innost této skupiny nevéfi: ,,Je to legenda (...). Ja byl v té
dobé u policejnich zatahu. Policisté s sebou odvadéli ty nejhorsi zlo¢ince (...). Nic
politického v tom nebylo. Chemitas nikoho v Solném jezeie nezabili“*®® (Ibid.: 47).
Avsak jeho soucasnik nabizi jiny ptibéh. Vzpomina na zdhadné zmizeni zubate, u n¢hoz
se nechal v onéch letech vySetiit. KdyZ se na n¢&j doptaval, sousedi mu odpovidali se
strachem v ocich:

,»A den po mém vyptdvani mi zatarasila cestu dodavka, kdyz jsem se vracel

ke svému ranéi. Vystoupili z ni téi zle vyhliZejici chlapci. Doslo mi, o koho jde:

byli to chemitas, o kterych je fe€. (...). Mlatili me¢ tak dlouho, nez meéli dost.

A ptali se, co mam spole¢ného s tim zubafem. Ukazal jsem jim na svij vytrzeny

zub, vlastn¢ diru po ném, a zaSitou ranu. Vysmali se mi do obli¢eje a nechali me

na pokoji“°®’ (Ibid.: 49).
Morgado a Jimmy nachézeji indicie o jejich ptasobeni v novinach: ,,A vSichni jako
pachatele identifikovali chemitas.“ ,,A zadny z nich nesel do vézeni, protoze guvernér
jim pomohl utéct“*® (Ibid.: 57). Napojeni los chemitas na guvernéra zajistuje tomuto
gangu beztrestnost.

Policie je v tomto fikénim svété popisovana pouze okrajové. Skupina Havrant ji
zavold v momenté, kdy narazi na mrtvoly migrantd v Solném jezefe. Spole¢né
s policisty piijizdi i fotograf. KdyZ mezi nim a Havrany vznikne konflikt, policisté se

zachovaji nete¢né: ,,Starsi z policistll uvidél, ze se ho fotografliv problém nijak netykal

jenZ stal na vrazdé/a zabijeni, ale tohle ted’ vzchazi/z nesmyslné hudby/a tanci:/ze zoufalého z&pasu
0 sebevédomi,/jez pouta v jediny celek vse,/co je okolo nas./Utéci tomu nemlzu/Vyzvracet to nemtzu‘
(Williams 1964: 77-78). WILLIAMS, William Carlos. Hudba pousté. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury a umeéni, 1964.
585 |_os matones del gobierno.
586 Una leyenda (...). A mi me toco ir en las redadas de entonces. Los policias se llevaban a los criminales
mas fieros (...). Nada de cosas politicas. Los chemitas no mataron a nadie en la Salada.
%87 Y al dia siguiente de mi preguntadero, se me cerré una camioneta cuando iba de regreso a mi rancho.
Se bajaron tres tipos mal encarados. Los reconoci: eran los chemitas mentados. (...) Me mentaron
la madre hasta que se llenaron. Y me dijeron que qué asunto era el mio con el dentista. Les ensefié mi
diente extirpado, bueno, el hueco y la herida cosida. Se rieron en mi cara y me dejaron en paz.
%88 Y todos identificaron a los chemitas como los autores materiales. — Y ninguno acabé en la carcel
porque el gobernador les protegio la escapada.
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a odpovédél, aniz by se nechal rusit béhem vysetfovani...“%® (Ibid.: 25). Diraz v tomto
fikénim svéte je kladen spiSe na rozluSténi stop minulosti nez na kritiku soucasného

stavu policie a vlady.

7.3.5. Modalni kodexova axiologickd omezeni

Svét hodnot/nehodnot se v tomto fikénim svété zobrazuje skrze koncept spravedInosti.
Jako v mnohych dalSich fikénich svétech mexické detektivky, ani v tomto svété se
fik¢ni text nezminuje o existenci soudu, které by na tento svét kladly vidéni toho, co je
dobré a zI¢. Fik¢ni osoby se tak ve svété ovladaném vladou a jejimi tajnymi slozkami
uchyluji ke sledovani své vlastni axiologie. Pravnik Morgado neni vyjimkou. Jak jiz
bylo naznac¢eno v MR, Morgado upiednostituje moralni hodnoty a pravdu (lex privata)
pted papirovymi regulemi (lex generalis). Vymahani spravedInosti neni jednoduchym
Ukolem. Ramirez-Pimienta naptiklad upozoriiuje, Ze seversti detektivové, vétSinou
predstavovani novinafi, ,,vi, Ze jasnd a neposkvrnéna spravedlnost neni mozna,
ale zaroven si také uvédomuji, Ze néco je lepsi nez nic, a tak pokracuji ve své praci
a odhaluji zlo¢ince*>® (Ramirez-Pimienta, Fernandez 2005: 16). Rovnéz Morgado
usiluje o to, aby spravedlnost zvitézila, i kdyz se zpozdénim: ,,Spravedlnost si bude
muset pockat. Ale kdyz se zamyslel, kolik ¢asu uplynulo, bylo uz docela pozdé
na jakoukoli spravedinost“*®* (Trujillo Mufioz 2014a: 48). Pfesto Morgado boj s ¢asem
a zapomnénim nevzdava. Kosti mrtvoly, ktera byla mnoho let ztracena v pisku Solneho
jezera, predava po vyfeSeni ptipadu rodiné zmizelého (Ibid.: 83).

Kodex hodnot dobrého a zlého ve svéte LS absentuje, a proto si ho fikéni osoby
vytvaieji sami. Havrani pomahaji migrantim prchajicim pfed tizivymi zivotnimi
podminkami za hranici Spojenych stati, Morgado odkryva s pomoci mistnich utajené
vrazdy V nedaleké pousti. V obou piipadech se jako stéZejni ukazuje fikéni prostor

Solného jezera.

589 E|l mas viejo de ellos vio que la bronca del fotdgrafo no era su bronca y respondio sin dejar de hacer su
tarea de inspeccion...
%0 | .saben que una justicia clara y pristina no es una posibilidad, pero también estin conscientes de que
algo es mejor que nada y prosiguen con su labor de exposicion de los agentes delictivos.
%91 |_a justicia tendra que venir mas tarde. Aunque pensando en el tiempo que ha pasado, ya es demasiado
tarde para cualquier tipo de justicia.
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7.2.6. Modalni kodexova epistemickd omezeni

Epistemickd kodexova omezeni vkladaji do fikéniho svéta LS tajemstvi, neznamo,
které Zene fikéni osoby k akcim. Patrani se problematizuje kvuli ¢asovému odstupu,
jenz deli zlo¢in od soucasné d&jové linie. Distribuce védéni/nevédéni je rozdélena
na druhou stranu hranice do Spojenych stati americkych, ale 1 do vzdaleného
Sovétského svazu. VySetiovana vrazda je totiz spojena se Spionazi severoamerickych
jednotek a komunistickych slozek, které operovaly v blizkosti hranice v 50. letech.
Epistemické makrooperatory, jez se projevuji ve form¢ nabozenstvi, maji
ve fikénim textu kliCovou ulohu pii identifikaci  zavrazdéného/zmizelého.
Bé&hem hledani v archivu novin postichne Morgado kondolenci, v niz schazi jakakoli
nabozenska symbolika: ,,Zadny kiiz. Zadny soucitny Kristus. Zadna naraka na Boha,
Pannu Marii z Guadalupe nebo svaté“>% (lbid.: 59). Diky tomuto fikénimu faktu mohou
Morgado a Jimmy dedukovat, Ze zavrazdény byl komunista. Seznam moznych obéti se

tim zuzuje a zapliuje se jedno z prazdnych mist.

7.3.7. Fik¢éni misto — Poust’, mésto a hranice

Fikéni prostor zobrazeny v LS je rozstépen na tii hlavni oblasti. Jedna se o Solné jezero,
hlavni mésto statu Baja California, Mexicali, a hranici se Spojenymi staty americkymi.
D¢j romanu zac¢ind v nehostinnych podminkach Solného jezera. Jedna se o Siroky,
nekonecny prostor: ,,A dodavka se otfasla, jak vjela na cestu, na niz chybél jakykoli
referen¢ni bod, az na slunce vychazejici za jejich zady. V prvnich zachvévech svétla
mohli spatfit tfpytici se horizont, tdhnouci se od niceho k niCemu, bez jasnych hranic
nebo vymezenych kontur*®® (Ibid.: 17). Solné jezero je znamym mistem: ,,Pro svou
teplotu, svou slanost a také proto, ze se tam ztratilo hodné krajani*®* (Ibid.: 39).
Na jednu stranu se miiZze tato poust’ jevit jako pusty prostor: ,,Je to jako jiny svét, jina
planeta.“ , Jo, jako Mésic nebo Mars, ze*>*® (Ibid.: 20)? Jimmy vsak piichazi s jinym

nazorem: ,,Predtim jsem si myslel, Ze to tady nestoji za nic. Samy pisek. Sama sul. (...)

%92 Ninguna cruz. Ningun Cristo en actitud compasiva. Ninguna alusién a Dios, al Virgen de Guadalupe
o los santos.
5% Y la camioneta se estremecid al internarse por un camino que carecia de puntos de referencia, excepto
el sol que iba saliendo a sus espaldas y las primeras vibraciones de la luz que dejaban ver un horizonte
plano resplandeciente, extendido de la nada a la nada: sin limites precisos ni contornos definidos.
59 Por su temperatura, su salinidad y porque ahi se han extraviado montones de compatriotas.
5% Es como otro mundo, otro planeta. — Si, como Luna o Marte, ¢no?
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Ale tlustoch Montafio mi ukézal, Ze jsou zde prehistorické fosilie, skalni rytiny, drahé
kameny. Dokonce je tady zlato a vzacné radioaktivni kovy“®® (lbid.: 21). Poust
Solného jezera je nahlizena z nékolika perspektiv, stejné jako tomu bylo V piipadé
hranice Mexika se Spojenymi staty.

Meésto Mexicali je prezentovano prizmatem obdobi 50. let: ,,Vypadalo to tady jako
na divokém zapad¢, jedinym zdkonem byla moc. Byla to vélecnd zona Yankees
proti Rudym: kolik $piont tudy asi proslo? Kolik tajemstvi se pfedalo na pokojnych
ulicich tohoto klidného a nudného mésta“*®” (lbid.: 51)? I kdyz Morgado pobyva
v hotelu a nemé v Mexicali stalej$i zazemi, do Mexico City se mu vracet nechce:
,Vratim se do hlavniho mésta a z oken svého bytu v kolonii Valle budu mit vyhled
na dést’, mlhu a smog. Potiebuju jas pousté, svétlo a teteleni vzduchu v krajing, které mé
zahieji a budou jen moje>® (lbid.: 81-82). Oproti MR je znatelny posun v Morgadové
vztahu kjeho rodnému méstu a okoli, které se pro pravnika/detektiva stavaji
nepostradatelné;si.

Ve fikénim textu se objevuje i aluze na severoamerické mésto Caléxico, jez je
dvojcetem Mexicali. Ob¢ tato mésta spojuje blizkost k hranici a také akronymicky
vytvofeny nazev. Mexicali pochazi z Mexic(o)+Cali(fornia), Caléxico pak
z Cal(ifornia)+(M)éxico. V Caléxicu také Zije severoamericky agent Harry Davalos.

Konec¢né topos hranice hraje ve fikénim svété LS, obdobné jako v MR, podstatnou
roli. Je mistem, které utvati jak identitu fikénich obyvatel zijicich v jeji blizkosti,
tak mistem ptechodu, idealizovanou ,,éarou®, za niz se nachazi lepsi svét. Nadgje
spojené s piekrocenim hranice jdou ruku v ruce se skrytym nebezpe¢im — t€zké pfirodni
podminky si mohou na mnohych fikénich osobach vybrat nejvyssi dan. Dilezita je také
perspektiva, se kterou se na hranici pohlizi. Z mexické strany se jevi pouze jako
prekazka, jiz je nutné ptekrocit ke splnéni sni. Severoamericka strana ji piekracuje
Vv opacném smeéru s lehkosti a libovoln€, mexickd strana slouzi jejim sousedim jako

smetiste, kam jednoduse odhazuji véci a lidi, kterych se potiebuji zbavit.

5% Yo antes pensaba que esto no tenia valor. Pura arena. Pura sal. (...) Pero el gordo Montafio me mostrd
que aqui hay fosiles prehistdricos, petroglifos, piedras preciosas. Hasta oro hay y metales raros, de esos
radioactivos.
597 Era una tierra del oeste: salvaje y sin mas ley que la del poder. Era una zona de guerra entre yanquis
y rojos: ¢cuéntos espias no anduvieron por aqui? ¢Cuantos secretos no se intercambiaron por las calles
apacibles de ese pueblo tranquilo y aburrido?
5% Me voy a regresar a la capital del pais, a mi departamento en la colonia del Valle, y voy a tener como
panorama lluvia, niebla y esmog. Necesito luz de mi desierto, luz y espejismos y paisajes que me
pertenezcan y me den calor del bueno.
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7.3.8. Fik¢ni osoby

Fikéni svét LS je zaplnén velkym mnozstvim fikénich osob. VSechny az na Morgada
a Harryho Davalose ziji na severu Mexika. Fikéni text tak opakované predklada
ptedev§im postavy, které prezentuji mentalitu lidi Zijicich u hranice. Mnohé z postav
vystupujicich v tomto fik¢nim svété maji pouze epizodni roli, jiné jsou obrazem

minulosti. Nejdulezitéjsi fikéni osobou tohoto svéta je pravnik Morgado.

7.3.8.1. Pravnik/Detektiv Miguel Angel Morgado Lépez

Funkci detektiva v LS opdtovné zastava pravnik Miguel Angel Morgado Lopez,
,....ochrance lidskych prav:®® (Ibid.: 50). Hlavni oblast, o kterou se zajima, je ochrana
prav migranti (Ibid.: 37). | z toho divodu se ostatni postavy domnivaji, ze by se mél
vrétit do Mexicali: ,,Myslim si, ze kvuli tvé praci s migranty by ses mél znovu usadit
Vv Mexicali (...). Tady jsi vic potieba nez v tom vasem Smogolandu*®® (Ibid.: 87).

Morgadova aletickd vybava se i v tomto fikénim svété dale rozsifuje. V Solném
jezefe nepodcenuje piirodni podminky, ma s sebou piirucku o pieziti (Ibid.: 13),
ukazuje zkuSenosti z nékolika porodti v Chiapasu (Ibid.: 17) a vede porod ve spalujicim
vedru Solného jezera (Ibid.: 19). Ostatni fikéni osoby maji o jeho aletickych
schopnostech vysoké minéni: ,,Morgado se vyzna,“ fekla Elena. ,,Ten umi vyfesit
i podivné piipady. Par takovych kosti pro né& nebude zadny problém, ze ne“5%!
(Ibid.: 29)? Ocekava se také, ze bude po ohledani mrtvoly schopny ur¢it, kdy doslo
k amrti (Ibid.: 29). Dusevni aleticka vybavenost pak Morgadovi pomaha pii objasnéni
pfipadu. Podle plniciho pera naptiklad usuzuje, kdo by mohl byt mrtvym, jehoZz kosti se
na$ly zakopané v Solném jezete (Ibid.: 56) a snadno desifruje zpravu s utajenym textem
ve vytisku novin z 50. let (Ibid.: 60).

Z hlediska deontickych operatoru existuje u této fikéni osoby jisty rozpor
mezi tim, ze je pravnikem obhajujicim zakony a skute¢nosti, v niz se pohybuje.
To, co bylo v MR naznaceno, se plné projevuje v LS. Morgadovy axiologické hodnoty

jsou nastaveny vyse nez ty kodexové deontické: ,,Kolik zakont jsem v¢era porusil? (...)

599 . .defensor de los derechos humanos.
800 pyes si es por tu trabajo con los migrantes, yo creo que deberias regresar a radicar a Mexicali (...).
Aqui haces mas falta que alla, en esmoglandia.
801 Morgado puede — dijo Elena - . El sabe resolver casos raros. Unos huesitos como estos no van a serle
problema mayor, ¢verdad?
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A kolik jich jestd porusim dnes*®®? (lbid.: 30-31)? Moralni hodnoty pievysuji obecné
platne regule.

Stejn¢ jako jini mexicti ,,detektivové™, je 1 Morgado na zacatku piib¢hu
epistemicky podvybaven. Na spravnou stopu ho navede az zvlastni sen, ktery jsme
popsali jako ptiklad mezilehlého svéta. Dalsi epistemické obohaceni ziskava
diky Harrymu Davalosovi, jenz mu posila balik s odtajnénymi informacemi o dvojitych
agentech, ktefi pracovali jak pro mexickou, tak severoamerickou stranu (Ibid.: 65). V' LS
je vztah Morgada a Davalose mnohem blizsi nez v predeslém zkoumaném romanu.

Ve fikénim textu se objevuje jedna zminka o Morgadové vzhledu: ,,Morgado
zavesil telefon a podival se na sebe do zrcadla. Nebyl to zrovna pfijemny pohled. (...)
Ucesal si profidlé vlasy*®® (Ibid.: 30). I nadale je v8ak pravnik/detektiv popularni u zen.
Morgadovi se lehce podafi, na zpisob detektivii americké drsné Skoly, ziskat Elenu,
¢lenku Havrani (lbid.: 51-54). V tomto fikénim svété se zda, ze je Miguel Angel
vyobrazovan bez emoci. Pouze jednou se neubréani strachu, a to kdyz se s Havrany

vydava poprvé do pouste (Ibid.: 14).

7.3.9. Konatelska sestava — vedlejsi postavy

Konatelskou sestavu je mozné rozdélit do nékolika skupin. Tu nejSirsi tvoii Morgadovy
podptrné postavy sestavajici z Havrand (Jimmy, jeho Zena Lucy, Elena, Tofio), Harryho
Davalose, sekretaiky ,,otrokyné“ Lupity, jez je ptedstavena in absencia, a skupiny
expertl, kteti pravnikovi/detektivovi pomahaji s feSenim pifipadu na odborné bazi
(radiolog Saul Lopez Hidalgo, tiskat Enrique Anaya). Pfitomnost odbornikli pfipomina
spolupréci  policejniho tymu v roménu policejniho aparatu, subzanru hard-boiled
novel®4, Morgado si vsak sviij tym experti musi hledat mimo predstavitele policie.

Oproti anglosaské tradici se v mexickych detektivkéach s policii spolupracuje ojedinéle.

802 ; Cuantas leyes rompi ayer? (...) (Cudntas leyes voy a romper hoy?

803 Morgado colgé el teléfono y se mird en el espejo: no era una imagen muy agradable. Se peind sus
cabellos menguantes.
804 Jonn Scaggs poukazuje na to, Ze v romanu policejniho aparatu je ,,samostatné soukromé ocko na volné
noze nahrazeno policejnim tymem* (Scaggs 2005: 84) a ,,... struktura, témata a akce se soustiedi
na aktualni metody a postupy policejni prace* (lbid.: 91). Fikéni svét LS si z této definice propujcuje
motiv odborné pomoci. | kdyz jsou Morgadovy schopnosti nékterymi z fikénich osob vnimany
jako nadprimérné, neni tento pravnik/detektiv aletickym cizincem ve stylu klasickych detektivi
a k odhaleni zlo¢inu potiebuje relevantni stanoviska odbornikd.
“(...) replaces the individual and self-employed private eye hero with a police team.” “... the actual
methods and procedures of police work are central to structure, themes, and action.”
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Dalsi skupinou je Sestice stafiki, ktera je vzorkem spolec¢nosti 50. let (Andrés —
poslanec PRI, Eugenio — poslanec PAN, Salvador — telegrafista, Claudio — zeméd¢lec,
Fernando — novinaf, Rubén — malif). Posledni zmifiovany je prot&jSkem skute¢né
existujiciho malife Rubéna Garcii Benavidese. Trujillo Mufioz vytvaii postavu,
ktera prochazi procesem extratextualnino mezisvétového premisténi. Vlozeni této fikéni
0soby do LS ma za cil pfedstavit ¢tenaiim severomexického malife, o jehoz zivoté
atvorbé napsal autor monografii, prosté pojmenovanou Rubén Garcia Benavides
(1988). Rubénovy obrazy jsou také kli¢em k rozlusténi identity zavrazdéného.

Treti skupinou jsou potencialni obéti, jimz mohou pattit kosti nalezené v Solném
jezere. Nejedna se o fikéni osoby konatelské sestavy v pravém slova smyslu, protoze jiz
s jinymi postavami neinteraguji. Jejich za¢lenéni do fikéniho textu je fale$nou stopou
podavanou c¢tendiim (jednd se o zubafe Matiase Orozca a agenta CIA Edmunda
Burruela). Do této skupiny spadé i obét’ skutecnd, Servando Islas.

Historicky zabér fikéniho svéta LS ovliviiuje 1 konatelskou sestavu. Prvni skupina
fikénich osob je spojena se soucasnosti, druha skupina zasahuje jak do minulosti,
tak pfitomnosti, a posledni skupina uz nalezi pouze minulosti. Zajimavym aspektem této
konatelské sestavy je fakt, Zze v ni detektiv postrada antagonisty. Hlavnim Morgadovym

soupefem je Cas.

l. Havrani
Harry
Odbornici

Morgado

pritomnost

minulost

I. Podptirné postavy pravnika/detektiva
I1. Zdroj epistemického obohaceni o obdobi 50. let
I11. Morgadovi antagonisté

Obrézek 8: Vizualizace konatelské sestavy LS
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7.3.10. Intensionalni projevy

Fikéni text LS muazeme klasifikovat jako tradi¢ni. Vypravéni je vedeno v Er-forme.
Pokud chce vypravée predat, co si mysli fikéni osoby, jsou jejich myslenky piehledné
vyznaceny: ,.«A ted’ pfijde ta Spatna zprava,» pomyslel si Morgado. «Citim se
piiserné,» uvédomila si Lucy. «A jsme v prdeli,» vytusil Jimmy. «Je nezadany?»
zajimala se Elena“®® (lbid.: 72). Touto formou se vievédouci vypravéé mize
rozhodovat, které informace ¢tenafovi postoupi a které zaml¢i. Jednotlivé kapitoly jsou
oddélené hvézdickou, fikéni text neni rozdélen do vétSich celkt. Vzhledem k feSeni
piipadu z 50. let je Casto pouzivana retrospekce. Tii timysIné vynechané odstavce
ve slozce Harryho Davalose s 0daji o Spionech pusobicich v Mexicali jsou
intenciondlnim mistem nedourcenosti, které ma ztizit patrani jak Morgadovi,
tak ¢tenaiftim. Oproti fikénimu svétu MR, jenz byl otevien dvéma anticipa¢nimi
kapitolami, fikéni text LS za¢ina in media res. Ctenafi jsou tak ihned vtaZeni do dgje.

Rychlé tempo vypravéni je pak znovu vytvareno pouzitim dialog.

7.3.11. Intermedialita

Ve fikénim svété LS nalezneme filmové, hudebni, literarni 1 vytvarné odkazy. Fikéni
osoby poslouchaji Julietu Venegas®®® (lbid.: 14), Madonnina pisefi ,,Music* je z&asti
pretisténa ve fikénim textu (Ibid.: 88). Severomexické pisné tentokrat chybi. Literarni
odkaz nalezneme v citaci jiz zkoumané ¢asti basn¢ Williama Carlose Williamse Hudba
pouste (1954). Filmové reference se rovnéZ spojuji s pousti. Na jeji bélost odkazuje
zminka o filmu Lawrence z Ardbie (1962) (lbid.: 20), film Cerny vitr (1965) pak
pfipomina nehostinné poustni podminky (lbid.: 14). Ve fikénim textu nalezneme také
odkaz na vytvarné dilo M. C. Eschera. Rubén, jeden ze staiikli a zaroven protéjSek
skutecného umélce Rubéna Garcii Benavidese, je inspirovan dilem nizozemského
umgélce, ktery vynikal ve hie s perspektivou: ,,Ale na obrazech dona Rubéna byly
krajiny zobrazované z ruznorodych pohledi a vSechny nebo piinejmensim tii,
na které se mohl zahledét, vykreslovaly rovinu udoli v Mexicali, jako by byly

fantastickymi ¢tverci vySlymi z Escherova obrazu. Namisto geometrické hry se v nich

895 “Ahora viene la mala noticia”, pens6 Morgado. “Me siento horrible”, se percatd Lucy. “Ya nos

chingamos”, intuy6 Jimmy. “;Estara soltero?” se pregunté Elena.
8% Chicanska zpé&vacka narozena roku 1970.
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vsak zrcadlilo svétlo“®®” (Ibid.: 43). Objevuje se i ekfrasticky popis: ,Je to jako
prochézet se v Solném jezefe na pfimém slunci: saméa zai a horizonty mizici v dalce. Je
to straslivé. Nadherné, ale straslivé®®® (lbid.: 43). Vétsina intermedialnich odkazi se
spojuje s pousti, se Solnym jezerem. Je$té vice se tak prohlubuje sepéti s fik¢nim

mistem, které je signifikantnim prvkem fik¢niho svéta LS.

7.4. Narativni svét MUsica para difuntos (2014) — Hudebni svét

Fikéni svét Muasica para difuntos (dale Mpd) je opét zasazen do Mexicali. I tento svét se
da vyjadiit vzorcem S (O», PS, St). Ptirodni sily, jejichz pusobeni bylo zasadni
hlavniho mésta statu Baja California.

Morgado je na stopé sériového vraha, ktery na misté ¢inu imyslné zanechava
hudebni hadanky spojené s Mexicali. V tomto svété nalezneme mnohé fyzické akce

413
1

(rychlé piesuny, honi¢ky v ,,podsvéti mésta). Fikénimi osobami, jeZ se opakuji

z minulych analyzovanych svéti, jsou agent Harry Déavalos a Havran Jimmy.

7.4.1. Modalni kodexova omezeni

Fikéni svét Mpd je svétem analogickym k aktudlnimu svétu. Neobsahuje jediny
nadpfirozeny prvek, ani se nesetkame s piikladem mezilehlého svéta. Trujillo Mufioz
udajné zacal psat trilogii Exhumaciones [Exhumace], jejimz poslednim romanem je
pravé Mpd, aby reflektoval, jak realita kolem n&j béhem let zdrsnéla®®®. V Mpd se fikéni
obyvatelé Mexicali snazi co nejvice chranit pfed ostatnimi osobami. Bohac¢i chodi
na hodiny stielby, Ziji v hlidanych, nedobytnych ,,pevnostech, chudi si domu pofizuji

bojova plemena pst. Ulice Mexicali jsou plné nebezpeci, fikénim textem probleskuji

807 Pero los cuadros de don Rubén eran paisajes conformados por variadas perspectivas y todos, al menos
los tres que pudo contemplar, asumian el paisaje plano del valle de Mexicali como si fueran cuadriculas
fantasticas salidas de un cuadro de Escher, pero en vez de juegos de geometria, en ellos todo era luz que
reverberaba.
608 Es como andar en la Salada a pleno sol: puro brillo y horizontes que se pierden en la distancia.
Es aterrador. Hermoso pero aterrador.
609 Zijeme ted’ v krutéj§im svété plném brutality. ALVARADO, Alejandro. “Un viaje musical
entre la demencia y el horror” [Hudebni jizda mezi §ilenstvim a hororem] [online]. In: Siempre
[cit. 26.3.2018]. Dostupné z: <<http://www.siempre.mx/2015/01/un-viaje-musical-entre-la-
demencia-y-el-horror/>>
“Ahora vivimos en un mundo mas brutal, mas cruel.”
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zminky o drogovych kartelech. V Mpd se prezentuje Zivot v Mexicali jako kazdodenni
setkani s nasilim.

Z hlediska deontickych operatort se ve fikénim textu Mpd objevuje kritika
policie, vlady a mocnych. Policie je vtomto fikénim svété nucena spolupracovat
s novinafi, aby mohla koordinovat zpravy, které se o vrahovi a jeho obétech dostavaji
na vetejnost. Jak pfiznava velitel Fernando Roman-Cienfuegos: ,,UZ nejsme tou
vSemocnou policii jako v dobé&, kdy vladla jedna strana. Ted’ potiebujeme tisk na nasi
stran&*®1° (Trujillo Mufioz 2014b: 23). S novinami La Cronica de Mexicali [Kronika
Mexicali] proto uzavird dohodu o exkluzivnim pfedavani informaci. | pies tento fakt si
vsak ponechdva nékteré skute¢nosti pro sebe: ,,Ja jim taky nebudu lhat, pane magistie,
jen jim nefeknu celou pravdu“®!! (Ibid.: 107). Samotné vysetfovani je pak nékterymi
fikénimi osobami vnimano jako nepruzné a stagnujici. Pomalost policisti je ve fikénim
textu zesmé$tiovana: ,,.Zelva nakonec vzdycky dozene zajice, ne? ,,To tak leda
v pohadkach*®!2 (Ibid.: 106). V Mpd tato instituce také obchazi oficialni naiizeni.
KdyzZ se policisté dozvédi, Zze vraha pted vydanim mucili obycejni lidé, nic proti tomu
nenamitaji. Zd4 se tak, Ze vrahova pfitomnost stmeluje ,,pfedstavitele zakona“
s obyvateli Mexicali. Nicméné policii nejvice zajima, ze je patrani u konce: ,,Ale co
natom sejde? Je mrtvy. Piipad uzavien“®®® (Ibid.: 245). Tristni stav mexické policie
a jeji nizké ohodnoceni je pak ukazovan na chovani fadovych policistd, ktefi bez vahani
kradou vrahovy véci, aby je mohli zpenézit na eBay (Ibid.: 248).

Vyobrazeni mexickeé policie se oproti ptedchozim Trujillovym svétim proménuje.
Policie tentokrat spolupracuje s novinami i s vySetfovatelem Morgadem, neplni funkci
,.detektivova® antagonisty, sblizuje se nejen s pravnikem/detektivem, ale i s ostatnimi
fikénimi osobami. V osobni rovin¢ se tak d&je diky spfiznénosti Morgada
s Monicou, neteti policejniho velitele, v rovingé obecné kvuli vrahovu bésnéni,
jez sjednocuje spoleénost v Mexicali. Nezdjem o hlubsi psychologickou sondu
¢1 odhaleni pachatelovy motivace vSak pfetrvava, nete¢nost policie je neménna.

V Mpd nalezneme i kritiku mocnych. Odborovy ptedak Héctor Segovia, jenz Se

stane jednou z vrahovych obéti, se po svém zvoleni spolcuje s vlastniky primyslovych

610 Ya no somos una policia todopoderosa, como en los tiempos del régimen monopartidista - ahora
necesitamos a la prensa de nuestra parte. TRUJILLO MUNOZ, Gabriel. Msica para difuntos. México,
D.F.: Editorial Lectorum S. A. de C.V., 2014b.
811 Yo tampoco voy a mentirles, licenciado: sélo que no voy a decirles toda la verdad.
612 |_as tortugas siempre alcanzan a las liebres, ¢no? — Sélo en las fabulas.
813 Pero, ¢qué importa ya? Esta muerto, caso cerrado.
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zOn a misto zajmu tovarenskych délniki sleduje své vlastni. Segoviovi stoji v cesté
pouze ,,nezkorumpovatelna“ (,,la incorruptible*) Regina Orozcoova. Ta se také stava
prvni podezielou z Héctorovy smrti. KdyZ ji policisté zatykaji, rozhotc¢ené se ohradi:
,,To uz si Héctor Segovia koupil i viadu“®'* (Ibid.: 36)? Fikéni osoby nemaji o vladé ani
policii valné minéni. Vysoké zlo¢innost a zoufala situace, v niz se Mexiko nachazi, je
davana za vinu prave vlade a policii:

,»Celé roky snasime tolik nevyfesenych zlocind, tolik vrazd na ulicich. Uz n€kolik
let je to tragédie a vas, vladni funkcionaie, to nijak neznepokojuje: Zijete si v klidu
se svymi bodyguardy, jezdite v obrnénych autech, ale obycejni lidé jako my,
co chodi pésky, se nemaji jak branit. Mizeme leda tak dat ruce vzhiru a at’ si nas
prepadavaji ve dne v noci! A co mi feknete k prestielkam mezi prekupniky drog
a policisty na ulicich? Mate snad v planu rozdavat obyvatelstvu nepristielné vesty
nebo co“®™® (Ibid.: 73-74)?

Kritizuje se i pozdni vstavani a urcitd pohodlnost vladnich pfedstaviteld. Roman-
Cienfuegos svolava tiskové prohlaseni ,,Casné* na deset hodin rano. Morgado se tomu
podivuje: ,,A tomu vy fikate brzo?* Velitel se zasmal pravnikové poznamce. ,,Jde vidét,
7e nepracujete pro vladu“®®® (lbid.: 78).

V axiologické roviné se setkavame sbojem za hodnoty. Jsou to novinovi
reportéfi, ktefi chtéji odhalovat pravdu. Velitel Roman-Cienfuegos proto novinaie
vnima jako ,.8elmy* (lbid.: 77) nebo ,,psi smecku“ (Ibid.: 104). Novinafi usiluji
0 objasiiovani nedofeSenych piipadii a poukazuji na kauzy, ve kterych jsou penize
nad spravedlnost. Monica, netet policejniho velitele, které vrah poslal do deniku
La Cronica oko prvni obéti, se rozhoicuje: ,,Spravedlnost vtomto staté je pouze
pro bohaté a mocné“®!’ (lbid.: 83). Své hodnoty sleduji i ,,bezejmenni® obyvatelé
Mexicali. Policie se proto obava, ze by obycejni lidé mohli vzit spravedinost
do vlastnich rukou, a tak na tiskové konferenci pied vefejnosti zataji hudebni hadanky,
které vrah na misté ¢inu nechava: ,,A ted’ si predstav, jaké lyncovani by se strhlo

na ulicich. Lidé by $li po vSech, co hraji na n&jaky hudebni nastroj, po muzikantech,

614 ; Qué también Héctor Segovia compro al gobierno del estado?
615 |levamos afios padeciendo de tanto crimen sin resolver, tantos asesinatos en plena via publica.
Es una tragedia de afios y ustedes, los funcionarios del gobierno, eso ni les preocupa: se la pasan con sus
guardaespaldas y sus autos blindados, pero la gente en pie, la gente como nosotros, que no tiene como
protegerse, ¢qué puede hacer sino levantar las manos y ser asaltada noche y dia, noche y dia? ;Y qué me
dice de las balaceras entre narcos y policias en plena calle? ;Piensan repartir chalecos antibalas
entre la ciudadania o qué?
616 - ;A eso le llama temprano? EI comandante se rié ante el comentario del abogado. — Se ve que usted
no trabaja en el gobierno.
817 _ Que la justicia en este pais sdlo es para los ricos y los poderosos.
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co nastupuji do autobusti, po DJich, co hraji na veéircich“®*® (Ibid.: 107). Ptikladem
takové obcanské rozhodnosti se stane dofila Carmen, uklizecka, ktera vraha ptekvapi
a nakonec 1 ,,polapi“. Vlastni totiz rotvajlera. Spole¢n¢ se svou rodinou se vrahovi
pomsti za vSechny obéti, které zabil: ,,Zavolame policii a fekneme si o odménu. Ale
nato je jesté ¢as. Mame piinejmensim dva dny*®*® (Ibid.: 234). V takovych pasazich
fikéniho textu je implicitné naznaCovana urcitd svéhlavost a individualita fikénich osob,
které jsou schopné bez okolku piikroc¢it k akci — zrcadli se tak v nich specificka
severomexicka mentalita.

Z hlediska epistemickych kodexovych operatora je védéni a nevédéni rozdéleno
mezi policii a vraha. Policie se z&asti déli o své poznatky s novinami La Cronica, z¢asti
s Morgadem. Romén-Cienfuegos pravnikovi naptiklad ptedava informace o pfedmétech
doliénych (Ibid.: 248). Toto velmi zvlastni napojeni ,,detektiva“ na policii ma své
opodstatnéni diky jiz zminénym osobnim vztahim. Na jednu stranu se ma
pravnik/detektiv postarat o to, aby nebyl v ohroZeni zZivot velitelovy netefe Moniky,
na druhou stranu se Morgado s Romanem-Cienfuegosem znad z minulosti (pfipad
obchodovani s détmi a organy v Trujillové roméanu Lover boy [Milenec]®%°).

Zvlastnim kodexovym E-operatorem je kult smrti, jenz se rozsifi béhem vrahova
radéni. Mezi lidmi je vrah uctivan, cemuz Morgado zpoc¢atku odmita uvetit: ,,A pak si
vzpomnél na nabidky na eBayi, na fetiSismus, ktery se to€il kolem véci, co patfily tomu
monstru®?! (lbid.: 248). V kone¢ném disledku vede vrahovo vrazdéni k afirmaci
zivota. Fikéni osoby se sdruzuji, aby vrahovi dokdzaly, Ze je nemuze zastrasit. Morgado
se zamysli nad takovou reakci: ,,Smrt nas fascinuje. Kvili smrti druhych se citime

vvvvv

stézovat na to, Ze je nazivu®? (Ibid.: 250)?

618 Ahora imagina linchamientos asi en cada calle. Con gente detrds de cualquiera que toque
un instrumento musical, contra los musicos que se suben a los camiones o los dj’s que tocan en las fiestas.
619 |_lamamos a la policia y pedimos la recompensa. Pero para eso falta mucho. Minimo nos aventamos
dos dias.
620 Roman byl publikovan i pod titulem Turbulencias [Nepokoje].
621 Ppero entonces recordd las ofertas en eBay, el fetichismo que iba tomando forma alrededor
de las pertenencia de aquel monstruo.
522 |La muerte nos fascina. La muerte de los otros nos hace sentir mas vivos que nunca.
623 ; Quién puede quejarse de estar vivo?
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7.4.2. Fik¢ni misto — Zdvojené mésto

V piipadé Mpd se fikénim prostorem par excellence stava topos Mexicali. Detailné jsou
popisovany jednotlivé ¢asti mésta, mnohé jeho budovy a bary. Historické jadro
Mexicali je prezentovano jako pusté misto: ,,Historické centrum vypadalo jako mésto
duchi: byly tam jen opusténé budovy a domy, které se stafim rozpadaly*“®?* (Ibid.: 56).
Vladni ctvrt’ je pak uzemim ohrani¢enym nezastavénymi parcelami, v némz se to pres
den hemzi Gfedniky, ale v noci se z n¢j stava ,,no-go zéna“: ,,Ale kdyz padla noc, ufedni
étvrt’ se zménila v nejnebezpedndjsi ¢ast mésta, v jaké se Elovék mohl pohybovat 2
(Ibid.: 135). Jde o zapovézené prostranstvi: ,,Magistie: tohle misto je prokleté. Sem se
nehodi Zadnéa restaurace nebo diskotéka“®?® (lbid.: 136). Vrah si ve vétsing piipadi
vybira pro své ritudlni obéti takové objekty, do nichZz fik¢éni obyvatelé svéta Mpd
nevkracuji — jednd se napiiklad o ruiny kdysi vyznamnych budov nebo vypalené domy.
Fikéni prostor Mexicali se také ,,prohlubuje”. Morgado nachazi utajeny vstup
do podzemi, o némz si zpocatku mysli, ze je tunelem pro pasovani drog (,,narcotunel®).
Jde v8ak o sit’ subterénnich chodeb: ,,Nebojte se: jsme ve velkém podzemnim mésté
La Chinesca. Jde o tisice metri tunelil, které vykutali Cifiané a k nimz se da dostat
pouze znékolika budov a domt postavenych v prvnich dekadach 20. stoleti.<5?
(Ibid.: 168-169) Toto skryté ,mésto” fikéni prostor zdvojuje, je neprozkoumanym
mistem, ktery slouZi vrahovi pro snadné ptesuny mezi jednotlivymi méstskymi ¢astmi:

Cinané z Mexicali tehdy vytvofili dvé mésta: La Chinesca byla jejich maska,
vazena a legalni fasada pro krajany i cizince. A potom také vytvorili toto
neviditelné mésto, ukryté pod asfaltem, kde uskute¢iiovali nahodilé obchody,
které jim zakazovala mexicka vlada; kde zili podle vlastnich tradic, aniz by jejich
zaliby a zvyklosti sledoval nékdo cizi*®?® (Ibid.: 170-171).

624 E| centro histdrico de la ciudad parece un pueblo fantasma: puros edificios abandonados, puras casas
a punto de caerse viejas.
525 pero al caer la noche, el Centro Civico se transformaba en la zona mas peligrosa para andar
en la ciudad.
626 _ Licenciado: este lugar estd maldito. Aqui no pega ningtin restaurante o discoteca.
27 - No se preocupe: estamos en la gran ciudad subterranea de La Chinesca. Son miles de metros
de tinelos que excavaron los pioneros chinos y que s6lo se accede desde ciertos edificios y casas
construidos en las primeras décadas del siglo XX.
628 _ Los chinos de Mexicali entonces crearon dos pueblos: La Chinesca como la fachada respetable, legal
ante propios y extrafios. Y luego también construyeron esta ciudad invisible, oculta debajo del asfalto,
donde realizaban los negocios fortuitos, prohibidos por el gobierno mexicano; donde vivian sus propias
tradiciones, sin miradas ajenas a sus gustos y costumbres.
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,,Druhé mésto* zaroven slouzi jako cesta ptes hranici. Tato duplikace ptidava fikénimu
mistu labyrinticky charakter. Svou polohou ,,pod“ méstem také odkazuje k prostorim
utajenym, zapov€ézenym, v nichz se odehravaji nekalé praktiky.

Ve fikénim svété Mpd se tak objevuje mnozstvi skrytych prichodi, pasazi,
chodeb &i vstupii: ,,Je to dira. Ne, je to chodba“®?® (lbid.: 166). ,,Plech zakryval vstup
do chodby“®®® (Ibid.: 209). Kdyz se Morgado vydava na vlastni pést za vrahem,
ktery unesl Monicu, dostava se do zchatralého obchodniho centra ptes zvlastni dvefe
(Ibid.: 214). Také tento prostor je labyrintem, jak podotyka Jimmy: ,Ne, tohle je
labyrint chodeb, obchody jsou vzajemné propojené, a jestli si dobie pamatuju, jsou
v nich dokonce i vstupy do podzemi“®3! (Ibid.: 223). Tato mista jsou nebezpeéna
predevsim kvuli své rozlehlosti. Fik¢éni osoby nemaji tuSeni, kam se vydavaji:
,»Z obchodniho stiediska se stal areal rozbofenych obchodti a opusténych prodejen,
ktery ctyfiadvacet hodin denné slouzil jako vefejna skladka a lihné nemoci,
jehoz chodby se proménily Vv ttocisté pro fetaky, zlod&je a tuldky*®3? (Ibid.: 210).
Morgado sem vchazi jako do ,,...kralovstvi stinu*%*® (lbid.: 213).

Podoba aktualniho mésta je také v ostrém kontrastu s Morgadovymi vzpominkami
— néktera mista zmizela (Studio 54), jind jsou zanedband, zpustla. Neni jedinou fik¢ni
osobou, ktera vnima ptfeménu tohoto urbanniho prostoru. Moénica vzpomind, jak byvalo
vV Mexicali bezpeéngji: ,,Kdysi jsi mohl nechat domovni dvefe oteviené a nikdo ti
nevlezl dovnitf. Dneska je kazdy barak obehnany zdmi a na oknech ma mfize. Je jako
uginéna pevnost. Ted uz nevéfis nikomu, a uz vilbec ne svym sousedim*®3* (lbid.: 74).
ZhorS$eni situace na ulicich je umocnéno skrytym labyrintickych charakterem mésta.

V tomto fikénim svét¢ se takeé zesiluje pravnikovo sepéti s Mexicali.
V zavéreéném rozhovoru s vrahem se Morgado vyznava ze své lasky k tomuto méstu:
,»Nezajima mé, jaké vymluvy jste si nasli, abyste mohli zabijet. Jediné, co vim, je, ze ty

a tvi kamaradi jste spachali ptiSerné zloCiny a nahanéli jste hrizu mému méstu.

629 Esto es un hueco. No, es un pasadizo.
830 Una lamina cubria la entrada del pasaje.
%1 No, esto es un laberinto de pasajes, tiendas que se comunican entre si y, si mal no recuerdo, incluso
hay entradas a subterraneos.
832 Un centro que ahora era, no importando la hora, comercios derruidos, tiendas abandonadas, recintos
que servian de basureros publicos y focos de enfermedades, pasillos convertidos en refugios
para drogadictos, ladrones y vagabundos.
833 ,.camino hacia el reino de sombra.
834 Antes podias dejar abierta la puerta de tu casa y nadie se metia. Hoy todas las casas estan enrejadas
y amuralladas. Son auténticas fortalezas. Ahora desconfias de todo el mundo y principalmente de tus
vecinos.
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A to vam nemiZu jen tak odpustit®® (Ibid.: 218). Morgadovo vélenéni do fikéniho

prostoru Mexicali je kompletni.

7.4.3. Fik¢ni osoby

Konatelskou sestavu fikéniho svéta Mpd muzeme vnimat optikou postav hlavnich
a vedlejSich. Vedlejsi postavy Mpd tvoii nékolik skupin. V prvni najdeme minoritni
fik¢ni osoby z redakce novin La cronica de Mexicali, které nezastavaji zasadni funkce:
José Pefiu (8éfredaktora), Hugo Rosse (redaktora specializujiciho se na zpravodajstvi
z byc¢ich zapasi), Camilu Machadaovou (zastupkyni spolecenské rubriky), Sergia
Garciu (feditele novin) a tvrdohlavou Monicu Roman-Cienfuegosovou. Ta je jako
jedina z téchto postav dilezita pro zapletku fikéniho piibéhu. Ctyficetiletd reportérka
totiz V riznych novinovych ¢lancich nalezne voditka, jez pobidla vraha ke konani. Jeji
ptibuzensky vztah s velitelem policie Fernandem Roman-Cienfuegosem pak
zptistupiiuje Morgadovi informace, které se nedostavaji na vetejnost. Skrze Modnicu
rezonuje ve fikénim textu sila obyvatel mexického severu:

Lidem z Mexicali nikdo nebude vykladat, co se jim ma libit a co ne. Nikdo!
Ani obéanské nebo cirkevni autority! Ani vlada z Mexico City! Ani naSi
severoamericti sousedé! Jsme lidé hranice a to znamena, ze zvladneme gelit
¢emukoli! Dali nds do pousté a tu jsme si podmanili! Dali nas pod tohle slunce
a prece se nevzdavame! Jsme odolni a netstupni®® (Ibid.: 227)!

Druhou skupinou jsou fikéni osoby, které¢ pomahaji Morgadovi s objasnénim hudebnich
hadanek, jez po sob& vrah zanechava: Xochitl Zambranovd, radiovd hlasatelka
specializujici se na literaturu a nostalgickou hudbu, jazzové trio Jazzteca tvofené
Andrésem Venegasem, Lazarem Villanuevou a Rogeliem Lanem a otec a syn Alfonso
Vidales, vzdélani muzikanti, kapacity ve svém oboru.

Tieti skupinu tvoii pravnikovy podptrné postavy z minulosti: Jimmy,
ktery Morgada zachranuje v zavéreéné scéné romanu (lbid.: 221), a Harry Déavalos,

jenz pravnika/detektiva osvobozuje z vazby, kdyZ pifi honbé za vrahem ilegalné prekroci

835 - No me interesan sus pretextos para matar. Lo Unico que sé es que t( y tus amigos han cometido
crimenes terribles y que han aterrorizado a mi ciudad. Eso es lo que no perdono.
83 Si algo somos los mexicalenses es que nadie nos dice lo que nos gusta o nos disgusta. jNadie!
iNi autoridades civiles o eclesiaticas! jNi el gobierno desde la ciudad de México! jNi nuestros vecinos
estadounidenses! jSomos gente de frontera y eso significa que vivimos desafiandolo todo! jNos pusieron
en este desierto y lo domesticamos! jNos pusieron bajo este sol y seguimos adelante! jSomos duros
y correosos!

205



hranici labyrintem podzemnich chodeb. Ojedinélym ukazem je i podpora policejniho
velitele Fernanda Roman-Cienfuegose.

Mezi ostatnimi fikénimi osobami, které se v Mpd vyskytuji, svou roli sehrava
i Regina Orozcoova, Héctorova oponentka, diky niz se Morgado v piibéhu objevuje.
Orozcoova je hlavni kritickou vlady, podnikatelt 1 policie v tomto fikénim svété a je
také fik¢ni osobou pouzivajici spanglish.

Siroka konatelska sestava v ptipadé tohoto fikéniho svéta jako by cht&la nabidnout
velké mnozstvi postav, aby se Ctenaiim ztizila vrahova identifikace. Mezi hlavni
postavy miizeme pocitat protagonistu piibéhu Morgada a jeho antagonistu

Reznika/Hudebniho vraha.

7.4.3.1. Pravnik/Detektiv Miguel Angel Morgado

| vtomto fikénim svété se Morgado nadéle sblizuje s Jimmym a Harrym, ktefi jej
provazi bdhem patrani. Miguel Angel je ted ,.... Cestnym ¢lenem klubu Havranti 6%’
(Ibid.: 214) a povazuje se za pritele USA: ,,A jako pfitel si beru pravo kritizovat, co se
mi zda $patné, a chvalit to, co délate dobie®® (lbid.: 177). Morgadova povést ho
predchazi. Kupiikladu Monica se o ném pochvalné vyjadiuje: ,,A tenhle pravnik umi
odhalit pravdu“®®® (Ibid.: 52). Tvrdohlavd novinaika premlouva i svého stryce,
aby do piipadu Morgada zasvétil: ,J4 o vySetfovani nic nevim. Zato on ano*®4
(Ibid.: 53). Ptesto si pravnik/detektiv ve spleti hudebnich rébusu posteskne nad svou
nevédomosti: ,,Kazdopadné budeme potiebovat desifrovaci tabulku“®*! (Ibid.: 79).
Fikéni text znovu ukazuje, ze pres své mnohé kvality neni Morgado aletickym cizincem,
jenz by mé&l vyhody nad ostatnimi fikénimi osobami.

Z hlediska narativni realizace se autor vénuje pouze jednomu popisu Morgadova
vzhledu: ,Miguel Angel se zadival na svilj odraz ve skle posuvnych dvefi: padesatnik,
ktery vypadal jako ledni medvéd vylézajici z arktickych vod<®*? (Ibid.: 43). Dale se

0 Morgadovi v tomto fikénim svété dozvidame, Ze jej otravuje vSechno, co je spojené

s politikou (Ibid.: 60), a Ze ho biologické hodiny kazdy den probudi v sedm réano

837 Miguel Angel Morgado era miembro honorario.

838 Y como amigo me doy el derecho de criticar lo qué pienso que esta mal y de alabar lo que hacen bien.
839 _ Y ese abogado es bueno para dar con la verdad.
840 _ Y0 no sé de investigaciones. El si.
841 De todas formas nos falta una tabla de traduccion.
642 Miguel Angel contempld su imagen en una puerta de cristal corrediza: un hombre cincuenton que
parecia un oso polar saliendo de las aguas del artico.
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(Ibid.: 96). Nejcastéji fikeni text predklada téibeni pravnikovych myslenek: ,,Jeho hlava
jela na plné obratky. Spojoval si vrazdy, hudbu, detaily. (...) Reznik sbird hii§niky*643
(Ibid.: 203). Nejsilngjsi emoci spojovanou s Morgadem je laska k Monice, ale tento
pravnik/detektiv se dojima i nad textem skladby ,,Mexicali Rose* [Rize z Mexicali],
V niz se mluvi o migrantech, ktefi opousti své lasky a domov, aby naplnili svlij osud

(Ibid.: 64). Text pisné ptedjima, ze Morgado se v Mexicali jiz usadil nadobro.

7.4.3.2. Detektiviiv antagonista: Reznik/Hudebni vrah

Vrah terorizujici Mexicali je logicky opfeden tajemstvim. Aby mohl otestovat
schopnosti svych protivnikt, zasila fikénim osobam hudebni hlavolamy — sleduje tak
hru agon. Obdobné¢ jako u Taiba II, i tento vrah ziskava svou piezdivku. V tisku se mu
fika Reznik, protoZe svym obétem odfezava &asti téla. Novinafi jej prejmenuji
na Hudebniho vraha po zjisténi, Zze kazda z vrazd ma hudebni podtext. Kdyz feznik
zjisti, ze jej Morgado stiha, sam ho kontaktuje a pusti mu pisen ,,Mexicali Blues*
(Ibid.: 93). Toto konani je rovnéZ motivovano touhou po hie agon. Pravnik/detektiv se
ukéze jako vhodny soupef, s nimz mize poméfit sily.

Vrah se mezi ostatnimi fikénimi osobami vyc¢leftuje — vnima sam sebe jako
,hadcloveka™: | Nacisté méli pravdu. Je tfeba lidi rozdélovat podle jejich schopnosti.
Génius potiebuje své misto. A hlupak sviij hrob®** (Ibid.: 111). Svou axiologickou
nadfazenost projevuje V zavéreéném, dosti patetickém proslovu: ,,Vy pravniku si
myslite, Ze jsem monstrum. Ale ja jen uklizim $pinu. Sundavam spole¢nosti klapky
Z o¢i a odstranuju ji maz z usi, aby vidéla véci tak, jak se slusi a patii, a aby v hudbé
nasla nejvyssi uméni a ne primitivni, nediistojnou zabavu*%4 (lbid.: 219). Hudebni vrah
je prikladem axiologického cizince. Po smrti je prezentovan jako hrdina: ,,Nemocny
zlo¢inec byl ukazovan jako hrdina své doby a mél fanouSky, ktefi ho uctivali

jako filmovou hvézdu*®*® (Ibid.: 246).

643 Su cabeza estaba corriendo a toda velocidad. Atando las muertes, la musica, los detalles. (...)
El Mutilador esta recolectando pecadores.
644 |os nazis tenfan razon: Hay que dividir a las personas segln sus aptitudes. Hay que darle al genio su
lugar. Y al imbécil su tumba.
645 Usted, abogado, piensa que yo soy un monstruo. Pero yo sélo soy alguien que limpia la suciedad,
alguien que restrega el rostro de la sociedad y quita la cerilla de sus oidos, para que pueda ver las cosas
como deben ser, para que pueda oir la muisica como un arte superior y no como un simple denigrante
entretenimiento.
846 Un enfermo criminal era mostrado al mundo como héroe de su tiempo y ya contaba con fanaticos que
lo seguian como una estrella de espectaculo.
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Ve fik¢nim textu se objevuje popis vrahova vzhledu az na samém konci ptibéhu —
doplnuje se tak jedno z mist nedourc¢enosti a oziejmuje se jeho identita. Ecovo tvrzeni,
7e se ve vzhledu postav odrazi povahové rysy, je zde neplatné. Reznikova fyziognomie
nijak nevyboluje z bézného standardu: ,,Stihly muZ, skoro vyzably, kterému tahlo
na padesat. Andrés Venegas Acosta. (...) M¢l kratké vlasy a kulaté bryle. Byl upraveny
a usmévavy.“®4" (Ibid.: 217). Nakonec se ukaZe, 7e vrah nebyl jeden, ale vSichni tfi
jazzovi hudebnici z formace Jazzteca. Svét Mpd je tak podroben operaci ,,nasobeni‘.

Fik¢ni prostor Mexicali je duplikovan, identita vraha je triplicitni.

Znama cast
Mexicali

/

Skryta ¢ast
Mexicali

Legenda:

M = Miguel Angel Morgado
A = Andrés Venegas

R = Rogelio Lano

L = Lazaro Villanueva

X = fik¢ni osoby ve svété Mpd

Obrézek 9: Multiplikace fikéniho prostoru a identit v Mpd

7.4.4. Intensionalni projevy

Fik¢ni text Mpd je rozdélen do osmi ¢asti, z nichz se kazda jmenuje podle pisné, jeZ je
urcitym zpusobem spojena s MexXicali: ,,Mexicali Rose* [Rize z Mexicali], ,,Mexicali
Moon* [M¢sic v Mexicali], ,,Mexicali Nose* [Nos z Mexicali], ,,Mexicali Blues®,
,Mexicali Voodoo®, ,,Mexicali Sucks* [Mexicali stoji za prd], ,,Mexicali Revenge*
[Odplata v Mexicali] a ,,Mexicali Bridge“ [Most v Mexicali]. Pocet kapitol v kazdé ¢asti
udava urcity rytmus, tempo: 6, 6, 8, 7, 7, 5, 5, 3. Trujillo Mufioz pouziva tematizaci

a struktura jeho romanu se pfiblizuje hudebni kompozici.

847 Un hombre delgado, casi flaco, que frisaba los 50 afios de edad. Andrés Venegas Acosta. (...) Pelo
corto y lentes de aro. Pulcro y sonriente.
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Roman se otevira popisem vrahova prvniho zlo¢inu. Zajimavosti je, ze v celé
prvni ¢asti absentuje pravnik/detektiv, jehoz ,,na scénu‘ ptivolavéa az Regina Orozcoova.
Narace je majoritné vedena v Er-formé¢, ale objevuje se i jedna kapitola psana v osob¢
prvni. Jedna se o kapitolu pfiblizujici vrahtiv pohled, ktera je lakonicky pojmenovana
,Moje metoda® (,,Mi método®).

7.4.5. Intermedialita

Na strdnkach romanu Mpd se ¢tenai setkava s texty pisni riznych hudebnich zanra (pop,
country, jazz, blues, rock nebo folk). Autor se v nasem rozhovoru pfiznal, ze chtél touto
formou do fikéniho textu vloZit néco na zpusob ,,soundtracku“®®. Tyto skladby
odkazujici na Mexicali stvrzuji dulezitost tohoto mista nejen v severomexické kultute.
Ve fikénim textu se zminuji i rozli¢ni interpreti jednotlivych pisni jako naptiklad Bing
Crosby, Mantovani, Gene Autry, Clint Eastwood, Jack Tenney, Buddy Rich, Tim
Buckley nebo John Barlow z Grateful Dead.

Fikéni text obohacuji 1 filmové odkazy, jez jsou opétovné topograficky spojeny
s Mexicali nebo mexickym uzemim. Vrah na misté ¢inu nechava dva plakaty —
z westernu Mexicali Kid [Chlapec z Mexicali] (1938), v némz protagonista Gene Autry
hraje roli ,,zpivajiciho kovboje®, a z filmu Rhythm of the Rio Grande [Rytmus feky Rio
Grande] (1940) (Ibid.: 57). Objevuje se i oscarova pisent ,,Moon River” [Mé&si¢ni feka],
kterou ve Snidani od Tiffanyho zpiva Audrey Hepburnova (Ibid.: 103). VSechny odkazy
na filmové snimky jsou tak provazané shudebni produkci. V zavéreéné casti Mpd
nalezneme i referenci na znamé hollywoodské herce, jako jsou Charlie Chaplin, Rita
Hayworthova nebo Fred Astaire (Ibid.: 215) — vrah naldkd Morgada do zchatralého kina
Lux, jehoz zdi jsou vyzdobeny obrazy téchto ikon svétového filmu.

Literatura se ve fikénim svété Mpd objevi pouze jednou, a to narazkou
na znamého klasického detektiva: ,,Co si mysli§, Sherlocku*%*® (lbid.: 159)?

Jiz samotny nazev roménu sta&i pozornost na hudbu. Casté hudebni reference
stiidani kapitol pak jisty rytmus. Autorovi se dafi do detektivniho Zanru umné

implementovat umélecké odkazy a rozsifit tento fik¢éni svét o hudebni ,,podton®.

648 Rozhovor s autorem, s. 243.
649 ; Qué crees, Sherlock Holmes?
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7.5. Shrnuti narativnich fikénich svétu Gabriela Trujilla Mufioze

Fikéni svéty severomexického spisovatele Gabriela Trujilla Mufoze, které jsme
analyzovali na pfedeslych strankach, sdili stejny vzorec S (O», PS, St). V prvnich dvou
fikénich svétech MR a LS maji zasadni roli pfirodni sily, jeZ tyto svéty (de)formuji.
V MR nadmérné vedro ovliviiuje akce a kognitivni procesy postav, v LS uz tyto ptirodni
sily pfimo rozhoduji o jejich zivoté nebo smrti. V obou romanech je také pfitomny
historicky otisk — v MR d¢&jinné udalosti dokresluji charakteristiky a minulost fikénich
osob (pravnik/detektiv Morgado je pfedsedou organizace pro odhaleni okolnosti smrti
Manuela Buendii, =zachranuje zivot severoamerickému agentovi Harrymu
béhem sandinistickych boji), v LS se jiz historie stava tstfednim tématem a Morgado se
snazi objasnit zlo¢in z minulosti. Trujillo Mufioz piiblizuje pfipad, v némz figuruji
tajemné postavy ,,los chemitas®, a obdobné jako Taibo II oZivuje minulost, na niz se
nejspi§ zapomnélo. V Mpd jsou piirodni sily prezentovany pouze ve spojeni s narodni
hrdosti Sevefanti (podmanéni poust€) a historie se ukazuje v popisech starych domu
v Mexicali, jenz se rovnéz vztahuji k severské identité — tyto domy totiz stavéli pionyii,
ktefi se v Mexicali usidlili. Nicméné oproti dvéma piedchozim zkoumanym svétim ma
vélenéni historie a pisobeni piirodnich sil pouze minoritni Glohu.

Vsechny tfi romany spojuje diiraz na akci, ktera spole¢né s dynamickymi dialogy
utvaii svizny a Ctivy fikéni text. Morgado je do akci v MR nechténé vtahovan
(,,atentaty* na tuto fikéni osobu: havarie auta na dalnici, motorkat usilujici Morgadovi
0 Zivot, piestielka v kancelafi doni Matilde), v LS a Mpd se jiz aktivné na akcich podili
(v LS pfichazi na pomoc migrantim v Solném jezete, v Mpd pronasleduje vraha
v katakombéach podzemniho mésta, hledd unesenou Monicu v rozpadlém king).
Zpocatku spiSe pasivni pravnik/detektiv se v dalSich fikénich svétech stavéa aktivnim
konatelem.

Jako zésadni se projevuji lokalni realie a misto, vnichz se d& odehrava.
Akcentuje se topos mésta Mexicali, hranice se Spojenymi staty a poust’ Solného jezera.
Solné jezero je mistem prechodu, mistem minulosti, mistem v mezilehlém svété, pousti
v intermediélnich odkazech. Zobrazeni mésta Mexicali se vyviji podle Morgadova
zaclenéni do oblasti mexického severu. VMR je Mexicali zpocatku prezentovano
kriticky, s odstupem, jako mladé mésto bez paméti. S tim, jak se Morgado sblizuje

s obyvateli Mexicali a jeho prostfedim, Se méni i jeho postoj — Mexicali je ke konci
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fikéniho textu liceno jako mésto, které pies svou kratkou historii proslo rozvojem,
jenz ostatnim méstim trva staleti. V LS je pak Mexicali ukazovano optikou 50. let
a zmifuje se i jeho dvojée za hranici — Caléxico. V Mpd se Mexicali ,,prohlubuje®,
fikéni prostor se zdvojuje. Mésto je vidéno z rozdilnych pohledi: ,,aktudlni* odraz
Mexicali v MR je doplnén ,.historickym® v LS, Mpd pak prozkoumava jeho ,,skrytou‘
¢ast. Z hlediska mapovani fikéniho prostoru autor dopliiuje prazdna mista nebo vytvari
dalsi.

Hranice je prezentovana jako tranzitni pAsmo, pies né&jz se vali viny migrantu, a je
i prostorem, ktery utvaii mentalitu a identitu fikénich osob zijicich v jeji blizkosti.
Jenani  pohlizeno v duélnich opozicich: symbolizuje ~ délici  caru
mezi chudobou/bohatstvim,  hladem/sytosti, = nedostatkem/hojnosti,  zivociSnosti/
sterilitou a idealizovanou piedstavou/drsnou realitou. Autor ve svych romanech
ptiblizuje genius loci svérdzného mexického severu, ktery se odlisuje od zbytku statu
ama sva specifika: hranice a blizkost Spojenych stath americkych vytvari zvlastni
Uzemi, vnémz dochdzi k miSeni odlisnych kultur (MR ukazuje hrani¢ni oblast
jako ,.tavici kotlik*), tvarujicich svébytnou severomexickou identitu. Vymezeni
,»severské® identity je ustfednim opakujicim se tématem, a to nejen prostiednictvim
protagonisty piibéhu Miguela Angela Morgada, ale také skrze vedleji postavy (Jimmy
ve vSech tiech dilech, Moénica v Mpd). Hranice také generuje uréitych druh postav.
Na mexické strané jsou to paSeraci, migranti, obchodnici s drogami, prostitutky,
k nimz se na severoamerické strané pripojuji jejich antagonisté: agenti DEA, FBI,
celnici, migracni Ufednici a turisté.

Dalsim tématem, které se vytrvale vynoifuje, je vztah se Spojenymi staty
americkymi. Na severnéji polozeného souseda se snasi Casta kritika. Fikéni svét MR
ukazuje Severoameriany jako nadfazené bytosti, jez na MexiCany pohlizi ,,svrchu®: ti
se zbavuji bez okolku lidi a stop po nelegalnim obchodu s drogovymi dealery. Tento
postoj se v LS stvrzuje, fikéni prostor Solné¢ho jezera slouzi Severoameri¢anim jako
smeti§té nepotiebnych véci nebo nepohodinych lidi. Zaroven se fikéni svét LS zaméfuje
i na zlo¢iny minulosti, do nichz byli mexiéti sousedé zapleteni. Kritika USA je v Mpd
v podzemnich chodbach na druhé stran¢ hranice.

Z hlediska kodexovych aletickych omezeni jsou svéty MR, LS | Mpd pfirozenymi

svéty, paralelnimi k aktudlnimu svétu. Pouze do LS byl vloZen piipad mezilehlé¢ho svéta
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v podob¢ snu, ktery Morgadovi pomuze Vv patrani. Je otazkou, zda takové pouziti
neprozrazuje jistou bezradnost autora, jenz nedokazal nalézt jiné formalnimi prostredky,
aby svému hrdinovi usnadnil vySetfovani. Jisté vSak zistava, ze ptirodni sily, jez silné
ovliviiuji svét LS, jsou pfitomné rovnéz v tomto mezilehlém svéte, a je tak podtrzena
jejich dilezitost pii strukturaci tohoto romanu.

V oblasti deontickych operatorti se fikéni svét MR a LS S§tépi na dyadickou
strukturu, tvorenou oficidlni a neoficialni ¢asti. VMR se tato neoficialni oblast
demonstruje ve skryté cCinnosti policie, ktera za uplatu vydava drogové dealery
severoamerické strané, v LS se reflektuje v existenci postav ,los chemitas®, utajené
skupiny, jez operuje po boku oficialnich slozek. Tento aspekt se v Mpd jiz nezobrazuje,
policie vystupuje jako jednotna oficialni sila, ktera pted pravnikem/detektivem (snad)
nic neskryva. Vyobrazeni policie se v jednotlivych roméanech proménuje: z policie,
jez byla hlavnim Morgadovym antagonistou a usilovala mu o zivot (kapitan Zamudio
a jeho podtizeni v MR), ptes absenci vyraznych policejnich ¢initelti v LS, se v Mpd jiz
stdvd pravnikovym spolupracovnikem (kapitin Fernando Roman-Cienfuegos).
Prvoplanovd prezentace policie jako negativni sily, tak jak je zanroveé
v latinskoamerickém romanu noir nastavena, je v poslednim romanu Mpd
relativizovana: mexickd realita neni wvyliCena pouze cernobile v intencich
bud’/anebo (velitel Roméan-Cienfuegos pomaha detektivovi; tfadovi policisté vykradaji
vrahilv diim, aby se obohatili).

Axiologické operatory se nejmarkantnéji manifestovaly v absenci spravedinosti.
SpravedInosti se fikéni osoby nemtizou dovolat (pfipady migrantt v LS), ,,prekrucuji* ji
(Heribertova vdova v MR vidi jedinou spravedlnost v pomsté) nebo si ji spojuji pouze se
svétem mocnych, pro které jediné ,,plati (Moni¢ino rozhoi¢eni v Mpd). Soudy chybi
ve vsech analyzovanych roméanech. Neptitomnost kodexovych méfitek hodnot/nehodnot
je tak v Trujillovych fikénich svétech nahrazena vlastni axiologii fikénich osob.
Morgado sleduje v MR, LS i Mpd lex privata, kterou uptednostiuje pied lex generalis.
V Mpd je tendence Severant brat spravedlnost do vlastnich rukou diivodem, aby policie
k akcim fikénich obyvateltit Mexicali namifenym proti nevinnym lidem.

V epistemické roviné je Morgado ve vSech romanech podvybaveny. V MR je
viditelnd pfevaha védéni na strané¢ Sevefanli, tato wuzaviena ,skupina®“ se

s pravnikem/detektivem déli o své poznatky jen nerada. V této optice miizeme oddélit
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,kladné* postavy od ,,zapornych — Havran Jimmy a pfitel Atanasio se snazi Morgadovi
byt privodci v (ne)znamém prostiedi, dofia Matilde a kapitdn Zamudio naopak
zatemnuji okolnosti Heribertovy smrti. V' LS stoji informace na strané pamétnikt a vIad
dvou velkych mocnosti: USA a SSSR. Epistemické védéni/nevédéni také koroduje Cas
(rozdilné vzpominky ,,stafika* jako svédka obdobi 50. let). V Mpd je pak epistemicky
obohacen sériovy vrah, ktery si pohrava s policii i Morgadem, jimz pfedklada hudebni
rébusy, jejichz rozlusténi vede k odhaleni dalSich obéti. Vysoky pocet vrazd ve fikénim
svété Mpd vede i k adoraci kultu smrti, jiz jsou nékteré z ,,bezejmennych* fik¢nich osob
okouzleny.

Pravnik/detektiv Morgado je ve fikénim textu popisovan jako o0soba,
kterd pomaha vsem, jejichz lidska prava jsou v ohrozeni. Narativni realizace Morgadova
vzhledu je pouze naznacena, v MR se dozvidame o jeho Sedych ocich a svétlé pleti, v LS
je pravnikiv obraz doplnén o ,,profidlé vlasy”, v Mpd pak explicitni charakteristiky
chybi, pouze muzeme detektiviiv vzhled odhadovat dle kusych popist: vypada
naptiklad jako ,medvéd vylézajici z arktickych vod“. Toto misto nedourcenosti
zarucuje univerzalnost protagonisty ptib&hu.

Emoci, jez se objevuje ve vSech zkoumanych romanech, je ladska nebo chtic.
V MR je Morgado beznad&jn¢ zamilovan do nasazené Spionky Alicie Beltranové, v LS
ho pfitahuje ¢lenka Havranu Elena a v Mpd by se rad usadil s novinatkou Ménicou.
Ve vSech fik¢nich svétech se také vyskytuji erotické scény a Zeny Morgadovi tak n&jak
samy ,,spadnou do klina“. Dal§imi emocemi, které se vazi k Morgadovi, jsou strach
avztek. Strach pocituje v nebezpe¢nych situacich (Utok policisty Rodrigueze v MR,
predstava vyjezdu do pousté Solného jezera v LS, setkani se sériovym vrahem
v podzemi Mexicali v Mpd), vztek sméfuje na Spojené stadty americké nebo se
v ném vzedme kvili nespravedlnosti pachané na ostatnich fikénich osobach. Piipad
neintencionalniho mléeni jsme vysledovali pouze v MR, ostatni fikéni svéty s timto
prvkem nepracuji. Morgado Castokrat tiidi své mysSlenky a ostatni fikéni osoby jej
povazuji za ¢lovéka, kterému to ,,pali“. Ma tak nakro¢eno k tomu, aby se stal aletickym
cizincem. Nicméné k vyfeSeni pfipadu nakonec vzdy potiebuje pomoc podplrnych
postav, které se v daném prostiedi pohybuji déle nez on (Jimmy, Harry) a jsou mu
napomocné v oblastech, vnichz nema adekvatni znalosti (tym odbornikd v LS).
Aletickym cizincem se nakonec nestane, ale jeho mordlni kodex z né ¢&ini

axiologického cizince, jenz vynika mezi ostatnimi obyvateli Mexicali.
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Dalsi fik¢ni osobou, ktera v Trujillovych romanech vystupuje opakované, je Jaime
,Jimmy* Esparza, $¢f motorkaiského klubu Havranti. Hustota Jimmyho vyskytu se
V jednotlivych romanech 1isi (v MR je dutlezitou, nenadéle se objevujici postavou, v LS
uz postavou ustiedni, jeZz doprovazi pravnika/detektiva kam jen muze, v Mpd zastava
spiSe epizodni roli), avSak jeho uloha je pokazdé stejna: tato postava detektivovi
bezpetné pomiize z maléru nebo mu zachrani zivot. Jimmy je také fikéni osobou, jez se
vymyka globalnim kodextim fikéniho svéta — tento neohrozeny ,,jezdec na hranici je
deonticko-epistemickym cizincem, na n¢hoz se nevztahuji zdkony (policie si jeho
prestupkl nevs§ima), a ktery vi vice nez zbylé fikéni osoby (diky rozvétvené skupiné
Havrant).

Harry Davalos je dal$i postavou, jez se vyskytuje ve vSech tfech analyzovanych
romanech. Agent DEA a pozd¢ji i agent FBI Morgada epistemicky obohacuje (v MR
pravnikovi/detektivovi pfeddva informace o vyménach drogovych dealerti za penize,
Vv LS mu posila slozku o dvojitych agentech pisobicich na hranici, v Mpd se pokousi
filtrovat potencidlniho vraha v databazi FBI). Jejich vztah se vyviji — profesionalni
spojenectvi v MR a LS se proménuje v pratelstvi v Mpd.

Ostatni fikéni osoby nachazejici se v Trujillovych svétech funguji pfedevsim
jako odraz Sevefant, na nichz je ilustrovana specificka mentalita lidi Zijicich na hranici.
Autor na této mase postav oslavuje severskou identitu, ktera se odliSuje od zbytku statu.
Siroka konatelskd sestava v MR a Mpd pak také ztézuje vrahovu identifikaci jak
pro ctenafte, tak pro pravnika/detektiva.

Intension&lni funkce se nejvyrazngji projevuje Vv prezentaci dialogi ve fikénim
textu. Tyto dialogy posouvaji v MR dé& doptedu, akceleruji jej, dodavaji mu
na dramati¢nosti a ohlaSuji se skrze né postavy. Obdobnou funkci zastavaji take v LS.
Mpd je rovnéz bohaty na dialogy, ale je prece jen Cast&ji vypliiovan popisy (pisni, mésta
a jeho budov). Strukturace fikénich textt je v jednotlivych romanech rozdilna. MR
obsahuje dvé anticipaéni kapitoly, jez jsou spojené s feSenim budouciho ptipadu, LS
za¢ina in media res a Mpd prezentuje celou prvni z osmi ¢asti bez pravnikovy
ptitomnosti. V poslednim pfipadé se jedna o rytmizovanou kompozici. Variace
ve struktufe ukazuji na autorovu invenci pii tvorbé jednotlivych fik¢énich texti.

Intermedialni odkazy se odliSuji podle povahy danych svéti. V MR hudebni
odkazy dotvareji atmosféru popisovanych scén, vyvolavaji emoce, texty corridos

pfinaseji kritiku Spojenych stati a smésice rytmil poukazuje na unikatni miSeni kultur
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na hranici. Literarni reference pak podtrhavaji zékladni myslenky, jez se prolinaji celym

fikénim textem MR: utvareni identity fikénich osob a tematiku hranice. Fik¢ni text LS je

saturovan intermedidlnimi odkazy vztahujicimi se ptedevsim k pousti, at’ uz se jedna

o filmové, vytvarné nebo hudebni citace v textu, jez podtrhuji dileZitost lokalniho

ukotveni. Kone¢né¢ v Mpd nalezne filmové a hudebni odkazy, které se majoritné

vztahuji k Mexicali a jeho minulosti. Hudebni aluze a otisténé texty pisni Se stavaji

zakladnimi voditky pro vyfeseni ptipadu a stavaji se kostrou ptibéhu.

Trujillovy fikéni svéty se pokusime shrnout do nékolika bodii:

1.

Fik¢éni svéty jsou paralelni knasemu aktualnimu, kopiruji vzorec
S (O~, PS, St), zduraznuje se role piirodnich sil.

Fikéni svéty pridavaji k aktualnimu obrazu i obraz minulosti, autor
v nich prozkoumava historii mexického severu a znovu otevira zapomenuté
ptipady.

Objevuje se kritika Spojenych statd americkych, uto¢i se na jejich
nadiazenost, vychlouba¢nost a svrchovany postoj vici Mexiku a jeho
obyvatellim.

Fyzické akce pievazuji nad dusevnimi. Zpocatku pasivni detektiv se stava
aktivnim konatelem.

Deonticka nastaveni rozStépuji zpravidla fikéni svét na oblast oficidlni
a neoficialni. Autor ukazuje, jakym zpisoben je tvarovan fikéni svét,
pokud se policie chova jako detektiviiv antagonista, ve fikénim textu chybi
nebo se naopak stava detektivovou podptirnou postavou.

Valorizace fikéniho svéta se projevuje v axiologické rovin€é vytvorenim
vlastniho moralniho kodexu, protoze fikéni osoby obydluji svét,
v némz absentuje spravedinost nebo soudy.

Detektiv je vzdy epistemicky podvybaven. Zvyhodnéni jsou Sevetané,
Severoamericané a zlo€inci.

Fik¢ni Mexicali se prezentuje jako meésto ,,aktualni®, ,historické”
a ,,skryté.

Topos hranice a lokalni ukotveni fikénich svétl je zasadni, toto tranzitni
misto vytvari svébytny prostor, vnémz se misi kultury (nejen) dvou

sousedicich stat, piedstavuje odliSnou mentalitu mexickych Sevetant
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a generuje specifické postavy (celnik, agent, turista na severoamericke
stran¢ VS. paserak, migrant, drogovy dealer, prostitutka na mexické stran¢).

10. Detektiv je osoba na rozhrani: topograficky mezi USA a Mexikem,
identicky mezi severem Mexika a zbytkem statu a ideologicky mezi vlastni
axiologii a kodexovymi deontickymi operatory, Vv jejichz ramci by se mél
jako pravnik pohybovat.

11. Detektiviiv vzhled je vyobrazen minimalisticky, ¢tenaf si tato mista
nedouréenosti vyplituje sam.

12. Detektiv je ve vztahu k zenam nomadem, laska je spojovana s chti¢em,
fik¢ni texty nabizi erotické scény.

13. V Trujillovych fikénich svétech se vyskytuje nékolik cizinct: axiologicky
cizinec (Hudebni vrah, Morgado), deonticko-epistemicky cizinec (Jimmy)
a epistemicky cizinec (Harry).

14. Intensionalni povahu fikénich textt spojuje pouziti dialogu jako hnaciho
motoru pro posouvani déje, akceleraci Cetby i navozeni dramati¢nosti;
rozd€luje je variace odliSnych zacatkli (anticipacni kapitoly, zacatek
in media res, kapitoly oddalujici nastup detektiva).

15. Intermediélni odkazy podtrhuji hlavni témata, které autor ve svych fikénich
svétech rozehrava (hranice, severskd identita, drsné ptirodni podminky),

viditelna je akcentace hudby.

V Trujillovych romanech je postiehnutelny postupny vyvoj: posledni fikéni svét Mpd
jiz neni tak zatizen kritikou Spojenych stati americkych, chybi prezentace migrantu,
policie se neobjevuje jako Cist¢ negativni konatel, oslabuje se zdjem o zapojeni
pfirodnich sil do fikéniho svéta, neotevird se Zadny ptfipad z minulosti. Pretrvava
v8ak autoriv zdjem o vyobrazeni specifik severomexickeé mentality a identity. Trujillova
tvorba byla nékterymi kritiky zjednodusené zafazovana do tzv. narcoliteratury®?,
tedy literatury odehrévajici se na hranici, ve které je ptedni tematika drogovych kartelt,
paserdkil drog a neSvard, jeZ tyto entity zplisobuji. Doufame, Ze prezentaci pfedeslych
bodl jsme ukazali, Zze Trujillovy romany takovou tematiku ptekracuji a svym ¢tenaiim

nabizeji mnohem bohatsi, literarné zpracovany odraz mexického severu.

850 Zasadnim ptisp&vkem pro zaclenéni Trujillovy tvorby do tzv. ,narcoliteratury* se stal lanek “Balas
de salva” [Spasné kulky] kritika Rafaela Lemuse z roku 2005.
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8. ZAVER: FIKCNI SVETY MEXICKEHO ROMANU NOIR: MEXICKY
RECEPT A EXPERIMENT

V nasi dizertacni praci jsme analyzovali dila tfi mexickych autorti, ktefi se vénovali
¢i vénuji psani romanu noir. Na§ vybér byl motivovan literarné-topograficky: kazdy
z téchto autorti zasazuje své ptibéhy do jiné casti Mexika: Paco Ignacio Taibo II je
rozviji v hlavnim meésté Spojenych stati mexickych, Mexico City, Juan Hernandez
Luna v Pueble, jez se nachazi jiznéji od hlavniho mésta, a Gabriel Trujillo Mufioz
vV Mexicali, nejsevernéji polozeném mexickém mésté. Zkoumand dila byla publikovana
mezi lety 1976-2014. U kazdého autora jsme zvolili romany napsané v jiném desetileti,
abychom celkové pokryli co moznad nejSir§i Casové obdobi a na detailni analyze
jednotlivych fikénich svéti vysledovali spolecné a odlisné body, které tyto svéty utvari.
U Paca Ignacia Taiba Il jsme rozebirali romany ze 70., 80. a 90. let (Dias de combate
[Bojovné dny]: 1976, No habra final feliz [Neskon¢i to $tastné]: 1981, Adidés Madrid
[Sbohem, Madride]: 1993), u Juana Hernandeze Luny romany z 90. let a z prvni dekady
21. stoleti (Tabaco para el puma [Tabak pro pumu]: 1996, Cadaver de Ciudad [MrSina
mésta]: 2006), a u Gabriela Trujilla Mufioze romany z 90. let a prvnich dvou desetileti
naeho stoleti (Mezquite Road: 1995, Laguna Salada [Solné jezero]: 2002, Musica
para difuntos [Hudba pro neboztiky]: 2014). DalSim kritériem pro selekci vyse
zminénych dél byla podminka, aby je spojoval detektiv, ktery se v danych fikénich
svétech opakuje. V pifipad¢ Taiba II jim bylo soukromé ofko Héctor Belascoaran
Shayne, Herndndez Luna predstavil byvalého kouzelnika Ezequiela Aguirreho a Trujillo
Mufioz pravnika bojujiciho za lidska prava Miguela Angela Morgada Lopeze.

Vsichni analyzovani autofi vytvafeli fikéni svéty kopirujici Dolezeltiv vzorec
S (Or, PS, St). Jednalo se tedy o svéty stavi (S, St), které zabydlovalo mnozstvi fikénich
osob (O") a pisobily v nich pfirodni sily (PS). I kdyz se jednalo o identicky vzorec,
prvek ptirodnich sil rozdilné tvaroval zkoumané fikéni svéty. Ve fikénich svétech Taiba
Il a Herndndeze Luny nesehravaly ptirodni sily dulezitou UGlohu (Taibo I
jimi dokresloval atmosféru, u Hernandeze Luny ve velké mife absentovaly),
avSak ve fikénich svétech Trujilla Mufioze byly nezastupitelné, ovliviiovaly fungovani
celého fikéniho svéta a zavisely na nich Zivoty jeho obyvatel. Tento fenomén byl dan
topograficky — nehostinna poust’ na severu Mexika, v niz je situovano Mexicali,
vytvarela prostor, v némz piirodni sily na fikéni osoby ,,atoc¢ily*.
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Vsichni autofi vychazeli z principu minimalni odchylky, zaplnovali rozebirané
fikéni svéty referencemi na aktudlni svét a zdiraziovali historické udalosti. Taibo |1
ve svych fikénich svétech oteviral kauzy, které nejsou do soucasnych dnd vyfeSeny,
a implementoval rovnéz odkazy na velmi davnou historii, aby ve svém fik¢nim hrdinovi
vzbudil vlastenectvi. Hernandez Luna pouzival nedavné spory z minulosti ke kritice
spole¢nosti a obohacoval své Ctenaie — tyto piipady totiz Casto uzce souvisely se
specifickymi mistnimi dé&jinami. Trujillo Mufioz propojoval lokalni historii s dodnes ne
zcela objasnénymi udalostmi mexickych dé&jin, jez byly Casto spojované se Spionazni
¢innosti Spojenych stati americkych na mexickém tizemi. Na tvorbé téchto tii autort je
patrné, ze se mexicky roman noir ¢asto tematicky opira o zkoumani ptipadi z minulosti.

Ve vsech fikénich svétech prevazovaly fyzické akce nad témi duSevnimi. Jedinou
vyjimkou byl Taibav AM, ktery vSak kvili nedostatku fyzickych akci tzv. ,,vyznél
do ztracena“. ,,Nadvlada“ téchto akci naznacuje, ze roman noir je Zanrové vystavén
spiSe na ak¢nosti a rychlém sledu udalosti nez na filozofickych Gvah&ch nad tim,
jak mohl byt dany zlo¢in spachan.

Co vsak fikéni svéty odlisovalo, bylo nastaveni kodexovych aletickych operatort.
Taibo Il i Trujillo Mufioz dodrzovali aletické zakony analogické k aktualnimu svétu: to,
co se stalo vjimi vytvofenych fik¢énich svétech, se mohlo stat i ve skutecnosti.
Hernandez Luna si zvolil jinou cestu. Poté, co si zpoc¢atku nesméle pohraval s aletickym
nastavenim toho, co je mozné a nemozné v Tpep, kdy se jesté stale drzel nastavenych
zanrovych konvenci, se v CdC od téchto svazujicich natizeni oprostil a kreativnim
zpusobem obohatil odraz aktudlniho svéta o fantasticky rozmér. Zpochybnioval tak
Ctenaiskou pre-konstrukci vychazejici z pravidel romanu noir a vytvofil hybridni svét,
v némz se prolinala fantastickd a realistni doména. Tato zména ve vystavbé fik¢éniho
svéta vedla i k prerodu protagonisty piibéhu: Ezequiel Aguirre se stal hybridni osobou,
jez mohla fungovat jak v profanni, tak mytické ¢asti fikéniho svéta. Hernandez Luna
timto zptsobem oteviel cestu k revitalizovani subzanru romanu noir.

Deontické operatory, které se v optice Bicchieriové spojovaly se zakonnymi
normami, rozstépovaly fikéni svéty vSech autorti na dyadickou strukturu. Ukézalo se
tak, ze se mexicky roman noir zaméfuje na prezentaci oficidlniho a neoficialniho
prostoru, s markantnim zajmem o prozkoumani ¢i kritiku ¢asti neoficialni. Policie,
jez obvykle brani zakonne normy, se ve fik¢nich svétech téchto autortt postupné

vyvijela. Prikopnik zanru v Mexiku Taibo Il akcentoval kritické zobrazeni mexické
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policie jako negativni sily, kterd soukromému detektivovi Belascoaranovi ztéZovala
patrani a byla jednim z jeho antagonisti. Hernandez Luna neukazoval policii v pfimé
interakci s kouzelnikem/detektivem Aguirrem: Kritika mexické policie se v jeho textu
projevovala skrze vypovédi ostatnich fik¢nich osob. Policie v Hernandezovych svétech
byla postupné odsunuta do pozadi a spise dokreslovala prostedi. Trujillova policie se
transformovala  z pravnikova/detektivova  antagonisty  na  spolupracovnika,
ktery spole¢né¢ s Morgadem péatral po sériovém vrahovi. Tato instituce tak nebyla
zobrazovana pouze jako negativni konatel, jak by se v romanu noir dalo o¢ekavat.
Taibovi ,,pokracovatelé” byli Vv jeji prezentaci benevolentnéjsi a nezpracovavali
mexickou realitu jednostrann¢.

V axiologické roviné spojovala vSechny zkoumané fikéni svéty nepiitomnost
justice. V Taiboveé svéte se o soudech jesté mluvilo (ve zminkach a predevsim kriticky),
Hernandez Luna je ve strukturaci svého svéta vynechal a u Trujilla Mufioze se jejich
existence mohla vysledovat pouze vrelaci k Morgadové pravnické profesi.
Tato absence vrhala vsechny fikéni svéty do situace, kdy se fikéni osoby nemohly
dovolat prava a jen stézi vétily ve spravedlnost, kterou by zajistovaly statni struktury.
Takto vzniklé institu¢ni vakuum hnalo protagonisty do feSeni piipadd, at’ uz vetejné
znamych v Taibovovych a Trujillovych fikénich svétech, nebo soukromych ve svétech
stvofenych Hernandezem Lunou. Manifestovalo se tak, Zze ,,oficialni“ spravedinost
v mexickém roméanu noir chybi. Z hlediska subjektivnich axiologickych operatorti se
pak ve zkoumanych svétech ukazalo, ze sériovy vrah byva piikladem axiologického
cizince, jenz se vyclenuje mezi zbylymi fik¢nimi osobami svym odlisnym méfitkem
hodnot.

Epistemické operatory byly ve vSech svétech nastaveny negativné
vici ,,detektivim®, kteti byli v nevyhod¢ vzhledem k ostatnim fikénim osobdm. Védéni
stalo na stran¢ detektivovych antagonistd, pfedstavovanych policii nebo vrahem.
Specificky piipad distribuce védéni/nevédéni se objevil v Trujillovych fikénich svétech,
vV nichz bylo védéni roz¢lenéno kulturné-topograficky: obyvatelé Zzijici na severu
Mexika védéli vice nez ostatni fikéni osoby, jez do této vyhranéné skupiny nepatfily.
Jisté zatemnovani védéni/neveédéni se u vSech autort projevilo ve hie mimikry,
kdy protagonisté ptibéhu i jejich antagonisté piedstirali, Ze jsou n€kym jinym, at’ uz
za ucelem ziskani informaci (Ezequiel jako ¢isnik v Tpep, Morgado jako historik v LS),

¢i oklamani ostatnich (Héctor jako drsny detektiv v Ddc, sériovi vrahové v Ddc, Mpd
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a CdC). Kodexové epistemické operatory vztahujici se k nabozenstvi se demonstrovaly
pfedev§im v Hernandezové fikénim svété CdC, v némz se staly opérnym bodem
pro vytvoieni zapletky fikéniho piibéhu, vedly Kk prezentaci drsné reality a také
umozinovaly prunik fantastickych prvka do tohoto fik¢niho svéta. Jak se dalo
predpokladat, nase analyza potvrdila, ze epistemické operatory byly formativni
pro strukturaci vSech piib&ht.

Fik¢nim prostorem, ktery mél zasadni ulohu, se ukézal byt topos mésta. Taibo II
prezentoval Mexico City jako monstrum, dzungli, zapéchajici nebezpecné Uzemi,
jehoz rozsahlost zpusobovala, ze se v ném fikéni osoby ztracely. Herndndez Luna
pti vykresleni fikéni Puebly pokracoval v Taibové vzoru, avSak vyobrazoval ji nejen
jako anti-mésto rozpadajici se na ,,no-go zony“, ale také jako mytizovany prostor.
Trujillo Mufioz prozkoumal Mexicali z aktualniho a historického pohledu, ,,zvétsil“ jej,
avSak vedle mésta ve své tvorbé zdlraziioval nejen urbanni prostor, ale i prostor ruralni,
ne-méstsky, tvofeny pousti, v niz se Mexicali nachazi. Takovy pfistup je u roménu noir,
jenz je silné vazan na metropole velkych mést, ponékud neobvykly. Mexicali, které bylo
svou rozlohou nejmensi ze tif zkoumanych fikénich mést, se tak rozsifovalo®?. Taibo II
a Hernandez Luna nechavali své protagonisty prozivat osobni vztah k méstu, coz se
ve fikénim textu projevovalo pasazemi, jez mésto antropomorfizovaly, Trujillo Mufioz
tento prvek ve svych fikénich svétech nepouzil. VSechny vSak spojoval ambivalentni
postoj, jaky protagonisté k méstu chovali (laska/nenavist).

Fikénim pfedmétem, ktery se s variacemi vyskytoval ve vSech fik¢nich svétech,
nebyly cigarety nebo alkohol®?, jak by se dalo u romanu noir ocekavat, nybrz erné
bryle. U Taiba II je nosily postavy zabijakt, u Hernandeze Luny zastavaly funkci
predmétu spojeného se Spionazi a u Trujilla Mufioze se staly symbolem pro identifikaci
,,;narodniho* sebeuvédoméni.

Vsechny zkoumané svéty byly zatizené nasilim. Taibo II se vénoval popisim
nasili pachaného na obycejnych lidech, ktefi se nevédomky dostavali do pouli¢nich
prestielek. Hernandez Luna pouzival nasili jako stéZejni prvek pro konstrukci svych

svétl. Vyskytovalo se v nich jak nasili osobni a institu¢ni, tak i autotelické.

81 Soucasna mexicka detektivka pokracuje v prozkoumavani dalSich urbannich prostord. Joserra Ortiz,
Hernandezav pfitel, sesbiral povidky od mladych za¢inajicich autorti o Aguascalientes do sbirky Aqui
comienza la sangre [Tady zac¢ina krev] (2017). Aguascalientes jsou svou rozlohou dvacatym nejvétSim
méstem Spojenych statti mexickych, zajem autort se tak pfesouva na stale mensi mésta.
852 Taibliv detektiv je silny kuidk, ale zapfiséhly abstinent, ktery pije, pouze pokud potfebuje ziskat
informace, Trujilliv si d& nanejvys par piv. Hernandeziv ,,detektiv* v tomto smyslu vybocuje, alkohol je
jednim z jeho ,.konicku“.
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Oproti Taibovym svétim, v nichz fikéni osoby ¢asto na nasilné udalosti vzpominaly,
byly v Herndndezovych svétech fikéni osoby nasilim doslova pronasledovany.
V Trujillovych svétech bylo rovnéz pfitomno nasili, ale nebylo tak intenzivné
a sugestivné popisovano jako v Hernandezovych fik¢énich svétech a spiSe se do fikéniho
textu dostavalo diky vypravéni vedlejsSich fikénich osob. Herndndez Luna se obracel
predevsim ke ,,$pinavé* tvari mexické soucasné reality.

Ve vétsiné zkoumanych romanti byly konatelské sestavy tvofeny néckolika
ustfednimi fik¢énimi osobami, mezi nimiz opakované vystupoval ,,detektiv (soukromé
oc¢ko, byvaly kouzelnik, pravnik), jeho podpurné postavy (pratelé, rodina), policie, vrah
¢i skupina vrahu a také postava femme fatale. Tyto fikéni osoby se uskupovaly
do riznorod¢ strukturovanych konatelskych sestav. Taibo II k tradi¢ni osamocenosti
detektiva na zpusob hard-boiled romani piidal v Ddc skupinu podpirnych postav,
jez Héctorovi pomahala v patrani. Pievaha detektivovych antagonistd pak vedla
k Belascoaranové smrti v Nhff. V poslednim roménu AM nechal Taibo Il Belascoarana
v naprosté izolaci — daleko od své rodné zemé, pratel i znalosti prostfedi. Juan
Hernandez Luna vystavél v prvnim roménu Tpep komplikovany fikéni svét,
jehoz konatelska sestava tuto slozitost kopirovala. Ezequiel se podobné jako Héctor
spoléhal na podpirné postavy, aby byl GspéSny pii svém ,vySetfovani“. V druhém
romanu mélo rozstépeni fikéniho svéta CAC dopad i na konatelskou sestavu: identita
nékterych fikénich osob byla dvoji (mytickd a profanni). Gabriel Trujillo Mufioz
akcentoval v MR tematiku hranice topografickym roz¢lenénim konatelské sestavy.
Ani Morgado se neobesel bez podpory nékolika vedlejsich postav z obou stran ,,délici
Cary“ (Havran Jimmy, agent Harry Davalos). V LS davala absence pravnikovych
antagonistll prostor zvlastnimu soupetovi, jimz byl ¢as. V Mpd pak autor zdvojil fikéni
misto a multiplikoval identitu vraha. U Hernandeze Luny a Trujilla Mufioze se také
objevil piipad extratextualniho mezisvétového piemisténi. Oba spisovatelé do svych
fikénich svéth vlozili své oblibené umélce a zaradili je do konatelské sestavy romanu
jako jedny z fik¢énich osob (severoamericky romanopisec Roger L. Simon v Tpep,
severomexicky malif Rubén Garcia Benavides v LS). Toto pouziti mélo slouzit
pro popularizaci téchto autort, na néz chtéli dani spisovatelé upozornit.

VSichni autofi vytvofili fikéni osobu detektiva, jez se rozdilné projevovala
Z hlediska subjektivnich modalnich operatorG. Prezentujeme stru¢nou tabulku,

V niZ uvadime zékladni rozdily mezi t€émito postavami:
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Detektiv Héctor Belascoaran | Ezequiel Aguirre | Miguel Angel Morgado
Aletické operatory M mozny ~M  nemozny + M mozny
Deontické op. — spoleéenské [ ~D nedovoleny + D dovoleny D dovoleny
Deontické op. — zakonné ~D nedovoleny ~D nedovoleny ~D nedovoleny
Axiologické operatory A hodnotny ~A~ indiferentni - A hodnotny +
Epistemické operatory ~K neznamy ~K neznamy ~K neznamy

+ = pfipad cizince
- = ptipad nihilisty

Tabulka 6: Prezentace detektivii z hlediska subjektivnich modalnich operatort

Muzeme pozorovat, ze na vsechny detektivy stejnomérné pusobily dva druhy operatord.
Prvnimi byly deontické operatory vztahujici se Kk zakonnym normam: kazdy
z mexickych detektivii obchézel zakony, choval se ,,nedovolené*. Tito protagonisté v§ak
nemohli byt ztohoto hlediska klasifikovani jako cizinci, protoze se pohybovali
ve spoleénosti, ktera se celkové zakony nefidila. Druhymi byly epistemické operatory,
jez vSechny detektivy stav€ly do znevyhodnéné pozice: védéni totiz vzdy nalezelo jejich
antagonistim. Tyto dvé modality se tak na tvorbé téchto t¥i autort odhalily jako
relevantni a utvarejici pro subzanr mexického romanu noir. Dalsi modality pak rozdilné
formovaly dané detektivy a ¢inily z nich originalni fikéni osoby: Belascoaran byl
deontickym cizincem v souvislosti se spole¢enskymi normami; Aguirre byl prezentovan
jako velmi zvlastni fikéni osoba: axiologicky nihilista, ktery se stal aletickym cizincem
(hybridni osobou); Morgado se vzhledem ke své pravnické profesi ukazal jako
axiologicky cizinec, protoze jeho hodnotové méfitko stalo nad oficialnimi zakony.
Strukturace téchto postav zachycovala, co jednotlivé autory zajima: u Taiba Il je to
mexicka spolecnost, u Hernandeze Luny hra s moznymi proménami romanu noir
a u Trujilla Mufioze zjem o valorizaci a ochranu lidskych prav.

VSechny fikéni svéty také spojovala nulova textura ¢i mista nedourcenosti
u narativni realizace detektivova vzhledu, kterd byla v kontrastu stim, jak byly
popisovany ostatni fikéni osoby. Podobné jako u hrdind z obdobi romantismu (Dolezel
2014a: 14-15), zustalo detektivovo vzezieni neurCen0 nebo pouze naznaceno.
Vedle zahady, figurujici jako pfimo doplnitelné misto nedouréenosti (autoii ve fikénim
textu zpravidla odhalili vraha a prazdné misto se tak zaplnilo), se ukazalo, ze mexicky
roman noir pracuje i Sdruhym typem mista nedourenosti: neptimo doplnitelnym

(detektivitv vzhled si mohou c&tenafi libovolné domyslet, aniz by je fikéni text
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omezoval). Foitova a Ecova premisa, ktera spojovala vzhled a charakter fik¢ni osoby, se
tak nemohla uplatnit, protoze detektiviiv vzhled jednoduse nebyl ve fikénich textech
pfitomen.

Kazdy z detektivii mél také rozdilnou motivaci. V ptipad¢ Taiba II a Trujilla
Mufioze byli oba detektivové aktivni, do feSeni pfipadu se poustéli kvuli vnitinimu
presvédCeni (Belascoaran chtél bojovat proti liknavosti policie, Morgado
proti nespravedlnosti pachané na ostatnich fikénich osobach), zato Hernandeziv
detektiv byl pasivni a do pfipadi se zaplétal bezdé¢né. Vzpoura Taibova protagonisty
poukazovala na zkostnatélost spolecenskych norem a ucinila z néj deontického cizince.
Tento motiv ostatni autofi nerozvijeli. Divodem mohl byt fakt, Ze u Taiba Il byla
spoleCenska revolta roznétkou pro to, aby se z,,obyc¢ejného* inZenyra stal detektiv.
U Herndndeze Luny byla hlavnim divodem kouzelnikovy promény v detektiva ochrana
rodiny a Trujillv detektiv se k patrani dostal diky svému povolani. Taibav Belascoaran
byl také jedinym, ktery svou piedeslou profesi ve fikénim textu nijak nevyuzival, ani
k ni neodkazoval — pIné se vénoval své nové praci a stal se ,,ryzim* detektivem na plny
Uvazek. I kdyZz by se na prvni pohled mohlo zdat, ze vSichni tito protagonisté byli
solitérnimi detektivy, ktefi zazivali pocity osamélosti, touha po vyfeSeni piipadu je
nakonec spojila s ostatnimi fikénimi osobami. Toto ,,spoléhani® na pomoc druhych je
Cinilo lidskymi a zaroven obyCejnymi  postavami, coz je odliSovalo
od severoamerickych drsnych detektivi.

Strach a laska se projevily jako zakladni emoce, které se opakované vyskytovaly
ve vSech fik¢nich svétech. Detektivové se obavali o svou vlastni osobu, a ve fikénich
svétech Taiba Il a Hernandeze Luny také o své blizké. Trujilliv detektiv nenavazoval
dtveérngjsi vztahy s ostatnimi fikénimi osobami, nachazel si pouze takové pratele,
0 které nemusel ,,pecovat (Jimmy, Harry). Tento pfistup determinoval i Morgadiv
vztah k zenam: pravnik/detektiv nebyl schopen udrzet stabilni vztah a jeho partnerky
byly pouhymi epizodnimi postavami, coz jej v milostnych intencich ¢inilo nomadskym
detektivem. Taibiv Belascoardn byl naopak detektivem monogamnim. Jakmile naSel
svou femme fatale, dalsi vztahy uz nevyhledaval. Hernandeziiv kouzelnik Ezequiel
Aguirre byl vtomto aspektu detektivem apatickym, zahledénym do minulosti.
Kromé byvalé Zeny Lilian ho jiz ostatni Zeny nezajimaly.

Intensionalni funkce se ve fik¢nich textech analyzovanych dél uplatiovala

riznorodé. ZvlaStnosti bylo pojmenovani fikénich osob. Ve svétech Taiba II,
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Hernandeze Luny i Trujilla Mufioze logicky nebyla denominovana fikéni osoba vraha.
Toto misto nedourcenosti se odkrylo az na samém konci fikéniho textu a spojovalo se
s hrou mimikry. Zaroven vSak oznaceni fikénich osob zastavalo i dalsi funkce: u Taiba
IT do fikéniho textu vkladalo aspekt urcCité tajemnosti, ktery provazel ,,divku s culikem*;
u Hernandeze Luny zdvojeni identit fikénich osob ztéZzovalo jejich rozliSovani
¢tenaiim; u Trujilla Mufioze se na jménech nékterych fik¢nich osob reflektovalo miseni
kultur na hranici USA a Mexika. U Trujilla Mufioze se diky intensionalnim projevim
Cetba fik¢niho textu zrychlovala, a to hlavné kvili pouziti dialogu jako hnaciho motoru
vypravéni. Hernandez Luna pak originalné rychlost Cteni natahoval a smrStoval —
na jednu stranu fragmentace fik¢niho textu a repetitivni opakovani jednotlivych kapitol
vedlo k akceleraci Cetby, na druhou stranu zdvojeni identit vedlo k vytvofeni falesnych
stop. Taibo Il pak aplikaci odlisnych vypravécich osob eskaloval rozdil my versus oni
a mohl tak nepfimo utoc¢it na mocenské struktury.

Odlisovaly se Z-odbocky, které jednotlivi autoii vkladali do fikénich textd. Taibo
Il a Trujillo Mufioz je aplikovali ve vétsi mife a jejich proza tim explicitngji kritizovala
mexickou nebo severoamerickou spole¢nost. Naopak Herndndez Luna je do svého
fikéniho textu zatazoval sporadicky a ponechaval soud spise na Ctenafi. Fikéni texty
vSech analyzovanych autorti tak podtrhovaly povahu jejich fikénich svéti: Trujillo
Muiioz predstavil velmi ¢tivou detektivku, v niz byly rychlé akce stiidany dialogy osob,
Hernéndez Luna vétvil a nasobil jak formélni, tak obsahové prostfedky a odliSoval se
od ostatnich spisovateld, Taibo II pouzival své fikéni texty jako nastroj pro kritiku toho,
co se mu na stavu mexické spolec¢nosti nelibilo. U vSech autori byla zastoupena jak
oblast uréena (explicitni textura), poduréena (implicitni textura), tak oblast mezer
(nulova textura). Autofi mexického romanu noir tak vytvareli fikéni texty,
V nichz plsobila tfthodnotova intensionalni funkce.

Intermedialni odkazy, které autoti zakomponovali do fikénich svétd, Cerpaly
mnohokrat z oblasti literatury. Taibo I, Hernandez Luna i Trujillo Mufioz uvozovali
jednotlivé Casti dél explicitnimi citaty, které ptredjimaly nebo ironizovaly tematiku,
jez se rozvijela v nasledujicim fikénim textu. Autofi také ¢asto odkazovali k filmu, a to
ptedev§im Zanru noir a jeho hlavnim pfedstavitelum. Avsak nejcastéji tito spisovatelé
v€lenovali do fik¢niho textu hudebni reference. Pouziti hudby pro evokaci nalady,

dokresleni atmosféry nebo vyuziti hudebniho textu pro kritiku situace v aktualnim svéte,

224



jsme vysledovali jako jeden z ptekvapivych rekurentnich stavebnich prvka mexického

romanu noir.

Quo vadis? Taibo II, Hernandez Luna, Trujillo Muiioz a cesty vyvoje sou¢asného

mexického romanu noir

Taibo Il m& nezastupitelny podil na vyvoji noir fikce v Mexiku. Tradi¢ni pojeti hard-
boiled romant, jimiz se nechal inspirovat u severoamerickych sousedd, rozsifil
0 narodni rdz, do svych fik¢nich textt vlozil typické mexické realie a vymyslel postavu
detektiva, kterd je blizkd mexickym &tendiim®3, V jeho fikénich svétech paléivé
zaznivaji témata spojené s kritikou policie, politikii a obecné takovych osob, jez maji
moc. Taibova tvorba je vtomto ohledu angazovana a snazi se o otevieni diskuze:
nad ,,sou¢asnym politickym a bezpe¢nostnim stavem mexické reality, nad minulymi
a jiz promléenymi kauzami. Taibo II vytvofil roman noir na mexicky zpusob a mnozi
dalsi autofi k jeho dilu odkazovali (v Hernandezové dile se tak d&je referencemi
na fik¢ni fakta v jeho romanech nebo na spisovatele Taiba Il samotného; jistou afinitu
k Taibovym fikénim sv&tim lze spatiit ve struktufe Trujillovych fik¢énich svéta,
jak mtizeme pozorovat napiiklad pii srovnani pfib&hi sériovych vrahti v Ddc a Mpd).

Zbyli dva autofi, které jsme pro nasi analyzu vybrali, jako by reprezentovali dva
proudy, které krystalizuji v soucasné mexické detektivce. ZjednoduSené bychom je
mohli rozdélit na proud magicky/fantasticky (Hernandez Luna) a dnes velmi popularni
proud realistni (Trujillo Mufioz).

Juan Herndndez Luna inovativné ptetavil subzanr romanu noir, kdyz do fikéniho
svéta CdC vlozil fantastické prvky. Duraz na drsnost, hrubost a surovost tohoto svéta
i akcentace marginalnich postav zafazuje tento roman do proudu ,,$pinavého realismu®.
Autor vSak pfipojenim nadpfirozenych prvka transformoval ,$pinavy realismus®
na,magicky Spinavy realismus“. Tento literarni experiment ma dnes v mexickém
romanu noir své stoupence — vydavaji se i knihy dalsich autord, ktefi tvofi v podobném
duchu: Bernando Ferndndez, znamy jako BEF, publikoval v roce 2009 Los o0jos
del lagarto [O¢i jestérky], v némz nalezneme myticka stvofeni jako naptiklad

»afrického dinosaura® Mokelé-mbembé. Jesté blize Herndndezovu stylu je jeho pfitel

853 Belascoardn zaziva stejné problémy jako Taibovi &tenafi: sdili napiiklad detektivni kancelaf
s instalatérem a truhlafem, protoze si vlastni nemiize dovolit.
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F.G. Haghenberg v romanu EI Diablo me obligd [Pfinutili mé dabel] (2011),

Vv némz vystupuje vySetfovatel Elvis Infantil, vyznava¢ santerie a ,,diablero*%>*

, jenz se
umi pfeméfiovat v rizna zvifata. Prolinani fantasti¢na, hororu nebo absurdna
s detektivkou je neptehlédnutelné i v nékterych povidkach antologie Ivana Fariase
México Noir (2016), v niz si s napinanim zanru pohrava dalSi generace autord jako
Rafael Acosta (*1981), Paul Medrano (*1977), Norma Yamilé Cuéllarova (*1977),
Omar Delgado (*1975), Gerardo Sifuentes (*1974) nebo Bernardo Esquinca (*1972)%%°.

Hernandezova odlisnost vSak u miseni zanrG nekonci. Jeho fik¢éni svéty vyrazné
netraktuji témata obvykle spojované se subzanrem romanu noir, at’ uz se jedna o kritiku
policie ¢i politickou angazovanost jednotlivych fik¢nich osob. Explicitni kritiku autor
vynechdvd, pouze ji naznaCuje a rafinované prenechava soud d¢tenafovi. Velmi
dulezitym elementem v Hernandezové tvorbé je hravost a experiment. Také z téchto
diivodl jej naptiklad Maria Carpio Manickamové zatadila mezi autory tzv. subzanru
post-neopolicial, ktery se mimo jiné vyznaCuje fragmentaci ve struktufe romant,
pouzitim estetického jazyka nebo zavedenim implicitni sociopolitické obzaloby
do fikéniho textu®® (Carpio Manickam 2017: 41-43).

Realistni odnoz soucasnych mexickych detektivnich spisovateli pokracuje
v Taibové odkazu. Nepiehlédnutelnou skupinu vtomto sméru tvofi autofi,
jejichz oblibenym fikénim mistem, do néjZ umistuji své piibéhy, neni Mexico City,
nybrz sever Mexika, jak je tomu i1 v Trujillové ptipadé. Gabriel Trujillo Mufioz
zasazenim svych fikénich svéti do Mexicali vlozil do romanu noir tematiku vztahu
se Spojenymi staty americkymi, problematiku migrantli, zkoumani specifické severské
identity a odkryvani pfipadii z minulosti mexického severu. VSechny tyto aspekty byly
spojené s Uzemnim vymezenim a blizkosti hranice. Ta rezonuje i v dilech tak rozlisnych
autortl jako je Luis Humberto Croswaithe, Eduardo Antonio Parra nebo Elmer
Mendoza. Objevuji se i predstavitelé subzanru tvz. narcoliteratury, nazyvané také

narco noir, vnémz se akcentuje pfitomnost postavy pasSeraka drog (,,narco®).

854 Diablero je termin pouzivany sonorskymi Indiany. Jedna se o osobu, kterd praktikuje Gernou magii
amize se zménit ve zvifata jako je pték, pes, kojot aj. Encyclopedia The Muystica [online]
[cit. 16.6.2018]. Dostupné z: <<https://www.themystica.com/diablero/>>
85 Bernardo Esquinca napiiklad nechavé svého soukromého detektiva Pepenadora patrat po zmizelé pazi
mladé archeoloZky, ktera umfela pii porodu v povidce ,,El brazo robado* [Ukradena paze]. Fikéni text je
nasyceny odkazy na prehispanskou mytologii a v zavéru se soukromé ocko stane svédkem pierodu
zemielé v zombie.
8% CARPIO MANICKAM, Maria. “Nuevas tendencias en el género neopolicial mexicano del siglo XXI”
[Nové tendence v mexickém novém detektivnim romanu ve 21. stoleti]. In: Revista de Filologia
y Lingistica de la Universidad de Costa Rica, Vol 43, No. 2, 2017, s. 35-49.
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Haghenbeck mezi hlavni autory tohoto subzanru zatfazuje Rogelia Guedeu, Yuri
Herreru, Martina Solarese a také jiz zminéného Elmera Mendozu®’ (Haghenbeck 2014:
279-282). Realistni noir fikce se dale rozviji i v povidkové formé. Naptiklad
ve Fariasov¢ antologii se prezentuji dalsi nadéjni spisovatelé pisici v ,,tradi¢nim duchu®,
jako napiiklad Rogelio Flores (*1974), Rodolfo J.M. (*1973) ¢i Agustin Cadena
(*1963). Trujillo Munoz pokracuje v psani detektivek i nadale a podobné jako Taibo II
se snazi o to, aby jeho romany vedly k diskuzi a ukazovaly na kazdodenni problémy lidi
Zijicich na hranici®®.

Na prikladu prezentovanych autorti jsme se tak mohli setkat s hned tfemi pohledy
na mexicky roman noir. Nékteré aspekty utvarejici jejich fikéni svéty se opakovaly, jiné
byly ojedinglé. Nelze proto tvrdit, ze by se ve tvorbé téchto detektivnich spisovateld
jednalo o pouhé ,,obmény tradi¢nich ptibéhli a postav“ (Dolezel 2003: 9), jak jsme
uvedli na samém zacatku nasi prace. Kazdy z autorti vytvofil osobity fikéni svét,
vV némz se neomezoval vyluéné na napodobovani a variace jiz znamych ptibéhu (hard-
boiled novel) a jejich postavy nebyly pouhymi skofapkami nebo typickymi
»figurinovymi‘ postavami (Stavans 1997: 45). Dolezelova teorie z oblasti modalni
sémantiky ndm pomohla nahlédnout na Taibova, Hernandezova a Trujillova dila
optikou fik¢nich svétd a diky jednotlivym narativnim modalitam poukazat na spole¢né
a odlisné body, které tyto svéty konstituovaly. Spole¢né body odhalovaly, pro¢ se
jednotlivé romény mohou zafadit do subzanru romanu noir, odlisné se vztahovaly
k jedine¢nosti danych fikénich svétl. Jsme presvédceni, ze Dolezelova teorie poslouzila
jako vhodny impulz pro literarni rozbor a je ptihodnou metodou, jeZ mize vést k dalsim

podnétnym analyzam.

87 HAGHENBECK, Francisco. “La literatura mexicana en el siglo XXI” [Mexicka literatura
ve 21. stoleti]. In: Inti: Revista de literatura hispanica, Vol. 23, No. 79, 2014, s. 275-283.
8% Dalgimi autory, ktefi situuji své fikéni svéty do Mexicali, jsou José Salvador Ruiz (*1971), José
Manuel Di Bella (*1952) nebo Nylsa Martinezova (*1979).
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9. ROZHOVORY S AUTORY

9.1. Rozhovor s Pacem Ignaciem Taibem 11 (2013)

Paco Ignacio Taibo Il, mexicky spisovatel asturského ptvodu, se zpovida ze své
zkuSenosti s mluvéim zapatistll, vypravi o mezisvétovém piremistovani postav, svych

eskych kofenech a nové ving latinskoamerické detektivni literatury.®>

Markéta Simkova (MS): Pied nékolika mésici vy$la vase prvni do &eStiny
preloZzena kniha NepohodIni mrtvi (Co schazi, to schézi), kterou jste napsal v roce
2004 ve spolupraci se zapatistickym mluvéim Subcomandantem Marcosem. Jak se
vam na této knize pracovalo?

Paco Ignacio Taibo Il (PITII): Bylo to dost absurdni. Jednou vecer u nas zazvonil
takovy podivin, a povida: ,,Mam pro vas dopis.“ A ten dopis mi dal. Byl od Marcose.
Navrhoval vném, jestli bychom spolu nenapsali romén, avypravél mi piibéh,
ktery jsem neznal — kdyz byl naposled Manuel Vazquez Montalban v dzungli
Lacondong, tak se dohodli, Ze bychom mohli vSichni tii spoleéné napsat detektivku,
tedy Manuel, Marcos a ja. Potom Manuel odjel a mél mi to v Mexiku vyiidit, ale j& tam
bohuzel tou dobou nebyl. Manuel se nakonec vratil do Evropy a poté zemiel pii pobytu
v Thajsku. Tim padem se to ke mné nedostalo. Ale Marcos na to nezapomnél a napsal
mi: ,,Pokud na to pfistoupi§, mam pro tebe dalsi dopis.”“ Napocital jsem v duchu
do deseti a tekl si: ,,Pro¢ ne?“ V druhém dopise navrhoval, abychom napsali detektivku
my dva. Hned jsem mu odpovedél: ,,Dobte, ale stanovme si pravidla: budeme se sttidat
Vv psani kapitol, ty si vezme§ sud¢, ja& vymyslim rdmec celé detektivky. Rozvineme
paralelni pfibéh se dvéma postavami a ty se v urcity moment stfetnou.” Domluvili jsme
se priblizné na zakladnich myslenkach, a aby toho Silenstvi nebylo malo, zasel jsem
do deniku La Jornada, jestli bychom u nich mohli kazdy tyden otisknout jednu kapitolu.
V novinach byli $téstim bez sebe a my jim odevzdali prvni ¢ast. Kazdy tyden jsem pak
napsal jednu kapitolu, kterou jsem Marcosovi poslal k ptecteni. Pravidla byla jasna:
,,Janeptepisuju, co jsi napsal ty, ty nepfepisujes, co jsem napsal ja.”“ Zaroven jsme Si

posilali pozndmky typu: ,,Bacha, uz tuhle postavu moc nerozvijej, odpravim ji ve Ctvrté

859 Rozhovor byl pofizen na literdarnim festivalu Semana Negra v Gijonu, Spanélsko, 11. Gervence 2013.

Posléze byl publikovan na webu lliteratura. BENCICOVA, Markéta. ,,Paco Ignacio Taibo II (rozhovor)*“

[online] [cit. 10.5.2018]. Dostupné z: <<http://www.iliteratura.cz/Clanek/32827/taibo-ii-paco-ignacio>>
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kapitole, neptidavej dalsi vedlejsi postavy, kli¢ k rozlusténi se skryva v rozhovoru, co ti
pteposilam a je dulezity pro to ato. Tak mi to nepokaz a moc to nemén.“ V takovém
duchu se nesly nase poznamky. Nékdy byly delsi nez samotna kapitola. A pak to §lo

do tisku.6%0

MS: Objevily si p¥i vasi spolupraci néjaké problémy?

PITII: Ano. Najednou jako by se Marcos zblaznil. M€l mi v pondé€li poslat kapitolu.
Pondéli je pry¢, Utery a stieda taky, kapitola pofad nikde. Tak si fikam: ,,Hele, nechavas
mi Cas do soboty, ato mam napsat celou kapitolu, abych neporusil harmonogram.*
Domluvili jsme se na slozitém zpiisobu komunikace, v té dob¢ byla v dZzungli vyhlasena
nejvyssi pohotovost. J& jsem pracoval v hlavnim mésté, on v Chiapasu. Poslal jsem mu
tedy vzkaz a obratem mi pfiSel e-mail, v némz stalo: ,,Osel uz vychazi z reality, ale moc
prsi. Méli jsme na sebe kontakt i pro nouzové situace, vyhledal jsem ho a ptam se:
,,Co to je za metaforu?“ A on na to: ,,To neni metafora. Marcosovu kapitolu snasi osel
z vesnice, kterd se jmenuje Realidad [Realita], a potom se ti pteposila. Jinak Feceno,
neni to zddnd metafora, ten osel opravdu vySel z vesnice Realidad, ale moc prsi.*

Ja z toho Silel. Pak jsme psali dal, az jsem jednoho dne tekl: ,,Nech mé ten ptib&h

dotahnout do konce.“ Vznikla z toho kniha, jez je docela souvisld na to, jak byla

860 Markéta Simkova (MS): Hace unos meses se publicé tu primera novela en checo, Muertos Incomodos.
Se trata de una novela escrita en 2002 a cuarto manos con el lider zapatista. ;Como fue el proceso
de trabajar con Subcomandante Marcos?
Paco Ignacio Taibo Il (PITII): Fue muy absurdo. Recibi un dia un extrafio personaje que tocé el timbre
en la puerta de mi casa en la noche y me dijo: “Tengo una carta para ti.” Me dio la carta. La carta era
de Marcos y me proponia escribir una novela a cuatro manos y me contaba una historia que yo
desconocia — la Ultima vez que estuvo Manuel VVazquez Montalban en la Lacandona, se habian propuesto
a escribir una novela a seis manos, él, Marcos y yo, policiaca. Luego Manolo se fue y él tenia la misién
de contadrmelo aqui en el México pero yo no estaba en esos momentos. Manolo se vino para Europa
y murié en Tailandia. O sea que se cortd el hilo. Marcos recordaba esta historia que yo no conocia y me
decia: “En caso de que aceptes, hay una segunda carta.” Entonces conté hasta diez y dije: “jBah! ;Por qué
no?” Y la segunda carta era una propuesta para escribir una novela policiaca a cuatro manos. Entonces yo
le contesté una carta alli mismo al enviado diciendo: “Bueno, las reglas deberian ser estas, un capitulo
cada uno, tU los pares y dejame armar a mi el armazon policiaco de la historia y lo desarrollamos
en paralelo con dos personajes que en un determinado momento de la novela se juntan.” Entonces
tratamos mas 0 menos las ideas claves y a partir de eso para afiadirle mas locura al asunto, yo iba a hablar
con el diario de la Jornada para publicar un capitulo cada semana. En el periédico se volvieron locos
de felicidad y entregamos el primer capitulo. Cada semana yo escribia uno y se lo mandaba a él para que
¢l lo leyera, las reglas eran: “Yo no modifico lo que ti escribes y ti no modificas lo que yo escribo.”
Nos mandiabamos en paralelo una serie de notas sobre: “Ten cuidado, no hagas crecer demasiado este
personaje porque me lo voy a matar en el capitulo cuatro o no metas mas personajes secundarios,
o la clave que esta en esta conversacion en este capitulo que te estoy mandando es fundamental porque
la quiero para esto. No me la estropees, no me la desvies.” Ese tipo de notas nos mandabamos. A veces
eran mas grandes las notas que el capitulo. Alli va y empieza a publicarse.
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napsana. Nikdy jsme se nevidéli. Byla to docela zdbava, ale... Mné vic vyhovuje,
kdyz nechdm text uzrat.
(Kratkd pauza. Taibo Il si  zapali cigaretu anajednou  vyhrkne)

Védéla jsi, ze ma moje rodina deské koreny?%6!

MS: Opravdu?

PITII: Ano. Kdyz jsme chtéli vypatrat, odkud naSe rodina pochazi, zjistili jsme,
7e prvnim dohledatelnym piibuznym byl jakysi foukaé skla z Cech. Odjel v 19. stoleti
do Galicie a tam zalozil tovarnu na foukané sklo. Nevime, jak se jmenoval, ale vime,
ze trpél silikdzou, profesni chorobou, co si odnesl z prace. Plival krev. Pii kazdém

roMr

odplivnuti fikaval teufel, coz znamena d’abel, a ze slova teufel se pak stalo Taibo®2.

Jedna ¢ast rodiny ziistala v Galicii a druha se prestéhovala do Asturie.®®

MS: Existuji dalii zajimavosti o vztahu Taibo 11 a Ceské republiky? Jednou jste mi
vypravél, Ze jste dostal vyznamenani zjedné cCeské  vesnice...
PITII: To bylo z Lidic. Dali nam medaili z Lidic, kdyz jsme se ucastnili setkani
Mezinarodni asociace autorti detektivnich romand. Byla to celkem veseld historka,

dokonce nas nahravali tajni.%%4

861 MS: ¢Ocurrieron algunos problemas durante su colaboracion?
PITII: Si. De repente Marcos enloquece. El tenia que entregar su capitulo el Lunes. Pasa el Lunes, pasa
el Martes, pasa el Miércoles y el capitulo no llega. Yo digo: “Tio, me estas dejando el tiempo hasta
Sabado para escribirlo para no romper la secuela de tiempo.” Habiamos quedado en un complicado
sistema de comunicaciones, en aquella época habia alerta roja en la selva y yo trabajaba en la ciudad
de México, y él trabajaba en Chiapas. Le mando un recado y me viene a la vuelta de mail, un mail que
dice: El burro sali6 de la realidad pero estda lloviendo mucho. Entonces teniamos un contacto
para situaciones de emergencia, busco el contacto y le digo: “;Qué metafora es esta?” Y me dice: “No es
metafora, el capitulo de Marcos baje un burro desde la Realidad, que es un nombre de un poblado,
y de alli te lo reenvian con un método. O sea no es metafora, el burro ya ha salido de la Realidad pero esta
lloviendo mucho.” Yo me tiraba por las paredes de delirio. Entonces el libro fue progresando hasta que yo
le dije: “Dejame a mi rematar esta historia.” Quedé un libro bastante coherente para como fue escrito.
Nunca nos vimos. Una experiencia divertida pero muy... a mi me gusta mucho mas madurar los textos.
(Una pausa corta. Taibo Il enciende un cigarrillo y se pone a hablar de repente)
¢Sabes que mi familia es de origen checo?
862 Neémecky vyraz ,teufel se pak pocestil na ,tajbl“, odtud uz jen kousek k p¥{jmeni mexického
spisovatele.
663 MS: ¢ En serio?
PITII: Si. Rastreando el origen de la familia, el punto de arranque de la familia es un soplador de vidrio
de Bohemia que llegé a Galicia en el siglo XIX para impulsar una fabrica de vidrio soplado. Y no
sabemos cdmo se llamaba pero tenia silicosis, producto de trabajo, enfermedad profesional, y escupia
sangre. Entonces decia teufel, que significa diablo, y el teufel se volvia Taibo. Una parte de esos vidrieros
checos se quedo en Galicia y la otra parte emigrd a Asturias.
664 MS: ¢Hay también otras curiosidades en la relacion de Taibo Il y la Republica Checa? El otro dia me
comentaste que tenias un premio de una aldea checa...
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MS: A tam jste se seznamil s Jifim Prochazkou?

PITII: Ne, stim jsem se sezndmil v Havané. Byl jednim ze zakladatelti asociace. Pak
jsme na sebe rizné narazeli po celém svété a nakonec jsme se setkali v Praze. Tam jsme
my ¢lenové asociace podepsali dopis, ve kterém jsme zadali svobodu pro Véaclava
Havla. A zacaly nas nahravat tajné sluzby. Par let nato mi ve vlaku ve Francii jakasi
osoba, ktera se nepfedstavila, povida: ,,Mam ty nahravky, mizu vam je dat.“ Ony

nahravky mi dal a ja jsem je predal kolegiim z asociace.%®®

MS: Objevily se ve vaSich romanech postavy Cechii nebo Cechoslovaki?
PITIIl: Zatim ne. Ale je$t¢ mam v planu napsat hodné knih, takZe v tom nevidim

problém,56®

MS: KdyZ uZ se bavime o postavich, co je pravdy na tom, Ze Luis Sepulveda si
pujcil postavu Héctora Belascoariana Shayneho, vaSeho ustfedniho detektiva,
do jednoho ze svych romant?

PITII: Ano, jednou mi zavolal z Itdlie afika: ,,Hele Paco, mél bys problém s tim,
kdybych si vyptjcil Belascoarana? ,Ne, je tvlj. Ale prosim t€ o jedno, uz tak ti ho
davam jednookeho a s kulhavou nohou, tak mi ho nevracej jesté zmrzacengj$iho.” A tak
se stalo. Sbohem, pampo®’. Je to ted’ ostatné dost v modé. Kdyz jsem &etl posledni
roméan Pedra Salmerdna, La cabeza de Villa [Hlava Pancha Villy]®®, ten zmetek se mi
ani slivkem 0 ni¢em nezminil a najednou se dostanu na strdnku 130, kde je tustfedni
postavou jednoruky Fermin Valencia, coZ je jedna zpostav zromanu Sombra

de la sombra [Stin stinu]®®. J4 na to: ,,Hele, dej mi o takovych vécech védét predem!*

PITIl: De la ciudad de Lidice. Nos dieron la medalla de Lidice cuando hicimos el encuentro
de la Asociacion nacional de escritores policiacos. Es una historia muy divertida que nos estaban
grabando los servicios secretos.
665 MS: ¢ Alli conociste a Jifi Prochazka?
PITII: No, en la Habana. Fue uno de los fundadores de la Asociacion. Luego nos reunimos en varias
partes del mundo y finalmente nos reunimos en Praga y firmamos, los miembros de la asociacion,
una carta pidiendo la libertad de Vaclav Havel. Y nos empezaron a grabar los servicios secretos y al paso
de los afios, en un tren en Francia, un personaje cuyo nombre nunca me dio, me dijo: “Yo tengo las cintas,
te las puedo regalar.” Me dio las cintas y yo se las di luego a unos compatfieros de la internacional.
866 MS: ¢ Aparecen algunos personajes checos o checoslovacos en tus novelas?
PITII: Todavia no. Pero todavia voy a escribir muchas novelas, o sea que no hay problema.
7 Roman Nombre de torero (1986) pielozila Anezka Charvatova vroce 2002, kniha byla vydana
nakladatelstvim Julius Zirkus.
858 Roman vydany v roce 2013, do &estiny dosud nepielozeny.
859 Jeden z romand Paca Ignacia Taiba II, ktery nepatii k detektivni sérii vénované Belascoaranovi.
Vydany v roce 1986, do ¢estiny dosud nepieloZeny.
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Fermin zustane Gstfedni postavou po né&jakych deset stran a pak zmizi. Myslim si ale,
ze literatura nepatii jen jednomu cloveéku. Naprosto véfim v to, ¢emu se dnes fika
intertextualita. Jakmile se n&jaka kniha vyda, patfi ¢tenaim, kolegim, a at’ si s ni

délaji, co uznaji za vhodné.®"°

MS: Program leto$niho festivalu Semana Negra se vénuje riznym tématim.
Jednim z nich je také téma zvané nova vina latinskoamerické detektivky. Mohl
byste mi 0 tom Fict néco bliZ§iho?

PITIl: Domnivam se, ze se dée néco opravdu zvlastniho. Objevila se generace
mladych autord, ktefi emigrovali do Spanélska a piSou zde detektivky, ikdyZ jsou
puvodem Chilané, Kubanci, Argentinci nebo Mexicané. Tato generace zacina psat sva
prvni dila. A festival Semana Negra zachytil spiSe tuto skutecnost nez rozkvét
detektivniho zanru v Latinské Americe. Jedna se o generaci mladych lidi, ktefi odesli
na konci minulého stoleti do exilu z ekonomickych davodu. Literarni festival Semana

Negra ma vystréena tykadla a hodné¢ véci mu neunikne. Snazime se byt v obraze

vvvvvv

671 a jsou postizeni novym druhem exilu.

zem, pi§i detektivni romany ve Spanélsku
Uzse nejednd o politicky exil ze 60. a70. let, nybrz o exil novy, vyvolany

ekonomickymi podminkami.®"2

670 MS: Hablando de personajes, ¢es cierto que Luis Sepulveda utiliz6 a Héctor Belascoaran Shayne, tu
detective central, en una de sus novelas?
PITII: Si, un dia me llamo por teléfono desde Italia y me dice: “Oye Paco, ;tienes problema en prestarme
a Belascoaran?” “No, es todo tuyo. Ahora te pido un favor, te lo doy tuerto con una pierna jodida, no me
lo devuelvas mas jodido.” Y asi fue. EI nombre de torero. Pero ahora se estd volviendo costumbre.
La Gltima novela de Pedro Salmerén, La cabeza de Villa, la estoy leyendo, no me dice nada el muy
cabron y de repente, en la pagina 130 el personaje central es un manco que se llama Fermin Valencia que
es uno de los personajes de Sombra de la sombra. Y le digo: “Cabrito, javisame!” Y se vuelve
el personaje central de la novela durante diez paginas y luego desaparece. Pero yo creo que la literatura no
es de uno. Creo fervientemente en lo que Ilaman intertextualidad. Una vez que el libro esta publicado, es
de los lectores, de los colegas, y que puedan hacer lo que quieran con él.
671 Naptiklad argentinsky spisovatel Marcelo Lujan, ktery jiz dlouhodobé Zije v Madridu, vyhral v roce
2016 Hammetovu cenu za roman Subsuelo (Sesky Podhoubi, Argo, 2017).
672 MS: El programa de la Semana Negra se dedica a diferentes temas. Uno de los temas es la nueva ola
de la literatura negra latinoamericana. ;Me puede comentar el fenémeno?
PITII: Yo creo que estd ocurriendo algo muy extrafio — hay una generacion de jovencitos, emigrantes
en Espafia, que estan escribiendo literatura negra en Espafia, siendo de origen chileno, cubano, argentino
0 mexicano. Esa generacion estd produciendo sus primeras obras. A parte de que hay fermento
de la literatura negra en América Latina, lo que la Semana Negra registr6 es mas bien lo otro. Esta especie
de generacion de jévenes de los exilios econémicos de los afios de fin de siglo pasado. La Semana Negra
tiene unas antenas levantadas y detecta cosas. Procuramos mantener unas antenas en pie para registrar
este fenémeno de los narradores crecidos, transterrados, de este nuevo exilio, ya no el exilio politico
de los afios 60, 70, sino este nuevo exilio generalmente debido a causas econdémicas y que estan
produciendo novela negra en Espafia.
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9.2. Rozhovor se Sébastienem Rutesem (2018)

Blizky pftitel Juana Herndndeze Luny vypravi o romanu Monarques, na némz spole¢né
pracovali, vzpomina na autory, které Hernandeze Lunu inspirovali, mluvi o obsesivnich
tématech, jez se vynofuji v Hernandezové tvorbé, a charakterizuje nami analyzované

romany Tabaco para el puma (Tpep) a Cadaver de Ciudad (CdC).

Markéta Simkova (MS): S Hernandezem Lunou jste se znal osobné. Ve Francii
Vam také vySel roman Monarques, ktery jste napsali spolené. Jedna se o roman
noir?

Sébastien Rutes (SR): Je v ném néco zromanu noir, ale je tam také trocha
historického, dobrodruzného, $pionazniho, epistolarniho a sentimentalniho romanu. Nic
vic, nic mif. Je to ambiciozni projekt. Rekl bych, Ze ani jeden z nas nic ambiciézn&jsiho

nenapsal, i kdyZ v Juanové pfipadé se miizou najit uréité spojitosti s CdC.57

MS: V Hernandezové tvorbé miizeme vystopovat jisty ludicky aspekt. Napiiklad
roman Tabaco para el puma je zajimavou kolaZi, ¢etba je fragmentovana,
jednotlivé déjové linie se kombinuji a na zavér se propoji. Objevuje se tato
Ltechnika“ i v romanu Monarques?

SR: Myslim, ze projekt Monarques je jest¢ komplexnéjsi. Na zacatku jsme chtéli,
aby to byl bilingvni roman, Juan by psal $panélsky, zatimco ja francouzsky. Méli jsme
takovy napad, Ze Spanclsky mluvici Ctendii by si ptfecetli jednu ¢ast, francouzsky
mluvici druhou, ale oba tabory by mély pocit, ze precetly kompletni roman. Bylo by to
jako vytvotit tfi romany zaroven (protoze by existovali i étenafi, ktefi by si jej piecetli
v obou jazycich). Naprosto ve stylu Julia Cortazara. Nakonec jsme to zavrhli, ale zustali
jsme u toho, Zze napiSeme husté zapIlnény roman s vSemoznymi prichody, co nejbohatsi
na akci, ptibeéhy, postavy a hlavné interpretace. Pamatuju si, jak Juan pouzil dost

674

mexickou frazi: ,,napiSeme roman, ve kterém bude chilli, mole®* a maslo,*“ bude to tedy

eintopf, v némz se najde od vSeho trochu. Takze prvni ¢ast romanu je tvofena dopisy,

678 Markéta Simkova (MS): Usted conocié intimamente y colabord con Juan Hernandez Luna. En Francia,
se publico también su novela a cuatro manos “Monarques”. ;Se trata de una novela negra?
Sébastien Rutes (SR): Tiene partes de novela negra, pero también de novela histérica, novela
de aventuras, novela de espionaje, novela epistolar y novela sentimental. Nada mas ni nada menos. Es
un proyecto ambicioso, creo que el mas ambicioso de cada una de nuestras obras respectivas, aunque se
puedan establecer vinculos con Cadaver de ciudad en el caso de Juan.
674 Mexicka omacka, ktera se ptipravuje z chilli a asto se podava jako piiloha k masu.

233



které si postavy posilaji mezi Mexikem a Francii ve ¢tyficatych letech, sem tam se v ni
objevi kolaz dokumentii, druhd c¢ast je tradinim vypravénim a tfeti je zalozena
na vymeéné emaill v soucasnosti, jez se michaji s tajemnym hlasem skoro jako z romant

Juana Rulfa, ktery tomu v§emu dava smysl.8"°

MS: Jaci autofi dle Va$eho nazoru Hernandeze Lunu inspirovali?

SR: Na zed’ v chodbé¢ svého domu si Juan nakreslil néco na zptsob genealogického
stromu. Pod né&j si nalepil svou fotografii a na jeho vétve podobizny svych oblibenych
autort, jako by byl jejich dédicem. Nazval ho ,,Juanovi and¢€l€*. Pamatuji si, ze tam byl
Rulfo, John Fante a Ray Carver. Nevim, jestli jsem si tam sam nedomyslel Cortazara,
ale zaslouzil by si tam byt. Pokud bys chtéla vic jmen, v roce 2004 jsem ho pozadal,
at’ napiSe seznam svych deseti oblibenych latinskoamerickych roméant noir
(nakonec jich bylo dvanact a ne v8echny latinoamerické) pro jeden francouzsky ¢asopis.
Prikladam tady seznam, ktery byl ptivodné okomentovany:

Americké Psycho: Bret Easton Ellis

Una sombra ya pronto seras [Stinem se brzy stanes]: Osvaldo Soriano

Plata quemada [Spalené penize]: Ricardo Piglia

Manual de perdedores [Manual pro smolafe]: Juan Sasturain

La memoria en donde ardia [Kde vzplanula pamét’]: Miguel Bonasso

El complot mongol [Mongolské spiknuti]: Rafael Bernal

Pop 1280 [Pop 1280]: Jim Thompson

Koné se prece strileji: Horace McCoy

La vida misma [Zivot sam]: Paco Ignacio Taibo I

675 MS: En la novelistica de Hernandez Luna, se puede trazar un cierto aspecto ludico en torno
a las tematicas que maneja. Por ejemplo, “Tabaco para el puma” parece ser un intrigante collage,
la lectura esta fragmentada, las lineas de la trama se combinan y luego se conectan. ;Aparece esta
“técnica” también en “Monarques”?
SR: Creo que el proyecto de Monarques fue mas complejo todavia. Al principio, tuvimos la idea
de una novela bilinglie, ya que Juan escribia en espafiol mientras yo lo hacia en francés. Nuestra idea era
que los lectores hispanohablantes leyeran una parte, los francoparlantes otra, pero que cada uno tenga
consciencia de haber leido una novela completa. Era como tener tres novelas en una (porque hay lectores
bilinglies también). En eso, el proyecto era totalmente cortazariano. Finalmente, renunciamos pero
nos quedamos con la idea de una novela frondosa con multiples recorridos posibles, una novela lo mas
rica posible en accion, anécdotas, personajes y sobre todo interpretaciones. Recuerdo la férmula de Juan,
mexicanisima: “escribamos una de chile, mole y manteca”. Asi que la novela tiene una primera parte
compuesta de cartas que los personajes intercambian entre México y Francia en los afios cuarenta,
con uno que otro collage de documentos; una secunda parte de narracion tradicional; y una tercera a base
de intercambio de mails hoy en dia, entremezclado con una voz misteriosa, casi rulfiana, que da sentido
al conjunto.
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Bufo y Spallanzani [Bufo a Spallanzani]: Rubem Fonseca
Rosario Tijeras [Rosario Tijeras]: Jorge Franco Ramos
Los albafiiles [Zednici]: Vicente Lefero®’®

MS: Jak byste charakterizoval Hernandezovu tvorbu? Piedev§im dva ikonické
romany, které vyhradly Hammetovu cenu (Tabaco para el Puma a Cadaver
de Ciudad)?

SR: Bezpochyby je to miSeni. Juan mél velky piehled nejen o literatuie, ale také
0 filmu, masivné a obsesivné na né ve svém dile odkazoval a vyuzival i jejich rizné
postupy. Dva romany, které citujes, mi ptipadaji velmi odli$né, i kdyz se v nich objevuji
stejné postavy. Prestoze je od sebe d¢€li deset let a mohly by ur¢itym zptisobem ukazovat
zacatek a konec Juanovy tvorby, Juan zacal psat CdC chvili poté, co vydal Tpep,
ale celé ty roky ho v sobé nosil a piepracovaval. Myslim si, ze tyto rozdilné verze
ukazuji, jak se Juan pozvolna vzdaloval od zanru nového detektivniho romaénu,
do kterého se zatfazuji jeho prvni romany. Béhem téch deseti let vydal jeden fantasticky
nebo chces-li hororovy roman (Yodo) [Jod], eroticky text (Me gustas por guarra, amor)
[Libi se mi, lasko, jaka jsi dévka] a svlij nejosobné&jsi roman, jeden z téch, co se mi libi
nejvic, Las mentiras de la luz [Svétlo lze]: davérny a intimistni roman, skoro
autobiograficky, velmi poeticky. VSechny tyto véci: intimismus, poezie, erotismus
a fantasticno ukazuji, jak jeho dilo dozralo. Tpep jesté patii do latinskoamerickeho

nového detektivniho roméanu, zatimco CdC je osobnéjsi a nesnadno zafaditelny roman,

676 MS: ;Qué autores, seglin su opinion, inspiraron a Juan Hernandez Luna?
SR: En la pared del pasillo de su casa, Juan habia dibujado una especie de arbol genealdgico. Abajo habia
pegado una foto suya, y en las ramas retratos de sus escritores favoritos, como si él fuera su heredero.
Lo habia titulado “los angeles de Juan”. Recuerdo que estaban Rulfo, John Fante y Ray Carver.
A Cortazar, no sé si me lo inventé yo, pero merecia estar alli. Estos son los escritores de los que Juan se
reivindicaba mas a menudo. Si quieres mas nombres, en el 2004 le pedi que escribiera una lista de sus
diez novelas negras latinoamericanas favoritas (finalmente fueron doce, y no todas latinoamericanas)
para una revista francesa. Te copio la lista (venia con comentarios):
American Psycho, Bret Easton Ellis
Una sombra ya pronto seras, Osvaldo Soriano
Plata quemada, Ricardo Piglia
Manual de perdedores, Juan Sasturain
La memoria en donde ardia, Miguel Bonasso
El complot mongol, Rafael Bernal
Pop 1280, Jim Thompson
They shoot horses, don’t they ?, Horace McCoy
La vida misma, Paco Ignacio Taibo II
Bufo y spallanzani, Rubem Fonseca
Rosario Tijeras, Jorge Franco Ramos
Los albafiiles, Vicente Lefiero
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v némz neni tolik odkazt, a ktery je urcitym zpisobem méné akademicky a umély.
Cim se tento roman odliSuje a co jej &ini naprosto vlastnim Juanovi, je schopnost
vzbudit autentické pocity, je nefalsovanym projevem jeho hluboké vnimavosti, na hony

vzdaleny mechanismu nového detektivniho romanu, jenz se objevuje v Tpep.8’’

MS: Ezequielova pfeména vtygra se zda byt v detektivnim Zanru odvaZnym
po€inem...

SR: Piesné tak, to je ptfiznacné pro Juanovu evoluci: v Tpep je proména kouzelnickym
trikem, trikem, ktery se pouziva pii strukturaci slozitych detektivnich zépletek. V CdC
se Ezequiel proméni doopravdy, a neni tieba to nijak odivodnovat. Ur¢itym zptisobem
se muze mluvit o magickém realismu, vezmeme-li v potaz, ze se v romanu piepisuji
hipotexty od Garcia Marquéze nebo Rulfa. Juan se uz vzdalil detektivnimu Zanru a jeho
normam, uz se netrapi zadnymi pravidly, kterymi se fidil v romanech Quizé otros labios

[Snad jiné rty] nebo Naufragio [Ztroskotani]. Je svobodné&jsi, nasel sviij styl.6’®

MS: Trujillo Muiioz naznaluje, Ze drsné prostfedi, v némZ Hernandez Luna
vyristal, determinovalo jeho psani. Souhlasite s timto nazorem?

SR: Nevim piesné, na co narazi, myslim, Zze se tohle da fict o kazdém spisovateli,

nebo snad ne? Je pravda, Ze Juan nevedl zivot, ktery by se dal nazvat ,,jednoduchym®,

677 MS: ;Coémo caracterizaria a su novelistica, especialmente sus dos icOnicas obras que ganaron

el Premio Hammet (Tabaco para el Puma y Cadaver de Ciudad)?
SR: Desde luego, la hibridez. Juan tenia una vasta cultura, no solamente literaria sino también
cinematografica, e integraba de forma masiva y obsesiva tanto referencias como técnicas heterogéneas.
Pero las dos novelas que citas me parecen muy diferentes, a pesar de que reaparezcan los mismos
personajes. A pesar de que las separan unos diez afios y pudieran, de cierta forma, marcar las pautas
de principio y fin de la obra, Juan empez6 a escribir Cadaver poco después de la publicacién de Tabaco,
pero la fue gestando y modificando todos estos afios. Las diferentes versiones muestran, en mi opinién,
el trayecto de paulatino alejamiento del género neopoliciaco, en que se enmarcan sus primeras novelas.
Durante aquellos diez afios, Juan publicd una novela fantastica, o de horror (Yodo), un texto erético
(Me gustas por guarra, amor) y su novela mas personal, una de las que a mi mas me gusta: Las mentiras
de la luz, una novela intima e intimista, casi autobiografica, de una gran poesia. Todo esto, intimismo,
poesia, erotismo, fantastico, marcan el paso a cierta madurez de la obra. Tabaco se inscribia en el marco
de neopoliciaco latinoamericano, mientras que Cadaver es una obra mucho mas personal e inclasificable,
menos referencial y menos, de cierta forma, académica y artificial. Lo que diferencia esta novela y es
propiamente de Juan, es la capacidad de despertar sentimientos auténticos, la expresion verdadera de su
profunda sensibilidad, muy lejos de la maquinaria neopolicial de Tabaco.
678 MS: La transformacion de Ezequiel a tigre parace ser un hecho atrevido en el género policiaco...
SR: Precisamente, eso es sintoméatico de la evolucion de Juan: en Tabaco, la transformacion era un truco
de prestidigitador, tanto lo era como la compleja construccién de las tramas policiales. En Cadéaver,
Ezequiel se transforma de verdad, sin que haya que justificarlo. De cierta forma, se puede hablar
de realismo magico, sobre todo teniendo en cuenta que la novela reescribe una serie de hipotextos
de Garcia Marquez o Rulfo. Juan ya tomé distancias con el género y sus pautas, ya no se preocupa
por ninguna de las reglas a las que obedecian Quizas otros labios o Naufragio. Es mas libre, ha
encontrado su estilo.
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coz se projevovalo v pracovni a hlavné finan¢ni rovin€. Do milostného Zivota bych se
nepletl. Ale jisté je, ze ho ekonomické tézkosti vibec netrapily. Nejvic se zajimal
o literaturu, a tak mohl psat za jakékoli situace, v jakychkoli podminkach. Je to dobie
vidét v Las mentiras de la luz, kdy se v nejhlubsi samoté a beznadéji nabizi literatura
jako vykoupeni. To mé na Juanovi fascinovalo nejvic, jeho Cistota, naprosta divéra
Vv literaturu jako absolutno. Proto nevim, jestli tézké Zivotni podminky byly tak dilezité,
mozna jako dekorace, vesmir, téma. Ale myslim Si, Ze to, co Juan psal, v sob& nosil
odjakziva.®"

MS: Co podle Vs nejvice ovlivnilo Hernandezovo psani?

SR: T¢zko fict, do kreativniho procesu zasahuje tolik dusevnich vlivi. Ale vim, ze Juan
chtél, aby se jeho tvorba dala na prvni pohled rozeznat. Chci tim fict, Ze ziskal uznani
diky par romantim, které pattily do pfedem dané¢ho proudu, v nichz byl ovlivnén dilem
svého blizkého pritele Paca Ignacia Taiba II. S postupem ¢asu bylo pro Juana ¢im dal

dilezit&jsi, aby nasel sviij vlastni hlas a vyjadtil to, co nosil uvniti.°

MS: Objevuji se témata, ktera se v jeho tvorbé opakuji?

SR: Je jich hodné. Juan byl obsesivni spisovatel. Takovymi tématy mtzou byt naptiklad
samota nebo vztahy s Zenami. Vytvofil nékolik uzasnych zenskych postav, jako je
Lorelei v Monarques. Ale asi nejvice ho zajimala problematika Uzemi, ustfedni
od prvniho publikovaného romanu Unico territorio [Jediné tizemi] az po CdC,
ve kterém vsichni bojuji 0 nadvladu nad méstskym prostorem, nebo lépe feceno

podsvétim, méstem pod méstem, které Ezequiel odmitne pfesné v momentu, kdy se ho

67 MS: Trujillo Mufioz indica que las condiciones adversas en las cuales Herndndez Luna se cri6
determinaron su forma de escribir, ¢Esta de acuerdo con esta opinién?
SR: No sé exactamente a qué se refiere, me parece que eso vale por cualquier escritor, ;no es asi?
Es cierto que Juan no tuvo una vida que se pueda calificar de “facil”, a nivel laboral y econémico
en particular. Con lo sentimental, no me meteria. Pero lo cierto es que, a él, no le importaban en absoluto
las dificultades econdmicas. El podia escribir en cualquier situacion, en cualquier condicion, porque nada
importaba para él mas que la literatura. Esto se refleja bien en Las mentiras de la luz, cdmo en lo mas
profundo de la soledad y la desesperanza surge la literatura como una oferta de redencion. Eso era lo mas
fascinante de Juan, su pureza, su confianza total en la literatura como absoluto. Por eso no sé si
las condiciones adversas fueron tan importantes, quizas como decorado, universo, tema. Pero creo que lo
que Juan escribia, lo venia llevando adentro desde siempre.
680 MS: En su opinion, {Cuales fueron los factores mas influyentes en la escritura de Hernandez Luna?
SR: Es dificil decirlo, entran tantos tipos de resortes psicoldgicos en el proceso creativo. Pero sé que Juan
queria que su obra fuera reconocida como propiamente suya. Quiero decir que el reconocimiento le vino
gracias a unas novelas que se inscribian en una corriente preestablecida y se veian influenciada
por la obra de Paco Ignacio Taibo 2, del que Juan era amigo intimo. Con el paso del tiempo, a Juan le fue
cada vez mas importante descubrir su propia voz para expresar lo que traia adentro.
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mize zmocnit. Posledni roky svého zivota mél Juan problémy s bydlenim, Zzil
v nékolika pujéenych bytech i v takovych, co byly na spadnuti, vééné fesil, kde najde
sttechu nad hlavou, nebo Iépe feceno, kam ulozi svoje déti, to pro n&j bylo zasadni.
Na symbolické trovni fesil problematiku intelektualni spiiznénosti. VSechno to ztvarnil
V problematice tzemi, mista, kam ¢lovék patfi, a nakonec v otdzce exilu, jako
v Monarques, ktery je putovnim romanem, jehoZz organizace sleduje migraci motylt

monarchil stéhovavych. !

MS: Existuje né&jaka spojitost mezi Hernandezem Lunou a Ceskou republikou?

SR: Co ja vim, tak ne.®®2

MS: Jaky z jeho roméanu se Vam nejvice libi a pro¢ tomu tak je?

RS: Kdyz vynechdm roman Monarques, ekl bych, ze Las mentiras de la luz, a to ¢isté
z osobnich divodu: zazil jsem na vlastni klizi to, co se v ném vypravi. Par mésici jsem
totiz zil v domé¢, kde Zije i postava tohoto romanu, a melancholickou atmosféru této

knihy chovam jako jednu z nejlepsich vzpominek ve svém Zivoté.58

681 MS: ;Hay temas recurrentes en cuéles se interesa su novelistica?

SR: Muchos. Juan era un escritor obsesivo. Por ejemplo, la soledad o las relaciones con las mujeres. Cre6
unos personajes femeninos maravillosos, como es Lorelei en Monarques. Pero yo insistiria
en la problemética del territorio, central desde su primera novela publicada, Unico territorio
hasta Cadaver de ciudad, en la que todos pelean por controlar el espacio urbano, o mejor dicho
infraurbano, la ciudad debajo de la ciudad, que Ezequiel acaba por rechazar en el momento exacto en que
puede apropiérselo. Los Gltimos afios de su vida, Juan luché por la vivienda, pasé de unos departamentos
prestados a otros en trance de derrumbe, siempre la cuestion del techo bajo el que dormir, o mejor dicho
bajo el que cobijar a sus hijos, fue fundamental. De la misma forma, a nivel simbolico, la problematica
de la pertenencia intelectual, la familia ideoldgica. Todo esto lo plasma en la problematica del territorio,
del lugar al que uno pertenece, y finalmente del exilio, como en Monarques, que es una novela peregrina,
cuya organizacion sigue la migracion de las mariposas monarcas.

882 MS: ;Sabe sobre alguna relacion de Hernandez Luna con la Republica checa?

SR: No, qué yo sepa.

683 MS: ;Cual de sus novelas le gusta mas y por qué?

SR: Dejando Monarques de lado, diria Las mentiras de la luz, por razones absolutamente personales: vivi
lo que él cuenta de cerca, estuve viviendo meses en la casa en la que vive su personaje, y la atmdésfera
melancdlica de la novela la recuerdo como parte de los mejores recuerdos de mi vida.
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9.3. Rozhovor s Gabrielem Trujillem Mufiozem (2018)

Severomexicky spisovatel vypravi o rozdilech, které panuji mezi severem a zbytkem
Mexika, o hranici se Spojenymi staty, piedstavuje svého pravnika/detektiva Miguela
Angela Morgada a zamysli se nad postavenim detektivniho romanu v ramci sou¢asné

latinskoamerické spole¢nosti a literatury.

Markéta Simkova (MS): Ve Vasi tvorbé je silné akcentovina severomexicka
kultura a spole¢nost. Cim se dle Vaseho nazoru lisi sever Mexika od zbytku statu?
Gabriel Trujillo Mufioz (GTM): Oba regiony jsou soucasti jednoho statu, Mexika.
AvsSak z historického hlediska jsou mezi nimi velké rozdily, pfedev§im co se tyce
rozvoje narodni identity. Za¢nu od zacatku, 1 kdyz nechci nikoho poucovat: v roce 1521
Hernan Cortés, stovky Spanélskych vojaka a tisicovka spojeneckych Indiant, ktefi se
chtéli vymanit z aztécké nadvlady, znicili spolecnymi silami velky Tenochtitlan, hlavni
mésto aztécké fise, a privlastnili si toto mocenské centrum i s mexickym vladcem oné
doby Moctezumou. Ucebnice dé&jepisu nas ujist'uji, ze s padem aztécké fise skoncil také
indiansky odboj, Spanélé dobyli Mexiko jednou provzdy a podrobili ho absolutni
nadvlad¢é Karla V. Habsburského. Ale tato verze je nepravdiva, centralisticka, ¢aste¢na.
O dvé sté padesat let pozd&ji zustavala poust’ Sonora-Baja California, v niz se nachazi
Mexicali a kde dnes Ziji, nezavisla na Spanélské ti$i. Kmeny Yum, Kimaiti a Kokopt
byly svobodné a $panélské vojaky na své tizemi nepustily, a kdyz se tam Spanélé
pokouseli zakladat kolonie, misie nebo vesnice, Indidni je zniCili a své takzvané
dobyvatele vrazdili, jak se staloroku 1781 na bifehu feky Colorado, kde Yumové
srovnali Spanélské misie se zemi.

Pokusim se to vysvétlit: jih Mexika byl hierarchicky, vertikélni, usedly,
pyramidalni. Pokud padl vladaf, vSichni se klan€li novému panu. Ale na poustnim
severu, ktery zemépisci 20. stoleti nazvali ,,Vyprahlou Amerikou® (,,Aridoamérica®),
mohli Span&lé nanejvyse vytvofit par trvalych tabort, nékolik izolovanych osidleni
v mofi vale¢nych indiand, ktefi jim nikdy nedovolili, aby je ovladli nebo jim vnutili
svij zpusob Zivota (to se stalo az po roce 1848, kdyz se vytvotila hranice

mezi Spojenymi staty a Mexikem, po vélce, kterou nas narod prohral).
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Mexicky sever byl noméadsky, horizontalni, bez vladcu, bez velkych pyramid. Jeho
kultura byla jin4 a dodnes je to znat (kdyz n¢kdo tvrdi, Ze se hrani¢ni sever zménil se
Smlouvou o volném obchodu se severni Amerikou, tak 1ze — na hranici dochazelo
k vyméné vyrobku, jazyku, kulturnich zvyku a poskytovani legalnich i nelegalnich
sluzeb uz od doby, co se oba staty staly blizkymi sousedy v roce 1848). Jak vidis,
historické rozdily ¢ini ze Sevefana svobodngjsi, nezavislejsi, individualnéj$i bytost,
kter& nepiijima tak snadno hierarchie a vazalstvi. To se samoziejmé odrazi v ,,severské*
literatufe a je to patrné i v mém dile. A zapomné¢l jsem jesté zdiraznit — jih,
ktery oplyval $tédrou urodou, snadnymi skliznémi a hojnymi toky, a ktery dokéazal
uzivit rozsahlou populaci, mél jen malo spole¢ného se severem, kde byla prevazujicim
ekosystémem poust, jez nemohly obyvat velké skupiny lidi kvili nedostatku jidla
avody. K jizni kultufe, pokud ji tak chce$ brat, patéi oslavy, bohatstvi, pospolitost,
nadbytek, barokni uméni, zatimco severska kultura je o stfidmosti, nouzi, 0samoceném
jedinci. Da se charakterizovat lakoni¢nosti, monoténnosti, mlc¢enim, samotou,
zkoumanim sebe sama tvaii tvai k nepfatelské piirodé. Tady zacinaji rozdily
mezi severem a jihem. Toto vSechno pronika i do literatury, ktera se piSe na hranici —

jde o prozu, jez se dovolava jiného Zivotniho prostfedi, jiné vize svéta.58

884 Markéta Simkova (MS): Sus novelas negras se acenttian fuertemente en la cultura y sociedad del norte
de México. Segln su opinién ¢;Cuales son las diferencias mas contrastantes entre el norte de México
con el resto del pais?
Gabriel Trujillo Mufioz (GTM): Ambas regiones formamos parte de un mismo pais, México, pero hay
grandes diferencias historicas en el desarrollo de la identidad nacional. Empiezo por el principio, aunque
parezca muy didactico: en 1521, Hernan Cortés, centenares de soldados espafioles y miles de indios
aliados suyos, que querian quitarse el yugo del imperio azteca, destruyeron la capital del mismo, la gran
Tenochtitlan, aduefiandose de este centro de poder y de Moctezuma, el emperador mexica en turno.
En los libros de historia se asegura que con la caida del imperio azteca, la resistencia indigena terminé
y los espafioles conquistaron México de una vez y para siempre, sometiéndolo al control absoluto
de la corona de Carlos I. Pero esa vision es falsa, centralista, parcial. 250 afios més tarde, la regién donde
vivo, el desierto Sonora-Baja California, donde hoy se asienta Mexicali, seguia independiente del imperio
espafiol, las tribus yumas, kimiai, cucapé eran libres y no permitian el paso de los soldados espafioles, y si
trataban de poner pie en forma de colonias, misiones o pueblos, los destruian y mataban a sus supuestos
conquistadores, como ocurrié en 1781, en las misiones que los yumas aniquilaron a la orilla del rio
Colorado.
Me explico: el sur mexicano era jerarquico, vertical, sedentario, piramidal. Si caia el emperador todos se
plegaban al nuevo amo. Pero en el norte desértico, lo que los geografos del siglo XX Ilamaron
Aridoamérica, los espafioles apenas pudieron crear unos cuantos establecimientos permanentes, unas
cuantas poblaciones aisladas en un mar de naciones indigenas belicosas, que nunca les permitieron tomar
control sobre sus comunidades, cambiarles sus estilos de vida (eso sélo ocurriria hasta la creacién
de la frontera entre los Estados Unidos y México a partir de 1848 y después de la guerra entre ambos
paises que termind con la derrota de nuestra nacién).
El norte mexicano era nébmada, horizontal, sin emperadores, sin grandes pirdmides. Su cultura era otra
y hasta el dia de hoy se siente ese cambio (si alguien dice que el norte fronterizo cambio con el Tratado
de Libre Comercio de América del Norte te estard mintiendo: en la frontera el intercambio de productos,
lenguajes, habitos culturales y servicios legales e ilegales siempre ha existido desde que ambos paises se
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MS: Ve Vasich romanech se objevuji témata jako hranice nebo nelegalni migrace.
Proc je dnes diilezité o téchto tématech mluvit?

GTM: Protoze je tady mame, jak by ftekl britsky prizkumnik George Mallory
0 Everestu. Nezmifiuji se o nich ve svém dile proto, ze bych chtél davat hodiny
sociologie o migraci nebo o kultufe hranice, nybrz proto, Ze existuji v horizontu
udalosti, v nichz se pohybuje moje existence, stejné jako ma tvorba. Rad bych néco
z hranice. Narodil jsem se v Mexicali, tfi bloky od mezinarodni hranice. Z okna vidim
hrani¢ni zed’, tu, kterou uz tady mame a kterou chce Donald Trump vyménit za vyssi,
neproniknutelnéjsi, aby ptes ni ani neslo dohlédnout na druhou stranu. Pro mé je hranice
vSedni zalezitosti: Spojené staty jsou dal$i moznosti, kam jit nakupovat. Moji rodice
sem prisli v roce 1953 a rozhodli se zde zustat, nechtéli pieskocit do dolarového raje.
Stejné tak ja. Jsme lidi hranice, sami jsme se tak rozhodli. Migranty vidim ve svém
mésté kazdy den, stali se jeho soucasti, pfichazeji z jihu, aby se jakymkoli zptisobem
dostali na druhou stranu. Véera to byli Stfredoameri¢ané, dnes jsou to Haitané. Mnohym
se to nepodaii a zistanou tady, v Mexicali, a pfispivaji do taviciho kotliku, ktery utvari
spole¢nost na hranici. Je to jako koktejl, kterym nepfestava$ michat a tfepat. Vznikl
diky usili Mexicant, ktefi pfiSli z riznych koutl statu, a Cizinct, ktefi byli pfinosem
pro nasi spolecnost, at’ uz to byli Cifané, Japonci, hindové, Korejci, Italove, Spanélé,
Jihoameri¢ané nebo sami Severoameri¢ané. Proto je hranice tak kreativnim mistem.
Proto chci, aby se objevovala v nékterych, ale ne vSech mych detektivhich romanech,

jako souéast kazdodenni reality, jak sis mohla v§imnout.58°

hicieron vecinos cercanos, de nuevo, de 1848 en adelante). Como ves, las diferencias historicas hacen
del nortefio un ser méas libre e independiente, mas individualista, menos dado a aceptar jerarquias
y vasallajes. Y eso, por supuesto, se nota en su literatura, se percibe en mi obra. Y se me olvida recalcar
algo més: no es lo mismo el sur rebosante de frutos espléndidos, de féciles cosechas, de abundantes rios
para sostener grandes poblaciones, que la vida al norte, donde el desierto es el ecosistema predominante,
donde no se pueden sostener grandes grupos humanos por la falta de agua y alimentos. La cultura surefia,
si quieres verla asi, es de la fiesta, de la riqueza, de la comunidad, del exceso, del arte barroco,
mientras que la cultura nortefia es de la austeridad, de la penuria, del individuo solo. La caracteriza
el laconismo, la monotonia, el silencio, la soledad, la introspeccion frente a la naturaleza hostil. Ahi
comienzan las diferencias entre norte y sur. Y eso se trasmina en la literatura que se escribe desde
la frontera: una narrativa que apela a otro entorno vital, a otra vision del mundo.
685 MS: Hay varios temas que se abordan en sus novelas, incluyendo la frontera y la imigracion ilegal.
De acuerdo con su perspectiva, ¢Por qué es necesario hablar de estos temas?
GTM: Porque estan ahi, como dijera el explorador britanico George Mallory del Everest. No los toco
en mi narrativa porque quiero dar clases de sociologia de la migracion o de la cultura de la frontera,
sino porque existen en el horizonte de eventos en que se mueve mi existencia como en los que se mueve
mi creacion. Quiero precisar algo aqui para no dar una version falsa de mi realidad: yo soy un escritor
mexicano, nortefio, fronterizo. Naci en Mexicali, a tres cuadras de la linea internacional. Vivo en una casa
desde la que puedo ver el muro fronterizo, el que ya hay, el que Donald Trump quiere cambiar por otro
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MS: Dal§im z témat, které se ve Vasich romanech objevuje, je vztah se Spojenymi
staty americkymi. Myslite si, Ze jsou vztahy se Spojenymi staty pouze negativni
a Mexiko z nich nema zadny uzitek?

GTM: Ne. To je stereotyp. Nebo jak se dnes fika: jsou to fake news. V mych romanech
se snazim ukdzat, jak se historicky vyvijel na§ vztah se Spojenymi staty, a zaroven
demonstrovat pospolitost mezi hraniénim obyvatelstvem z Mexicali a Calexica,
mezi severoamerickou Kalifornii a mexickym statem Baja California. Je tiecba mit
na pameéti, ze sousedit s liberdlnim statem jako je Kalifornie, ve kterém zije dilezita,
tézko preslechnutelna hispanskd populace, neni jako sousedit napiiklad s Texasem,
vnémz se jeSté stale na Hispance nahliZzi jako na nepfatele, které je nutno porazit.
Diky tomuto pohledu zregionu, z,okraje”, mize Morgado, protagonista mych
detektivek, dospét k zavéru, ze autority ve Washingtonu a v Mexico City jen zhorSuji
lokaIni problémy. Kazdy, kdo zije na hranici, at’ uz to je Anglosas nebo Mexican,
Afroameri¢an nebo Asiat, chape, ze mirumilovné souziti je motorem pro rozvoj celé
oblasti. Pak ale piijdou politikové, kteti o zivoté na hranici nevédi zhola nic a kali naSe
vztahy ptedpisy a dekrety, na nichZ se ukazuje, jak jsou slepi ke kultufe, na niz tady
vsichni pracujeme, abychom pfezili v naro¢nych Zzivotnich podminkach. I kdyz jsme
ve stdlém kontaktu s nasilim, celkové spolu dobfe vychazime, protoze ten, kdo Zije
v pasu kolem hranice, nevidi ve druhém clovéku nepfitele nebo protivnika,
ale spolubojovnika v tézkém zapase, s nimz mize usilovat o to, aby poust’ vzkvétala,
aby se v ni dalo zit. Hranice je mistem, pfes které prochazi vS§emozny ¢erny obchod —
z jihu na sever se obchoduje s lidmi a drogami, ze severu na jih se pasuji zbrané
a dolary. Moje detektivni proza té pfimé&je vidét, ze prosperita na hranici je zaloZena jak
na legélnich, tak na nelegdlnich obchodech, Ze hranice je zénou, v niZz dochazi

k neustalé vymén¢ vyrobkda, lidi a kulturnich projevu, jejichz hlavni osou je ekonomika.

mas alto, mas impenetrable, que no deje siquiera ver el otro lado. Para mi la frontera es lo cotidiano,
lo de todos los dias: los Estados Unidos es una opcion mas de shopping. Mis padres vinieron a esta ciudad
en 1953 y decidieron quedarse en ella, no brincar al paraiso de los dolares. Lo mismo yo. Somos
fronterizos por voluntad propia. Los migrantes, sin embargo, son parte del paisaje diario de mi ciudad,
la gente que viene del sur del pais para cruzar, como pueda, al otro lado. Ayer eran centroamericanos, hoy
son haitianos. Muchos no lo logran y se quedan aqui, en Mexicali, y contribuyen al crisol que es
la sociedad fronteriza. Es como un coctel que mezclas y agitas sin descanso. Esta hecho con el esfuerzo
de mexicanos venidos de todos los rumbos del pais, con extranjeros que han hecho grandes
contribuciones a nuestra sociedad, ya sean chinos, japoneses, hindles, coreanos, italianos, espafioles,
sudamericanos o los propios estadounidenses. Por eso su creatividad. Por eso mi interés en que aparezca
en algunas, que no en todas, de mis novelas policiacas como parte del paisaje cotidiano, como voces
a tomar en cuenta.
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Proto je tady takova pfemira zavislosti, prostituce, pracovniho vykofistovani, levné
pracovni sily, spori mezi kriminalnimi skupinami. Ale také se zde pracuje na tom,
aby se poust’ oteviela, zménila se v Urodné pole, rozvijel se pramysl, obchodovalo se
na svétové urovni a vytvorily se turistické oblasti. Globalizace tady pracuje na plné
obratky. Bohatstvi vychazi z mista. Ale to neni nic nového: uz od 19. stoleti je to nas

zptisob Zivota a prosperity.®8®

MS: Hudba se zda byt dileZitym prvkem, na ktery se ¢asto odkazuje ve Vasich
detektivnich roménech. Pro¢ tomu tak je? Do jaké miry je takové pouZiti
zamérné?

GTM: Nékdy se objevi jako fecky chor uvniti zapletky: naptiklad Mixtecka piseii z MR,
Vniz se vypravi o nostalgii, kterou ¢lovek zaziva, kdyz opusti svou rodnou zem
a prest¢huje se. V dalSich romanech slouzi jako ozvéna vypravénych udalosti,
nebo odlisnych dob, v nichZz postavy ziji, jako Madonnina pisenn v LS. A nékdy stoji
ve stiedu zajmu, jako v romanu Mpd, v némz se objevuji pisné vénované Mexicalli,
které funguji jako zpravy, které posila sériovy vrah policii nebo novinam. Myslim,
ze jsou jako soundtrack k tomu, co se vypravi. Pfinejmensim jsem se o to pokusil.

A musim se pfiznat, Ze mezi mnou a Miguelem Angelem Morgadem existuje jista

86 MS: Asimismo, la tematica de sus novelas retoma las relaciones con Estados Unidos, las cuales han
sido criticadas lo largo de la historia de México y su vecino del norte ;(Cree que las relaciones
con Estados Unidos son solamente negativas y no hay grandes beneficios para México?
GTM: No. Eso es un estereotipo. O como dirian ahora: son fake news. Mira, si lees mis novelas lo que
aparece en ellas es la historia de nuestra relacion con los Estados Unidos y, a la vez, un sentido
de comunidad entre las poblaciones fronterizas de Mexicali y Calexico, de California y Baja California.
Recuerda que no es lo mismo ser vecinos de un estado como California, liberal, con una poblacion
de origen hispana importante y vociferante, que ser vecinos de Texas, por ejemplo, donde los hispanos
aln son vistos como el enemigo a vencer. Esta perspectiva regional, periférica, permite a Morgado,
el protagonista de mis novelas policiacas, entender que los problemas locales los agravan las autoridades
de Washington y la ciudad de México. Cualquier fronterizo, sea anglosajon o mexicano, afroamericano
o0 asiatico, entiende que la convivencia pacifica es el motor del progreso en esta zona del mundo,
pero llegan los politicos, que no saben nada de como vivimos en la frontera, y envenenan nuestras
relaciones con ordenanzas y decretos que sélo muestran su ignorancia sobre la cultura que aqui
trabajamos entre todos, que aqui construimos para sobrevivir a las duras condiciones de vida. Por mas que
pueda haber roces de violencia, en general nos llevamos bien porque el que vive en la franja fronteriza no
ve al otro como un enemigo, como un adversario, sino como un compariero de trabajo en la ardua lucha
por vivir en el desierto, por hacerlo florecer. La frontera es un lugar de paso de todo tipo de contrabando:
de sur a norte pasa el trafico humano y las drogas. De norte a sur, las armas y los dolares. La literatura
policial que hago te hace ver que la prosperidad fronteriza se basa, por igual, en los negocios legales
como en los ilegales, que ésta es una zona donde se da un intercambio continuo de productos y personas,
de manifestaciones culturales cuyo eje fundamental es lo econémico. Por eso la abundancia
de adicciones, prostitucion, esclavitud laboral, mano de obra barata, disputas entre bandas criminales.
Pero también el trabajo por abrir el desierto y convertirlo en campos de cultivo, en industrias en auge,
en comercios que compitan a nivel mundial, en lugares turisticos. La globalizacion a destajo. La riqueza
a como dé lugar. Pero no es cosa nueva: aqui, desde el siglo X1X, esa es la forma de vivir, de prosperar.
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sptiznénost, co se tyCe obliby progresivniho rocku ze sedmdesatych let dvacatého
stoleti: u skupin jako Yes, ELP, Pink Floyd, King Crimson, Moody Blues, Renaissance

nebo Genesis.®®’

MS: Jako nosny prvek VaSich romani se objevuje ,,pravo“ diky VaSemu
detektivovi Morgadovi, ktery je pravnikem. Pro¢ vas pravo tak zajima?

GTM: Miguel Angel neni zadny drsny detektiv, neni to Marlowe ani Spade. Nerozdava
rany bez varovani, ani nema neproniknutelnou povahu. Je jiny: je to muz, ktery véti
ve spravedlnost ve staté, ktery naSel zalibeni v bezpravi. V&ii v zakony, aby se zbavil
barbarstvi, at’ uz jde o lyn¢ovani, muceni, slepou pomstu nebo svoleni zabijet domn¢lé
viniky. Morgado je pravnik, ktery neztraci nadéji, ktery jesté porad véfi v univerzalni
hodnoty, v lidska prava, i kdyZ se mu ostatni vysmivaji. Neni to zadny prostacek: vi,
7e svét nejspi§ nezméni, ale aspont se o to pokousi. Mozné to vSechno déla zbytecné,
ale snazi se, aby se zloCiny vytesily, aby se odhalila pravda, 1 kdyz s kiizkem po funuse.
Mg samotného moc nezajima pravo jako takové, ale spi§ mi jde o lidské prava. A na to
se Morgado specializuje. Ma detektivni tvorba tak osciluje kolem lidskych prav,
kolem jejich porusovani a jejich ochrany. Snazim se ve svych dilech rozebrat, z pohledu
fikce, onu Silenou, divokou a ohavnou masinérii, jakou je spravedlnost na mexicky
zpusob, v niZ se potrestd nevinny clovék, pokud je chudy, a na svobod¢ se necha

zloginec, pokud ma moc. Morgado je jako jazyéek vah, bdélé svédomi.58®

887 MS: La musica parece ser uno de los aspectos sobre el cual se hace constante alusién en sus novelas

negras. ;A qué se debe esto? ;Hasta qué grado es su uso intencional ?
GTM: A veces aparece, si, como un coro griego al interior de la trama: composiciones como la Cancién
Mixteca, que hablan de la nostalgia por dejar la tierra natal para irse a vivir a otra parte, y que aparece
en Mezquite Road. En otras sirven como eco de los hechos que se narran, de los diferentes tiempos en que
viven sus personajes, como la cancién de Madonna en Laguna Salada. Y a veces tienen el centro
de atencion, como en Musica para difuntos, que es un recorrido por las canciones dedicadas a Mexicali
y que funcionan como mensajes que manda el asesino serial a las autoridades policiacas o a la prensa.
Creo que son como el soundtrack de lo que se narra. Al menos eso pretendo. Y debo reconocer que hay
ciertas afinidades musicales entre Miguel Angel Morgado y yo en cuanto al gusto por el rock progresivo
de los afios setenta del siglo XX: con grupos como Yes, ELP. Pink Floyd, King Crimsom, Moody Blues,
Renaissance o Genesis.
688 MS: “El Derecho” aparece como un elemento fundamental en sus novelas, especificamente por que
el detective Morgado es un abogado. ¢Por qué le interesa a usted tanto el derecho?
GTM: Miguel Angel no es un detective duro, no es Marlowe, no es Spade. No golpea sin aviso. No es
de temperamento impenetrable. Es otra cosa: un hombre que cree en la justicia en un pais que se regodea
en la injusticia, que cree en las leyes para evitar la barbarie, sea ésta el linchamiento, la tortura,
la revancha ciega, el permiso para matar a los supuestos culpables. Morgado es un abogado que no pierde
la esperanza, que aln cree en los valores universales, en los derechos humanos aunque se rian de él. No es
un ingenuo: sabe que tal vez no pueda cambiar el mundo, pero lo intenta. Que quizés todo es en vano,
pero al menos trata de que los crimenes se resuelvan, que la verdad se muestre aunque ya sea demasiado
tarde. Si tengo que responder en lo personal, diria que no me interesa tanto el derecho como los derechos
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MS: Jak byste popsal svého detektiva Miguela Angela Morgada Lopeze?

GTM: Pravé jsem ho popsal. Ale jest¢ bych ptidal dalsi Morgadovu stranku, kterou je
tieba vzit v potaz: v prvnich roménech, od MR po LS, tedy od roku 1995 do roku 2002,
je to Severan, ktery zije ve stfedu statu. Je to muz hranice, ktery musi bojovat
s predsudky, co existuji o Sevetanech jako poameri¢ténych lidech, ktefi jsou vic
Severoameri¢any nez Mexicany. Zaroven, kdyz je v Mexicali, berou ho jako chlapka
z hlavniho mésta, jako obyvatele Mexico City. Je to Clovek, ktery se neciti doma tam
ani tam, zatimco piechazi z jednoho mista na druhé. Ale od romanu La memoria
de los muertos [Pamét mrtvych] (2004) muzeme vidét, Zze se Morgado prestéhoval
do Mexicali, na hranici, ze se vratil do svého rodisté, stal se aktivnim ¢lenem
spole¢nosti a Celi jejim problémim. Diky tomuto vyvoji se da snaze pochopit, pro¢ je
jeho pohled v poslednich roméanech uz naprosto ,,hranic¢ni*“ — znovu citi, Zze ke svému
rodnému meéstu patii.

Napadda mé dalsi véc: Morgadovi protivnici 1 pratelé jej mnohokrat
charakterizovali jako slidila, ktery vy¢mucha stopu a uz ji nepusti. Béhem vysetfovani
je tvrdohlavy, tak dlouho se nimra v tom, co se stalo, az zjisti, jak to bylo doopravdy.
Miguel Angel ale nedéla véci ve vzduchoprazdnu, neni to samotai'sky policista. Je tieba
mit na paméti, ze Morgado nefesi pripady sam: nékdy pocitd s pomoci Jimmyho a jeho
motorkarského klubu Havrant, jindy zase spoléha na technickou a taktickou podporu
Harryho Davalose, agenta riznych severoamerickych vladnich agentur, s kterym se
nakonec spiateli. N&kdy Miguel Angel dostoji svému pravnickému povolani
a shromazd’uje vypovédi a svédectvi, diky nimz pochopi, kdo co spachal, jako by daval
dohromady soudni spis. Pracuje také metodologicky jako historik: spojuje si nedofesené
zalezitosti z minulosti a logicky je sefazuje, aZ mu vyplyne pfijatelné vysvétleni,
diky némuz rozlouskne piipad, na kterém pracuje.

A jeste jedna poznamka na zavér: Morgadovi se v Mexicali vynoiuji vzpominky
na détstvi a dospivani. Hodné jeho vzpominek se stfetavd se samotnymi piipady,
které vysetiuje, se zloCiny, které musi odhalit. At uz jde o jeho zkuSenosti
z historického jadra, z ¢inské ctvrti, ze Solného jezera, z piechodt hranice

nebo prizkumi zemédeélské oblasti v udoli Mexicali, ve vSech castech, kde se prekryva

humanos. En eso esta especializado Morgado. En esos derechos humanos, en su violacién, en su
salvaguarda, es que gira mi obra policial. De alguna manera, en mis novelas se trata de desmontar, desde
la ficcion, a esa maquinaria demencial, salvaje, ominosa que es la justicia a la mexicana, donde se
criminaliza al inocente si es pobre y se deja libre al criminal si es poderoso. En ellas, Morgado es el fiel
de la balanza, la conciencia alerta.
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minulost a pfitomnost, mu tyto vzpominky pomahaji, aby se zorientoval, aby se m¢l
ve svém vysetfovani od &eho odpichnout. Cim vice se v Mexicali zabydluje, tim 1épe
chape komplexnost Zivota na hranici, jeho protiklady, paradoxy, komunitni zptasob byti,
zivota, prace nebo poruSovani zakona. Ale predevS§im pochopi, co stoji za timto

piibéhem, ktery je v mnoha ohledech jeho vlastnim.®%°

MS: Jakou roli ve VaSich romanech hraji Zenské postavy? Morgado je
mezi zenami velmi oblibeny...

GTM: Morgado je, vtomto smyslu, postavou jako vystfizenou z romanu noir: je
vySettovatelem, ktery se vzdy zaplete do chvilkovych vztahll s zenami rizného typu:
jsou to pravnicky a novinarky, femme fatale nebo obéti. Neni to zrovna typ, ktery by se
chtél ozenit a zalozit rodinu. V milostnych zalezitostech je Morgado nomad, Zije
bez osobnich pout, bez hlubsich vazeb, zajima ho hlavné hledani spravedlnosti.
Na prvnim misté stoji jeho prace, az pak je milostny zivot. Vice cCasu stravi

pfemyslenim nad tim, jak vyfesit pfipad, nez jak udrzet dlouhodoby vztah. A tak to

689 MS: ;Como describiria al detective Miguel Angel Morgado Lopez?
GTM: Acabo de hacerlo. Pero agregaria otra faceta de Morgado que es importante tomar en cuenta: e sus
primeras novelas, de Mezquite Road a Laguna Salada, es decir, de lo publicado entre 1995 y 2002, es
un nortefio que vive en el centro del pais, un fronterizo que debe lidiar, desde la ciudad de México,
con los prejuicios que hay sobre los nortefios como apochados, como gente que es mas estadounidense
que mexicana y, a la vez, cuando anda en Mexicali lo ven ya como un chilango, como un habitante
de la ciudad de México, de la capital del pais. Es un hombre que se siente fuera de lugar en ambos sitios
mientras va y viene de uno a otro. Pero ya desde La memoria de los muertos (2004) en adelante, podemos
ver que Morgado se traslada a vivir a Mexicali, a la frontera, que vuelve a su lugar de nacimiento y se
compromete como un miembro de su comunidad en los problemas que debe enfrentar. Esa evolucién
ayuda a entender que en las méas recientes novelas su perspectiva ya es enteramente fronteriza, que se
siente de nuevo parte de su ciudad natal.
Otra cosa: en muchas ocasiones a Morgado, tanto sus adversarios como sus amigos, lo han caracterizado
como un sabueso, como alguien que olfatea un rastro y ya no lo suelta. Hay obstinacion en su particular
forma de investigar, de ir rescatando los hechos hasta obtener una imagen exacta de lo que realmente ha
ocurrido. Pero Miguel Angel no actua en el vacio, no es un vigilante solitario. No hay que olvidar que
Morgado no resuelve solo los casos que se le presentan: a veces cuenta con la ayuda del Jimmy y su club
de motociclistas, los Cuervos. Y otras veces cuenta con el apoyo técnico y tactico de Harry Davalos,
un agente de varias agencias gubernamentales estadounidenses, que termina siendo su amigo.
En ocasiones, Miguel Angel, como el abogado que es, retine declaraciones y testimonios de viva voz que
lo llevan a entender quién hizo qué, como si estuviera juntando un expediente judicial. También trabaja
con la metodologia de un historiador: uniendo los cabos sueltos del pasado hasta contar con una narrativa
I6gica, con una explicacion plausible que sirva para solucionar el crimen que trae entre manos.
Un punto final: Para Morgado, Mexicali esté Ileno de recuerdos de su infancia y adolescencia. Muchas
de sus remembranzas van a colisionar con los propios casos que investiga, con los crimenes que busca
descifrar. Ya sean sus experiencias en el centro histdrico, en el barrio chino, en la Laguna Salada,
cruzando la frontera o explorando la zona agricola del valle de Mexicali, por todas partes donde ande
el ayer y el ahora se le traslapan, le ayudan a orientarse, a salir adelante en sus indagaciones. Entre mas se
adapta a Mexicali, mas comprende la complejidad de la vida fronteriza, sus contradicciones, sus
paradojas, su forma comunitaria de ser, vivir, trabajar o delinquir. Pero, sobre todo, su historia, que
de muchos modos es la suya propia.
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s nim v této oblasti je. Zeny prichazeji a odchazeji, protoze nechtéji byt v jeho zivoté
az na druhém misté. Takové uz je biimé, které si nese ve svém kiizovém tazeni, ve své

praci pro veiejnost.5%

MS: Objevuji se ve Vasi tvorbé postavy Cechit nebo Cechoslovakii?

GTM: Myslim, ze ne. Ale jisty si tim nejsem. Objevuji se Mexicané
a Severoameri¢ané. V romanu Loverboy [Milenec] se objevi Kubanka. V LS je sovétska
Spionaz, ale nejsou tam Rusové, aspont myslim. Jsem ¢tenafem spisovateld jako je
Kafka, Kundera nebo Havel. Mluvim o dobé, kdy jesté existovalo Ceskoslovensko.
Néekdy v osmdesatych letech jsem poslouchal Pulnoc, skupinu, kterd pokraCovala
po Plastic People of the Universe. Pro hodné lidi jsou jedinou rockovou kapelou
na svéteé, co dokdzala prosadit politické zmény. Jestli tomu dobfe rozumim, tak slovo
disident pochazi z vasi kultury, z dob odboje proti sovétské nadvladé béhem Studené
valky. Ztélesnujete pro me kulturu plnou sttedovékych tajemstvi a obCanské revolty.
Ale uznavam, ze kvili geografické a kulturni vzdalenosti musite svou kulturu vidét
jinak, nez jak ji vidim ja. To uz je na tob¢, abys mi ukdzala, jak se dnes Zije ve vasem

staté, co to dnes znamena byt Cechem. %!

69 MS: .Qué papel tienen los personajes femeninos en sus novelas? Parece que Morgado recibe mucha
atencion de las mujeres...
GTM: Morgado es, en ese sentido, un personaje muy de novela negra: es un investigador que siempre
termina enredado en relaciones efimeras con mujeres de todo tipo: abogadas y periodistas, femme fatales
o0 victimas. No es un tipo que vaya a casarse y formar una familia. En términos amorosos, Morgado es
un ndémada, una figura que vive su existencia sin lazos personales, sin vinculos profundos excepto con su
busqueda de la justicia. Primero es su trabajo que su vida amorosa. Piensa mas en resolver un caso que
en mantener una relacion duradera. Y asi le va en esos menesteres. Las mujeres van y vienen porgque no
quieren tener un lugar secundario en su vida. Tal es la carga de su cruzada personal, de su trabajo publico.
691 MS: ;Hay personajes checos o checoeslovacos en sus novelas?
GTM: Creo que no. Pero no estoy seguro. Hay mexicanos y estadounidenses. En Loverboy aparece
una cubana. En Laguna Salada hay espionaje soviético, pero no salen rusos, creo. Desde mi perspectiva,
yo soy lector de autores como Kafka, como Kundera, como Havel. Hablo de cuando era un pais llamado
Checoeslovaquia. Yo, alla por los afios ochenta, ofa a Pulnoc, la banda que continué después de Plastic
People of the Universe, que para muchos es la Unica banda de rock en el mundo que logré cambios
politicos. Tengo entendido que la palabra disidente viene de su cultura de resistencia al orden soviético,
durante la Guerra Fria. Para mi ustedes encarnan una cultura llena de misterios medievales y rebeldia
civil. Pero reconozco que, por la distancia geografica y cultural, ustedes deben ver su propia cultura
de una manera distinta a como yo la veo. Aqui tu eres quien debe ensefiarme cdmo es vivir ahora en tu
pais, qué significa ser checo en este momento.
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MS: Jaké postaveni maji podle Vas detektivni romany v latinskoamerické
spole¢nosti?

GTM: Jsou ted v hledacku zajmu kritiky. Viditelné se projevuji v kazdé narodni
literatuie, 1 kdyz néktefi centralisticti kritici jeSté¢ neskousli jejich soucasné ptedni
postaveni. Ale ve spolecnosti se detektivky tési stale vetsi Ctenarské obci, roste o né
zdjem od doby, kdy Zijeme v permanentnim styku s nasilim. Ctenaii hledaji vysvétlent,
jak jsme do tohoto stavu dostali, co jsme to za spolecnost, jak se stalo, Ze korupce,
beztrestnost a nespravedlnost dominuji v naSich spoleCenskych, politickych
a ekonomickych vztazich. Detektivni zanr chce vrhnout svétlo na srdce temnoty
a pouziva k tomu naSe postavy a zapletky, jez pfipominaji stav, ktery zazivame tady
ated. Mnoho lidi by tento zanr nejradéji zredukovalo na narcoliteraturu®®?, ale jde
0 mnohem vice: je to proza, kterd ukazuje odvricenou tvar nasi spolecnosti, jeji
nejtemnéjs$i problémy, a zaroven tak ¢ini s humorem, pro nas tak charakteristickym,
a s houzevnatosti, kterd ukazuje spolecnost, jez se nepoddéava nasili, které ji suzuje.

K tomu se vaze dalsi otdzka: v minulych letech se velka cast mexické detektivni
prozy uchylila k pouzivani pastiche, ke komedii mravoli¢né, k pop kultute, k primitivni
¢erné kronice. Mnoho autorii se zacalo k tomuto Zzanru obracet, protoze je v mddg,
a také proto, ze diky velké poptavce je pro né snazsi nalézt nakladatele: nakladatelstvi
totiz oteviraji sbirky nebo série vénované romanu noir. Nedochazi ale pouze k rozkvétu
romanu, zna¢ny vliv maji i povidky. Je to vidét na antologii México Noir (2016) Ivana
Fariase, nebo v mé knize povidek Lucky Strike (2016). A také existuje skupina
akademika, ktefi se o tento zanr zajimaji, mezi nimiz nalezneme odborniky jako Edgara
Cotu Torrese, José Salvadora Ruize, Miguela Rodrigueze Lozana, Dianu
Palaversichovou, Minni Sawhneyovou a dal$i. To rovnéZz implikuje, ze i ¢tenafi této
literatury ptibyvaji.

Kdyz jsem zacinal, bylo aktivnich asi jen pultucet detektivnich spisovatelii, mam
na mysli ty, ktefi se timto zanrem zabyvali: Paco Ignacio Taibo II, Rafael Ramirez
Heredia, Juan Hernandez Luna a Francisco Amparan, pokud mé pamét neklame.
Je zajimavé, Ze detektivni zanr byl v poloviné devadesatych let zalezitosti komunity,
kterd se nesoustiedila jen v Mexico City, ale mnoho z nés psalo i v jinych regionech.
Postupem casu jsme zacinali mit ohlas, zacinali si nas vSimat. Dnes je to literatura,

kteréd se pise ve vSech castech Mexika a ma prestiz, neda se nad ni tak lehce ohrnovat

892 Proza, jejimz Gsttednim tématem je problematika drogovych kartelil. Pozn. prekladatele.
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nos. Literarni kritika se ji vénuje, at’ uz pozitivné nebo negativné, a uznava ji. A to jsme
dokazali my, detektivni autofi, ktefi jsme tvrdohlavé a palicaté vymysleli pribéhy
a ptithodné zapletky, které oteviely oci nasim potencidlnim ctendiim. A ted’ je uz zanr

uznavanou soudasti mexické literatury, stal se jeji patefi v 21. stoleti.5®®

MS: Existuje ,,novy detektivni roman“? Jaké nese poselstvi?

GTM: Novy detektivni roman je termin, ktery se pouzival asi pied dvaceti lety, kdyz se
hovofilo o detektivni proze Paca Ignacia Taiba Il a Juana Herndndeze Luny, ale ktery se
Vv Mexiku pouziva ¢im dal mén¢: klasicka detektivka s tajemstvim, roman noir s drsnym
detektivem, nebeletristicky roméan o justi¢nich skandalech, Spionazni thriller, roméan,
ktery si pohrava s konvencemi detektivniho vySetfovani, vSechny jsou, koneckonct,
detektivnim romanem. Je to tak Siroky zanr, Ze v ném najdeme vSechny tyto kreativni
proudy. Na jednom misté se schazeji dila Paca Ignacia Taiba II, Carlose Fuentese, Jorge

Volpiho nebo ty moje. Soustfedi se v nich nd$ zdjem o stoupajici kriminalitu, jeji

69 MS: En su opinion ;Cual es la situacion actual con relacion a las novelas detectivescas en la sociedad
latinoamericana?

GTM: Ahora son el centro de atencién de la critica. Ya son visibles en las letras nacionales, aunque
algunos criticos centralistas ain no les agrada su actual preeminencia. Pero en la sociedad en si,
las novelas policiacas estan obteniendo un publico cada vez mayor, un interés al alza desde el momento
en que vivimos en un estado de violencia permanente y los lectores buscan tratar de explicarse como
Ilegamos a esto, qué clase de sociedad somos, cdmo la corrupcion, la impunidad y la injusticia terminaron
dominando el panorama de nuestras relaciones sociales, politicas y econdémicas. Este género abre
ventanas para examinar el corazén de las tinieblas con personajes que son nuestros, con tramas que
nos recuerdan la situaciéon que atravesamos aqui y ahora. Muchos s6lo quieren reducirlo
a la narcoliteratura, pero es mucho més que eso: es una narrativa que expone el lado oscuro de nuestra
sociedad, sus puntos mas sombrios, pero también lo hace con el humor que nos caracteriza,
con la tenacidad de quien no quiere dejar de mostrar a una sociedad que no se rinde ante la violencia que
la acosa.

Una cuestién mas: en los Gltimos afios una buena parte de la narrativa policiaca en México ha derivado
hacia el pastiche, hacia la comedia de enredos, hacia la cultura pop, hacia la simple nota roja. Esto ha
ocasionado que parezca que muchos autores acuden al género porque estd de moda y es facil de publicar
ante la demanda de las editoriales, que abren colecciones o series dedicadas a la novela negra. Y no sélo
hay auge de la novela, los cuentos policiacos también han tenido considerable impacto y puede notarse
con la publicacion de la antologia México Noir (2016) de Ivan Farias o en mi libro de cuentos Lucky
Strike (2016). Y también hay un corpus académico que se interesa por este género, con especialistas como
Edgar Cota Torres, José Salvador Ruiz, Miguel Rodriguez Lozano, Diana Palaversich y Minni Sawhney,
entre muchos otros. Eso implica igualmente que hay lectores para esta literatura y en nimeros crecientes.
Cuando yo empecé no habia mas de media docena de autores policiales en activo, es decir, de escritores
comprometidos con este género: estaban Paco Ignacio Taibo I, Rafael Ramirez Heredia, Juan Hernandez
Luna y Francisco Amparan, si mal no recuerdo. Lo interesante es que el género policial de mediados
de los afios noventa era una comunidad que no se centraba sélo en la ciudad de México sino que varios
de nosotros trabajabamos esta literatura en otras regiones del pais y poco a poco tuvimos eco, empezaron
a prestarnos atencion. Ahora es una literatura que se escribe en todas partes de México, que goza
de prestigio, que ya no es desdefiada con facilidad, que la critica literaria, mal que bien, atiende
y reconoce. Eso lo logramos nosotros, los autores policiacos, con terquedad y porfia, creando historias
y tramas pertinentes, que abrieran los 0jos a nuestros potenciales lectores. Y ahora este género es ya parte

aceptada de la literatura mexicana, su columna vertebral en este siglo XXI.
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davody, chovani, nésledky, nalady. I kdyz kazdy piSeme po svém, dilezité je, ze nas
vSechny spojuje potieba vypravét o tom, co je Spatné, co nas pali, co pritahuje nasi
pozornost. V mych romanech se neobjevuje nasili nazdaibiih, nejde mi o to, aby se mi
Ctenafi tfasli pfi ¢teni morbidnosti. Nasili zastupuje silu, jez rozbiji spoleCensky
potadek, mobilizuje vefejnost, aby si vSimla, Ze se dokonaly obrazek spoleCnosti,
skupin podnikateld, cirkve nebo vlady, za¢ina rozpadat, ukazuje jeji vnitini trhliny, stira
ji make up a nabizi nam jeji pravdivou tvat, odhaluje ji v jeji nahoté.

Naucil jsem se diky Pacu Ignaciu Taibovi II, Ze k napsani detektivniho romanu
V nasem staté¢ nestaci pouze kriminalni ptipad, nybrz i znalost okoli, ve kterém doslo
k zlo¢inu. Je tfeba popsat celé panorama spole¢nosti, v niz byl zlo¢in spachan, obdobi,
ve kterém se stal, co si s sebou nese z minulosti do pfitomnosti, jaky dopad mize mit
na urcité¢ spolecenské, cirkevni a politické oblasti. ZloCin z naseho latinskoamerického
pohledu neni studiem jedince, jenz porusil zakon, jak je tomu v typické severoamerické
detektivce, nybrz studiem komunity, ktera ¢eli zloCinu a ukazuje své svétlé 1 stinné

stranky, své vazby na korupci, moc a bohatstvi, jez je viem na ocich.5%

MS: Chystate se napsat dal$i roman, ve kterém by byl Morgado hlavni postavou?
GTM: Pravé maji vyjit dva romany Rutas de escape [Unikové cesty] a El rastro
del crimen [Stopa zlo¢inu]. Jsou uz desatym a jedenactym romanem, ve kterych jako

hlavni hrdina vystupuje Morgado. Ale nejsou jediné. Napsal jsem dal$i dva romany

694 MS: ¢ Existe la novela neopolicial? En caso de que si, Cuél es su mensaje?
GTM: Neopolicial es un término que se usd hace unos veinte afios para hablar de la narrativa policial
de Paco Ignacio Taibo Il y Juan Hernandez Luna, pero que cada vez se usa menos en México: la novela
tradicional, de enigma criminal, la novela negra con su detective duro, la novela sin ficcién
sobre escandalos judiciales, el thriller de espias y la novela que juega con las convenciones
de la investigacion detectivesca, todas son, al final de cuentas, novela policiaca a secas. Tal es
la capacidad de este género para englobar todas estas corrientes creativas. Hay que verla como el sitio
de reunidén de obras de Paco Ignacio Taibo Il y Carlos Fuentes, de Jorge Volpi o mias, donde se centra
nuestro interés en la criminalidad rampante, sus causas, conductas, repercusiones y estados de animo.
Como sea que cada uno trabaje esta literatura, lo importante es que a todos nos une la necesidad de contar
lo que esta mal, lo que nos duele, lo que nos llama la atencion. En mis novelas la violencia no es gratuita,
no busca el estremecimiento morboso. Cumple, eso si, con el papel de fuerza disruptora del orden social,
de alarma publica para hacer notar que ese cuadro perfecto de la sociedad, el empresariado, la iglesia
o0 el gobierno esta mostrando sus cuarteaduras, sus fisuras internas, se le estd cayendo el maquillaje
para ofrecernos su rostro verdadero, su cara al desnudo.
Yo aprendi, gracias a Paco Ignacio Taibo II, que para construir una novela policiaca en nuestro pais no
requieres sélo un caso criminal a resolver, sino una vision mas amplia del entorno en que ese crimen
sucede. Necesitas una panoramica de la sociedad en que se da, de la época en que ocurre,
de las ramificaciones que tiene desde el pasado al presente, de las repercusiones que puede tener
para ciertos sectores sociales, eclesiales o politicos. Un delito no es, desde nuestra perspectiva
latinoamericana, el estudio de un individuo que se salta la ley, como en la tipica novela policial
estadounidense, sino el estudio de una comunidad cuando el crimen la golpea, cuando muestra sus luces
y sus sombras, sus lazos de corrupcion, poder y riqueza a la vista de todos.
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s novymi hlavnimi postavami, které ¢ekaji na nakladatele. Ale vratim se k tvé otazce:
Miguel Angel Morgado se také objevuje v par nepublikovanych povidkach v jiz
dokonc¢ené povidkové sbirce. Nemam v planu opustit postavu tak zndmou v Mexiku
i mimo n¢j, ktera je velmi blizka a cenna pro hrani¢ni obrazotvornost, v niz se lokalni
tematika stava globalni, v niz se Mexicali a mexicka severni hranice proménily v d&jisté
latinskoamerické prozy, identifikovatelné pro mnoho ¢tenait v riznych zemich

na svéte.5%

MS: V posledni dobé& zaéinaji byt v médé detektivni romany psané ve dvou
autorech. Pomyslite na néco takového?

GTM: Ne, vplanu to nemam, ale zni to jako dobry napad. Diky za n¢j, Markéto.
Zeptam se par blizkych spisovatelt, jako naptiklad José Salvadora Ruize, coz je mlady
autor z Mexicali, ktery piSe detektivky, jestli by nechtél spoleéné vyzkouSet takovy

literarni experiment.5%

MS: Kdo vas nejvice inspiroval k psani detektivnich romani?

GTM: Rekl bych, ze urité Dashiell Hammett, Raymond Chandler a Ross MacDonald.
Ale také Patricia Highsmithovda a Jim Thompson. Prvni tfi vypravi o tom,
ze kvili oficialni spravedlnosti, ktera je slepd nebo neschopnd, musi jejich soukromi
detektivové patrat na vlastni pést a na vlastni nebezpec¢i, nesmi jim ani za méak sejit
na tom, kam je zlo¢in zavede, a hazi za hlavu, jak mocni mizou byt vinici. Na druhou
stranu autofi jako Highsmithovd nebo Thompson vynikaji v prozkoumavani Zivotnich
podminek v téch nejcernéjSich podobach a pronikaji do mysli zlo¢inct, aby odhalili
jejich pohnutky. Od nich a od jinych autort jsem se naucil, Zze detektivka, ktera se mi

nejvice libi, je metodicka, relevantni, polemicka a vede ke katarzi. Je to proza,

69 MS: ; Tiene planes de escribir otra novela en la que Morgado sea el protagonista?
GTM: Hay dos novelas a punto de salir: Rutas de escape y El rastro del crimen, son las novelas diez y
once donde Morgado sale de protagonista. Pero no son las Gnicas. Tengo dos mas con nuevos personajes
principales en espera de editorial. Pero volviendo a tu pregunta: Miguel Angel Morgado también aparece
en un par de relatos inéditos de un libro de cuentos ya terminado. No pienso abandonar a un personaje
que es tan reconocido fuera y dentro de México, pero que es, igualmente, tan entrafiable, tan valioso
para el imaginario fronterizo, donde lo local se ha vuelto global, donde Mexicali y la frontera norte
mexicana se han transformado en escenarios identificables de la narrativa latinoamericana para toda clase
de lectores, en diferentes paises del mundo.
6% MS: Ultimamente las novelas a cuatro manos estan de moda. ¢ Tiene planes para escribir una?
GTM: No, no tengo planes, pero es una buena idea. Gracias por ella, Markéta. Le preguntaré a escritores
cercanos, como José Salvador Ruiz, que es un joven autor mexicalense de este género, si hacemos juntos
tal experimento narrativo.
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ktera odkryva to, co mnozi odmitaji vidét: Ze svét je peklo, ale kdyz ¢lovek nalezne
pravdu, ¢ini ho méné pekelnym, ze kdyz dé svétu zdani spravedlnosti, ¢ini ho
obyvatelnéjSim.

Z tohoto pohledu se mize kzloc¢inu pfistupovat bud ze spoleCenského
nebo psychologického hlediska. Rekonstrukci ur¢itych obdobi lze objasnit néktera
tajemstvi minulosti. Vtomto smyslu je ma detektivka spiiznéna s historickym
romanem. LS reprodukuje sovétskou S$pionaz béhem Studené valky. La memoria
de los muertos [Pamét’ mrtvych] nahlizi na zahadnou smrt gubernatora statu Baja
California na severoamerickém uzemi v Sedesatych letech minulého stoleti. Vecindad
con el abismo [Sousedstvi propasti] se pokousi osvétlit, co se stalo Japoncim v nasi
spole¢nosti béhem druhé svétové valky. Jde o staré zlo¢iny vidéné z nového pohledu.
Proto jsem pojmenoval trilogii sloZzenou z romanu Circulo de fuego [Ohnivy kruhl],
Vecindad con el abismo [Sousedstvi propasti] a Mpd, publikovanou v roce 2014,
jako Exhumace. To také ¢ini mé romany: exhumuji mrtvé, vraceji jim Zivot,
aby vypravéli svou verzi toho, co se stalo, aby se s nami pod¢€lili o pravdy, na které se
uz zapomnélo. A to samé plati pro roman Rutas de escape, ktery zkouma prostiedi
revolu¢nich hnuti v guerrilerovych skupindch ze sedmdesatych let, nebo roman
El rastro del crimen, v némz je historickym pozadim vélka ve Vietnamu.

NepiSu jen detektivky, piSu povidky a romany: historické, fantastické, sci-fi
nebo takové, ve kterych rezonuje tematika hranice. Ale nejvice se ¢tou, a to nejen
v Mexiku, moje detektivni romany. Prvnich pét Morgadovych dobrodruzstvi se
publikovalo v Némecku, Spanélsku, Kanadg, Francii a Italii. La memoria de los muertos
byla vydana ve Spanélsku a Némecku. Mezquite Road nedavno vydala ve Spojenych
statech Coloradska univerzita v dvojjazy¢né verzi, v angli¢ting a $panélsting.

Myslim si, Ze jsem autor, ktery se bije za detektivni roméan, protoze v ném vidi
tvotivy prostiedek, jenz nam lépe nez ostatni zanry odhaluje, jaky je stat, ve kterém
zijeme, jaky Zivot v ném vedeme, a to vystizné a piesvédcivé, bez okolkll a naplno.
To, co v mych detektivkach vyplouva na povrch, neni turisticky, hezky obrazek Mexika,
ale také to neni apokalypticka bulvarni zprava o nasi realité. Kdyz ¢teme detektivku, je
to jako podstoupit ultrazvuk — zjistime, jaci jsme uvnitf a objevime, jaky neduh trapi
nasi spole¢nost. K tomu slouzi literarni tvorba: abychom jasné a pravdivé vidéli
protiklady, které nas charakterizuji, abychom zaregistrovali tfeni, které jiskii kolem nas.

Dalo by se fict, Ze je to jako by né¢kdo vyzvanél na poplach. Je to expresivni vyjadient,
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kterym udrzujeme nazivu to, co mame nejradé&ji: at’ uz je to spravedlnost, pravda

nebo lidska diistojnost.®’

897 MS: ;Cuales son las inspiraciones mas significativas que lo han llevado a seguir escribiendo novelas
policiacas?

GTM: Diria que Dashiell Hammet, Raymond Chandler y Ross MacDonald, desde luego. Pero también
Patricia Highsmith y Jim Thompson. Los tres primeros nos cuentan que, ante una justicia oficial ciega
o0 inepta, sus detectives privados deben indagar por su cuenta y riesgo, sin importarles a ddénde
los conduzca el rastro del crimen, sin pensar lo poderosos que pueden ser los responsables. En cambio,
en Highsmith y Thompson, estos autores se decantan por explorar la condicién humana en sus facetas
mas oscuras, por meterse en las pulsiones de la mente criminal. De ellos y de muchos otros autores he
aprendido que la novela policiaca que mas me gusta es metddica, relevante, catartica y polémica.
Es una narrativa que denuncia lo que muchos no quieren ver: que el mundo es un infierno, pero encontrar
la verdad es hacerlo menos infernal, darle un atisbo de justicia es hacerlo mas habitable.

Visto asi, el acercamiento al crimen puede ser social o psicoldgico. Puede recrear un tiempo para sacar
ala luz ciertos secretos del pasado. En ese sentido, mi novela policiaca estd muy emparentada
con la novela histérica. Laguna Salada es una recreacién del espionaje soviético durante la Guerra Fria.
La memoria de los muertos se asoma a la muerte misteriosa de un gobernador de Baja California
en territorio estadounidense en los afios sesenta del siglo pasado. Vecindad con el abismo trata
de esclarecer lo que les sucedio a los japoneses en nuestra entidad en la Segunda Guerra Mundial.
Crimenes viejos vistos con una nueva mirada. Por eso he llamado a la trilogia conformada por las novelas
Circulo de fuego, Vecindad con el abismo y Mdsica para difuntos, todas publicadas en 2014,
como Exhumaciones. Eso hacen mis novelas: exhuman a los muertos, los devuelven a la vida para que
cuenten su versién de los hechos, para que compartan sus verdades olvidadas con nosotros. Y 1o mismo
va para Rutas de escape, que indaga en los movimientos revolucionarios, en los grupos guerrilleros
de los afios setenta. O en El rastro del crimen, con la guerra de Vietnam como trasfondo histérico.

Yo no escribo s6lo novela policial: escribo cuentos y novelas historicas, de fantasia, ciencia ficcién
y de tema fronterizo. Pero la novela policiaca es con la que he tenido méas lectores y no (nicamente
mexicanos. Me han publicado las primeras cinco aventuras de Morgado en Alemania, Espafia, Canada,
Francia e Italia. La memoria de los muertos ha sido publicada en Espafia y Alemania. Mezquite Road
acaba de publicarse en edicion bilingie, en inglés y espafiol, en los Estados Unidos, por la Universidad
de Colorado.

Creo ser un autor que ha defendido la novela policial como un vehiculo creativo que nos revela, mejor
que otros géneros, el pais que somos, la vida que llevamos de una forma precisa, contundente, sin tapujos,
sin medias tintas. Lo que en mi obra policiaca sale a la luz no es una imagen turistica, bonita, de México,
pero tampoco es una nota amarillista, apocaliptica, de nuestra realidad. La novela policial es como
una sesién de ultrasonido para saber cémo estamos por dentro, qué dolencia le aqueja a nuestra sociedad
en marcha. La creacion literaria para eso sirve: para ver con sapiencia, con detalle, los claroscuros que
nos definen, las fricciones que chispean a nuestro derredor. Es una voz de alarma, si quieres llamarla asi.
Acto expresivo para mantener con vida lo que mas quieres: sea la justicia, la verdad, la dignidad humana.
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Summary

This doctoral thesis explores fictional worlds in the work of three contemporary
Mexican writers who are considered to write noir fiction, in Spanish popularly known
as novela negra or novela neopolicial. Among chosen authors is to be found Paco
Ignacio Taibo Il as a pioneer of this subgenre in Mexico, his close friend and follower
Juan Hernandez Luna, and prolific writer from Mexican north, Gabriel Trujillo Mufioz.
Each of these authors situates their fictional stories in a different part of Mexico: Taibo
Il in the capital Mexico City, Hernandez Luna in Puebla (placed southward
of the capital) and Trujillo Mufioz in Mexicali (placed northward of the capital),
so that vast fictional locations are covered.

The thesis opens with a theoretical background based on Lubomir Dolezel’s
theory of fictional worlds. This first part tries to clearly delineate the terminology which
will be used in the practical part: aletic, deontic, axiological and epistemic modalities,
transworld identity, points of indeterminateness, reader’s encyclopedia, imaging
description, and intensional function.

Chosen sections from Dolezel’s theory are followed by a short excursion
to the history of Mexican detective fiction, focusing on works which were written after
1930s and before 1976 — the year in which Taibo’s first roman noir was published.
This part is mainly introduced to contextualize the development of Mexican detective
genre.

Nevertheless, the core of the presented thesis lies in a very detailed analysis
of semantics and structures of selected works written by Taibo II, Hernandez Luna,
and Trujillo Mufioz. Common and diverse points that create their respective fictional
worlds were investigated from a viewpoint of global and personal narrative modalities.
The study exposed that epistemic operators were connected with the knowing/not
knowing of the fictional persons and with the stories dénouement. The detective was
epistemically disadvantaged in all fictional worlds. Deontic ones aimed at exploring
the most significant deontic representative — the police. A noticeable shift was detected
— the police was not only seen as a main source for critique but also as a detective’s
assistant. Aletic operators then showed how distinctively all the fictional worlds were
shaped and how the authors might play with the noir subgenre rules and regulations.
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Hernandez Luna created a hybrid fictional world in which realistic and supernatural
domains were linked and completely twisted reader’s expectations of what is to be
found in noir fiction. The last modality which was analyzed, axiological one, revealed
that all fictional worlds were formed by the absence of justice and courts. This situation
threw the fictional characters to a position in which they had to coin their own
axiological concepts. The extreme case of creating one’s own axiology was projected to
a case of a serial killer, an axiological alien.

To continue, the fictional space which was mostly studied was a city. Taibo Il
showed gigantic Mexico City, its dangerous streets and industrial parts. The main
protagonist explored this modern jungle on foot and had very intimate relation
to the environment he lived in. Hernandez Luna depicted Puebla’s no go areas and its
lively bars, and paid attention mostly to the criminal underworld, in which violence was
a common issue that the fictional characters had to cope with. Trujillo Mufioz was
interested not only in urban space but also in rural parts of the Mexican north,
with a strong emphasis put on Laguna Salada desert which separates Mexico
from the United States. In all of the analyzed worlds the city was seen as a breeding
ground for illegal activities.

In addition, intensional function influenced how these noir fictional worlds were
structured: Taibo’s worlds used fictional text for critique of a contemporary state
of affairs, Hernandez’s ones duplicated or triplicated character’s naming in a playful yet
elaborated way and presented complex fictional worlds in which real and fantastic
domain were created, and Trujillo’s worlds were built on heavy use of dialogues that
made his stories run in a rapid pace. What all of these fictional worlds shared, was
a zero texture when it came to narrative realization of detective’s appearance. This use
brought closer a view of a romantic hero and apparently a lonely but friendship-seeking
detective. To close up only some of the highlighted points which this thesis ascertained,
abundant usage of musical references was discovered as one of the surprising recurrent
elements in all examined fictional worlds.

The final part of this work presents interviews with Paco Ignacio Taibo II,
Sébastien Rutes (close Hernandez’s friend), and Gabriel Trujillo Mufioz.

To sum up, after presenting Taibo’s fictional worlds in which the author raised
questions about unsolved cases from Mexican history and shaped and established

a Mexican noir novel, the work focused on two resting authors, who took a different
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path in their creation. Juan Herndndez Luna designated a new variety of noir novel
when he transformed his dirty realistic visions to magic dirty realism and implemented,
quite unexpectedly, fantastic components to his novels. On the other hand, Gabriel
Trujillo Mufioz followed Taibo’s realistic recipe and invited his readers to explore
a specific world of US-Mexican border, with a constant waves of immigrants, narcos,
and willful Northerners.

The conclusions of this thesis show that Mexican noir fiction is vivid
and changing phenomenon which offers a variety of new perspectives and viewpoints
towards how to adapt a complex and intricate world we live in into fictional worlds

of literature.
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Anotace

Tato disertacni prace zkouma vybrana dila mexického roméanu noir. Pro rozbor byli
zvoleni tii reprezentativni mexiéti autofi: Paco Ignacio Taibo Il, Juan Hernandez Luna
a Gabriel Trujillo Mufioz, kteii zasazuji své piibéhy do odliSnych mexickych mést:
Mexico City, Puebly (lezici jihovychodné od hlavniho mésta) a Mexicali (nejsevernéji
polozeného mexického mésta). Prace se opird o Dolezelovu teorii fikénich svéta,
jejiz z&kladni teze jsou popséany Vv teoretické Casti. Praktickou ¢ast této prace predchazi
struény nastin d¢jin mexického detektivniho romanu od roku 1930 do 1976. Jadro
disertacni prace se vSak zabyva analyzou narativnich modalit (aletické, deontické,
axiologické a epistemické), ktera je doplnéna rozborem toposu meésta, jenz je zasadni
pro formovani jednotlivych fikénich svéti, fikénich osob (,,detektiv, jeho antagonisté,
podptirné postavy, femme fatale), intensionalnich projevii textury (saturace,

autentifikace) a intertextudlnich a intermedialnich odkazi.

Kli¢ova slova: detektivni fikce, roman noir, novela negra, mexicky roméan, Taibo I,
Hernéndez Luna, Trujillo Mufioz, fikéni svéty, narativni svéty, topos mésta, narativni
modality, DolezZel, aletické operatory, deontické operatory, axiologické operatory,
epistemické operatory, mezisvétova totoznost, intensiondlni funkce, Z-odbocky,

intertextualita, intermedialita

Abstract

This dissertation thesis explores chosen works of Mexican noir novel. Three
representative authors were selected for the analysis: Paco Ignacio Taibo II, Juan
Hernandez Luna and Gabriel Trujillo Mufioz who situate their fictional stories
in different parts of Mexico: Mexico City, Puebla (placed southward of the capital)
and Mexicali (placed northward of the capital). The work briefly presents fundamental
points of Dolezel’s theory that later serve as a background for the practical part. A short
excursion of history of Mexican detective fiction is introduced before the actual core
of the thesis, dating works from 1930 to 1976. The essential part of the dissertation then
focuses on analysis of narrative modalities (aletic, deontic, axiological and epistemic)
which is completed by the study of the city space (principal for forming the respective

fictional worlds), fictional characters (“detective”, his antagonists, support characters,
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femme fatale), intensional manifestation of texture (saturation, authentification)

and intertextual and intermedial references.

Keywords: detective fiction, noir novel, novela negra, Mexican novel, Taibo II,
Hernandez Luna, Trujillo Mufioz, fictional worlds, narrative worlds, city space,
narrative modalities, Dolezel, aletic operators, deontic operators, axiological operators,
epistemic operators, transworld identity, intensional function, imaging description,

intertextuality, intermediality
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	5.2.10. Intertextualita ve světle intermediality

	5.3. Narativní svět No habrá final feliz (1981) – Spiklenecký svět
	5.3.1. Ustálení modálních kodexových omezení – Síly zla
	5.3.2. Fikční místo – Mexická metropole
	5.3.3. Fikční osoby – detektiv Héctor Belascoarán Shayne
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	5.4. Narativní svět Adiós Madrid (1993) – Onírický svět
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	6. SÉMANTICKÁ STRUKTURA FIKČNÍCH SVĚTŮ VE VYBRANÝCH ROMÁNECH JUANA HERNÁNDEZE LUNY
	6.1. Krátce o autorovi
	6.2. Narativní svět Tabaco para el puma (1996) – Dvojznačný svět

	Přírodní síly popisované ve fikčním světě Tpep nesehrávají významnou roli, jsou důležité snad pouze v případech, kdy se fikční osoby vydávají mimo topos města do odlehlých, nehostinných oblastí, v nichž jsou znatelné dopady přírodního působení – cítí ...
	Patrná je snaha o multiperspektivitu. Například problematika cizinců je zkoumána z několika hledisek – ve fikčním textu jsou zobrazováni ilegální migranti bez dokladů, ale i expatrianti , kteří se v Mexiku usadili dočasně nebo natrvalo. Fikční text je...
	6.2.1. Brachiální podoba fikčního světa
	6.2.2. Nenápadné komično fikčního světa
	6.2.3. Modální kodexová aletická omezení
	6.2.4. Modální kodexová deontická omezení
	6.2.5. Modální kodexová axiologická omezení
	6.2.6. Modální kodexová epistemická omezení
	6.2.7. Fikční místo – Město andělů
	6.2.8. Fikční osoby

	Fikční osoby tvoří v Tpep velmi komplikovanou konatelskou sestavu, která se pomalu proplétá jako síť. Protagonistou příběhu, jemuž se narativ nejvíce věnuje, je Ezequiel Aguirre, ztroskotaný kouzelník, kterého okolnosti vedou k tomu, aby sehrál roli d...
	6.2.8.1. Kouzelník/detektiv Ezequiel Aguirre
	6.2.8.1.1. Subjektivní modální operátory


	Pokud se na fikční osobu Ezequiela Aguirreho podíváme optikou aletických modálních operátorů, můžeme vyzdvihnout především jeho fyzické a nástrojové schopnosti. Fyzickou zdatnost si piluje neustálými rvačkami v hospodách a barech, nástrojové dovednost...
	Tato fikční osoba se nijak nevymyká kodexovým deontickým operátorům. Společenská omezení, která by citelně ovlivňovala jeho život, se ve fikčním textu nijak výrazně nedemonstrují, snad až na rozpad jeho manželství. Když podvede Lilian, je jeho nevěra ...
	V rovině axiologické je Ezequiel spíše netečným k tomu, co se kolem něj děje. Uvědomuje si korupci, jíž podléhají lidé okolo, ale je z větší části zaměřený sám na sebe. Valorizaci hodnot/nehodnot u něj vytlačuje indiference – projevuje se jako axiolog...
	6.2.8.1.2. Narativní realizace kouzelníka/detektiva
	6.2.8.2. Spisovatel/detektiv Roger L. Simon
	6.2.9. Konatelská sestava – Vedlejší postavy
	6.2.10. Intensionální projevy
	6.2.11. Intermedialita

	Intertextuální a intermediální odkazy provázejí fikční text ve všech kapitolách. Jako v případě Taibových fikčních světů, i zde je největší důraz kladen na oblast literatury, hudby a filmu. Zároveň autor nachází cestu i k důvěrným odkazům na své oblíb...
	Každá z pěti částí románu je uvedená explicitním citátem. Ta první se otevírá přepisem Moctezumova proslovu ke Cortésovi: „… ze spisů našich předků víme, že já i všichni, kdo obýváme tuto zem, jsme se zde nenarodili, ale jsme cizinci, kteří sem přišli...
	6.3. Narativní svět Cadáver de Ciudad (2006) – Hybridní svět
	6.3.1. Pornografický ráz fikčního světa
	6.3.2. Modální kodexová aletická omezení
	6.3.3. Modální kodexová deontická omezení
	6.3.4. Modální kodexová axiologická omezení
	6.3.5. Modální kodexová epistemická omezení
	6.3.6. Fikční místo – V labyrintu podsvětí
	6.3.7. Fikční osoby
	6.3.7.1. Kouzelník/detektiv Ezequiel Aguierre jako hybridní osoba
	6.3.7.2. Detektivův skrytý antagonista: Univerzitní učitel/Constanza
	6.3.7.3. Vedlejší postavy

	6.3.8. Intensionální projevy
	6.3.9. Intermedialita

	6.4. Shrnutí narativních fikčních světů Juana Hernándeze Luny

	V předchozích kapitolách jsme se pokusili nastínit charakter fikčních světů vytvořených Juanem Hernádezem Lunou, jež spojovala postava výjimečného kouzelníka/detektiva Ezequiela Aguirreho . Předčasná autorova smrt v roce 2010 způsobila, že se můžeme j...
	Juan Hernández Luna předkládá fikční světy, jež zčásti nebo zcela evokují svět aktuální. Oba kopírují základní vzorec S (Oⁿ, PS, St) a oba využívají principu minimální odchylky: Tpep v rámci celého fikčního světa, CdC pak v doméně světa přirozeného. D...
	Přírodní síly v obou zkoumaných fikčních světech nesehrávají vážnější úlohu. V románu Tpep se zviditelní pouze v momentě, když se fikční osoby vydávají mimo topos města. Temné prostředí CdC, jež se skoro celé odehrává v podsvětí Puebly, přírodním silá...
	V obou románech převažují fyzické akce nad duševními. Fikční text je tak zaplněn podrobnými popisy rvaček tělo na tělo a pěstních soubojů, v nichž má každý pohyb svou důležitost. Takovéto pasáže čtenáře vtahují do děje a děj samotný akcelerují. Tempo ...
	Velkým tématem, jež sdílí oba fikční světy, je násilí. Fikční osoby jsou na něj do jisté míry zvyklé a nepředstavuje pro ně nic mimořádného. Nalezneme jak násilí osobní, tak instituční. Instituční je vyvoláváno oficiálními strukturami, jako jsou polic...
	Něco zcela nového do korpusu děl mexické detektivky přináší Hernándezovy fikční světy z hlediska aletických nastavení. Přirozenost těchto světů je totiž narušována přítomností kouzelnických triků. Protagonista příběhu svými aletickými schopnostmi vklá...
	Hernández Luna přichází s ojedinělou podobou fikčního světa v mexické detektivce. Konstruuje hybridní fikční svět, mísící obraz aktuálního světa s fantastickými prvky, prolíná doménu přirozeného a nadpřirozeného světa, a vytváří tzv. autentifikovaný m...
	Ukazuje se, že žánry jsou živými útvary, které se neustále vyvíjí a hledají neprozkoumané možnosti, jak afirmuje Libor Pavera v úvodu ke sborníku prací zabývajících se žánrovými metamorfózami: „…na místo „smrti“ se žánry daleko častěji transformují a ...
	Deontická omezení odrážející se v zákonných a společenských regulích, se v obou fikčních světech promítají do konání policie a vlády. Policie si jako prodloužená ruka vládních kruhů upravuje zákony podle sebe nebo uspokojuje potřeby místních guvernérů...
	Fikční osoby se v obou zkoumaných světech snaží o axiologický boj proti těmto pokřiveně nastaveným deontickým operátorům, protože nesouhlasí s valorizací světa, ve kterém žijí. V Tpep jsou sice odhaleny machinace rodiny Crucerů, ale ani s pomocí novin...
	Epistemické modální operátory se v obou fikčních světech demonstrují velmi odlišně. První román je příkladem precizně rozděleného vědění/nevědění. Dva hlavní „detektivové“ (Ezequiel, Roger) se musí setkat, aby si předali relevantní informace. Bez spol...
	Prezentace fikčního prostoru se zaměřuje na topos města Puebly, i když se ve fikčním textu krátce ukáže také Mexico City, Veracruz, Córdoba či stát Baja California. Ve fikčním světě Tpep je Puebla prozkoumávána optikou dvou dějinných epoch (30. a 90. ...
	Ezequiel Aguirre, zastávající v obou fikčních světech funkci detektiva, prochází výrazným vývojem. V Tpep je prezentován jako osoba, která disponuje dobře rozvinutou nástrojovou aletickou výbavou (ukazuje zručnost při předvádění různých triků, jeho ma...
	V obou analyzovaných románech chybí narativní realizace kouzelníkova vzhledu. Toto místo nedourčenosti činí z detektiva univerzální osobu, která je otevřená širokým čtenářským interpretacím. Nejčastějšími emocemi, jež Ezequiel prožívá v obou fikčních ...
	Konatelská sestava prochází simplifikací. V Tpep nacházíme patnáct fikčních osob, které jsou nezbytné pro odkrytí míst nedourčenosti. Jejich četnost se ještě zvyšuje díky duplicitě i triplicitě identit, s jakou jsou ve fikčním světě prezentovány (Herr...
	Intensionální funkce se ve fikčním textu Tpep výrazně projevuje právě v rozmanitém pojmenování fikčních osob. Autor díky odlišným denominacím ztěžuje četbu a zavádí do fikčního textu falešné stopy, které zvyšují čtenářské napětí a zvědavost. Román se ...
	Narace je v obou fikčních textech vedena majoritně v Er-formě. Jedná se o tradiční způsob vyprávění v detektivním žánru. Nicméně autor si pohrává i s obvyklým přijetím vyprávění ve třetí osobě jako „Božího slova“ tím, že fikční fakta znejišťuje včleně...
	Intermediální odkazy jsou v prvním zkoumaném románu nejvíce zaměřeny na hudbu. Ta plní v textu rozdílné funkce: podkresluje náladu fikčních osob, navozuje atmosféru popisované scény či vyobrazuje erudovanost fikčních osob. Hudební aluze jsou v CdC rov...
	Ve fikčním textu Tpep nalezneme i „osobní“ intertextuální odkazy. Jeden případ se vztahuje k vytvoření protějšku Rogera L. Simona, Hernándezova oblíbeného spisovatele. Autor za pomoci extratextuálního mezisvětového přemístění vytváří fikční variantu z...
	Pokusíme se nyní v bodech shrnout fikční světy vytvořené Juanem Hernándezem Lunou:
	1. Fikční světy odráží náš aktuální pouze zčásti.
	2. Fikční světy odpovídají vzorci S (Oⁿ, PS, St), přičemž přírodní síly mají pouze marginální úlohu a nijak neovlivňují životy fikčních osob.
	3. Objevují se témata z dávné i nedávné historie, sloužící autorovi ke kritice společnosti i k zobrazení lokálních dějin.
	4. Fyzické akce jasně převažují nad duševními. Fikční text poskytuje jejich detailní popis čtenářovi.
	5. Násilí je ústředním tématem, jež je v prvním románu odlehčováno humorem, a o to tíživěji vyznívá v románu druhém.
	6. Modální aletická nastavení boří zaběhnuté žánrové konvence. Fikční světy se vyvíjí: svět dvojznačného modu se mění na modus autentifikovaný, vytváří se hybridní fikční svět.
	7. Deontická nastavení rozdělují fikční světy na dyadickou strukturu. Autor poukazuje na dvojí metr, podle nějž jedná policie a vláda. Jedna „zákonná“ nastavení platí pro hrstku vyvolených a jiná pro zbytek obyvatel fikčního světa.
	8. Axiologické operátory se manifestují především skrze valorizace fikčních osob, jež bojují proti nespravedlivě nastaveným deontickým operátorům.
	9. Fikční místo, které stojí v hledáčku autora, je topos města Puebly. Ta je prezentována jako město antropomorfizované, mytizované či rozdělené na „no-go zóny“ nebo anti-města.
	10. Fikční osoba detektiva prochází transformací z axiologického nihilisty na aletického cizince, hybridní osobu, jež má nadpřirozené schopnosti.
	11. Detektiv je epistemicky znevýhodněn.
	12. Detektivův vzhled je určen nulovou texturou, kterou si musí čtenáři sami doplnit.
	13. Zdvojení identit v textu (různá pojmenování či propojení profánních a mytických postav) vede k vytvoření falešných stop.
	14. Fragmentace textu urychluje tempo vyprávění a vnáší do textu multiperspektivitu díky rozdílným fokalizacím jednotlivých kapitol.
	15. Intermediální odkazy jsou nejčastěji prezentovány formou hudebních aluzí, jež plní funkci nepřímých charakteristik fikčních osob a podkreslují nálady a atmosféru popisované scény .
	Juan Hernández Luna svým netradičním přístupem k subžánru noir vytvořil překvapivou novou variantu detektivního románu. Míšení přirozených a nadpřirozených prvků, které je autentifikováno fikčním textem v CdC, můžeme vnímat i literárně-terminologickou...
	7. SÉMANTICKÁ STRUKTURA FIKČNÍCH SVĚTŮ VE VYBRANÝCH ROMÁNECH GABRIELA TRUJILLA MUÑOZE
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	7.2.1. Hraniční povaha fikčního světa
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	7.3. Narativní svět Laguna Salada (2002) – Svět rozpálený do běla
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	7.3.3. Modální kodexová aletická omezení
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	7.3.9. Konatelská sestava – vedlejší postavy
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	7.4. Narativní svět Música para difuntos (2014) – Hudební svět
	7.4.1. Modální kodexová omezení
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	7.4.4. Intensionální projevy
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	8. ZÁVĚR: FIKČNÍ SVĚTY MEXICKÉHO ROMÁNU NOIR: MEXICKÝ RECEPT A EXPERIMENT
	V naší dizertační práci jsme analyzovali díla tří mexických autorů, kteří se věnovali či věnují psaní románu noir. Náš výběr byl motivován literárně-topograficky: každý z těchto autorů zasazuje své příběhy do jiné části Mexika: Paco Ignacio Taibo II j...
	Všichni analyzovaní autoři vytvářeli fikční světy kopírující Doleželův vzorec S (Oⁿ, PS, St). Jednalo se tedy o světy stavů (S, St), které zabydlovalo množství fikčních osob (Oⁿ) a působily v nich přírodní síly (PS). I když se jednalo o identický vzor...
	Všichni autoři vycházeli z principu minimální odchylky, zaplňovali rozebírané fikční světy referencemi na aktuální svět a zdůrazňovali historické události. Taibo II ve svých fikčních světech otevíral kauzy, které nejsou do současných dnů vyřešeny, a i...
	Ve všech fikčních světech převažovaly fyzické akce nad těmi duševními. Jedinou výjimkou byl Taibův AM, který však kvůli nedostatku fyzických akcí tzv. „vyzněl do ztracena“. „Nadvláda“ těchto akcí naznačuje, že román noir je žánrově vystavěn spíše na a...
	Co však fikční světy odlišovalo, bylo nastavení kodexových aletických operátorů. Taibo II i Trujillo Muñoz dodržovali aletické zákony analogické k aktuálnímu světu: to, co se stalo v jimi vytvořených fikčních světech, se mohlo stát i ve skutečnosti. H...
	Deontické operátory, které se v optice Bicchieriové spojovaly se zákonnými normami, rozštěpovaly fikční světy všech autorů na dyadickou strukturu. Ukázalo se tak, že se mexický román noir zaměřuje na prezentaci oficiálního a neoficiálního prostoru, s ...
	V axiologické rovině spojovala všechny zkoumané fikční světy nepřítomnost justice. V Taibově světě se o soudech ještě mluvilo (ve zmínkách a především kriticky), Hernández Luna je ve strukturaci svého světa vynechal a u Trujilla Muñoze se jejich exist...
	Epistemické operátory byly ve všech světech nastaveny negativně vůči „detektivům“, kteří byli v nevýhodě vzhledem k ostatním fikčním osobám. Vědění stálo na straně detektivových antagonistů, představovaných policií nebo vrahem. Specifický případ distr...
	Fikčním prostorem, který měl zásadní úlohu, se ukázal být topos města. Taibo II prezentoval Mexico City jako monstrum, džungli, zapáchající nebezpečné území, jehož rozsáhlost způsobovala, že se v něm fikční osoby ztrácely. Hernández Luna při vykreslen...
	Fikčním předmětem, který se s variacemi vyskytoval ve všech fikčních světech, nebyly cigarety nebo alkohol , jak by se dalo u románu noir očekávat, nýbrž černé brýle. U Taiba II je nosily postavy zabijáků, u Hernándeze Luny zastávaly funkci předmětu s...
	Všechny zkoumané světy byly zatížené násilím. Taibo II se věnoval popisům násilí páchaného na obyčejných lidech, kteří se nevědomky dostávali do pouličních přestřelek. Hernández Luna používal násilí jako stěžejní prvek pro konstrukci svých světů. Vysk...
	Ve většině zkoumaných románů byly konatelské sestavy tvořeny několika ústředními fikčními osobami, mezi nimiž opakovaně vystupoval „detektiv“ (soukromé očko, bývalý kouzelník, právník), jeho podpůrné postavy (přátelé, rodina), policie, vrah či skupina...
	Všichni autoři vytvořili fikční osobu detektiva, jež se rozdílně projevovala z hlediska subjektivních modálních operátorů. Prezentujeme stručnou tabulku, v níž uvádíme základní rozdíly mezi těmito postavami:
	+ = případ cizince
	- = případ nihilisty
	Můžeme pozorovat, že na všechny detektivy stejnoměrně působily dva druhy operátorů. Prvními byly deontické operátory vztahující se k zákonným normám: každý z mexických detektivů obcházel zákony, choval se „nedovoleně“. Tito protagonisté však nemohli b...
	Všechny fikční světy také spojovala nulová textura či místa nedourčenosti u narativní realizace detektivova vzhledu, která byla v kontrastu s tím, jak byly popisovány ostatní fikční osoby. Podobně jako u hrdinů z období romantismu (Doležel 2014a: 14-1...
	Každý z detektivů měl také rozdílnou motivaci. V případě Taiba II a Trujilla Muñoze byli oba detektivové aktivní, do řešení případu se pouštěli kvůli vnitřnímu přesvědčení (Belascoarán chtěl bojovat proti liknavosti policie, Morgado proti nespravedlno...
	Strach a láska se projevily jako základní emoce, které se opakovaně vyskytovaly ve všech fikčních světech. Detektivové se obávali o svou vlastní osobu, a ve fikčních světech Taiba II a Hernándeze Luny také o své blízké. Trujillův detektiv nenavazoval ...
	Intensionální funkce se ve fikčních textech analyzovaných děl uplatňovala různorodě. Zvláštností bylo pojmenování fikčních osob. Ve světech Taiba II, Hernándeze Luny i Trujilla Muñoze logicky nebyla denominována fikční osoba vraha. Toto místo nedourče...
	Odlišovaly se Z-odbočky, které jednotliví autoři vkládali do fikčních textů. Taibo II a Trujillo Muñoz je aplikovali ve větší míře a jejich próza tím explicitněji kritizovala mexickou nebo severoamerickou společnost. Naopak Hernández Luna je do svého ...
	Intermediální odkazy, které autoři zakomponovali do fikčních světů, čerpaly mnohokrát z oblasti literatury. Taibo II, Hernández Luna i Trujillo Muñoz uvozovali jednotlivé části děl explicitními citáty, které předjímaly nebo ironizovaly tematiku, jež s...
	Quo vadis? Taibo II, Hernández Luna, Trujillo Muñoz a cesty vývoje současného mexického románu noir
	Taibo II má nezastupitelný podíl na vývoji noir fikce v Mexiku. Tradiční pojetí hard-boiled románů, jimiž se nechal inspirovat u severoamerických sousedů, rozšířil o národní ráz, do svých fikčních textů vložil typické mexické reálie a vymyslel postavu...
	Zbylí dva autoři, které jsme pro naši analýzu vybrali, jako by reprezentovali dva proudy, které krystalizují v současné mexické detektivce. Zjednodušeně bychom je mohli rozdělit na proud magický/fantastický (Hernández Luna) a dnes velmi populární prou...
	Juan Hernández Luna inovativně přetavil subžánr románu noir, když do fikčního světa CdC vložil fantastické prvky. Důraz na drsnost, hrubost a surovost tohoto světa i akcentace marginálních postav zařazuje tento román do proudu „špinavého realismu“. Au...
	Hernándezova odlišnost však u míšení žánrů nekončí. Jeho fikční světy výrazně netraktují témata obvykle spojovaná se subžánrem románu noir, ať už se jedná o kritiku policie či politickou angažovanost jednotlivých fikčních osob. Explicitní kritiku auto...
	Realistní odnož současných mexických detektivních spisovatelů pokračuje v Taibově odkazu. Nepřehlédnutelnou skupinu v tomto směru tvoří autoři, jejichž oblíbeným fikčním místem, do nějž umisťují své příběhy, není Mexico City, nýbrž sever Mexika, jak j...
	Na příkladu prezentovaných autorů jsme se tak mohli setkat s hned třemi pohledy na mexický román noir. Některé aspekty utvářející jejich fikční světy se opakovaly, jiné byly ojedinělé. Nelze proto tvrdit, že by se ve tvorbě těchto detektivních spisova...
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