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Anotace

Prace se budeémovat fotografii v surrealismu.i@dstavi nejprve myslenkové
vlivy, které surrealismus formovaly, zejménatsakzem na nazory Andrého Bretona a
psychoanalyzu Sigmunda Freuda. Ukaze¢ purrealistm vyhovovala fotografie jako
zobrazovaci technologie, kterd davala moznost jeziviautomatismu. Nafikladech
Mana Raye, Eugena Atgeta, Jilotia Styrského a jinych bude ilustrovat surreaisiii
fotografickou tvorbu. Poté nastini zakladni aspekityzofické reflexe surrealismu

v dile Rosalind Krauss.



Annotation

The subiject of this thesis will be the Surreatigthotography. In the first part is
introduced the intellectual influences, which fodn&urrealism, in particular the
opinions of André Breton a psychoanalysis of Sigch&tneud. This thesis will display
why photography as an imaging technology, whichegiwihe possibility of the
development of automatism, suits the surrealistee Jurrealist photographic creation
will be illustrated on examples of Man Ray, Eugetget, Jindich Styrsky and
others.This work will also outline the basic aspeof philosophical reflection of

surrealism in works of Rosalind Krauss.
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1. Uvod

V praci se budu zabyvat surrealistickou fotogrgé# svou povahou vyhovuje
z&kladnim surrealistickym prindim- vyuzivd automatismus, dava nahlédnout
newdomi, dokaze rozehrat obrazotvornost... Vyana se stylovou rozmanitosti,
zahrnujici fotografie jednoduché (zaznamenavaciateliero® upravené. Mnohé
fotografie se staly s¥ov¢ znamée, jiné & ne tolik znameé, jsou o to viceigobivé
(napiklad Ingrésovy housle od Mana Raye se staly plgsiy mére znama je Bitva
Amazonek od Raoula Ubaca- vi#lpha obr. 22, 30).

Hlavni postavou v surrealismu je André Breton, ktemezivaléném obdobi
udaval snir, kterym se bude orientovat, proto si myslim, zzkladateli celého hnuti a
tedy i o nejvyznam¥Sim ¢lenu, je hodno se zminit. Jeho Zivot nam napowi¢ ge
surrealismus ubiral zrovna timto &®m. André Breton nam skrze ,Manifesty
surrealismu“ nastini hlavni ideje hnuti, &mZ jsou nejdlezit¢jSimi pojmy
automatismus, nedomi, zazré&no a sen. Zkoumani snu sehralo &tivou roli jiZz pii
vzniku surrealismu, 7 konstituovani jeho mySlenek i v dalSim vyvoji. @aHobi
spanli, simulovanych delirantnich st@av jako inspirace basnické tvorby az
k interpretacim sfy, vyuZzivajicim po svém techniky psychoanalyzy,tbrdd zajem roli
po cela vyvojova obdobi tohoto nazorového htiuti

RovréZz bych chéla ukazat, jaké vlivy na surrealismusspbily, jak se vyvijel,
menily se jeho zajmy. Nazwkd, které techniky mu byly blizké- kolaze, frotazei
zminit osobnosti, jeZ se zasadnimigpbem podepsaly na tom, jaky byl surrealismus
mezi valkami. Tuto oblast mi paie objasnit kniha od Maurice Nadeauagjiby
surrealismu“; ,Surrealismus” od Cathrin Klingsdherbyové a ,Sigmund Freud,
dobyvatel neydomi“ od MichalaCernouska.

V dalSim oddilu prace, jez se budénevat samotné fotografii, navazu na
zakladni teze surrealismu. Kniha Petra Krale ,Faabg v surrealismu” nam ukaze, Ze
surrealisté @i v oblib¢ fotografie, protoZze dokézaly spojovat realitu a sgakousi
surrealitu (nadrealitu). Neboli fotografie, jejizogstatou je automatismus, nam
umoziuje v reali€ shlédnout #co vic, ne¥domi. Poté pedstavim #kolik

nejznangjSich a nejvlivgjSich surrealistickych fotografa jejich tvorbu, naipklad

lAnalogon Sféra snuPraha: Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; SdruZemélégonu, 1969, 1990-
2001,¢. 32. ISSN 0862-7630.



Eugena Atgeta, Mana Raye, Jiotia Styrského, Josefa Istlera, Brassaie, Boiffarda
dalSi. Surrealistické fotografie Ize ra@fitldo dvou vyraznych poloh. V prvé skupise
nachazi fotografie, jejichz zakladem je kolaz, m fekraiuji béznou realistinost,
do druhé pat fotografie, jeZ vice vysavaji surrealitu z realit

Nasledujici kapitola nastini filozoficky pohled Résd Krauss, jak ho
prezentovala v eseji ,Fotografické podminky suismal“ a v knize ,L"amour fou:
photography & surrealism®, v nichZ rozviji teze mozéeni a zdvojovani, tyto dva
pojmy vyswtlim a pro lepSi pochopeni viijpze obrazo¥ podlozim vhodnymi
piiklady. DalSim tematickym okruhem, jemuz se Kraus®vala, byla otazka percepce

areprezentace.



2. Surrealismus

Surrealismus se émoval poznavani nedomi, sri, Silenstvi, zazema,
halucin&nich staw, strtn¢ fe¢eno, stedem jeho zajmu byl opak racionalnaiiVve
sloweni reality a snu a rezultatemélan byt jakasi absolutni realita, to znamena
surrealita.

Riazné techniky vyuZivané surrealisty napomahalyitugurrealno v reakit
nagiklad kolaZ, o niz Max Ernst tvrdil, Ze prostiednictvim kolaZe si iracionalno
zjednalo pistup do naseho soukromého iej@ého Zivotd® tuto schopnost Ernst
vyzdvihoval. Sam vymyslel frotaz, ktera by se dadgosat jakoitni tuzkou o plochu
papiru, pod niz se nachazi nerovny povithpodlozka, rezultdtem je obkreslena
struktura podkladu.iPfrotézi Ize vyloit pisobeni rozumu, vkusti moralky.

Surrealistickym objektemje kazdy pemisény objekt, to je takovy, ktery opustil

“4 Jednim

swij obvykly ramec a kterého se uziva k jinygelém, nez k jakym byl ten
Z nejznangjSich piklada je deStnik a Sici stroj, jez se nalézaji v pitevk bezpochyby
Duchampovy ready- mades Ize radit mezi surrealistické objekty, z nichz
nejpopularijSi dila jsou Fontdna a SusSak na lahve (vifopa obr. 1, 2). Tedy
Duchamp niZze byt povaZzovan za pogbovatele surrealismui@ba jako Picasso a

mnozi jini).

2.1. Surrealisticka vychodiska a pozadi surrealistkého mysleni

Prvni s¥tova valka nila neodmyslitelny vliv na spateost a hlava na lidi,
kterych se Gzce dotykala. Breton, Eluard, AragarePa Soupault byli ve vélce, jez se
na nich viditelg podepsala. Opovrhovali spoéfesti a jejimi tradinimi hodnotami jako
jsou rodina, vlast, moralka a nabozenstvi. To liylod, pr@& vstoupili do dadaistického
hnuti, které mdlo za cil znéeni €chto tradénich hodnot.

Surrealisté se od péatku snaZili o revoluci ducha, ale zdhy pochoi,se to
neobejde bez zén v socialni rovig. Jedir transformaci spotenskych vztah Ize

dosahnout anamorfozy na poli ducha. Vysledkenigsyn od idealismu

2 Pozn.: Bez existence koldZze by nemohl vzniknoutesiisticky film. Mezi prvni surrealistické

filmy nalezi Zlaty ¥k (vzbuzujici u tehdejSi viastenecké mladeze ngeohndalusky pes, jeZ byly

nataseny Dalim a Bunelem.

3KIings<')'hr-Leroyove'1, CathrirSurrealismusPraha: Slovart, 2005, s. 9

*Nadeau, MauriceDéjiny surrealismu Olomouc: Votobia, 1994, s. 135.
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k dialektickému materialismu. Proto surrealisté |pdkli svou pedeSloucinnost (jako
automatické psani, basnkresby...) jen za material. Intenci surredlisteni samo
umeéni, ale poznanélovéka a schopnosti projeveni jeho svobodného lidskadnaha.
K jeho osvobozeni je vSak nutna permanentni revditera se transformovala

z anarchistické revolty do socialni revoluce.

2.1.1. Historické sodtadnice

André Breton je povazovan za zakladatele surrealissn kolem g se
seskupovalo mnoho lidi- méli basnici, fotografové... Ale jenckolik z nich vydrzelo
celou dobu v jehofizni. Byl nekompromisni, kdyZz se mu zdalo, 2kdo jedna proti
zaneram surrealistického hnuti, byl vyléan. Zejmy vliv na ] m¢l Jacques Vaché a
prace Sigmunda Freuda- zejména psychoanalyza, kiekénstruuje dtstvi a vychazi

sz~

z klinické zkusSenosti, Zze dusevni traumata vznikajidz@ v raném dtstvi a v riznych
promenéch se stavaji charakteristickym znamenim psygi®hosglého cloveka.
Vroce 1919 s Louisem Aragonem a Philippe Soupaultzalozil revue
Littérature, coz byl dadaistickyasopis. V P&zi se rozvijelo dadaistické hnuti, do
kterého Breton vstoupil. AvSak pase shledal jeho praetlky nedelné a rozhodl se
odejit. Nasled#& seskupil pivrzence podobnych zajima v roce 1924 oficiabhvznika
surrealisticka skupina, jiz zaloZzil spolu s Aragona Eluardem. Takétiili Utad pro
surrealistické vyzkumy- #disko, kde pracovali lidé kolem Bretona, a revue L
Révolution surréaliste, jehoZz redaktorem se statdr, a ktery se svym vzhledem
neodlioval od ¥deckého listuCasopis obsahovahdu fotografii-casté bylo vyuZiti
snimki od Mana Raye. Zajimavosti tohoto periodika jezdagmco Walter Benjamin
pracoval na své eseji ,Uttecké dilo ve wku své technické reprodukovatelnosti
némz se zabyval problémem, co se stane &umm po vzniku fotografie a dosip
k zawru, Ze vznikne ilustrovan§asopis, jenz spolu s textem bude obsahovat fotiegraf
Surrealisté jiz, nezavisle na jeho studii, tutanfarvyuzivali, cozZ zajidije surrealisim

prvenstvi v ilustrativni fotografii.

®Cernousek, MichalSigmund Freud, dobyvatel rgomi Litomysl: Paseka, 1996, s. 126.
® Benjamin, Walter: Urilecké dilo v dob technické reprodukovatelnosti. lluminécie Bratislava:
Kalligram, 1999.



Od roku 1925 lze datovat zpolitizovani surrealisraurrealisté byli sfiznéni
s komunisty a publikovali do periodika Surréalisaweservice de la Révolution. Breton
sympatizoval s proletakou revoluci, ktera céia, aby moc fesla z rukou burzoazie do
rukou proletariatu. Naville ieswedcoval Bretona, aby vstoupil do komunistické strany,
a¢ zpaiatku nechtl (odmital jakoukoli vijSi kontrolu ducha), v roce 1927 do ni tzv.
Pstka vstoupila, je$ts Aragonem, Eluardem, Péretem a UnikemilKnerespektovani
stanoviska, jeZ Breton zaujimal, byli Antonin Adia&hilippe Soupault, André Masson,
Robert Desnos a Roger Vitrac vyt@mi ze surrealistického hnuti. Nicnégm do fad
pribyli novi jedinci, kté¢i znamenali i novy fisun inspirace- mezi¢npatil Salvador
Dali, Louis Bumiel, Albert Valentin a jini.

Po obsazeni Francieéfeckem v roce 1940 odjel Breton do New Yorku, kde
publikoval spolu s Duchampem a Ernstemc¢dsopisu VVV- s pesthovanim Bretona
se fresunulo i celé hnuti, ale po valce se vratédtzjp Francie.

Surrealismus proZzival rozkvhlavné mezi d¥ma s¥tovymi valkami, rozil se
daleko za hranice Francie a po celéngtsvvnikaji nové skupiny, ndjklad
ceskoslovenska- zaloZzena jiz vroce 1934, belgiékdcarska, japonska... Raani
surrealistickych vystav a jinych kejnych vystoupeni tkdo v poteks ,predstavit
surrealismus jako misto objevovani a dobyvani skotti“’ Rok 1938 je spjat
s Mezinarodni vystavou surrealismu, kde vystavogal®d prace 70 uéici ze 14 zemi.

Kritici povazovali vystavu za skandalni, coz znaalerpro surrealisty Usph.

" Analogon Sféra snu Praha: Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; Sdruzem&légonu, 1969, 1990-
2001,¢. 32.



2.1.2. Vliv Sigmunda Freuda

Neméalo vyznamné byly poznatky Sigmunda Freuda. Jehdamentalni teze
zni, Ze rané &stvi ovliviiuje ¢loveka cely zivot. Zarodky neurdz @zanych frustraci,
které se projevuji v dosfosti, maji své prvopiatky v dtstvi. Detstvi bylo pro
surrealisty inspiréni studnici, nebdto bylo obdobi, kdylovek jeS€ nebyl podizen
spol&enskym konvencim aéthl to, co ho bavilo. Co nas fascinuje risivi je to, Ze to
byla doba, kdy jsme zakouSeli a pozorovalitsaniz bychom o &ém nxli znalosti a
nase smysly musely byt neustale vielsti, byli jsme kreativni, neBgsme objevovali
swt.®Kresby dti se vyznauji svobodnou invenci a odvaznosti, co? jef&@mpsno tim,
Ze dit¢ hladce a piibézre prechazi od vjeih k pedstavam, od realného
k imaginarnimu‘® avsak jejich typicka vlastnost sfiea v dlouhodobém neudrZeni
pozornosti, a tim nedokaZi dovést dansei kv adekvatnimu kondP

Freud byl sekdkem toho, kdy hypnotizér da pokusné osob tranzu pokyn, aby
si, az se probudi, nasadila kloh@k obraces, a ona tak tini, aniz by byla schopna
vys\tlit, pro¢ tak ¢ini.“** Tento f¥iklad nepochyb# doklada existenci nejersdomého
horizontu prozivani a jeho racionalni kontroly, riybi pfitomnost nevdomého
horizontu. N&ez Sigmund Freud navrhuje topograficky model, jezxrhuje psychiku
na ti vrstvy- vdomi, gredwdomi a ne¥domi. Freud popisoval n&domi jako misto,
kde se nalézaji mySlenky &eplstavy majici sexualni obsah a jsou tedy nesimesipeo
védomi. ,Mezi jednotlivymi vrstvami se nachazeji cenzurmiéog a vyesiujici sily“*?

vyskytujici se v pedwdomi. Zpisob, jak oklamat tuto cenzuru spea

8 Analogon Détstvi Praha: Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; Sdruzenalégonu, 1969, 1990-
2011,¢. 63.

STamtéz.

1% pozn.: Nezval zaZil zajimavouripodu ged knihkupectvim, vémz za vykladni skni byly
vystaveny obrazy, fotografie a koldZe ze surraekiétvystavy, kdy zhruba desetilety chlapec tahl za
ruku Zenu- #ejme svoji matku, aby se zblizka podival, co tam jeraabno. Bezétny dstsky zajem

o surrealismus byl pro Nezvala zado&tignim, jelikoZ povaZoval &skou imaginaci za hlavni zdroj
basnické imaginace a byla to p&aspecificka dtska imaginace, diky niZz vznikly mnohé basnické
metafory. N&eZ vyslovuje definici surrealismutqg, co nas dojima na Silenstvi, na poezii a na gnu,
v podsta¢ totéZz, co nas dojimd naetdtvi“ Analogon Détstvi. Praha: Paseka; Kozoroh; Lidové
noviny; Sdruzeni Analogonu, 1969, 1990- 201163.

“Cernousek, MichalSigmund Freud, dobyvatel rglomi Litomy3l: Paseka, 1996, s. 27.

2Tamtéz, s. 46.
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Vv pouZzivani humoru, ironie a komikyrdelwdomi je pouze&ast&né fizeno rozumem a
logikou a jeho funkce tkvi v nepropo&st nefijatelnych obsah nebo forem, Ize ho
tedy nazvat,kontrolnim p-edpokojem.** Ve spanku, kdyZ je édomi utlumeno a
predwdomi ztraci silu: pak nédomé obsahy mysli snadno pronikaji do snovel® al
tim i do v¥domého zpracovani sil® Breton tvrdil, e nesdomi bylo potl@ovano
civilizaci a racionalismem.

Sny*® jsou vyplodem naseho n&lomi a je iteba interpretovat jejich vyznam,
jelikoz sen matizné funkce- spliuje pani, zrcadli nasSe konflikty, probléemyepdchazi
halucina’ni formou skuténé Uzkosti, dokadZe Aggit tuiréi problémy® zkratka
,zobrazuje vninf architekturu citového a motivaiho Zivota'’

Mezi esencialni zajem surrealigbati laska, ktera je redukovana spwiesti, a
tudiz neniiZe projevovat své svobodné erotické touhy (sustabe nechali inspirovat
Freudem, jenZ vys#iuje touhu jako nemoZznost dosdhnout trvalého usjeok a lidé
neustale hledaji &to, co by je ktomu dovedlo). Laska je absolutnklo@nost
k n¢jakému ¢lovéku a vzdat se ji je nenapravitelny &lo (avSak lasku mezi muzi

odsoudili).

3 Cernousek, MichalSigmund Freud, dobyvatel nglomi Litomy3l: Paseka, 1996, s. 47.

Y Tamtéz.

15 Pozn.: Bez ohledu na nejeregjSi teorie snu, ale i se’etelem k nim, nefdeme pochybovat o tom,

Ze sen je vzdy nositelemekshi® Ve snech nad ndmi nemaji moc zakony atirgoni, ani

spole&enské. ,Proto na jedné strahten pohrdavy postoj ke &m a na druhé strahtporné snaha

racionalizovat sen a jeho funkce veédeckyrizenych systémech.” Analogon: Sféra sRuaha:
Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; Sdruzeni Analogdra§9, 1990- 200X, 32.
18 Cernousek, MichalSigmund Freud, dobyvatel rglomi Litomysl: Paseka, 1996, s. 57.

Y Tamtéz.
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2.2. Tvorba André Bretona

Uzka spoluprace Bretona a Soupaulta kulminovala 1820, kdy vydali prvni
surrealistické dilo obsahujici automatické textyagvieticka pole“- automaticky text je
vlastr rozvinutim Freudovy volné asocidfeAutomatismus je jednim z Ebvych
pojmi surrealismu, neni ovliwm racionalnem, tedy mySlenim, ale jedna se o
okamzitou zkuSenost, jez dava nahlédnoutdemi. Z p&atku byl automatismus spjat
hlavreé s poezii, v niz mohl ptrozvijet swij potencial- probouratdiny vyznam slov.
Ackoli by se mohlo zdét, Ze automatické psani seidmgZreprezentaci&eho, neni
tomu tak, jeho Gdlem je zaznamenavani Pozdji surrealisté objevili fotografickou
tvorbu jako dalsi mozny Zigobcéinnosti, kde |ze nalézt automatismus.

Roku 1928 napsal ,Surrealismus a rfslii“ a roman ,Nadja,” jenZ byl dopin
Bioffardovymi fotografiemi, a tim jiz nept#boval rozsahly psany popis (na bazi
koexistence fotografie a psani Breton formulovéldy uz konéné v knihach, které za
neco stoji, pestanou vychazet kresby a vytvarny doprovod zapstiradr®
fotografie??%). Ve ,Druhém manifestu surrealismu,“ vydaném verat929, Breton
deklaruje, Ze existuje bod ducha, kde Zivot a smrt, skodea imaginarni, minulost a
budoucnost, sditelné a nesditelné, nahde a dole, nemohou jiz byt vnimany jako
protiklady.“** Surrealisté clji hledat onen bod, kde jiZz neexistuji antiteze.

Dalsi jeho roman ,Silena laska“ byl vydana vroc8371 a obsahoval

fotografické ilustrace od Mana Raye a Brassaie.

8 Pozn.: Voln4 asociace je jedna ze zékladnich psychoac#fyth technik. Psychoanalytik se snazi
primét analyzovaného, aby vyslovil vdechno, co #fijdg na mysl, aniz by se takto vznikajici proud
predstav pokouSel usgmmit, podrobit volni kontrole a raciondlni klasifiki. Subjekt je
prostednictvim techniky volné asociace, a to je jejimvhim w@elem, konfrontovan stim, co je
v eci nesvobodné: subjekt je vyzvan, aby ne¢bapracovat bez intervencedomi: Sauret, Marie-
Jean:Freud a ne¥domi Praha: Levné knihy KMa, 2006, s. 64.

¥Pozn.: Automatické psani a automaticka kresba hdtebblasti hypnagogickych stavtj. oblast
mezi b&nim a spankem, kde probihajieustalé potsky mezi principem slasti a principem reality
Analogon: Sféra snuPraha: Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; Sdruzenildganu, 1969, 1990-
2001,¢. 32.

% Toto Breton prohlasil vroce 1925. Krauss, RoshliRotografické podminky surrealismu. In:
Cisa, Karel (Ed.):Co je fotografie?Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 219.

21 Nadeau, MauriceDe¢jiny surrealismu Olomouc: Votobia, 1994, s. 108. In Breton, André:

Manifesty surrealismuPraha: Herrmann & synové, 2005.
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2.2.1. Manifest surrealismu

Pojem surrealismus je od Guillauma Apollinaira,rktéo v roce 1917 pouZil
k ozn&eni své hry. André Breton v ,Manifestu surrealismp&nz vydal v roce 1924,
definoval surrealismus dma zmsoby. Prvni fipomina styl lexikonu: ¢isty psychicky
automatismus, kterym mé byt vyjédo, & uz Ustd, a’ uz pismem, nebo jakymkoli
jinym zpisobem, realné fungovani mysleni. Diktat mySlennegitomnosti jakékoli
kontroly provadné rozumem, mimo jakykolietel esteticky nebo moraltf? Druhy
zpisob ma spiSe styl néneho slovniku: Surrealismus je zaloZen nareive vySSi
realitu urcitych forem asociaci az do jeho doby opomijenyehy8emohoucnost snu,
v nezaujatou hru mysleni. &faje k definitivni likvidaci vSech ostatnich psyélich
mechanism a k zaujeti jejich mistarsp 7eSeni hlavnich probléinzivota. Absolutni
surrealismus osdcili pp. Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive,ré&el, Delteil,
Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Naville, Péretufault, Vitrac*?®

Breton usiloval o uchovani lidské svobody a télanbyt dosazeno skrze
svobodnou lidskou imaginaci. Podle Breton&tejsilrejSim obrazem je ten, ktery se
vyznauje nejvySSim stugm nahodnosti; ten, ktery se nejlépe vzpir@&ktadu do
praktického Zivot4%*

Charakteristickou surrealistickou vlastnosti je,seevytguje proti tradicim jak
v poezii, tak i v Zivo¥, nebd tradice prani cloveku Zit podle své toulty® Viemocnost
newdomi, do kterého spadaji sen, automatické psaais Wastroje poznaniipici se
logice, je fundamentalni hodnotou surrealismu.

Bretoniv vyrok: ,Nejjednodussi surrealistick§in spafivd v tom, Ze vtrhnete
s revolvery a gstmi na ulici a zénete naslepo &let do davu. Kdo ne¢hnekdy v Zivat
chu’ zata@it s podobnym poniZzovanim a ohlupovanim, jez seagtfrincipem nasi
doby- ten pai jednoznéné sam do tohoto davu a sam méarg bicho ve vysi

v u 26 ;

hlavre.” <° je bytostr surrealisticky, coz evidentnimplikuje, Ze esencidlnim rysem je
absolutni revolta, totalni nepidgdenost a sabotédze vseho druhu. Principiagnpokousi

#Breton, AndréManifesty surrealismwPraha: Herrmann & synové, 2005, s. 39.

23 Tamtéz.

2Tamtéz, s. 54.

»Nadeau, MauriceDéjiny surrealismu Olomouc: Votobia, 1994, s. 58.

2 Klingsthr-Leroyov4, Cathrin:Surrealismus Praha: Slovart, 2005, s. 8. In: Breton, André:

Manifesty surrealismuPraha: Herrmann & synové, 2005.
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vdemi moznymi prosédky destruovat tradhi spoléenské hodnoty. Revolta neni
zalezitosti minulosti, nybrz budoucnosti, proto re nyni zavrhuje ty, jez itve
uznaval za fedchidce (Rimbauda, Poea, Baudelairea).

Esencialnim surrealistickym pojmem je z&n@ neboli konvulzivni krasa, ktera
.MiZe existovat jen pod podminkou utvrzeni vzajemugtaiu, jenZ poutarpdnet,
nazirany v pohybu i v klidtf” Prvnim znakem konvulzivni krasy je dsrpani pohybu,
coZz znamena prozitek z dceho, co by se #to pohybovat, ale zastavilo se,
vykolejilo...“?® Breton uvadi pklad, jak byl uchvacen magickym vzhledem
lokomotivy, ktera postupentasu zarostla v pralese. Lokomotiva byla symbolem
vitézstvi a sily a nyni je sdectvim zkazy a ilehkosti (viz piloha obr. 3).yzruSeni
zakouSené ijed objektem tedy tkvi ve vjemicivodlow’ené od kontinua svéipozené
existence; tato odlai@nost lokomotivu zbavuje jistésti jeji hmotné osobitosti admi
ji ve znak reality, ktera ji jiz nenale%® K fotografickému néastinu Ize vyuZit fotografii
od Mana Raye takiaici tanga (viz piloha obr. 23), na které je zachycenattahzena
s rozvfenou sukni, zda se, jakoby zmrzla ve svém pohyludidhého znaku spadaji
,mimikry ¢i ty stavy, kdy jednace v piirodé napodobuje druhatr® Jako piklad Ize
uvest Kidla mir, které pipominaji @i (viz ptiloha obr. 4)¢i jeskyni skulptury, jez
tvorily fascinujici podivanou a Bretona velicitahovaly. Konkrétni ukdzkou ide byt
fotografie od Emily Medkoveé (vizifloha obr. 15), kdy patnik vypada jako Boiffavd
Palec u nohy (viz iloha obr. 12). Teti a posledni znak tkvi v ndhadnalezenych
objektech. K objasmi miZzeme pouzit Bretonovurimodu, kdy na bleSim trhu naSel
strevic ve tvaru IZice,ve kterém poznal spini touhy vyslovené automatickou frazi,
kter4 mu zaala probihat mysli o dkolik mesiai driive“! Bud’ bude konvulzivni krasa

latentre eroticka, nehybaivybugna, fileZitost magicka, nebo nebudéhec**?

?’Nadeau, MauriceDéjiny surrealismu Olomouc: Votobia, 1994, s. 399.

% Krauss, Rosalind: Fotografické podminky surrealisin: Cis#, Karel (Ed.):Co je fotografie?.
Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 229.

PTamtéz.

0 Tamtéz.

S Tamtéz, s. 230.

¥ Nadeau, MauriceDéjiny surrealismu Olomouc: Votobia, 1994, s. 400. ISBN 80-85619653-
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3. Surrealisticka fotograficka tvorba

Fotoaparat diky svym technickym schopnostem fogSimoznosti BZného
lidského zraku, a tim kompenzuje nedokonalosti dka; ho popsat jako protézu
zvysujici efektivnost lidského okaFgtografie je oznéeni ¢i prenos toho, co je
skutené: je to stopa fotochemického procesu nakiogjmojené k téédei na svte, na
kterou odkazujé®® Vyzdvihovanou schopnosti u fotografie je polapenzrarazeni
piitomnosti.

Stejre jako je celé surrealistické hnuti rozmanité, i adotografie se vyzriaje
raiznorodosti. Snaha o hledani novych postugsurrealistické tvorb byla zpisobena
,prirozenou potebou unikat estétské kanoniz&ti,Ale zhruba odfcatych let neni
mozné v modernim «mi objevit podstatfinové tiréi postupy*>>

Pro surrealismus je fundamentalginnost poezie, jez skrze sebe necha
promlouvat twrciho ducha, ale tohoto dwiho ducha lze nalézt i ve fotografii.
Obrazotvornost se nachazi jak v poezii, tak vediatfi, ale nikoli v hudb, jelikoz
podle Bretona vizualni obrazy dosahujicinki, které jsou hudbnedostupn€® a tim
»Stavi do kontrastu bezpra@stinost zraku, jakysi viemovy automatismugi predem
promyslenému a reflektivnimu kroku mysléhive fotografické tvorb miZe vzniknout
obrazotvornost jen na bazi realnyctegmeéta, to implikuje, Ze skrze reélno je mozno
nazit zazr&no. K dosahnuti nadosobnich idgaje zapatebi pomoci konkrétnich
obrazovych impul& vyvolat ve vnimateli tozvoj jeho vlastnich, osobnich mya

afektivnich vazeb k reafit®®- hlavnimi nastroji jsou volna asociace a analogie.

¥ Pozn.: Krauss navazuje na Charlese Sanderse Heingezaved! rozliseni podle toho, jestli spolu
prednEt a znak souvisi. Z jeho rodeni vyplyva, Ze fotografie ifsluSi mezi indexy (kam pét
kuptikladu i kod zn&ici existenci oh&) a kresby spolu s malbami spadaji pod ikony. Ksaus
Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Dawramour fou: photography & surrealisnNew York:
Abbeville Press, 1985, s. 31. In: Peirce, Charlasd8rsSémiotika Editor Bohumil Palek. Praha:
Univerzita Karlova, 1997.

3 Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 42.

BSTamtéz, s. 46.

% Krauss, Rosalind: Fotografické podminky surrealism: Cis#, Karel (Ed.):Co je fotografie?.
Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 215.

3 Tamtéz.

$Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 12.

14



Zda untlecké dilo mé& surrealistickou povahyspoluurcuje i dost vgjSich a
nahodilych aspekt kjakym pati napqiklad konkrétni historické seadnice dila,
osobni vztahy jeho autora k surrealistickému hnditicelkovy kontext autorovy
tvorby.“3 Surrealisticka fotograficka tvorbairbe byt dokumentarni, ale i ateliétov
upravena (viz floha obr. 15, 27)Kterakoli fotografie, turisticka pohlednice... séia
stat ,nalezenym fedne¥tem,”,p rilezitost magickym*“ znamenim, schopnym uveést nas
na stopu basnického dobrodruzstt Dobové pohlednice z patku minulého stoleti
vV sok® nesou skrytou magii.

Fotografie i film jsou dkazem, Ze trvaly konflikt mezi skuteosti a snengi
pianim je zbytény, protoZe ¢mito prostedky Ize ukazat a dokazat, Ze ,nadrealita je
obsazena v readitsamotné“- tato teze byla proklamovana jiz AndrétBnem. Fotka
spolu s filmem g¢lovede doslova na rubu vSedni reality odhalit restaSpotencionalni
dramata, v nichZ fize hrat uhradivou roli obyejny provaz, kus potrhané krajky nebo
proutny ko&:*! Surrealisté byli prvni, kié se zajimali o &ské éméaranice na zdech,
strzenéci jinak opotebené plakaty, oslepené sochy nebo &@@dkna. Timto nam
vytane jeden esencialni rys surrealismu- fascinamgruznymi pehlizenymi prvky
skute&nosti. K ilustraci nam poslouzi fotografie Emily Mevé, jez se zajimala o
realnou fotografii, tedy o automatické zaznamenagfta. Vybrala jsem av fotky,
které n¢ nécim pritahuji- dtskacmaranice a kusy latek (vizipha obr. 16, 17). Prvy
snimek zachycuje starou rozbitoulz@a niz dti nakreslily muze v klobouku. Muz méa
vazny, az smutny vyraz ve tWa ruce vzpazené nad hlavu, navic jeividouze horni
dil postavy, dolni se jiz ,vzdal." Z dalSi fotky ddedkové, myslim, Ze jeji ndzev zni
Dvé vdovy, réco vyzauje, co n& na ni fascinuje a nuti o ni gemyslet. & na prvni
pohled vypadaji jen jako dwplachty za¥Sené na zdi,ipblizSim zkoumani vidime, jak
prava vypada jako Zena se skipau hlavou a je z ni citit smutek, skoro bycdkkla, Zze
jej ma vepsany ve tvia a leva Zena odvratila svou tva gremita o své budoucnosti. Na
obrazku si MiZzeme povSimnout z&genéhaetzu, Ze by vychodisko obou vdov? Tuto
fotografii l1ze povazovat za ukazku druhého znakunwkideivni krasy, kdy #co

nezivého (plachty) namipomina gco zivého (Zeny).

%9Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 11.
OTamtéz, s. 18.

“Tamtéz, s. 22.
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Fotograf i vytvaieni snimku zabirA mimo vybraného objektuidadu
podruznych aspekt jez nemaji s objektem nic spé&te€ho- tedy pokud to neni
atelierové aranzma. Tyto aspekty dodavdgtqgrafické tvorl i zvlastni napti a
netuSenou magfi*2. Nagiklad v jiz zmiovaném obrazku, D& vdovy od Emily
Medkové, rozehravéetez potencionalni dramata.

»Surrealisticka tvorba nechce byt jen obraznywepisem, a vernym nebo
idealizovanym, daného stavuetv a lidské situace vem, nybrz kazdé surrealistické
dilo je ndvrhem novéhojifatelnéj$iho 7Fadu \éci, konkretizaci nezndmych moznoéti
Proto napiklad neni neobvyklé dokladat soukromé deniky faafigmi demonstrujici
realnost pibéh.

U vSech surrealistickychétllze nalézt znamky erotismu, jenzabe byt jasg
viditelny ¢i skryty (jinymi slovy, bul’ je zjevny, nebo latentni (vizioha obr. 3, 24)),
ale rozhoda je zakladnim principem surrealistické tvorbykisi surrealisté ve svych
dilech zdiraziuji sadistické prvky, ale nejen & tomu, aby baili konvence, chtgji

ukazat Utlak a nasili, jeZ hraje v soudobé civilizeoli.“**

»Eroticka predstavacasto
prechazi v obludnou vizi a jeji analogické vyznamyagaaz k realnym obludnostem
v dennim Zivet“*® Treba fotografie od Boiffarda (vizifioha obr. 10), na niZ je
vyobrazenclovék majici na sob ziejm¢ latexovou masku a kolem krkuehkolikréat
obmotanyietz, bude ukazkou perverzejiti se kzrn¢ v realném Zivat, patrré by se
mohlo jednat o sadomasochistickou sexualni praktiku

Surrealisté se svatinnosti nesnazi pouze rozvinoutdemi k vy§sim poloham,
ale pgedevSim se pokousSi poukazat na obludnosticasného Zzivota a mysSleni.
Fotografie svou podstatouémi naSi pedstavu o sit¢, & chceme zachytit &rny
zadznam daného objektusituace, nelze toho dosahnout.

Abych nasledé mohla gedstavit fotografy, jez zasadnimtugobem ovlivnili
surrealismus, a jejich specifickou tvorbu, vyponzojsiem si rodenénim surrealistické
produkce do dvou oddi na dokumentarni fotografii, kterd4 je spiSe realadna

ateliéro¢ upravené fotografie zahrnujici zmanipulované sigimk

“2Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 24.
BTamtéz, s. 21.
4 Tamtéz, s. 40.

STamtéz, s. 41.

16



3.1. Dokumentarni fotografie

Podstata surrealistické dokumentarni fotografié Wknealistickém zaznamu, kdy
je z reality ziskavano surrealno. Eugen Atget zawmreval Pd7 na konci minulého
stoleti, kdy se jeji vzhled &nil. Jeho snimky zachovavaji realnost kazdodennost

basnického zazrma“*®

(viz priloha obr. 5). Eugen Atget byl velkym insginam
zdrojem pro mnohé fotografy- hla¥pred valkou, kdy se zajem prazskych surreadist
soustedi ke kazdodennimu zazma, Kk projewm lidské prapodstaty wbnych
podminkach salasnosti**’ Jednim zdch, kdo vyuZival dokumentérnost fotografie, byl
Jindiich Styrsky, jenZ prohlasil: Jediné, co mne dnes na fotografiiimo fanaticky
lakd, je hledani nadreality utajené weain¥tech skuténého Zivota. Tato snaha vylye
jakykoli esteticky formalismus, ktery surrealistiokfotografii pfmo rusi*® Petr Kral
Styrského oznauje za majak surrealistické fotografie, kteryehmimaoadny smysl| pro
vysokou imaginativni vodivost neupravené a vse#infesiosti“*® Jeho tvorba se
vyznauje stidmosti- pomoci zkosenych dhknima vylohy obchagd vyvésné Stity,
poulicni reklamy; nesnazil se o efektivnost fotografiakéhodernismu (viz ifloha obr.
6, 7). Dokazal zachytitnearanzovanou reélnost kazdodenniho zéra *°

Na tvorbu Jinéicha Styrského navazujeiiJiSever, jenz své dokumentarni
snimky ¢leni do cykii. ,MySlenka fotografického cyklu jako téfhdenikoveho sledu
zakeriz, dokumentujicich v nejrealj$ich scénach a objektech tu vyym mezi sétem a
osobnim senint>* (viz piiloha obr. 8, 9). Roky po vélce se do jeho ayomitly tim,
skepsi. Jii Sever je flagrantnimtdtazem, Ze i,zdanlivw neaktualni turci pristup nize
kdykoli ziskat novou naléhavast

Jacques- André Boiffard byl fotograf zabyvajicilisskou tématikou. Mezi jeho
nejznangjSi tvorbu nalezi technicky jednoduché snimky zobjiai nohy (viz piloha

*6Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 30.
Y Tamtéz, s. 27.
BTamtéz, s. 26.
OTamtéz, s. 27.
OTamtéz, s. 28.
SlTamtéz, s. 47.

2Tamtéz, s. 46.
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obr. 11, 12). Jeden z moZnych polilediZe povaZovat jeho fotografie nohou za fatis.
Boiffard hlavre fotografoval palce, jez byly odtkny od zbytku nohou, a tim upoutal
pozornost na tdast lidskéhoda, ktera byva bez povsSimnuti. Coz znamena, Zeivglz
ve své praci techniku velkého detailu, se kteroweslisté sympatizovali, nebo
umoziovala spdit nadrealitu v BZném realném edn®tu. Jeho snimky nazvané Big
Toe se objevily wasopise Documents vydavaném Georgem Bataillempfilizha obr.
7).

U nekterych @&l Brassaie mame problémy rozeznat, ze kterélemrgtu je
vytvorena skulptura, nelsose ¥noval snimkm velkych detail, které maji blizko k
nefigurativni produkci (viz Ploha obr. 13, 14), ve vSech jeho fotografii klatieaz na
swtlo. Opakovanym nastem v jeho snimcich jsourgdmety bézné denni paeby-
nagiklad roztrzené jizdenky na autobus, svinuté ligtkyetra apod...

Alois NozZicka a Emila Medkova p#&tmezi nejvyrazgsi ceské surrealistické
fotografy, jez se &novali snimkm velkych detail (viz priloha obr. 15, 16, 17, 18).
Z4ajem o detailni fotografii byl Zisoben reakci na druhouésevou valku, jejiz hiznost
mela dopad na celou spdélost, tedy i na surrealisty, kie,se vzdali nagie na

«54

bezprostedni realizaci si v zZivoe."> ,Misto pohled oci, které se na nas upiraly

z predvalenych ,klasicky surrealistickych* obraz kolazi a fotografii, civi ze snithk
vyhaslé kratery prazdnychiltki, za kterymi je uZ jen tma beze dRaCeské prosedi
za stalinismu falo rozvoji surrealistické fotografii KM nemoZznosti odpoutani se

imaginace od reality. Tito povalei fotografové, u nichz technika velkého detailu

3pozn.: Slovo feti$ poché&zi z portugalského fetisso, caihena zd&arovanou ¥c. FetiSe, ¥ci samy

0 sol?, snimiz clovek spojoval tajuplnou moc, kouzlo nebo viru, nacfidznografové

v naboZenstvich a kulturach vSude pét&st Ch. Reycroft definuje fetiS jakongZivy objekt bozsky
uctivany domorodci (divochy) proto, Ze ma magickme, nebo proto, Ze je obydlen duchem. Proto
jde o objekt, ktery fetiSista obdl sexudlnim vyznamem a bezhoZ neni schopen dosahnout
sexualniho vzruSeni. Sexualnim fetiSem j& meZivy objekt, nebo nesexuatist osoby; nezivymi
objekty jsou obvykle Saty, boty nebo ozdoby, Ziypakiobvykle nohy a viasy. FetiSistaijsfetis
povazuje za ,obydleny duchem*, protoZe feti§ jendaspojovan s osobou, aniz by ji skine byl;
fetiSisté se domnivaji, Ze fetis ma ,magickou meecbtoze jeho vlastnictvi jim dava potenci, kterou
jinak nemaji* Napriklad sexudlni fetiSismus ke byt kapesnikovy, kloboukovy, stromovy,
zachodovy.. Analogon FetiSismusPraha: SdruZeni Analogonu, 200854..

**Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 50.

% Tamtéz, s. 51.
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prostupuje aZ k tvogbnefigurativni>® rozéluji své snimky do cyki, ve kterych je Ize
uchopit. ,Znachou ¢ast tvorby Atgetovy, Styrského, Severovy, Medkevéhapat jako
fotografickou dokumentaci vyznamuplného (,nalezehebbjektu, v @mz autor diky
,objektivni nahod" naSel ne‘ekany pedn¥tny ekvivalent pro dkteré ze svych
vnit'nich pedstav, myslenek a fascin4gf

Hanse Bellmera jsem #ila do dokumentarni fotografie na posledni misto
kvili jeho tvork®, jez je na hrah mezi dokumentarni a upravenou. Sice nevyuziva
zadné specialni technikyripfotografovani, ale jeho vytvory nesou zjevné zkgm
instalace- nezachycujgsté nalezenou situaci. Bellmera fascinovalo lids&é & tuto
svou zalibu daval na odiv skrze tvorbu, jeZz obsal®gnimky obnazenych panenek v
dospivajicim ¥ku. Bellmer jednotliv&asti figurin skladal a rozkladal, rezultatem jsou
Panenky (die Puppe) tiené znasobenymi jednotlivymiastmi jejich ¢éla (viz priloha
obr. 19, 20, 21). Zajimavé na panenkach je, zenpmi victt cely obliej, vzdy jej maji
alespa cast&né zakryty, maji smyska pootevené rty, prazdné ¢ a misto rukou
pahyly. Dila Hanse Bellmera jsou prostoupena pefvar sadismem a mohou byt
pochopena jako revoltujici, protoze v zapadnichigkbrjsou obnazené hitky, které

jsou veejre vystavovany, tabu.

% U nekterych snimk NoZziky je obtizné identifikovat jejich realny modelptmze zpochyhuji
realitu samu. Kral, Petr: Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 53.

"Tamtéz, s. 18.
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3.2. Ateliérow upravené fotografie

Man Ray pai mezi nejznarjsi surrealistické fotografy- mimo to, pr&on se
stal prvnim fotografem, ktery byl surrealistickdwpinou gijat jako pravoplatnylen
hnuti. Rad vyuZzival ateliérové aranzma a ggsddaboratorni Gpravy (vizifloha obr.
22- 28). Snimky Mana Raye by se daly charakteriztiva, Ze jsou situovany mimo
cas a prostor, do samotného lidskéhaami.“® Avsak tvorba Mana Raye obsahuje
nejen snimky upravené v ateliéru (jakiokifad Ize uvést snimek Markyza Cassati- viz
piiloha obr. 25), ale i fotografie obgjnych gedn®ta, ve kterych se skryva erotismus
(uké&zkou niiZe byt Klobouk- viz giloha obr. 24).

Man Ray se stal proslulym svymi rayogramy, tentgynppisob manipulace s
fotografii je povazovan za surrealistick§inps fotce (viz filoha obr. 27, 28). Dal by se
popsat jako fotograficka technika, ktera nevyuZotéaparatFotograf v temné konte
umisti pod zdroj sMla swtlo- citlivy material, na ktery posklad&iar¢ prasvitné
predntty. Poté nastava osviceni papiru, nasledné vyvalasitaleni. Po tomto procesu
vznikne obraz, kde bil& Sedé pedméty (v zavislosti na délce expozice aiplednosti
predmit) vystupuji zéerného pozadt® ,Chemicky proces progmil v&edni rekvizity
rayogrami ve fatamorganické odlesky neznamych/afgh krajin a dokazal tak Man
Rayovym prosgednictvim, Ze surrealismu se ve fotografii nabiingz jisty druh
novodobé alchymie (gfzrenost pozemsky kazdodenniho s kosmick§hijdyogramy
jsou velice fisobivé, nebt vytvareji nagti mezi astralnem a vSednosti ¢byych
prednta, ,vypadaji jako by pisly pimo z nesdomi.“®* Petr Kral povaZoval &Sinu
tvorby Mana Raye za nespontanni a neobjevnou, €@lesnetykalo rayogramRikal,
Ze ,je prlis z/ejma snaha po sim efektu (technicky neobvykly efektcasto je

formalisticky uplatén ve fotografickém zpracovani nejbangsiho motivu- kytice,

8Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 30.

* Fotogram. In: Wikipedia: the free encyclopedia lijeg]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2012-06-09]. Dostupné ztogoam. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia FoundatioBQ01- [cit. 2012-06-09]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotogram.

9K ral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 32.

®1 Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Dalamour fou: photography & surrealisiNew
York: Abbeville Press, 1985, s. 25.
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aktu, ruky...).®“Jeho snimky jsou aranZované a je na nich patm#&lost a estétska
dekorativnost obsahu®®J4 osob# bych polemizovala nad vy#nim tohoto vyroku
pronesenym Petrem Kralem. Zda se mi, Zeé pheocenil Man Rayovu tvorbu.
Napriklad solarizace (vizifloha obr. 26), dokaze ve mprobouzet stejnou 2davost
jako jeho rayogramy (vizifloha obr. 28), z obou technik mam pocit, ze namliha
néco kosmického. A pro kupiikladu odsuzovat jeho Ingrésovy housle za dekarativ
obsah (viz piloha obr. 22)? Vzdysam André Bretonipdefinovani konvulzivni krasy
popisoval jeji druhy znak jako mimikry nebo staltgly se jedna & podoba jiné a to
zde plati- ¢lo Zeny gipomina housle.

Tricata léta se nesla v duchu obliby aranZzovanéhmalismu, k této vié se
piidal i Josef Istler, jenz vyuzival technickou matdkalk neboli heatage objevena
Raoul Ubacem (viz floha obr. 29, 30, 31). Dala by se vyt jako ,zahfivani
exponované fotografické desi} na které vznika obraz. Z takto upraveného snimku
vznikne nefigurativni fotografie, ktera na nasz®a pisobit jako vyjev z prenatalniho
obdobi Zivota. DalSicesky zastupce zajimajici se o aranzovany surreadishyl
Miroslav Hak, ktery vymyslel novy technicky post@pnazval ho strukaz. Strukaz
spasivala v ,polévani citlivého papiru vyvojkou a nasledkemfolblk“®>Nahoda hraje
prim jak u fokalku, tak i u strukdZe, protoZeveék nedovede pka ovlivnit vznik
fotografie a jeji pozgSi vyklad. ,Smysl &chto technik je skryt uz/mo v povysSeni
nahodilého dtvaru dofddu smysluplného giéni, v gestu, které na jedné stéan
poukazuje ke spontannim progéesjednani a mysleni, a na druhé sWardiraziuje
svrchovanost #irciho zandru.“®*vilém Reichmann vyuzival takzvané grafogramy, coz
je ,syntéza fotografie a volni vytvarné tvotBy(viz priloha obr. 32, 33). Jeho snimky
se vyznduji tim, Ze jsou kultivované a vkusné, tedy eskgtistranka hraje v jeho
obraznosti podstatnou roli. Snazil se pogtizaci swta, jeZz ma zpest vSedni

$a/.“%®Stal se inspirgnim zdrojem pro Emilu Medkovou.

®2Kral, Petr:Fotografie v surrealismuPraha: Torst, 1994, s. 34.

8 Tamtéz.

4 Tamtéz,
5 Tamtéz,
®Tamtéz,
" Tamtéz,

BTamtéz,

36.
37.
38.
50.
49.

w o o o0 o
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4. Reflexe Rosalind Krauss

Rosalind Krauss se zabyvala surrealistickymi faafigmi kvili nedostaténému
uznani jejich dlezitosti, kterou si nepochyBrvyslouZily v rdmci surrealistické praxe a
diky velké produkci. Yyvolanou fotografii prostupuje citova hodnota,ydikiz se ze
snimku stava nesmirtodnotny senny artikl“®®

Krauss nalezla esencialni rys surrealistickych dbi, typickou vlastnosti
vesSkerych fotek je, Ze obsahuji mezery, jez umadznahlédnout nesddomi. Hranice
fotoaparatu viezavajici z reality dany prvekibe byt ukazkou vyuZziti rozmeizmni.
Tedy vSechny techniky pouzivané surrealistickymodoafy se vyznéuji pritomnosti
mezer. Zdvojovani ve fotografiippfodukuje formalni rym k mezerdm, je to dvojkrok,
ktery vyhani satasnost*’® ,neba’ ukazuje prvky v sekvenci, v gtishych bukach“’*

U zdvojovani plati, Ze nejtve existuje original (jenz Ize nazvat oZopcim), ktery je
nasledovan svou kopii (ozt@mvanym). Dva obrazy jsou si velmi podobné, ten druhy
reprezentuje origindl. Je aZz za prvnim a v tomtdadd miZze existovat pouze jako
figura nebo obraz. Ale ve spojeni s origindlenaj divojnikcistou jedinénost prvniho
obrazu. Skrze duplicitu se original otevira efetdaliSenici odlozeni, postupovani od
jedné vci ke druhé "

Prikladem zdvojovani fize byt Fontana od Marcela Duchampa (iitoma obr.

1). Kdyz z pisoaru vytvd Fontanu, vytrhl ho z jeho obvyklého ramcefagunul ho do
galerie. Umisini pisoaru, jako vystavniho artefaktu, uptedtgalerie nebylo dZnou
zalezitosti. Pisoar se dostal mimo ramec své oBvitkhkce a byla muigknuta jina.
Oznaovany z&al tihnout ke svym tvam a my jsme ho zali esteticky ocgovat,
protoZe se nalézal v galerii. DalSirfigladem zdvojovéni je fotografie od Mana Raye
o¢i Marquise Cassati (viz ifloha obr. 25), jez vznikly dvojitou expozici nebo

Distortions Andreho Kértesze vyuZzivajici zrcadlazkgojovani (viz piloha obr. 40).

% Krauss, Rosalind: Fotografické podminky surrealisin: Cis#, Karel (Ed.):Co je fotografie?.

Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 219.

© Pozn.: Prijeti mezer dava jaghnajevo, Ze se nedivame na sknbst, ale na st prolezly

interpretacemti vyznamy, tedy na realitu rozpjatowiprami ¢i mezeramt’ Tamtéz, s. 225.

Tamtéz.

"2 Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Daemmour fou: photography & surrealisrilew
York: Abbeville Press, 1985, s. 28.
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.Surrealita je pfirozenost pekroucena do uitého druhu psani. Zvlastni
pristup, ktery fotografie jakoZzto medium ma k tétausSekosti je fotograficky
privilegované spojeni ke skudt®sti.“”* Technika rozmezeni a zdvojovani, jeZ jsou
pouzivané ve fotografiich, je zaznamenavani tolmiekrouceni. Funkce fotografie
nespgaiva v interpretovani reality (n&jglad dekédovani ve fotomontézich Heartfielda-
viz priloha obr. 36, 37, 38)), avSak v reprezentaci lpmfivané, kddované psané
reality. Rikladem rozmezeni nuze byt kolaz od Salvadora Daliho nazvana The
Phenomenon of Ecstasy (vitilpha obr. 35), ve které se Dali snazi ukazat odst
extaze. Snimek se sklada z mnoZstvéidil zachyceni extaze a mezi jednotlivymi
obrazky se nachazeji mezery dimpy, jez vyhani fitomnost. Z jednotlivych obrask
nelze extazi rozpoznat, ale v celkovém vyjevuei eickt.

Fotografie je ob§ejn¢ povazovana za ,zpravu bez kédu®, coZz znamenasdeip
je od ni absoluthoddctlené. O fotomontézi Ize prohlasit, Zeyjad-uje nejen fakt, ktery
zobrazuje, ale také socialni tendence vigdd timto faktery® , Jestlize jsou tyto prace
schopné ,oznéovat® (tedy vyjadit realitu skrze utity druh jazyka), je to diky funkci
burecné struktury, kterou vyuziva montaz, se svymi eokyati mezerami mezirspy
reality a nereality* ™

»Fotografie s jejimi technickymi zaklady v okamzittamnamenavani udalosti,
zaznamenava to, co bychom mohly nazvat paralelrdstgrem reality. Prostor se nam
neprezentuje jako /fpozere posloupny, jakoeba cas, ale jakocista pfitomnost.
Fotografie Zzr¢ funguje jako druh doloZeni hladkosti reality jatakové se svym
neporusenym povrchem nebo zachycenim vSeho, codakadize pojmout v jediném

« 76

pohledu*’® Tedy snimek nam umaoigje nahlédnout obraz simultaneity, coZz znamena,

Ze vSechny &ci v daném prostoru a v dané d@gbou si navzajem soasné a fitomné.
Nejdrive je za fundament estetikycen zrak, jenZz ma byt primitivni &ippzeny

a nema byt podroberigmysleni a podléhat kontrole. Breton ve své eSjirrealismus

a malfstvi“ prohlaSuje o viéhi, ,Ze ma absolutnifevahu nad ostatnimi

3 Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Davemmour fou: photography & surrealisriew
York: Abbeville Press, 1985, s. 35.

"“Tamtéz, s. 25.

> TamtéZ. In: Barthes, Roland: Rétorika obrazu.Qa:je to fotografieCis&, Karel (ed.), Praha:

Hermann a synove, 2004, s. 51-62.

® Tamtéz s. 28.

23



smysly'’” Zrak byl néasled& svrzen psanim, jelikoz davarguinost kurzivnimu
automatismu fed vizualnim (obrazovym) zachyceninDistinkce mezi psanim a
videnim je jen jednou z mnoha antinomii, které se silismus podle Bretona snazi
rozpustit ve vysSi syntéze surreality, ktera vaopipace vyeSi dualismus percepce a
reprezentacé’® Percepce je okamZitou zkudenosti, jeZ je praj&fiva tim i lepsi,
zatimco reprezentace m&itou distanci od reality, je jen kopii, coZz znameid je
podezela z podvodu. BretorppdeZiva obraz, a tudiz reprezentaci snu, a ne sen sam o
sohs.“"Automatické psani nebo kresleni nespadé do obtgstizentace, ale jde spise o
manifestaci ¢i zaznamenavani, protoze se jedna o okamzitou nksfe ktera je
neposkvrina distanci a wjSi podobou znak A¢ se to nemusi jevit, Breton
neopovrhoval reprezentaci, ba naopak, reprezentao# jadro jeho vymezeni
konvulzivni krasy- podstata konvulzivni krasy &p@ v zakouSeni skuteosti jakozto
zpodobrni, reprezentace.

,Co fotoaparat ordmuje a tudiz zobrazi, je autonk&tigpsani sita, tudiz
konstantni nerusené vyieni znak.“® Surrealistické snimky kladou zmgy diraz na
ram, jenZz sam sebe povaZuje za znak, ktery je pyaaaznauje vyznam. Skrze ram je
fotoaparat schopen nalézt a izolovattevou produkci erotickych symbiola jejich
negetrzité automatické psani. Ramibe byt b’ oslavovan, reprezentovan (iitgbad
jako ve snimku Mana Raye Pamatnik markyzi de Sads)p niize byt gitomen
latentr® a mit funkci rozmezeni (k nastinu lze vyuzit tvorbu Medkové, kikadu
jeho zachycenémaranic- viz piloha obr. 16). B rAmovanic¢i rozmezéeni ,odhaluje

fotografie svt takovy, jak je napsariy*

" Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Davemour fou: photography & surrealisrilew
York: Abbeville Press, 1985, s. 20.

BTamtéz.

Tamtéz.

OTamtéz., s. 35.

8lTamtéz., s. 40.
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5. Zawer

Smyslem této prace bylo ukazat a snad i dokazasuwealisticka fotografie si
opravrené narokuje misto mezi nejvyznagdimi a nejdlezitjSimi projevy
surrealistické produkce. Fotografie mohou vzniknmut na bazi realnychigdntta,
jejich poslanim je dolozeni hladkosti reality nefo@jporuseny povrch a dokazi zachytit
vde, co zrak umi pasthnout pi jediném pohledu. Fotografie zobrazuje obraz
simultaneity, coz znamena, z&cvv daném mista chvili jsou si navzajem séasné a
piitomné. Typickym znakem vSech surrealistickych doédi je vyskytujici se
erotismus, bdi zjevny¢i latentni.

Vizualita byla pro surrealismus velmilgzita, avSak aZz po psani. Automatické
psani bylo pro surrealismus zakladem, mehebylo kontrolovano rozumem a jedna se
tedy o okamzitou zkuSenost, diky niz mohlo byteap ne¥domi. Automatismus se
nevyskytoval jen v psani, ale i ve fotografiich-ogffednictvim fotografie je mozno
nahlédnout nexdomi. Nekteré fotografie nam mohouipadat jako by fimo zjevovaly
néco nadpozemského, a tim fotografie dokazuje, Zaytrikonflikt mezi skuténosti a
snem je zbyiény, protoZe nadrealita se vyskytuje v samotnétiedtiodle Bretona jsou
nejlepSimi obrazy ty, jez se vyzhgi nahodnosti (mohla by to tedy byt technika
strukaze, solarizace a sangm¢ rayogramy) a lze jeéiko pelozit do praktického
Zivota.

Surrealismus se snazil podle Bretona ,,odliSnosti psanim a vidnim rozpustit
ve vysSi syntéze surreality,” a takiegit dualismus percepce a reprezentace. Obraz,
tedy reprezentaci, ohwije z podvodu, ne sam sen, ngelio je okamzita zkuSenost.
Breton nebyl zaujaty 0&i reprezentaci, ba naopak, podstata konvulzivnykrkvi
v zakouSeni skuteosti jakozto reprezentace.

Rosalind Krauss objevila zakladni rys vSech sustelkych fotografii,
charakteristickou vlastnosti je, Ze obsahuji meaenoziujici nahlédnout neddomi.
Rozmezéeni Ize dosdhnout jizipsnimani daného vyseku reality fotoaparatem, tudiz
vSechny rozmanité techniky pouzivané surrealistiukyfotografy se vyznauji
piitomnosti mezer. Technika zdvojovani produkuje fdmhrym k mezeram, dvojkrok
vyhargjici sowtasnost. B zdvojovani néi dvojnik jedin€nost prvniho obrazu.

To, co je zobrazeno fotoaparatem, je automaticlkanipséta, tedy nerusené
vytvareni znak. A Ukol fotografie ¥zi v reprezentaci konfigurované, kodovatié

psané reality.
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7. Priloha
Obr. 1

Mezi Duchampovy ready-mades flatieho s¥tozndma Fontana.

Obr. 2

Susak na lahve od Marcela Duchampa
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Obr. 3
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Prvy piklad, na ®mZz Breton doklada konvulzivni krasu- dgrpani pohybu.
Lokomotiva, ktera byla ponechana v lese.

Obr. 4

Motyli kiidla pripominajici @i.
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Obr. 5

Eugen Atget (zaznamenavaénici se PdZ na gelomu minulého stoleti).

Obr. 6

= £

Jindich Styrsky zachycoval kazdodenni z&na
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Obr. 7

Obr. 8

Jiti Severradil své dokumentarni fotografie do cikl
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Obr. 9

akgrang Lusle” (194, 1) .
L . Pitrini stualo bervjalednis (1941194200
S i

V Severo¥ povale&né tvorl je Zetelna hekost a skepse.

Obr. 10

Clovék v kukle od Boiffarda zn#ci perverzi Bzného Zivota.
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Obr. 11

Obr. 12

Boiffardiv obrazek palce na noze (Big Toe), vyuZivajici itéaln velkého detailu¢imz

vypada jako skulptura.
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Obr. 13

Obr. 14

SCULPTURES INVOLONTAIRES
Brassaiovo dilo Nezamyslené sochy, jenz viitypomoci velkého detailu oldgjnych

véci (kupikladu listku na autobus).
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Obr. 15

Emila Medkova vyuzivajici techniku velkého detaiiredem jejiho zajmu se staly

predméty, jeZ nachazela ve volném prostranstvi.

Obr. 16

Emila Medkova vyfotografovalastskou kresbu na zdi.
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Obr. 17

L
i =7

Dvé¢ vdovy od Emily Medkové {sobici velice depresivnim dojmem.

Obr. 18

Alois Nozicka se roviiz vénoval snimkim velkych detail skut&nych gedmeta.
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Obr. 19

Hans Bellmer a jeho panenky (die Puppe), u nicthézdaane zdvojovani jejictasti la.

Obr. 20

Panenky Hanse Bellmera jsou pIné perverze.
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Obr. 21

Obr. 22

Obr. 22

Ingrésovy housle od Mana Raye, jeZ se staly znanceigm sute.
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Obr. 23

Snimek tanéice tanga od Man Rayeiiklad vycerpani pohybu.

obr. 24

Kloubouk od Mana Raye nesouci znamky erotismu.
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Obr. 25

Velmi oblibenym motivem surrealisbyly oci, jimiz byl inspirovan i Man Ray, ktery

vyuzil techniky zdvojovani a dal tim za vznik MadeyCassati.

Obr. 26

Z obyejné kwtiny vytvoril Man Ray dilo nesouci znamky nadpozemského.Tento
snimek zhotovil pomoci techniky solarizace, ktexaika tim, Zefotograficky papir je
kratce vystaven stlu behem procesu vyvolani- tim seenmh rizné stupa vztahu
tmavych a sitlych toni.” Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Ades, Dalwamour
fou: photography & surrealismNew York: Abbeville Press, 1985, s. 28. ISBN 0-
89659-576-5.
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Obr. 27

Prostednictvim rayogratin bylo na zaklad skut&nych wci mozno uit astralno.

obr. 28

.

Rayogramy jsodiazeny mezi nejvyznandjsi prinos fotografii.
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obr. 29

Josef Istler ve svych snimcich aplikoval techniékialku, jejiZz podstatou je nahodilost.

Obr. 30

Valka Amazonek od Raoula Ubaca. Snimek vypada gkaachycoval mimozemské

postavy.
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Obr. 31

Obr. 32

Vilém Reichmann ve své tvatbvyuziva grafogramy, spojuje fotografii a vytvarnou
tvorbu.
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Obr. 33

Vilém Reichmann bral ohledy i na estetickou straskimku.

Obr. 34

Salvador Dali a jeho Yoga Desk.
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Obr. 35

The Phenomenon of Ecstasy od Salvadora Dalihorijdagem kolaze, jez je plna

silnych geryvi a tiznych snimi, tim je zbavena pocituspomnosti.

Obr. 36

V Adolf the Superman: Swallows Gold and Spouts Maértfield poukazuje na to, Ze

Hitler obdrZel finakdini podporu od bohatych{pmysiniki.
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Obr. 37

FotomontadZze Johna Heartfielda byly silpolitické (byl proti Hitlerovi a nacistické
strar¢). Tato fotomontaz Police Commisisioner Zorgiebkhauje odpor k muzi, jenz

podporoval nacistickou stranu.

Obr. 38
Goebbeh-Retept

e da Litpmsmmalesn a Dyaniidisg

Satira na nedostatek potravin ¥mlecku nazvand Goebbel’'s Response od Johna

Heartfielda, ze které vyplyva- Rroejist Zidy, kdyZ nemaji Zadnou hodnotu?

47



Obr. 39

René Magritte experimentoval s fotokolazi.

Obr. 40

André Kertész vyuzival ke zdvojovani zrcadlo.
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Obr. 41

»Breton vyobrazuje sdm sebe s mikroskopem, optidgfimenim vynalezenym, aby
rozSroval tkezné vidni, ktomu, aby vighi rozSfilo své sily zpsobem, jakym to
fotoaparat nedokdze(Krauss, Rosalind E.; Livingston, Jane; Adeswnal'amour
fou: photography & surrealisnNew York: Abbeville Press, 1985, s. 25. ISBN (BB9-
576-5)
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