JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV BOHEMISTIKY

BAKALARSKA PRACE

SURREALISTICKA SKUPINA RA A JEJI LITERARNE-VYTVARNE
PUSOBENI V LETECH 1936 — 1948

Vedouci prace: doc. PaedDr. Michal Bauer, Ph.D.
Autor prace: Tomas Svoboda
Studijni obor: Bohemistika

Roc¢nik: 3.

2012



z

Prohlaseni

Prohlasuji, ze svoji bakalafskou praci jsem vypracoval samostatné pouze s pouzitim

prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, Ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim se
zvefejnénim své bakalarské prace, a to v nezkracené podobé& elektronickou cestou ve
vefejné piistupné ¢asti databaze STAG provozované Jihoéeskou univerzitou v Ceskych
Budéjovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim dale s tim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona ¢. 111/1998 Sb.
zvefejnény posudky Skolitele a oponentl prace 1 zdznam o pribéhu a vysledku obhajoby
kvalifikacni prace. Rovné€Zz souhlasim s porovnanim textu mé kvalifikaéni prace
s databazi kvalifikaénich praci Theses.cz provozovanou Narodnim registrem

vysokoskolskych kvalifikacnich praci a systémem na odhalovani plagiati.

Ceské Bud¢jovice, 24. cervence 2012

Tomas Svoboda



Podékovani

Timto bych velmi rad podékoval vedoucimu své bakalarské prace doc. PaedDr. Michalu
Bauerovi, Ph.D. za jeho odborny dohled, podnétné piipominky, metodické vedeni a
neocenitelné rady pfi psani mé bakalaiské prace. Podékovani patii také roding, kterd mé

psychicky i finanén€¢ podporovala béhem celého dosavadniho studia na Skole.



Anotace

Bakalatska prace popisuje vznik, ptisobeni a rozpad surrealistické skupiny Ra primarné
v letech 1936 — 1948, jejiz piedstavitelé jsou znami pfedevsim jako mladsi surrealisté.
Nejprve v kratkosti predstavim star$i generaci (Skupina surrealisti v CSR), ktera pro
mladé autory znamenala jisty odrazovy bod. Formace Ra ho vSak pieklenula a dale se
vénovala tvorbé jako individualni, samostatné¢ fungujici celek. Zaméiim se jak na
spole¢nou aktivitu skupiny, ve které se prolinaly literarni a vytvarné projevy, tak na
jednotlivé ¢leny a jejich dila, obohacujici ¢eskoslovensky surrealismus ve zminéném
obdobi.



Annotation

This bachelor thesis describes the creation, influence and dissolution of the surrealist
group Ra, primarily in 1936 - 1948, whose representatives are known mainly as the
younger surrealists. First, | will briefly introduce the older generation (Surrealist Group
in Czechoslovakia), which meant for young authors the starting point. However, Ra
formation bridged it and worked as an individual, stand-alone unit. I will focus both on
the common group activity, in which the literary and artistic expressions diffused, and
on individual members and their works, enriching the Czechoslovak surrealism in that

period.
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UvVOD

wurrealismus byl po romantismu nejvétsi myslenkovou revoluct, jiz v jinych

“l Slova

oblastech odpovida Freudova psychoanalysa a Einsteinova theorie relativity.
z ¢lanku Mladsi surrealisté od Zdenka Lorence a Ludvika Kundery ilustruji i mé
rozhodnuti, pro¢ psat bakalarskou praci pravé na toto téma. Podvédomi clovéka, jeho
sny a jeho nitro bylo vzdy tématem, které poutalo mou pozornost, uz jen z divodu jisté
tajuplnosti, které ho zahaluje. Uchopeni surrealismu jako uméleckého sméru, se u
ruznych ptedstavitelti znacné lisilo. Osobné mé vsak oslovilo pojeti pravé tzv. mladsich
surrealistil.

Aby bylo mozné proniknout do tvorby skupiny Ra a popsat jeji literarné-
vytvarné pusobeni v letech 1936 — 1948, je tieba brat v potaz vliv jejich piedchidct —
stari generaci znamou jako Skupina surrealisti v CSR zalozenou r. 1934 a vliv mnoha
raznych aktivit spojenych zejména se svétovym surrealismem, predev§im pak
francouzskym. Za meznik ptatelského propojeni mezi francouzskou a ¢eskou skupinou
muzeme povazovat kvéten 1933, kdy do Patfize pfijeli Vitézslav Nezval a Jindfich
Honzl a to na setkani v kavarné¢ Cyrano na namésti Blanche. Jak tvrdi Olivier Poivre
d'Arvor v uvodu Les Champs Magnetiques: ,,/ literdrni déjiny maji svou jistotu. Tu, zZe
Zadna jing zemé nez Cechy nedokdzala francouzsky surrealismus tak dobie pochopit,
interpretovat a pokracovat v ném.*“* Publikace prvniho manifestu surrealismu, ktery
sepsal André Breton r. 1924, prvni vystava surrealistického malifstvi potadana r. 1925,
pfichod Salvadora Daliho do Bretonovy skupiny r. 1929, navazani pratelskych kontakti
mezi Bretonem a Vitézslavem Nezvalem — zakladatelem Ceské surrealistické skupiny
nebo 11. ledna 1934, kdy si Nezval pise do diare, ze spolu s malifkou Toyen (vlastnim
jménem Marie Cerminovd), Jindfichem Styrskym a Jindfichem Honzlem uvaZovali
v kavarné Metro o zalozeni skupiny 5. tyto a dalsi udalosti predchéazely existenci mladsi
generace surrealistl, kterd vSak ve své tvorbé pokracovala osobitym a ponckud
odlisSnym stylem. Pravé proto, je tieba dale skupinu Ra povazovat za samostatné
fungujici celek, snazory neziidka i vyhranénymi vaéi predvaleénému prazskému

surrealismu.

! LORENC, Zdengk. KUNDERA, Ludvik. Mladsi surrealisté, Blok, 1946-1947, ro¢. 1, &. 2-3, 5. 77.

2 HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole: Les champs magnetiques: André Breton a Skupina
surrealistii v Ceskoslovensku (1934-1938). Pamatnik narodniho pisemnictvi: Francouzsky institut, Praha,
1993, s. 4.

° Tamtéz, s. 11-13, 19.



I pfes ne zcela jasné¢ popsanou historii uskupeni Ra jsem vychazel ze
spolehlivych zdroja, které zahrnuji jak odborné ¢lanky a studie (nékteré i ptimo od
samotnych predstaviteli skupiny), tak samotna autorska dila, ktera v podstaté¢ mluvi
sama za sebe. Pomoci téchto a dalSich prament tak Ize pfiblizit umélecké ptisobeni a

vliv zminéné formace v letech 1936 — 1948.



1  SKUPINA SURREALISTU V CSR

1.1 Pocatecni aktivita

28. biezna 1934 vydava Bohuslav Brouk letak Surrealismus v Ceskoslovensku
vlastnim nakladem. Letak obsahuje dopis V. Nezvala A. Bretonovi z 10. kvétna 1933,
prohlaseni V. Nezvala za surrealistickou skupinu a dopis Ustiednimu agitpropu KSC
z19. biezna 1934, ve kterém Nezval stanovuje cil surrealistické skupiny”, ftj.
»vyzkouSeti a rozvinouti co nejvsestrannéji, zpusobem krajné revolucnim a ve smyslu
dialektického materialismu lidsky vyraz ve vsech sférach, kde se projevuje, pismem,
7eci, kresbou, obrazem, plastickymi vytvory, scénou a samotnym zivotem* a haji si zde
»pravo na nezavislost svych experimentalnich metod*>. Jiz samotna forma tohoto
prohlaseni naznacuje, jaké prostfedky bude surrealismus vyuzivat: ,,Jsme surrealisté. To
neznamend jen zahodit basnictvi, které se zahazovalo piivaby dobre klapajicich polickii,
toho mechanismu, jejz natdhl deétsky vyluzovatel ozvény, (jakoby nebyl jen falesné
interpretujicim posluchacem klamu) maliistvi, hroznou omdacku redkvicek a mrkvi, které
se ostatné neubranime milovati, az si usmysli jednoho dne strasit ndas nad postelemi,
architekturu pro potreby zadnic, jakoby fantom, je-/i a nepoprete-li jej, at jste kdekoliv,
nemél pravo na obydli, které by mu vyhovovalo jak moucha larve, filosofii, pokud méla
nahraditi svym cvakcvak-logika uzasny kartac¢ myslenky, ktera drhne svou nahost, to
znaci odhodlani vsadit vSe na jediny vratky vias jeste vratsiho Zivota, cili revoluce ve
vSem vSudy. ... ,,mame pro vase uklidnéni ¢i vystrizliveni spéchat s okurkovym saldatem
ditkazu, kdyz konec koncii zalezi vic na pritomném okamZiku Zivota a nasi myslenky nez
na tom, proc je takova a ne jind...*

Prohlaseni podepsali: Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Imre
Forbath, Jindfich Honzl, Jaroslav Jezek, Katy King, Josef Kunstadt, Vincenc

Makovsky, Jindfich Styrsky a Toyen.6

* HAMANOVA, Rizena. Magnetickd pole: Les champs magnetiques: André Breton a Skupina
surrealistiy v Ceskoslovensku (1934-1938). Pamatnik narodniho pisemnictvi: Francouzsky institut, Praha,
1993, s. 19.

S Zvérokruh 1 : Zvérokruh 2; Surrealismus v CSR; Mezindrodni bulletin surrealismu; Surrealismus. TOrst,
Praha, 2004, s. 115.

® Tamtéz, s. 117, 118.



1.2 Rozvoj ¢innosti, kontakt s francouzskym surrealismem

V nasledujicich letech skupina vykazuje znacnou aktivitu. Jeji predstavitelé se
pokouseji o prvni automatické kresby, ptekladaji cizojazyCnou literaturu, potadaji
diskusni vecery, cestuji do zahrani¢i a také se objevuji prvni snahy uspotadat vystavu
vytvarnych dé€l surrealismu. Jiz v pribé¢hu druhé poloviny r. 1934 se pfipravuje
mezinarodni, ¢esko-francouzska vystava. Pfednaskami by ji doplnil A. Breton. To se
nakonec neuskutecnilo, ale byly domluveny alespon Bretonovy prednasky v Praze.’

Az 15. ledna — 3. unora 1935 se kona vbudové Manesa prvni vystava
surrealismu v CSR (své prace zde vystavuji J. Styrsky, Toyen a V. Makovsky). Vystavu
piipravil SVU Manes a o katalog se pak postarali K. Teige a V. Nezval, ktery také
vystavu zahétjil.8

Dalsi vyznamnou udalosti roku 1935 bylo oznameni A. Bretona, ktery v dopise
V. Nezvalovi pise datum pifjezdu do CSR a 27. biezna jiz vitaji esti surrealisté
Bretona, jeho Zenu Jacqueline a P. Eluarda v Praze. (viz. Pfiloha A). Nezval na oplatku
v ¢ervnu navstévuje kongres na obranu kultury v Pafizi, kde se setkava s francouzskymi
surrealisty. A Breton mé¢l pro kongres ptipraven projev, jeho vystoupeni bylo vSak, po
roztrzce S I. Erenburgem, odvoldno. Nezval se proto v nasledné diskusi snazi podpoftit
jak Bretona, tak francouzskou surrealistickou skupinu.®

V zafi Skupina Ceskych surrealistl odmita pfipojit svlj podpis ktextu A.
Bretona Z doby, kdy surrealisté méli pravdu (Du temps quo surréalistes avaient raison).
Z korespondence Nezvala s Bretonem pak lze vycist, Ze toto rozhodnuti bylo u¢inéno na
zéklad¢é postoje K. Teigeho - ten pak podava piesnéjsi vysvétleni ve své polemice
Surrealismus proti proudu z r. 1938.%°

V roce 1937 se jiz hlasi o slovo nastupujici vytvarna generace inklinujici k
surrealismu (Fr. Gross, B. Lacina, L. Zivr, M. Hak, V. Zykmund) — 5. bfezna je v D 37
uspoiadana vystava, kterou uvadi K. Teige. Vaclav Zykmund zaklada edici Ra a jako 1.
svazek je vydan preklad Bretonovy basn¢ Vzduch vody (pfelozili V.Zykmund s D.
Subrtem).™

" HAMANOVA, Rizena. Magnetickd pole: Les champs magnetiques: André Breton a Skupina
surrealistiy v Ceskoslovensku (1934-1938). Pamatnik narodniho pisemnictvi: Francouzsky institut, Praha,
1993, s. 19, 20.

& Tamtéz, s. 20.

® Tamtéz, s. 20, 21.

10 Tamtéz, s. 21.

" Tamtéz, s. 23.
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1.3  Politicka konfrontace a rozpad skupiny

Dilezitym meznikem ve vyvoji Skupiny surrealistd v CSR je rok 1938. Dne 7.
bfezna nastane ve vinarné U Locha ostiejsi konfrontace V. Nezvala s ¢leny Skupiny a
11. bfezna Nezval uvadi v Hal6-novinadch zpravu o rozpusténi Skupiny. 15. bfezna
Skupina surrealisti v CSR odmita v dennim tisku prohlaseni o rozpadu a 17. biezna
K.Teige publikuje ¢lanek K pripadu V. Nezvala a surrealistické vétsiny (Ranni noviny).
A Breton dale zada ve svém dopise z 18. bfezna V. Nezvala o vysvétleni celé situace a
pozaduje smirné vyfeSeni konfliktu. 24. bfezna Nezval pronasi v Odborovém domé
v Praze sviij projev nazvany Re¢ ke studentim. V ném vysvétluje divody svého
rozhodnuti rozpustit skupinu.'? Jak piSe mnohem pozdgji Ludvik Kundera ve své stati
s nazvem Skupina Ra: Ohlédnuti za surrealistickou skupinou oc¢ima Ludvika Kundery:
»INezval ceskou surrealistickou skupinu rozpustil, a to gestem velmi diktdatorskym.
Pohnutky tohoto skutku byly jednoznacné politické: rozdilny vztah k tehdejsim procesiim
V SSSR. Nezval je schvaloval, ostatni byli proti.“*®

Roku 1939 hriizné udalosti Mnichova a okupace Ceskoslovenska méni kulturni a
spolecenské klima. Adolf Hitler odsuzuje moderni uméni jako ,,zvrhlé“ a méni se tak
oficialni kritéria kladend na umélecka dila (zacatek prace v ilegalité).14

V listopadu 1947 se v Praze otevira vystava, ktera je pievzatou Casti
Mezindrodni vystavy surrealismu Vv Patizi. Katalog k vystavé obsahuje text A. Bretona
Druhd archa a doslov K. Teiga Mezindarodni surrealismus. Rozpad Skupiny v podstaté
za¢ina umrtim J. Styrského a konéi definitivnim odchodem Toyen aj. Heislera do
Francie. Pivodni skupina zanika, ale K. Teige zastituje mladé autory, kteti se hlasi

k surrealismu (spofiloviti surrealisté, kontakt se skupinou Ra, Effenbergrova skupina).™

2 HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole: Les champs magnetiques: André Breton a Skupina
surrealistiy v Ceskoslovensku (1934-1938). Pamatnik narodniho pisemnictvi: Francouzsky institut, Praha,
1993, s. 23.

3 http://www.bibliofil1.cz/kunderaskupinara.pdf, [cit. 2012-07-20], s. 3.

Y HAMANOVA, Ruzena. Magneticki pole: Les champs magnetiques: André Breton a Skupina
surrealistiy v Ceskoslovensku (1934-1938). Pamatnik narodniho pisemnictvi: Francouzsky institut, Praha,
1993, s. 23.

*° Tamtéz, s. 19-24.
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2 SURREALISTICKA SKUPINA RA

2.1  Problematicky vznik edice

Pocatky edice Ra nebyly nikterak jednoduché. Dikazem miize byt uvod ¢lanku
Véclava Zykmunda — O skupine Ra, ve kterém uvadi, ze se ,,stdle jeste setkavali bud’
s podcernovdanim vyznamu této skupiny nebo s jejim zamérnym ignorovdnim.“*®
Clanek byl tak reakci na nedostatek zajmu a na nepiesnou faktografickou interpretaci
skupiny. Tento nazor podporuje i Jiti Vykoukal v textu Skupina Ra: ...“ndstup dalsi,
mladsi generacni vrstvy, soustiedeny zhruba kolem vystav ve foyeru divadla E. F.
Buriana, a jeji umélecké osudy ziistaly do jisté miry stranou pozornosti. EXistuje sice
dnes jiz bohatd literatura, vénovana zejména skupiné 42, nicméné chybeji dalsi
materialy k bohatéemu a pestrému kaleidoskopu ndzori a proudu, radé dalsich
skupinovych prinosu, v jejichz polemikach, diskusich, sporech a zhusta i osobnich
vypadech utvadri se teprve celistvy obraz atmosféry doby, vymezené priblizné lety 1935
az 1948.*". Tento mlady a novy proud nebyl dale ani organizovan, nemél jednotny

program a snad jedinym spoleénym rysem byla orientace na avantgardni tvorbu.'®

2.2 Prvni dila

Nazev edice byl vytvofen roku 1936 v Rakovniku (odtud oznaceni Ra), kdy
tamni akademicky studentsky spolek, ktery se intenzivné vénoval modernimu umént,
zalozil knizni edici tohoto jména. Zykmund byl tehdy ¢lenem tohoto spolku, a jak uz
bylo zminéno vyse, jako prvni svazek edice Ra vydal pieklad Bretonovy basné L * Air de
I‘eau (Vzduch vody), na kterém pracoval spoleéné s D. Subertem. Zykmund publikaci
ilustroval a Bohdan Lacina k ni navrhl obalku a ruéné ji vytiskl. V této dob¢ také
malovali obrazy, ovlivnéné dilem Salvadora Daliho, a soucasné piekladali pro
piipravovany sbornik Surrealismus texty Daliho, Prasinosové a Péreta.'®

Jak uz bylo uvedeno vyse, Karel Teige pievzal zastitu nad formujici se mladou

generaci surrealisti. Ten také doporucil Zykmunda s Lacinou prazskému nakladateli

16 ZYKMUND, Viclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, rog. 16, &. 4, s. 184.
Y VYKOUKAL, Jiti. Skupina Ra, Uméni, 1972, rog. 20, &. 5, s. 453.

8 Tamtéz.

19 ZYKMUND, Véclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, ro¢. 16, &. 4, s. 184.
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F. J. Miillerovi, ktery diive vydal Bretonovu Nadju. Vroce 1936 vysel u tohoto
nakladatele cyklus Promeny (jednalo se o cyklus Zykmundovych suchych jehel) a roku
1937, kdy vysla v edici Ra Bretonova basen, vysel u ného Mdj Karla Hynka Machy.
Suchymi jehlami jej ilustroval Bohdan Lacina a Vv predsadkach knihy pak byly

reprodukovany dvé kolaze Zykmunda.?’

2.3 Sborniky a novi ¢lenové edice

Dulezitym meznikem pro vyvoj skupiny byl i rok 1937, kdy Teige seznamil
Zykmunda a Lacinu s E. F. Burianem. Ten zorganizoval vystavu na chodbé divadla D
37 a spole¢né s Teigem ji zahdjil. Vystav bylo v nasledujicich letech vice, ale vypadalo
to, ze pravé tato prvni se stane piedpokladem pro vytvofeni umélecké skupiny
s Sirokym polem pusobnosti. TéZz se ¢ekalo, Zze formace snad v budoucnu splyne se
skupinou Ceskych surrealistil, zalozenou v roce 1934.%

I pies tizivou a nebezpe¢nou atmosféru okupace, vznikala ve skrytu ateliérd
spousta praci. Ty vytvarné se nesly v duchu tzv. veristického surrealismu, (zde uzit tzv.
vnitini model, ktery byl fantasticky a snovy), anebo se hojné¢ experimentovalo. Teprve
mnohem pozd¢ji se ukazalo, ze ¢lenové budouci skupiny Ra uz tehdy, béhem hriznych
dob okupace, ptedjimali nékteré techniky a metody jako napt. akéni malba, informel,
konceptualismus apod.?

Vroce 1941 byl vydan stidle bez ucasti Josefa Istlera a Zdenka Lorence
sbornigek textdl, nazvany voln& podle prozy J. Rezade Ochranné prostiedky — ten viak
nelze chapat jako soubor mimofadné umélecky hodnotnych textl v pravém slova
smyslu. Sborni¢ek vznikl v chaotické dobé¢, béhem které se hroutily celé hodnotové
zebricky a ¢lovek si nemohl byt jisty ani sam sebou. Text tak reaguje na hruzy valky a
snazi se poukazat na obrovskou deziluzi. ,Je pokusem o degradaci laciného a
optimistického humanismu, jenz pravé na usvitu svétové valky prokdzal svou

23 Jan Rezag tuto atmosféru charakterizoval

neschopnost v oblasti skutecného zivota.*
takto: ,,Zkrivené zrcadlo doby nazvali jsme s nekolika prdateli epochou monstrualismu.

Slovo monstrualismus oznacuje dnes jiz dosti nepresné onen svételny bod psychickych

20 ZYKMUND, Viclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, rog. 16, &. 4, s. 184.
2L Tamtéz.

22 http://www.bibliofil1.cz/kunderaskupinara.pdf, [cit. 2012-07-20], s. 3.

2 VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, ro¢. 20, &. 5, s. 463.
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poznani, v nemz se stietaval za neustalého jiskieni svet oblud, ohyzdnéjsich nez kdykoliv
predtim, se svétem svobody.“**

Po ukonceni studia se Zykmund s Lacinou ocitaji mimo Prahu a jsou tak na ¢as
odlouceni, ale v Brn¢, kde je jejich spoluprace obnovena, se objevuje prekladatel a
basnik Ludvik Kundera a fotograf Milo§ Korecek. Netrva to dlouho a stanou se dobrymi
prateli.?

Vroce 1942 wvySel v Praze -cyklostylovany sbornik Roztrhané panenky
(antidatovan rokem 1937). Jeho autory byli Josef Istler, Ludvik Kundera, Zdenék

Lorenc, Otta Mizera a Mirka Migkovska.?

Mizera mél bezpochyby teoretické a
organizatorské schopnosti, ale je dnes jiz nepochybné, ze Lorenciiv, Istleriv i Kunderav
ptichod znamenal v dosavadni ¢innosti této formace uréity zlom - s novymi piichozimi
byl do skupiny vnesen novy duch a t€zisté se pesunulo od spontannich pokust o reflexi
vale¢ného traumatu, k angazovangjsi tvorbs.”’

Kolektivni sbornik Roztrhané panenky vysel jako ilegélni tiskovina v nékladu 45
¢islovanych exemplait. Obsazeny zde byly jak prozaické texty a basné¢ Kundery,
Lorence a Mizery, tak i reprodukce vytvarnych dél, hlavné kreseb. Da se fici, ze tento
soubor ,je jiz zavaznym tviircim cinem, ktery je mozné zaradit k oném nékolika mdlo
dalsim pokusum o ilegdlni avantgardni publicitu za dobu okupace, prestoze je jesté
poznamendn urcitou nezralosti 28

Iniciativa k vydani sborniku vysla podle slov Ludvika Kundery od Otty Mizery:
Ten Kunderovi napsal: ,Je plan a touha — také ovSem moznost — vydati ve zcela
omezeném poctu exemplarii publikaci, ktera by byla nase, takova, jakou ji udélame %

Vytvarnou ¢ast sborniku tvoii kresby a grafiky Josefa Istlera, Mirky Miskovskeé
a Otty Mizery. Istler, kterého Vykoukal povazuje za osobnost nejvyspélejsi,
reprodukuje ve sborniku méné znamé prace z pocatku cCtyficatych let, ale je zde

publikovana 1 jeho kresba, ptedjimajici svymi antropomorfnimi tvary pozdéjsi velka

Istlerova platna z let 1942 — 1945 (nap. Strach, Civilizace nebo Freska). *

2 VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, rog. 20, &. 5, s. 453, 454.

2 ZYKMUND, Vaclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, ro¢. 16, ¢. 4, s. 185.
%6 Tamtéz.

2 VYKOUKAL, Jiti. Skupina Ra, Uméni, 1972, ro&. 20, &. 5, s. 454.

2 Tamtéz.

2 VYKOUKAL, Jifi. Vdclav Tikal. Vltavin, Praha 2007, s. 24.

% VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, ro¢. 20, &. 5, s. 454.
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Vykoukal dale hodnoti kresby Mirky Miskovské jako podivuhodné a
znepokojujici. Pry jsou maélo artistni, ale zaroveni az kruté ve své upfimnosti®® (viz.
Piiloha B).

Kresby Otty Mizery posuzuje jako rozpacité a kieCovité, V porovnani s pracemi
Isltera a Miskovské. Zpusob jakym pracoval, byl ostatné¢ i pozdé€ji divodem jeho
pon¢kud excentrického postaveni uvnitt skupiny, coz skoncilo jeho odchodem ze
skupiny. ,,Podobné jako vytvarna i literdrni cast sborniku Roztrhané panenky je
prusecikem nékolika viivii. Byla to v prvé radé obludnd a priznacna realita svétové
valky, mytus rozpadu a zmaru, Skleb smrti a nejistota budoucnosti, které vyrazné
posouvaji poetiku publikovanych textii k primarnim existencialnim pocitiim cloveka*: 82

Na zacatku roku 1943 se skupina seznamuje S malifem Vaclavem Tikalem, ktery
se do té doby stranil vytvarného Zivota. Jeho dilo pak bude piedstavovat jeden z nejvice
osobitych p¥inost.®

Ve stejném roce vychazi jako ilegalni tisk Romantismus XX. stoleti. Autorem byl
Zden¢k Lorenc a kresbami jej doprovodil Josef Istler.®* | Jak svou stavbou, ve které se
prolina automaticky text s volnym versem, tak po obsahové strance, predstavuje tento
text do znacné miry dokument zdkladniho vyznamu pro pochopeni ideologického
vychodiska skupiny. Surrealisticka rezidua, pouZiti psychického automatismu,
vyvolavani poetického obrazu stretnutim dvou nesouméritelnych a nelogickych rovin,
orientace K principu ,, krecovité krasy*, ukazuji na piivod inspirace. Tyto formalni prvky
JSOu prostoupeny atmosférou valky a vsech negativnich dusledkii, které ji doprovazely,
valky, ktera svou realitou prekonavala nejdésnéjsi sen — byt valka neni totozna s poezii.
Romanticka reflexe téchto zkusenosti je v Lorencové textu zrcadlova — romantizujici je
postoj autora spontanne, ironizujici a sarkasticky je postoj vedomy vzhledem
Kk spontannimu postoji. Podobna je ostatné i motivace nékterych podobnych textii
V Roztrhanych panenkdch.“*® Vznikla tak publikace, kterou miZeme oznagit jako
klicovou k pochopeni dobového, spolecenského klimatu.*®

V roce 1946 vychazi v nakladatelstvi brnénské Rovnosti dlouho pfipravovany
sbornik A zatimco valka. Zde byly publikovany jak prace maliit, fotografii (ke skupiné

se pridal Vilém Reichmann, ktery tehdy tvofil kolorované kresby, v nichz projevil cit

31 VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, ro¢. 20, &.5, s. 454.
82 Tamtéz.

% Tamtéz, s. 455.

3 Tamté.

% Tamtéz, s. 464, 465.

% Tamtéz, s. 455.
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a zacinal fotografovat), tak i jediného sochafe skupiny Jaroslava Puchmertla, jehoz
aktivni spoluprace se ¢leny skupiny probihala uz od poslednich let okupace. Sbornik
také obsahoval ukdzky z vlastni i prekladatelské tvorby literatd. Kratka predmluva
nem¢la byt ani manifestatnim ani programnim prohlaSenim. Autor pfedmluvy Ludvik
Kundera tu vyjadtil nazor, ze ,,potrva jesté delsi cas, nezli se vyjasni pozice avantgard
dnesniho ceského umeni. Pouhé casové dokumenty odpadnou, zbude jediné kvalita. Je
zapotrebi retrospektivy: tento sbornik nechce byt nez jejim orientacnim bodem ¥
Sbornik vyvolal jak pozitivni tak negativni ohlasy. Negativné se o ném
zmifiovala Prace (31. 1. 1946), kde J. Stern vytykal skupiné mysticismus. V podobném
duchu psal i J. Dresler ve Svobodnych novinach v ¢lanku s nazvem Surrealismus — po
proudu: ,,Skupina Ra — to neni ani opozice ani destrukce umélecka nebo politicka. To je
jen nevysloveny souhlas, zamlcené pritakdavani; to vse je jen umelé kriSeni, udrzovani,
rozméliiovani  surrealismu.“® Zykmund odpovédgl tvrzenim, Ze skupina chtéla
wrealizovat svobodné umeéni ve spolecnosti, o jejiz existenci surrealismus od zacatku
tricatych let neprestal usilovat.“* Souhlasi s Dreslerovym vyrokem, Ze to skute¢né bylo
ptitakdvani tehdejSim spolecenskym zméndm, ale také naprostd antipatie ke vSemu
méStackému a konvenénimu. V 1ét€ 1946 uvetejnil v Casopise My 46 J. Grossman
Clanek na pokracovani, pod ndzvem Otdzky surrealismu. Skupinu Ra oznacil jako
skupinu, ktera se distancuje od surrealismu a ,,manifestuje proti manifestiim*‘. Basnikim
skupiny pak vytykal ,.nikoli prilis surrealismu, ale mdlo surrealismu®. Naopak se
sympatiemi byl sbornik pfijat na Slovensku. Bratislavsky ¢asopis Cas napsal dne 28. 6.
1946, ze skupina Ra je ,,prisvit nového umenia v Cechdch*.®
Po vzajemném seznameni ¢leni skupiny prostiednictvim Karla Teiga zaslal

Vaclav Zykmund vSem dotaznik, jehoz tucelem bylo vyjasnit spoleény vztah

. 1 v r . 41
k predvale¢nému surrealismu.

2.4  Formovani programu skupiny

Ve skupiné vsSak bylo tieba objasnit jest¢ dalsi otazky, hlavné vztah k tzv.

psychickému automatismu, k tzv. kultufe vyjadfovacich prosttedki, otdzku charakteru

3 ZYKMUND, Vaclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, ro¢. 16, ¢. 4, s. 187.
% Tamté, s. 187, 188.

% Tamtéz, s. 188.

0 Tamtéz.

* Tamtéz, s. 185, 186.
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surrealistickych symbolll a otazky pravdépodobné budouci kulturni politiky. Piestoze
tehdy skupina neméla zadného teoretika, otazky byly dikladné promysleny a ¢lenové
tak dospéli k jistym zavérum, které se mély stat podstatou programu skupiny a je tieba
fici, ze predvalecny surrealismus byl pro skupinu Ra pouze jakymsi odrazovym
mustkem.*?

Co se tyCe projevi automatismu, predstavitelé skupiny je jako takové jeste
nepovazovali za hotova umélecka dila. Byly pouze jakousi kontrolou subjektivni
psychiky, klicem k poznani charakteru a variabilit¢ individualnich podvédomych
ptedstav, nanejvyse snad podnétem ke vzniku dila. Tento vnitini model pro né¢ nebyl tak
konkrétni a dany, aby se jen mohl ,,okopirovat* tak, jako se da kopirovat u popisnych
malift model vné&j8i. Charakterizovali jej spi§ jako néco co se proméiuje, néco, co
dokonce muize negovat puvodni piedstavu:** Mnohé z objevll a metod surrealismu jsou
pro piedstavitele skupiny Ra spise tim, co André Breton definoval jako ,,pokus poloZit
vodivy drat mezi tak rozlucované sveéty, jako je spanek a bdeni, skutecnost vnitini a
vnéjsi, rozum a Silenstvi, klid poznani a laska, Zivot pro Zivot a revoluce* atd., nebo jako
»vSe, co nas privadi na myslenku, Ze je urcity bod, kde Zivot a smrt, skutecno a
pomysiné, sdélitelné a nesdélitelné, nahore a dole nemohou byti vnimany jako
protiklady.«**

Skupina pochybovala o automatismu jako zakladni bazi tvorby, zaroven
zpochybiovala Teigeho zdtraznovani nedtlezitosti vytvarné jakosti malifského dila a
chtéla tak dosahnout rovnovahy mezi vytvarnymi hodnotami dila a hodnotami
obrazotvornymi. Cleniim neslo o obsah a formu, ale ,,0 jednotu prostiedkii jako nositelii
emotivnich vyznamii a vyznamii, které jsou dany piivodnim impulsem a které se behem

“> Teige toto popiral a

tvirciho procesu meni, aby posléze splynuly s expresivnosti dila.
svou pravdu chtél skupiné dokézat napf. na vyvoji malife Giorgia de Chirica. Vaclav
Zykmund vSak tvrdi, Ze jeho ,,0brazy z dob metafyzické malby jsou nesporné emotivné
silné, i kdyz jsou malovany ,Spatné”, zatimco jeho novéjsi obrazy, které ztratily jakékoli
vhitini napéti a imaginativni kouzlo, jsou malovany technicky bezmala virtuézné.“*°

DalSim velkym tématem byla pro ¢leny skupiny otdzka charakteru malifskych

symbolli. Jak uz bylo feCeno, wvnitini model surrealisty byl pro né svét,

42 ZYKMUND, Vaclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, ro¢. 16, ¢ 4, s. 186.
* Tamtéz..
* http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/1/skupina_RA.pdf, [cit. 2012-07-20], s. 403, 404.
;‘Z ZYKMUND, Viclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, rog. 16, . 4, s. 186.
Tamtéz.
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ktery se metamorfuje. Tedy i samotné symboly jsou proménlivé a mely by samovolné
vyplyvat z principti automatismu. Proto kritizuji nékteré surrealisty - napi. Styrského a
jeho pfistup k psychoanalytické symbolice. Domnivali se, Ze jeho symboly jsou
bezmala jako ilustrace Kk psychoanalytickym popularizatnim ucebnicim, symboly
zamérné, bez jakékoli spontannosti a takovéto pouziti tak pro né nebylo ptipustné — dilo
by pak negovalo vnitini napéti dila a bylo by nécim, co v oblasti realismu odpovida
pouhému popisu. Navzdory jistym neshodam se vSak ukézalo, ze spolec¢na platforma
existuje. Nic nemohlo bréanit v dalsi spolupraci.*’

Autofi vydavali dilo za dilem. Schuzky skupiny se konaly v Brn¢ a v Praze,
Casto u prilezitosti zahajeni vystav Clenti skupiny, kuptikladu u pfilezitosti vystavy
v Bmé (Dim uméni) v lednu 1947, v Praze (Topic¢iv saléon) v anoru 1947 nebo u
ptilezitosti Gcasti ¢lent skupiny na riiznych zahrani¢nich vystavach (napt. v Budapesti
nebo v Patizi).*® U piileZitosti vystav v Brn&, Praze, Hradci Kralové a Mladé Boleslavi
byl publikovan katalog, ktery zhruba nacrtl prozatimni program. Stejné jako sbornik A
zatim co valka byla vystava a katalog pfijaty tiskem rizné. Napt. Svobodné noviny (11.
1. 1947) uvedly, Ze skupina Ra vytvaii zdravou konkurenci vuci Skupiné 42 a skupiné
kolem &asopisu Mlada fronta.”® Oproti tomu se pondkud negativng vyjadfil napf.
Jindfich Chalupecky v Lidové kultuie (5. 3. 1947): ,,Skupinu Ra potkavime poprvé
V téchto dnech v Praze na vystavé v Topicové salonu. Reknéme rovnou, Ze si svou
vystavu usporadali velmi Spatné, takze si zni o jejich praci odneseme jen matnou
predstavu. Nesoustredili totiz na vystavu zvlasté vyrazné a zdarilé doklady svého usili,
nybrz celkem mechanicky a bez vybéru ji Fidce obvésili pracemi vzniklymi za posledni
rok. A zda se, ze tento rok nebyl v jejich prdaci zvlast vyznamny a plodny... Celkem vzato
reprezentuji maliri skupiny Ra nejlevnéjsi abstraktni a fantastické kridlo mladé ceské
malby. Nejlevnéjsi, ale to uz tentokrdt asi neznamenda nejradikalnéjsi a nejvybornéjil'.“so
Denik Narodni osvobozeni uvefejnil dale ¢lanek nazvany Surrealismus s vyhradami.
V tomto textu casopis reagoval na prohlaseni skupiny, ze ,,otdzka, zda jsme ci nejsme
surrealisté, ziistala nevyreSena... a je nam lhostejne, je-li nase ¢innost vinétovana jako
surrealismus ¢i jinak. Domnivame se, Ze vyvoj avantgardniho umeéni smeéruje do udobi,

Ly v Y . , 51 r ’ ’
jer je mozno zhruba nazvat syntetizujicim a konstruktivnim.~ Néarodni osvobozeni

T ZYKMUND, Viclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, roc. 16, &. 4, s. 186, 187.
*® Tamtéz, s. 187.

* Tamtéz, s. 188.

0 VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, roé. 20, &. 5, s. 466.
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pozadovalo jasné&jsi odpovéd’. Tu vSak ¢lenové skupiny nechtéli dat; citili odpoveédnost
vici jejich modernimu uméni a nechtéli predbihat vyvoj dalSich udélosti. Vaclav
Zykmund se ktomu vyjadiil nasledovné: ,,Nebyl to oportunismus, ale rozvaha
predchazejici definitivnéjsi vypracovani programu. Od zrodu skupiny nadto uplynula

PpHiS krdtkd doba, aby bylo mozno cinit konkrétni zavéry. <>

2.5 Spoluprice se zahrani¢im a hnutim revolu¢nich surrealistii

Skupina Ra se nepohybovala pouze v domacim sektoru. Chtéla uplatnit
programni pozadavek internacionalismu. Mizeme fici, ze formaci a jeji tvorbu do svéta
prezentoval Ludvik Kundera. Takto se clenové skupiny seznamili s belgickymi
surrealisty, snimiz se pak rozvinula korespondence. V Cervnu 1947 obdrzeli
ptedstavitelé edice Ra Manifeste des surréalistes-revolutionnaires en France, ktery byl
podepsan osmnacti malifi, basniky a teoretiky (napf. Max Bucaille, Noél Arnaud,
Edouard Jaguer & Yves Battistini). Clenové Ra manifest prostudovali, vyslovili s nim
souhlas a byla tak navazana spoluprace. Také se rozvinula spoluprace s rumunskymi
surrealisty, ktefi skupiné Ra v zafi 1947 zaslali dotaznik podepsany péti autory:
Gherasim Luca, Gellu Naum, Paul Paun, Virgil Teodorescu, Trost.>®

Dne 27. zati 1947 odeslal skupiné Ra Christian Dotremont dopis, ve kterém ji
vyzyva ke spolupraci na mezinarodnim hnuti revoluénich surrealisti. Zaroven poslal
program a vyzval formaci Ra k osobni uc¢asti na Mezinarodni konferenci této skupiny,
ktera se konala 29., 30. a 31. fijna 1947 v Bruselu. T¢ se za skupinu Ra zucastnili
Lorenc a Istler.> Piitomen byl i zastupce danského revoluéniho witvaru — Asger Jorn a
vySe zminovany Christian Dotremont — pfedstavitel belgickych revolu¢nich surrealisti.
Oba poté stoji spole¢né s holandskymi experimentatory u vzniku hnuti Cobra % (nazev
vznikl spojenim prvnich pismen tf m&st: COpenhagen, BRuxelles, Amsterdam),®® jehoz
genezi piiblizilo zvl4stni &islo Luisiana Revy, 1966, Kodai.”” Vysledky konference pak
byly uvetejnény v lednu 1948 v Bulletin international du surréalisme révolutionnaire.

Bulletin obsahoval prohlaseni, které podepsali ¢lenové revoluénich surrealisti

52 ZYKMUND, Véclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, roc. 16, ¢. 4, s. 188.
5% Tamtéz, s. 189.
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belgickych, danské experimentalni skupiny, skupiny revolucnich surrealistl
francouzskych a skupiny Ra. Deklarace obsahovala 1 sdéleni, ze tyto skupiny uznavaji
komunistické strany svych zemi jako jediné revoluéni instance. Také Si vymezuji pravo
na kritiku bretonovského surrealismu. Bylo domluveno, ze piisti konference
revoluénich surrealisti se bude konat koncem roku 1948 v Praze.”® Spolutcast skupiny
Ra na ¢innosti revolucnich surrealist byla dosud v odbornych kruzich hodnocena, da se
fici negativné. Dopis Zdenka Lorence zaslany Vaclavu Tikalovi v§ak ukazuje na to, ze
wSkupina Ra si byla védoma znacné lability celého hnuti a k dalsi spolupraci zaujala
stanovisko spise skeptické a vyckavaci. Ostatné rozpory uvniti mezinarodniho
surrealismu i tendencni tlak okolnosti, které jej vyvolaly a které se v dalsim vyvoji
vyhrotily jednoznacnym smérem, prispély k jeho kratkodechému trvani.«*® Spoluprace
skupiny Ra s hnutim revolu¢nich surrealisti ovSem probihala i v kontextu s dalsi

skupinou surrealistil, ktera nesla nazev Phases a vznikla z iniciativy Edouarda Jaguera.®

2.6 Snaha o dalsi pusobeni, teoreticka bezradnost a postupny rozpad

skupiny Ra

Poté se zaCaly objevovat naprosto odlisné a nové problémy, odhalila se
opravdova povaha konfliktl a sport a diraz, hlavné eticky, byl na pravost toho nebo
onoho postoje a nazoru polozen v dosud neobvyklé roving€. Skupina Ra, stejné jako dalsi
skupiny, ptestala fakticky existovat (jednim z divodt byl i politicky zasah). Za posledni
pokus o uchovéni prava na umeélecky experiment a o utvofeni jednotné kulturni fronty
se da povazovat svolani konference kulturnich pracovnikti, malifd, literatt a basniku,
uskutecndné Vv listopadu 1948 v Akademické kavarng v Brn&.®* O porad¢, které se
zGcastnilo 30 ucastnikl, a ktera byla kratce na to kritizovana, byla zvefejnéna zprava.
Mimo jiné sd€lovala, ze ,,Cesti a slovensti umélci, semknuti v pracovni druzbé, chteji
k lidu mluvit svou reci, svymi znaky, aniz by mu misto opravdovych kulturnich hodnot
podavali jen lehko stravitelny, ale mdlo vyzZivny a spise uspavajici odvar®. (Tato pasaz

byla potom nejvice napadana.)

%8 ZYKMUND, Véclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, roc. 16, ¢. 4, s. 189.
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Podle Jitiho Vykoukala jsou zakladnimi problémy otazka kontinuity skupiny Ra
s piedchozim vyvojem, anebo uznani vzniku skupiny Ra jako kvalitativniho zlomu
Vtomto vyvoji, ktery je tfeba posuzovat odd€lené a nezavisle. Dale se Vykoukal
domniva, ze ,,logictéjsi a samozrejméjsi je uznani prvni moznosti, ktera také odpovida
skutecnostni a faktografické strance véci. Tedy moznosti, ktera chape vznik viastni
Skupiny Ra jako logicky diisledek predchoziho vyvoje — nikoliv ovsem jako jeho konecné
vyusténi, ale jako pouhou etapu, ktera byla zevné prerusena v samych svych
poédtcz’ch.“63

Cesta jednotlivych ¢lenti se pak ubirala odlisnymi sméry. Néktefi zastavali své
puvodni piesvédéeni a bojovali za tyto hodnoty, jini se uchylili od izolace, aby pockali
na ptiznivejsi dobu. ,,Osudy této skupiny jsou vyostrené osudy generace, ktera sice
vasnivé usilovala o poctivé, dobove autentické umeni, aniz se kdy odchylila od
progresivni ideologie, kterd se vsSak stretla s neprizni doby v ostrém konfliktu, ve kterém
docasnd prohra byla samozrejma, “ piSe Zykmund.64

Kwvili orientaci vétSiny Clenil na surrealismus se skupina dostala jiz od samych
pocatkl své existence do fatalni situace. ,,Surrealismus svym programem predstavoval
zejména ve tricdatych letech nesmirné pritazlivou oblast, ktera se na jistou dobu stala
osudem snad kazdému umélci prinejmensim v tom, Ze jej nutila ke konfrontaci se svym
vlastnim osobnim tviircim postojem,“65 uptesiiuje Vykoukal. Z nastupujici mladé
generace (po pocatku tficatych let), jim napf. prosla fada ¢lenti pozdgjsi skupiny 42
(Gross, Hudecek, Zivr ad.) stejn€ jako osobnosti v dal§im osobnim vyvoji osamocené
(Rykr, Sklenéf).66 »VSichni jsme prozivali, bud’ pred valkou, nebo za valky, horecna léta
surrealismu, ktery byl nasim kiticim ohném. <

K védomému uznani surrealismu jako inspirativnimu modelu dochazi u
Kundery, Lorence, Mizery, Istlera, Tikala i dalSich na pocatku Ctyficatych let, tedy
v dobé, kdy se ocitaji v hluboké krizi pojmy a hodnoty uznavané ve dvacatych a
tticatych letech a dochazi k rozpadu struktury kulturné politické teorie umélecké
avantgardy. S tim je spojena i samotna problematika podstaty surrealismu, ktery se na
utvafeni i realizacich téchto teorii vyznamnym zptsobem podilel. V pfipadé surrealismu

je tteba brat v potaz jesté dalsi faktor — kulturné politicky postoj skupiny A. Bretona

%3 VYKOUKAL, Jiti. Skupina Ra, Uméni, 1972, rog. 20, &. 5, s. 460-461.

% ZYKMUND, Viclav. O Skupiné Ra. Vytvarné uméni, 1966, rog. 16, &. 4, s. 190.

% VYKOUKAL, Jiti. Skupina Ra, Uméni, 1972, roé. 20, &. 5, s. 461.

% Tamtéz.
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i Surrealistické skupiny CSR na konci tficatych let, ktery jiz za druhé svétové valky a
zejména po jejim skonceni byl jednim z hlavnich ptivodct nedivéry vici surrealismu a
jeho zastancim.®®

Surrealistické projevy ziistavaly na jedné strané pfitazlivé a inspirativni, na
stran¢ druhé vsak stoji ,,podezield™ a ,,pochybna“ oblast teorie a ideologie, oznatovana
jako ortodoxni, dogmaticka.*®

,Snahou uchovat to co je Vsurrealismu pozitivni a inspirativni a odmitnout
strnulé a dogmatické dostava se programové skupina do zcela bezvychodné situace, ve
které sice nejde vylozeny oportunismus, jak konstatoval V. Zykmund, ale kde 1 teorie 0
,vwékavacim postoji‘ je vice nez nadnesenym superlativem pro naprostou teoretickou
bezradnost. Surrealismus a teoretické odiivodnéni vztahu skupiny k nému se stavd
vyslovenym traumatem. “'0 Sami piedstavitelé formace Ra tikaji: ,Jestlize se tedy dnes
mini surrealismem uzké umélecké hnuti, které nadto bud napodobuje onen stav
surrealismu, ktery zname z roku 1938, nebo pohodiné obydluje dosazené pozice, pak
surrealisty nejsme.«"*

Zdenck Lorenc v roce 1947 vytyka skupin€ revolu¢nich surrealistli malo praxe a
,.teorii sledujici teorii. Tim vSak pozménéné popisuje vlastni situaci skupiny Ra. Praxe
zde bylo naopak hodné, ale bez ohledu na jeji povahu se stale objevuje sklon
konfrontovat se teoreticky se surrealismem. ,,Prostupuje vsechna pisemna prohlaseni a
staté skupinou zverejnéné a do znacné miry se snazi prosadit i v prezentaci vlastni
tvorby.«"
Problémy v teoretické oblasti si nasly své feSeni ve tvorb¢ jednotlivych ¢lent. Ta
reflektuje zménu tvircitho a spoleenského klimatu a nastup novych tendenci, které
autofi zachytili a pochopili. Podle slov Jifiho Vykoukala je to ostatné praveé oblast
autentické tvorby, kterou lze povazovat za méfitko vyznamu urcitého obdobi. Dale
tvrdi, Ze je podivuhodné, jak tvorba jednotlivych ¢lentt skupiny nepodlehla témér
V ni¢em teoretické rozpacitosti a neurcitosti pro skupinu jinak typick}’/m.73

wkutecné umelecké dilo podrzuje Zivotnost bez ohledu na cas a misto svého
vzniku; pricinou toho je, Ze obsahuje lyrické hodnoty, jez maji platnost obecné lidskou a

jez jsou sublimdtem lasky a nenavisti, nadéje a zoufalstvi, radosti a Zalu. Mizeme

%8 VYKOUKAL, Jifi. Skupina Ra, Uméni, 1972, rog. 20, &. 5, s. 461.

* Tamtéz.

0 Tamtéz.
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je stopovati az ke vzniku civilizace a nachdzime je ve vétsi ¢i mensi intenzité vsude, at’
uz u Lautréamonta ¢i Stendhala, Ucella ¢i Leonarda, v umeéni primitivnich narodit ci
vV umeéni starého Egypta, a budeme je nalézati i v budoucnu tam, kde pri viastni tvorbe
spolupuisobi spontannost a touha. A vzdy a vsude bude provazeno peceti tajemstvi, jez je
dano slozitosti struktury veskeré existence a jez v nem bude lidstvo veécne tusit, hledat a

Tustit. ™

Zatimco surrealist¢ kladou dliraz na teorii a experimentalni stranku,
predstavitelé skupiny Ra se snazi svou praxi a pracemi vyhybat jednoznacnym a danym
teoriim. Zduraznovani freudismu a vykladu snd, bylo podle nich jist¢ zavinéno
preteoretizovanim. Skupina nezpochybiiuje vyznam Sigmunda Freuda a je vdécna za
metodu, jiz umoznil vyjadiit mechanismus mysleni a konani. Clenové formace Ra jsou
si védomi, Ze za pomoci psychoanalyzy lze podrobné rozebrat jejich dila, ale odmitaji
to, aby je budovali podle psychoanalytickych navodu. ,,7akovéto vytvory chténé
erotické ndplné nesou s sebou nebezpeci, ze podvod bude odhalen a mystifikator se
ukaze jako smeésny strujce symbolu podle seznamu s ndavodem k pouziti, ne-li primo
alegorif. <"

Predstavitelé skupiny Ra déle odmitaji uméni tvotené pro lid. Uméleckou tvorbu
povazuji za vyraz lidského ducha a projevy za tcelem piiblizeni k lidu povazuji za
snizovani uméleckého vytvoru. Ten je pevné spojen S osobnosti autora a samotny autor
je pak spjat s prostfedim, ve kterém dilo existuje.”

Jde nam predevsim o to, aby vyvoj v umeéni nebyl nikdy néecim brzden, jde nam
o to, aby se nestal Sablonou a tim méné zvykem, jde nam o ryzi lyricky projev, o
mnohotvarnost a velkolepost svéta, jenz nas obklopuje, a o mnohotvarnost a velkolepost

L oo o7
citu predevsim.*

™ http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/1/skupina_RA.pdf, [cit. 2012-07-20], s. 403.
> Tamtéz, s. 404.

"® Tamtéz, s. 404, 405.
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3  DETAILNI POHLED NA TVORBU JEDNOTLIVYCH
CLENU SKUPINY RA

Nekteti Celni predstavitelé skupiny Ra se mnohdy nevénovali jen jednomu oboru
umélecké tvorby (napiiklad Vilém Reichmann nebo Vaclav Zykmund), ovSem do

nasledujicich kategorii jsou zatfazeni na zakladé umeleckych projevii, které jsou pro né

vvvvvv

3.1 Vytvarnici a fotografové

Vytvarnici a fotografové jsou zde zahrnuti v jedné kapitole, jelikoz jejich dila se
mnohdy piekryvaji a vzijemné dopliuji ve vytvarné roviné. Dikazem mohou byt
naptiklad fokalky MiloSe Korecka (viz. nize), které se mohou laickému divaku bez

znalosti této techniky zdat jako namalované obrazy.

3.11 Bohdan Lacina

Zajimavym vhledem do umeélecké tvorby Bohdana Laciny je text Véaclava
Zykmunda Rozhovory s Bohdanem Lacinou (Vytvarné uméni, 1969, ro¢. 19, €. 5., s.
214 — 223). Stat’ nema za ukol prezentovat rozbor jeho poslednich praci, ¢i popsat
umélecky vyvoj, ale klade diiraz na existenci paralelismu mezi jeho tvorbou a jeho
nézory.78

Introvertni malif Lacina ve svych dilech neuplatiiuje jen okamzZitou reakci na
skutecnosti, déjici se v okolnim svété, ale zaméfuje se i na reflexi sebe sama a na svij
subjektivni svét obrazotvornosti, ktery se misi s racionalnim myélenim.79

Uvahy malifi o vlastnich dilech, jsou podle Zykmunda pro interpretaci smyslu
jejich dila nedilezité. U Laciny tomu je naopak. Jeho obrazy jsou neodlucitelné spjaty
s jeho myslenim, ,,nebot’ se v procesu tvoreni u ného strida spontannost s meditaci,
rozlet se zastavenim, cin s interpretacz’.“80

Pro tvorbu Laciny je déle dulezité¢ téma logiky. Jak bylo naznaceno vyse, je

presvédCen, ze vedle sebe koexistuji dveé logiky — intelektudlni a imaginativni.

8 ZYKMUND, Vaclav. Rozhovory s Bohdanem Lacinou, Vytvarné uméni, 1969, ro¢. 19, &. 5, s. 214.
" Tamtéz.
8 Tamtéy.
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Ta intelektualni je pro Lacinu neproblematicka, ovS§em imaginativni velmi slozita - pry
pfedstavuje oblast, ktera vede k prvnim piedstavam o budoucim dile. S tim souvisi
Lacinav termin ,,pfedlogika®. ,,Formuje predstavu, kterd vede k pojmu, tj. kK pracovnimu
nazvu obrazu. Nekdy se ovsem predstava nepreméni v pojem, a to je pak zlé: malir
uvizne v sitich iracionality, odkud se miize jen tézko vyprostit. Casto také nastava
opozdovani pojmu za rozvijejici se predstavou. I to poklada Lacina za nedobré, nebot
to pak pro ného znamena bloudéni, protoze pri vilastnim tvurcim procesu nedochazi
lehce k materializaci konkrétniho pojmu a v nejlepsim pripadé obraz ziistane jen

. . , |
obrazem bez vyhranéného myslenkového poslani.*

Konflikt mezi vyznamem a jeho
hmotnym nositelem (pomalované platno barvami) vede podle Laciny ke slouceni
obecnosti a konkrétnosti. Podle jeho slov predstavuje malifstvi formu komunikace. Ta
je nutkavéjsi, naléhavéjsi a namahavéjsi. Za jeji smysl povazuje okouzleni recipienta.
Také tvrdi, ze: ,,Clovek ziistava vidy clovékem a nemiize se ze svého lidstvi vymanit... je
prilis vazan svym lidstvim, nez aby mohl byt absolutné svoboa’n)?.“82

Lacina obdivoval tajemné, nepoznané, nedofecené a disponoval zvlastnim
smyslem pro rytmus ptirody, geologické struktury a mytologie, ovSem zdroje svych
pocitti nenalézal v mytologiich klasickych a velkolepych, nybrz spiSe v pohadkéach a
lidovych réenich. Tim se také 1iSil od ortodoxniho ktidla surrealistické malby tehde;jsi
doby. Pocatecni formovani zakladniho uméleckého postoje ke skute¢nosti probihalo u
Laciny v syntéze ,,zintimnéni* a ,,z¢e$téni” myslenkového svéta s dokonale technicko-
femesInym zpracovanim obrazu jako nositele smyslu.®® Pravé ono ,zintimn&ni a
introvertni povaha Laciny kolidovala s brutalitami extrovertniho malifského projevu,
ktery mu byl vzdy cizi:® »Lepsi je Zivot introvertniho umélce. Extrovertni se prilis casto
myli, jejich tvorba je vidy riskantni.«®

Zykmund s Lacinou c¢asto diskutovali o spontaneité, automatismu, ale i erotické
symbolice. Tato ,.teoretickd cvieni* znamenala pro Zykmunda permanentni pronikani

do Lacinovy tvorby, zarovei i rozvoj vlastnich myslenek a pojeti u obou autorti (napf.

Lacinovo rozhodnuti zacit sochafit).86 Samotnou teorii vytvarného uméni povazuje

8 7ZYKMUND, Viclav. Rozhovory s Bohdanem Lacinou, Vytvarné uméni, 1969, ro¢. 19, €. 5, s. 216.
82 Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 214.

8 Tamtéz.

% Tamtéz, s. 216.

8 Tamtéz.
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Lacina za podstatnou. OvSem Zykmund tvrdi: ,,Teorie nékdy zbavuje malire schopnosti
malovat.«®’

Lacina tvofil i privatni ilustrace literarnich piedloh, jak piSe Jaroslav Sedlaf na
svém blogu, kde uvefejnil Cast vlastni monografie pravé o Lacinovi. Napiiklad
v ilustracich ke kratké proze Karla Hlavacka Subtilnost smutku Lacina vytvofil kresby,
jejichz metaforicky smysl mé byt dusevni odezvou na t¢inek psaného slova, ne popisem
scén. (viz. Piiloha C). Tak to zada i sam Hlavacek: ,,Moderni ilustrdtor prestal byt
remesinikem, ktery otrocky kopiruje tuzkou to, co reklo jiz autorovo slovo. Tak
ilustrovati se mohlo jen pri autorech starych skol popisujicich. Ale bylo by to naprostym
nepochopenim modernich autorii, kteri symbolizuji vnitini své psychické procesy,
okreslovati tuzkou jich slovné obrazy. Moderni ilustrator je samostatny, tvorivy
umélecky sensitiv, ktery chce svou kresbou sugerovati diviku svij dojem, jaky v ném
povstal zdkonem psychické resonance po zazitku psaného nebo slyseného uméleckého
dila. Vyjadruje tedy v prvni radé sama sebe, a ilustrace jeho s puvodnim, ilustrovanym
dilem stoji pak vedle sebe, oboji zcela samostatné jako dvé rozlicné umélecké nuance,
Jjako dvé rozlicné uméleckeé kvalily.“88

V neposledni tadé je v Lacinové umélecké Cinnosti dilezity predmétovy svét
piirody. Z ného neustale abstrahuje konkrétni tvary a barevné tony (napt. kvét pazitky,
pchéce a tvary trav — viz. jeho obraz Mezi stébly travy). | s torzy zen tvofi tyto tvary a
tony, zasahujici do duSevniho svéta jasné spojnice mezi jeho obrazy a predmétovou
realitou. OvSem jakymsi vyvazenim této skutecnosti je Lacinova obliba matematiky,
deskriptivni geometrie a hudby. I to se objevuje v jeho obrazech a pfedmétovy svét je
zde abstrahovan do ,,vzorct®. ,,7o je ustupek kosmogonickym silam na ukor touzebné

idyly, ustupek vnéjsi prirode na ukor podvédomi.“89

3.1.2 Josef Istler

Na tvorbu Josefa Istlera, stejné jako na dalsi ¢leny skupiny Ra, méla velky vliv
ve 40. letech hrozba valky. Malifska gesta autord tak méla potiebu vice nez jindy

odrézet osobni pocity a nitro Glovéka.*

8 ZYKMUND, Vaclav. Rozhovory s Bohdanem Lacinou, Vytvarné uméni, 1969, ro¢. 19, &. 5, s. 216.
8 http://prochazky.blogspot.cz/2012/02/bohdan-lacina-autor-monografie-sedlar.html, [cit. 2012-07-20].
8 7ZYKMUND, Vaclav. Rozhovory s Bohdanem Lacinou, Vytvarné uméni, 1969, ro¢. 19, &. 5, s. 219.
%O KRIZ, Jan. CyFicatd léta v tvorbé Josefa Istlera, Uméni, 1986, rog. 34, &.3, s. 202.
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Istler jiz ve svych uméleckych zacatcich inklinuje k malifskym koncepcim, které
zdaraziuji novy vztah — propojeni nejintimnéjsiho nitra ¢lovéka a aktudlnich d¢j in."

Po navratu z Jugoslavie do Prahy v bieznu 1939 ma jiz Istler kvalitni femeslnou
prapravu. Nejdiive si objasnuje a ovéiuje tehdy platné obrazové koncepce. Sem patii
wdramaticky patos divadelné aranzované scény, mnohoznacna symbolika vyrazoveé
naléhavych kulis a vymluvného figuralniho vyjevu, smysl pro zalomeny tvar fantazijni
grotesky i zbehlost v ruznych Cciste tvarovych i figuralnich experimentech
S geometrickou konstrukei.«%

Typickym byl v té dobé smysl pro scénickou alegorii. Zamétoval se jak na
skute¢né divadlo, tak na synteticky symbolismus figuralniho i abstraktniho znaku. Istler
tedy chépal obraz jako jeviStni scénu, kde se prolind vySe zmiflovand intimni
subjektivita s vefejnou scénou d&jin.”

Naméty, ve kterych se Istler citil jisty, které lze povazovat za tradi¢ni v jeho
tvorbé, byly krajiny a zatisi. Dale je pro néj typické téma periferie - zobrazoval odlehlé,
ziejmé opusténé kouty predmésti. Takové obrazy ovSem nelze interpretovat pouze jako
Cisté deskriptivni dila, jelikoZ zobrazeni redlii je tvarové kiehké, rozmisténé v Sirokém,
rozpjatém prostoru a obrazu se tak pfipisuje spiSe symbolicky vyznam. Istlerovy
umélecké projevy pak stale Cast&ji sméfuji k ,,wrazové a vyzmamové autonomii
poloabstraktniho znaku a malirské Struktmjy“.94

Jiz samotné nazvy obrazi a to, co dila zobrazuji, svéd¢i o alegorickém smyslu.
Ovsem pies vesSkeré metafory a piesycenost citem se dila vztahuji k aktudlnimu déni ve
spolecnosti: napt. Véstba (1940), Strach (1942), Bojiste (1942), Civilizace (1943).
Hlavnimi znaky obrazli jsou pak kulisy a postavy. Figuralni novotvary sloZené z ¢asti
realné anatomie tvoii figuralni slozku (velmi casto je to Zenské t€lo). Ta ma n€kdy
podobu 1 jakychsi pololidskych, poloptacich fantomii nebo i geometrické ﬁgury.95
,Vnitini ucast je stejné patrna ve znacich tvarem volné poukazujicich k objektu milostné
touhy, jako Vvobecné fantazijnich, nebo dokonce chladné abstrahujicich,

geometrizujicich figurach. Rodi se prislovecna smés romantické niterné motivace a

esteticky spekulativni manyristické distance, kdy se v Istlerove obraze viely cit v jednom

L KRIZ, Jan. Ceyricdta léta v tvorbé Josefa Istlera, Uméni, 1986, rog. 34, &.3, s. 202.
% Tamtéz.
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[ V. v . e Voo 1 % . , 77«96
a témze okamziku Siroce zprFistupnuje a zaroven zmrazuje, tlumi a skryva,*

pise Jan
Kiiz. Jedna se tak o jakousi vnitin¢ rozervanou zpovéd'.

Znacny vliv na Istlerovu tvorbu maji samoziejmeé po vzijemném seznameni i
pozdéjsi druhové ze skupiny Ra — Ludvik Kundera a Zdenék Lorenc. Kiiz situaci
ptiblizuje takto: ,,Literdrni vyraz zde tehdy inklinuje k malirské plnosti vizualniho
zazitku, dokonce az kurcitému prehlceni optickou empirii, kterou barokné vzduta
parabola ani nemiize zpracovat. Smyslova evokace, vtazena do obrazu virem prirodniho
Iyrismu, byla viastni i Istlerovi.*®’ Inspirace probiha oboustranné — tedy jak ilustrace,
které Islter tvofi k dilim Kundery a Lorence, tak i literarni interpretace Istlerovych

obrazii této dvojice, dokladaji plnou nazorovou symbiézu mezi basndmi a obrazem.*®

Jak uz bylo zminéno vySe, Istler vroce 1943 ilustruje teoreticko-basnicky

wewvr

ilustraci — tedy potrhani a bizarn& rozevlati pololiditi a poloptadi fantémové.*

Kresbami dopliiuje také sbornik Roztrhané panenky (viz. Ptiloha D).

Léta 1943 a 1944 reprezentuji v Istlerové uméleckych projevech vyznamné
obdobi. Také jiz neni osamocen — styka se s V. Tikalem, V. Zykmundem a B. Lacinou.
V ateliéru J. Istlera jsou tvofena prvni monumentalni dila velké sily, napt. Postava
(1943). Jan Ktiz obraz popisuje takto: ,Je to deésivy fantom bludné anatomie, télo
slozené z volné spojenych vnitrnosti. Je to fantazijné figuralni alegorie valecnych hriiz.
Z hloubek psychického Zivota jakoby se zdroven vynorovaly na povrch védomi skryté
obsese i samo memento smrti. Co z téla zbyva je vyddano na pospas vétrim a prece se
ten strasny prizrak pred nami vztycuje i proto, aby manifestoval odolnost extrémni
pravdy tvari v tvar svetu IZi a nasili. Podobné novotvary jsou v této dobé v Istlerove dile
mozné jiz proto, Ze postupujici proces zobecnéni vyznamu dospél k jednomu ze svych
nespornych vrcholii. «*®

Malitské konstrukce se v nékterych Istlerovych dilech objevuje témét naha, bez
jasnych vécnych odkazii (napt. obraz Gromsko, 1943 — 44). Kitiz opét popisuje

nasledovné: ,,Volny tvar, jehoz zdhadyplna konkrétnost je vysledkem subtilnich

% KRIZ, Jan. Ctyricdtd léta v tvorbé Josefa Istlera, Uméni, 1986, rog. 34, &.3, s. 203.
% Tamtéz, s. 204, 205.

% Tamtéz, s. 205.

% Tamtéz.
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malirskych experimentii, se vSak vzdpéti znovu vraci k fantazijnim prepisim redlii —
bazin a pavucin. Ty symbolicky vyjadiuji depresivni charakter dobovych psychismii.«'**

Jinym tématem, kterym se Istler zabyval, byla figurdlni geometrie. Pozorovat
muzeme jak analogizujici tvar (Junkers, 1943), tak i téméf uplnou abstrakci
(Kompozice, 1944). Geometricka figurace ma vsak pro né&j hlubsi vyznam. ,,Obraz ji
poukazuje K tajemnym vyznamovym konfiguracim véstebnych duchovnich syntéz.
Geometrizujici fantaskno predstavuje zablesk cirého spiritualismu... Precizni formové
spekulace s geometrizujicimi znaky a predevsim autonomni expresivita malirskych a
grafickych textur, to v té chvili jiz stavi Istlerovu tvorbu do popredi tehdejsiho svetového
V)}voje.“lo2

K technice informelu dospiva Istler jako jeden z prvnich i v grafice. Navazuje
tak na tradici artificialismu, malifském sméru, zaloZzeném koncem dvacéatych let
Styrskym a Toyen. ,Kiehké pletivo car vypliwjicich abstrahovany znak hlavy
kontrastuje s kontinuitnim médiem grafické textury. Svétla mista ustupuji mokvavym
skvrnam, jakoby naleptanym ndkazou psychické tisné. Zda se, Ze v nahlém prisvitu
zvyznamnujictho védomi cteme tvar hlavy Z rozrusené omitky zdi. Textura nizkého
barevného reliéfu grafického listu mize znamenat nejjemnéjsi zachvévy subjektivnich
psychismii. Pritom dobre vyjadri i kolektivni pocity Zité a’oby.“103

V roce 1945 vznikd rozmérnd a symbolicka alegorie s ndzvem Kvéten (1945).
wmutecni zavesy tekoucich piski nabyly barvy zaschlé krve. Pres protrhand pdsma
struktury jdou Smouhy barvy, jakoby se bezvladné utvary smacely placem nezhojitelnych
ran.<'%

V dubnu 1946 se kond v Brné¢ a v Praze prvni a zaroveil posledni souborna
vystava Isltera. Predmluvu k ni napsal Ludvik Kundera. Vysledky Istlerovy tvorby pak
shrnuje pti vyjadieni ,,atmosféry vnitinich krajin nds vsech, tak jak je vrstvila vailka se
svym rojem béd, masakru a smrti“*® Kundera soudasné poukazuje na dvojpolovost
fantazijni a abstraktni linie v dile Isltera. Tuto ideu upiesiiuje Karel Teige v predmluve
k vystave Istlerovy grafiky. Tvrdi, ze Istlerovy listy ,,cteme jako melancholické lyrické

basneé, jejichz fantazie je sycena Z nejhlubsich jakoby podsvétnich zdroju erotismu**®

0L K RiZ, Jan. Ceyricdtd léta v tvorbé Josefa Istlera, Uméni, 1986, ro¢. 34, &.3, s. 206.
102 Tamtéz.

108 Tamtéz, s. 206, 207.

104 Tamtéz, s. 207.

105 Tamtéy.

106 Tamtéy.
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Istlerovo dilo souhrnné pak Kftiz hodnoti takto: ,,7var doby promlouva k nam
z Istlerova dila ctyricatych let tim naléhavéji, Ze v sdzce osudu je vzdy cely umélcitv
subjekt, rucici i za budouci vyvoj obrazu. Istlerovo dilo tak dava déjinam, co jim pravem

patri, a pritom je tviurcim gestem podstatné pfesahuje.“107

3.1.3 Vaclav Tikal

Kdyz Viaclav Tikal na pocatku 30. let 20. stoleti piiSel do Prahy hledat praci a
sluSné zaméstnani, nejspi§ ho ani nenapadlo, ze se o n€kolik let pozdéji bude usilovné
snazit studovat malif'stvi. Pustil se tak do velmi riskantniho pokusu, jehoz vysledek
nebyl vibec jisty (tehdejsi spole¢nost profesi malite dokonce povazovala za ponékud
neseriozni).'*

Tikalovo dilo ma podle slov Jifiho Vykoukala jak své vrcholy, tak i mélkéa mista.
Tato mélka mista vSak nepoukazuji na malou miru talentu, ani na pfizptisobovani se
pomérim, ale vyjadiuji zapas o znovunalezeni osobni a umélecké celistvosti a identity,
otfesené osobnimi krizemi. ,,Tikalova vrozena laskavost a nezaludnost, prosakujici do
jeho dila opakovanymi pokusy o harmonické usporadani neustdle se rozpadajici reality,
nekdy mylné povazovand za naivitu nebo dokonce nedostatecnou uméleckou
disponibilitu, mu poskytovala hlubokou vnitini silu a pevnost presvédceni, o které opiral
svou uméleckou nedstupnost.“lo9

VySe zminované sezndmeni Tikala s dalSimi ¢leny skupiny Ra bylo pro néj do
zna¢né miry jak vzruSujici, tak 1 pon€kud tizivé: ,,Tdpajici a o smyslu své prace tehdy
jesté zdaleka ne presvédceny Vaclav Tikal, marné se domdhajici u riiznych kritickych
autorit posouzeni své prace, se v podstaté behem nékolika malo dnit pojednou ocitl mezi
lidmi, pro které byl surrealismus, o nemz on sam mel velmi mlhavé a vice méné jen
Z obrazkii v casopisech odvozené predstavy, samoziejmou soucasti jak teoretického
mysleni, tak tvirci praxe. Deficit jeho vedomosti v porovndni s informovanosti a
zkuSenostmi jeho novych druhii byl obrovsky a Vaclava Tikala musel tiZit o to vice, Ze to

byli lideé v priimeru nejméné o patnact let mladsi nez on sam. <10 Navzdory tomuto

faktu, se Tikal dokdzal velmi rychle aklimatizovat (o tom, jak se citil nedlouho

WTRRIZ, Jan. CtyFicata 1éta v tvorbé Josefa Istlera, Uméni, 1986, ro¢. 34, &.3, s. 209.
198 vYKOUKAL, Jifi. Vdclav Tikal. Vltavin, Praha 2007, s. 7.

19 Tamtéz.

110 Tamtéz, s. 18.
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po prvnich schiizkach, svéd¢i napt. dva portréty novych pratel — Zdenika Lorence a
Josefa Istlera) a dulezitou roli v adaptaci na nové prostredi sehral Karel Teige, kterého
Tikal obdivoval.'** Lorenc o Tikalovi fekl: K Vaclavu Tikalovi, ,nedélnimu maliii’,
pristimu clenu Skupiny Ra, jsem mél rovnéz nic¢im nezkaleny vztah. Poeticno nékterych
Jjeho obrazii se rovnd poeticnu mnohych dél Toyen ¢ Styrského.“*?

Maliiska technika Vaclava Tikala oplyva hladkym a splyvavym rukopisem
tlumené barevnosti s jemnymi piechody a smyslem pro detail. Samotnym obraziim vsak
velmi Casto predchazely kresby, kterymi své piedstavy Tikal fixoval a zpétné je dale
rozvijel a obohacoval.**®

Rok 1943 otevira v Tikalové dile téma valky a reflexe jeji atmosféry (hrouceni
zakladnich lidskych jistot a principi). O rok pozdéji pak lze pozorovat prolinani dvou
tematickych linii. PokraCuje vale¢na tematika (druha varianta obrazu Civilizace nebo
maly olej s ndzvem Diktator) a dale linie, kterou prostupuji intimni piedstavy (obé
varianty obrazu Invaze ldisky) a obecnéjsi, nadCasové reflexe, obracejici se k mytické
tradici (napt. obraz Pristani v Apokalypsii). Pravé zde je zfejma souvislost prvni
pfedstavy budouciho obrazu ve formé kresby a jeji kone¢nd podoba v malbé. Také
urcity motiv ¢i fragment motivu urCitého obrazu (napt. vegetabilni prvky v Rozkvetlém
case — viz. Ptiloha E) se stava inspiraci ke vzniku dalSiho obrazu (Snici masturbant —
viz. Piiloha F). ,,Cim vice se stavad slozitéjsim, abstrakinéjsim a obecnéjsim obsah
Tikalovych asociaci, tim vice jsou zatlacovany do pozadi alegorické a symbolické
vyrazové prostredky na pozadi ilusivniho prostoru a prosazuje se vytvarny znak a
imaginativni prostor, jako je tomu V obrazech Hlad, Ztroskotani, Létajici lod, Atlantida
nebo Strach, smérujicich k stdle vétsi autonomizaci vytvarnych prostiedkii a svobodnéji
se rozvijejici obraznosti, jejimiz plody v ndsledujicich nekolika letech budou jedny
z nejlepsich Tikalovych obrazii této doby. <M

Téma, které Tikal ve své tvorbé dale rozvijel, souvisi s osobnosti Maxe Ernsta.
Tuto inspiraci lze pozorovat hned nanékolika Tikalovych platnech zroku 1946
S motivy organickymi a vegetabilnimi (napf. obraz lkaruv pad ¢i pozdéjsi kresby o

obrazy z cyklu Zivly). Protiplem piirodnich motivii je pak po poloving 40. let tématika

M VYKOUKAL, Jifi. Vaclav Tikal. Vltavin, Praha 2007, s. 18, 19.

121 ORENC, Zden&k. Noclezna pro romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 101.
U VYKOUKAL, Jifi. Vaclav Tikal. Vltavin, Praha 2007, s. 21, 22.

14 Tamtéz, s. 22, 23.
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védy a techniky (napt. Astrofyzicka veéz I. a Astrofyzickad véz I1. - oba obrazy z roku 1947
nebo Letici projektil a Vysilac v lese — téZ oba z roku 1948).'"

V letech 1946 — 1947 se Tikal potykal s existenénimi problémy. Prodej obrazu
neprobihal dle jeho pfedstav a to ani u soukromych sbérateld, ani u vetejnych nakupi.
Po tnoru 1948 moznost obhéjeni existence jen vlastni tvorbou zmizela tplng.**® Tikal
viak nepfestal tvofit (pozd&ji se zajimal i o porcelan a textilni design)'*’ a ,,md proto
zcela pravdu Frantisek Smejkal, dovadi-li zavérecné obdobi Tikalovy malby ...k onomu
Bretonovu cilovéemu bodu, kde Zivot a smrt, skutecné a pomysiné, sdélitelné a

nesdeélitelné, nahore a dole nemohou byt vnimany jako protiklady“.118

3.14 Vilem Reichmann

Vilém Reichmann reprezentoval skupinu Ra hlavné svymi fotografickymi
pracemi. Jeho dilo se nese pievazné ve stylu poetismu a 1 pfes vSednost okamzikl se
snazi hledat urcité transcendentni momenty ptesahujici smyslové a rozumové chapani.
V nékterych Reichmannovych fotografickych cyklech se prolinaji prvky lyriky a
dokumentaristiky (jako je tomu naptiklad u prvniho foto cyklu s ndzvem Ranéné
mésto). Obsahova stranka jednoznacné odkazovala na depresivni atmosféru prvnich
povalenych dni.**?

Jiny cyklus, nazvany Metamorfozy spojuje predstavivost Clovéka a tvarovou
nejednoznacnost, ¢ehoz vyuziva i cyklus Opusténa — bézny objekt je vyjmut ze svého
ocekavaného prostfedi a smyslu a stava se v riznych konotacich nositelem neobvyklych
vyznami'? (viz. P¥iloha G).

Vyse zminény poetismus ve tvorbé Viléma Reichmanna reprezentuji cykly
Nevsedni den a Kouzla."*!

Reichmann ovSem nejen fotografoval, ale vénoval se i kresbé. To dokazuje
navrh obalky k prézam Ludvika Kundery Napospas aneb Prislovi pro kocku, Kterou

doprovodil jests sedmi svymi kresbami.*??

15 VYKOUKAL, Jifi. Vaclav Tikal. Vltavin, Praha 2007, s. 30.

16 Tamtéy, s. 31, 32.

U7 Tamtéz, s. 35.

18 Tamtéy, s. 46.

19 http://is.muni.cz/th/93605/ff_b/BAKALARKA 2006.doc, [cit. 2012-07-20], s. 37.

120 Tamtéz.

121 Tamtéz, s. 38.

122 KUNDERA, Ludvik. Napospas: riiznd préza 1941 — 1999. Atlantis, Brno 1999, s. 287.
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3.15 Milos Korecek

Milos Korecek stejné jako Vilém Reichmann zastupuje fotografické jadro ve
skupiné¢ Ra. Je znam predevSim svymi fokalky (abstraktni obrazy, které vznikly

poni¢enim emulzni vrstvy fotografickych desek pisobenim tepla)'®

, tedy technikou,
kterou miizeme vnimat jako jeho vyndlez i pies fakt, Ze s mensSimi rozdily byla objevena
jinymi umélcit? (Korecek k technice dospél pii chybném zpracovani fotografické
desky)'® — viz. Pfiloha H. S dvéma ru¢né upravenymi ukdzkami fokalkd se mizeme
setkat ve sborniku 4 zatimco vdlka."”® Technikou se zabyval v letech 1944 — 1948 (sam
obdobi nazyval ,,obdobi bez lupy*), kdy pracoval s vétSimi Castmi zpracovaného
negativu. Po rozpadu skupiny piestal Kore¢ek fokalky vytvéret a vratil se k nim az
vroce 1971. V 80. letech dokazal metodu pfivést téméf k dokonalosti a pracuje na ni
neustdle az do roku 1988. Toto obdobi nazyva naopak ,,obdobi s lupou — v malych
detailech struktur hledd patficny vytez, ktery posléze mnohondsobné zvétSuje.
Neuplatiiuje zde princip ndhody, ale spiSe zamémé hledd motiv, vyjadiujici jeho
momentalni psychické rozpolozeni. Nékdy do fotografii cilené zasahuje rytim a
$krabanim do emulze (naptiklad cyklus Cerné slunce), ¢imz vznikaji rGizné variace
fantasknich krajin ¢i prihledy do taji univerza (cyklus Variace, 1983), jindy je zase
blizko obraziim ze skute€ného svéta (cyklus Dobré dievo, 1982). Druhé obdobi
v Koreckové tvorbé ma blizko k vytvarnému uméni 80. let a z mnoha hledisek
prevysuje prace z obdobi prvniho.127

Svoje prace pak fadi do volnéjsich cykla (spise se tak sdm orientuje v mnozstvi
svych praci) s obecnymi nazvy (Noci, Prakrajiny, Zivly, Fantomdzie apod.). Tim
poskytuje moznost rozvijeni fantazie recipienta.128

S pracemi stejného razeni se muzeme setkat i u Josefa Istlera, ovSem jeho
zpusob je oproti Koreckovi odlisSny (nanaSeni emulze na specialni sklenéné desky).
Istlerovy fokalky tak piisobi vice vytvarnym dojmem, zaroven vSak nebyly uvetejnény

V zadném katalogu.129

123 http://www.antoninmiksik.com/titulky/z_diplomkaSF.pdf, [cit. 2012-07-20].

124 http://is.muni.cz/th/93605/ff_b/BAKALARKA 2006.doc, [cit. 2012-07-20], s. 38.
125 http://www.antoninmiksik.com/titulky/z_diplomkaSF.pdf, [cit. 2012-07-20].

126 http://is.muni.cz/th/93605/ff_b/BAKALARKA 2006.doc, [cit. 2012-07-20], s. 38.
27 http://www.antoninmiksik.com/titulky/z_diplomkaSF.pdf, [cit. 2012-07-20].

128 Tamtéz.

129 http:/fis.muni.cz/th/93605/ff_b/BAKALARKA_2006.doc, [cit. 2012-07-20], s. 38.
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3.1.6 Vaclav Zykmund

Véclav Zykmund je osobnosti, ktera stdla u samotného zrodu edice Ra. Jeho
umeélecka aktivita se rozvijela ve vice riznych odvétvich. V letech 1933 — 1945 se
vénoval fotografii — autorovym vrcholem pak bylo vydani Sestnécti fotografii ve sbirce
Vyhruzny kompas (textovy doprovod vytvofil Ludvik Kundera). Jednalo se o vybrané
fotografie z pravidelnych setkani nékterych ¢lenti skupiny Ra, oznacované jako tzv.
nHradéni®. Sam Zykmund na n€ vzpomina nasledovné: ,,Avsak neslo jen o nezavaznou
hru, nebot' k ni se pojila persiflaz, ironie a parodie, a tak vysledek se v leccems
ztotoznoval s tim, co daleko pozdéji bylo oznaceno terminy ,akce' ¢i ,happening'. S
takovym typem hry jsem zacal kolem roku 1935. Do vysledkii, jez vyplyvaly ze
spontaneity, se prolinal lyrismus, jehoZz zdroje tkvély v tajemstvi, kterym jsme
obklopovali fotografované objekty a vztahy mezi nimi. Na zacatku 40. let se tato vice
méné nezavaznd hra preménila ve zcela neodolatelnou a nicim nekontrolovatelnou
vasern, pocet aktérii se rozmnozil, schiizky se konaly vecer a naSe aktivita trvala do
casnych hodin rannich. Fantazii se meze nekladly a kolektivni hra, jejiz ,pracovni’
stadia zaznamenaval M. Korecek, hra bez scéndre, bez predem pripraveného pldanu, s
rekvizitami zcela nahodné nalezenymi, se rozvijela az na pomezi absurdna. Tak vzniklo
nékolik cyklu, z nichz pouze jediny - Vyhruzny kompas - byl rozmnozZen... Po roce 1945
hry definitivé ustaly, na obzoru se objevily jiné cile, nicméné cykly ziistaly v nasi pameéti
natolik zafixovany, zZe dodnes citim potiebu v nich pokracovat, a jit tak za dnesSni
projevy tohoto typu, do krajit neznamych a dosud nezmapovan)}ch.“l?’o

Jako literat se Zykmund ptedstavuje napi. ve sborniku A zatimco valka. Text
Mstivé oci z roku 1944 zobrazuje ptfirodni motivku z detailniho, aZ makro pohledu
(,,Hle, pestik, ktery miluje ranni rosu: jeho tisicindsobnd zvétSenina visi v kruhovych
sklech mezi okny. Je to pohled do hluboké studny, na jejimz dné fluoreskuji
mikroskopicke bytosti...”) a dva zenské prvky v podobé¢ Julie a Olgy.™

Vytvarné citéni Zykmund projevil napf. v obrazu Dvojice (1944), jehoz
sémantika neni na prvni pohled jednozna¢na a drazdi tak recipientovu fantazii. Dalsi
autorovy obrazy jsou naptiklad Vrba nebo Zdpas — zde Zykmund uplatiiuje spontannost

132

a experimentuje.” Také svymi tfemi kresbami doprovazi tii novely Ludvika Kundery,

vzniklé mezi inorem a kvétnem 1944 nazvané Konstantina. Kniha vysla v bieznu 1946

130 http://www. fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=3&claid=132, [cit. 2012-07-20]
31 http:/fis.muni.cz/th/93605/ff_b/BAKALARKA_2006.doc, [cit. 2012-07-20], s. 34.
2 Tamtéz, s. 34, 35.

34


http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=3&claid=132

v Mladé Boleslavi jako prvni svazek edice Pochod. S pouzitim fotografie Milose
Korecka grafickou Upravu a obalku vytvofil Josef Istler.**® Cyklus Vécné pohyby poté
predstavuji Zykmundovy lepty (viz. Pfiloha I).

wvaclav Zykmund byl surrealista bojovnik. Jej, Bohdana Lacinu, Viléema
Reichmanna a Milose Korecka, cleny Skupiny Ra, Bridky, jsem nepotkal zacasté. Lec

«134

nase velmi pratelské vztahy dokladaji dila, kterda maji dodnes pevnou hodnotu, " tvrdi

Zdenék Lorenc.

3.2  Literati

Dva basnici — Ludvik Kundera a Zden&k Lorenc reprezentuji literarni jadro
skupiny Ra. Pievaznou c¢ast jejich tvorby sice predstavuji basné, vyjadiujici momentalni
stavy mysli, ¢i metaforickd vyjadieni jejich postoju k politické a spolecenské situaci, ale
oba pfekracuji meze zanru a publikuji i basné prozaizované a samotné prézy (napf.

Ludvik Kundera — Napospas: riiznd proza 1941 — 1999).

3.2.1 Ludvik Kundera

Pfehlednou publikaci obsahujici Kunderovu tvorbu z konce 30. a poloviny 40.
let je soubor dvanacti basnickych sbirek Bez ndzvu: poezie 1939 - 1945. Zahrnuje sbirky
Vybileno, Basné vytazené z klobouku, Bezpodminecny horizont, Laviny, Ryha smrti,
Vyhruzny kompas, Fragment fragmentii, Zivly v nds, Hlavy a léta, Pramy, Pisky a
Klinopisny lampar.

Prvotina Vybileno z let 1941 a 1942 (hlavné cyklus Stfedovek) zahrnuje nekteré
basné, publikované na jate 1942 ve sborniku Roztrhané panenky:135 ~Krajina plisné
nevidana / nikdy / Jen brvy / sviraji kriipéj / Davno / cadily lampy krrve 13
Podle dadaistického ,,receptu nahody vznikly Bdsné vytazené z klobouku. Jednalo se o

s vix o . . 137
radky vystfizené z novin a nalepované pod sebe:

133 KUNDERA, Ludvik. Napospas: riiznd préza 1941 —1999. Atlantis, Brno 1999, s. 287.
B34 ORENC, Zden&k. Noclezna pro romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 101.

135 KUNDERA, Ludvik. Bez ndzvu: poezie 1939 — 1945. Prostor, Prachatice 1994, s. 270.
136 Tamtéz, s. 26.

187 Tamtéz, s. 270.

35



Na deckach ze staroruzového platna jsou / vecerni / ozdoby / a / krvavy dést' / Podle
kvétin / je rok 1937 / zapinaji vzadu / zraseny Zivutek / Ztracime 3 hodiny zivota / Meéli
jsme prehnané 1777’.ecz’stavy“.138

Nékteré basné z let 1943 — 1944 nazvané Bezpodminecny horizont vznikly
v roce 1943 za totalniho nasazeni ve Spandavé u Berlina'®: |, Vybuchy ustaly / Siil sahd
po pds / stromy jsou holé / a domy rozlomeny“*° Tyto texty ptivodné tvofily prvni
oddil Kunderovy rukopisné prvotiny Fragment Zzivoti. Sbirka méla byt publikovana
v soukromém Lukasikové nakladatelstvi, které ovSem bylo vroce 1948 zruSeno.
Rukopis se pak ke Kunderovi vratil ,,afedni cestou® az v roce 1951. Provazel ho tento
pripis:
WCoj. 52.352/51 —111/2.
V Praze dne 21. V. 1951
-P. T. — Ministerstvo informaci a osvety posila Vam v priloze rukopis Vaseho dila: L.
Kundera: Fragment Zivoti, Zivly vnds, ktery jste sveril kvydani soukromému
nakladatelstvi, jez bylo podle zdkona ¢. 94/49 Sb. zlikvidovano. MIO necini, pokud jde o
tento rukopis, opatieni podle § 10 odst. 4 zdkona zde dne 24. brezna 1949 o vydavani a
rozsirovani knih, hudebnin a jinych neperiodickych publikaci tj. o prevedeni smlouvy na
jiné nakladatelstvi. Za spravnost vyhotoveni: Miloslav Jirda, prednosta lektorského
odd.“ Sbirka Zivly v nas i piesto vyila u nakladatele B. Stybla jiz v roce 1946.**

Dalsi z Kunderovych sbirek - cyklus Laviny ptedstavuje basné v proze vzniklé
v prosinci 1943 a vlednu 1944, poté co se nemocny Kundera vratil z totalniho
nasazeni:'*,,Nelze vymytit hodiny ztravené v krtcich jamach za hudby priblizujicich se
detonaci. Byla to nejsilnéjsi ldaska, jez tehdy — byla to laska... Déj zcela utonuly
V kirecovitém pohybu svételného viru: rty uvniti- schylenych hlav, na néz dopada smrt!
Rty, jez prehlusuji obraz dnit na vrcholu Silené civilizace! Lesy, krtiny, noci rtii. Pak
nam zavizali oci milovanymi viasy.“*** Kresbami sbirku dopliiuje Vaclav Zykmund,
obalka je vytvorem Josefa Istlera.*** Po navratu Kundery z berlinského totalni nasazeni
vznikla i proza s nazvem Praodjezd (pivodni nazev Odjezd). Publikovana byla v bieznu

1944 v jediném vytisku s prvnim stavem plivodniho grafického listu, vytvofeného

138 KUNDERA, Ludvik. Bez ndzvu: poezie 1939 — 1945, Prostor, Prachatice 1994, s. 55.
% Tamtéz, s. 270.

10 Tamtéz, s. 61.

¥ Tamtéz, s. 270, 271.

12 Tamtéz, s. 271.

143 Tamtéz, s. 80.

144 Tamtéz, s. 271.
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Josefem Istlerem. Fragmenty tohoto textu byly po vélce otistény ve sborniku A zatimco
valka (1946) a v Kvartu IV, 4 (1946).** Text mimo jiné zahrnuje i popisné pasaze
prabéhu nasazeni: ,,Byl jsem spatien a rozhoduji se. Pohled, ktery se mi nabizi, je jak
jen mozno bezutesny. Hrbolata plocha namésticka, kocici hlavy. Rozhoduji se. Na konci
nameésti stoji popelnice, kouri se znich, vylézaji odtamtud lidé a hluci. Vybihdm
Z budovy a klickuji v uzkych ulickach, nebot uz nelze pochybovat o tom, ze jsem

«46 LLetecky poplach. Oba (Jan ani ja) jsme nechtéli jit do krytu.

prondasledovan.
Zatimco ulice se prazdnily, pribliZili jsme se ke tridé Unter den Linden. Za rohem
vycniva rada pusek. Vbihame do polorozpadlého domu a stoupame az do nejvyssiho
patra, odkud budeme moci snadno prehlédnout celou tiidu. <

Rozséhlejsi basent Ryha smrti vysla v 1ét€ 1944 jako ,.Cerny tisk“. Litografiemi ji
doprovodil Josef Istler. Pozdé&ji se stala soucasti sbirky Tolik cejchﬁ.148 Stejné jako
nékteré dalsi Kunderovy sbirky i tato zobrazuje hrizy valky: ,,Aby vybuchovaly / krtiny
na tpati / naloze v treskutych hlavach / Bez lavy / viévd se krev do krve'®® .../ Ryha
Zivota / sahd az k Zlutym horam / Bez prestani ryji / nasladlé Srapnely / Ryha smrti /
osudné konci / minutu pred oafjezdem“.150

Textovy doprovod k Sestnacti fotografiim Vaclava Zykmunda tvofi basné
Vyhruzny kompas. Nékteré z nich poté vySly vroce 1946 ve sborniku A4 zatimco
valka®" | Pravis kompas / a je to / jako by iista plula bez kotev / Pravis stozdr / a zrak /
sleduje sopecna pohori / mezi prisvitnymi dny / Vétrnad ruzice / trousila zluty prach /
mezi jazyk a jazyk / Pravilas kompas*.*

Basen Fragment fragmentu vysSla v 1été¢ 1944 a vroce 1967 byla zatfazena do
sbirky Fragment — tehdy pfipsana pamatce Jaroslava Mrnky, basnika ze skupinky tzv.

153

lounskych surrealistd.™ ,,Zanicené spanky zanicené noci / Ani zrcadla nastavovana

sezehlou pleti / nerozzihaji kymdcivé svicny v alejich / ani bojacna gesta ktera ukryvaji
minulost / Puka jemna sklovina nad niz se klene fragment fragmentii / a nastava davno

v . 154
vytouzeny odliv:. >

1 KUNDERA, Ludvik. Napospas: riiznd préza 1941 — 1999. Atlantis, Brno 1999, s. 287.
148 Tamtéz, s. 10.

17 Tamtéz, s. 19.

148 KUNDERA, Ludvik. Bez ndzvu: poezie 1939 — 1945. Prostor, Prachatice 1994, s. 271.
19 Tamtéz, s. 104.

130 Tamtéz, s. 109.

B! Tamtéz, s. 271.

152 Tamtéz, s. 116.

153 Tamtéz, s. 271.

1% Tamtéz, s. 131.
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Basnicka skladba Zivly v nds je z trojice &tyidilnych basnickych skladeb ze
sklonku okupace nejrozsahlejsi. Koncem roku 1945 byla vyznamenana cenou z fondu
Otakara Theera. Knizniho vydani se dockala roku 1946 u nakladatele B. Stybla.
Zahrnuje i fokalk Milose Korecka.™®® ,,Vesel jsem do tvrdého slunce / ani tam [ nevedly
oblé stopy / za mrazu / kdyz mlhy zabusily po prvé / na nezakryté oci<.**®

Prvni ¢ast ¢tytdilného cyklu Hlavy a léta byla publikovana v dubnu 1945 jako
velkoformatova bibliofilie. Obsahovala i monotyp Josefa Istlera a fotografie jeho péti
frotazi. Cely cyklus vySel az v roce 1966 ve sbirce Tolik cejchﬁ.ls7 ,Derouce se léty /
spalujice tvare / Také jsme se ohlizeli za zvracivymi ptaky / tapali v plisni / uléhali
V prokiehléem listi« %

Jako 4. zavére¢ny oddil sbirky Tolik cejchii vySly roku 1966 basné z konce
druhé svétové valky — Prdmy.l59 Wkripaji pramy / plujeme / DO HODIN které pozvolna
fefavéjz’“.leo

Titulni basni sbirky kdysi planované Mladou frontou (kterd vSak po roce 1948
nebyla vydéna), méla byt basent nazvana Pisky. Publikovana byla aZ roku 1967 ve sbirce

161

Fragment:™" .V piscinach jsme zastirali stopy /v balvanech hucela ldva / Bez horizontu

/vyhrozuje pisek / bez dieva / vyhrozoval by pisek / bez cedice / bude vyhroz“ovat“.162
Sbirka Klinopisny lampar byla dokoncovana jiz za boji o Brno, vySla v roce

1948.1%% | Rovnéz klinu / chtél jsem veénovati uchvatnou odu / proto jsem studoval

klinopis/ ... / Kreslil jsem kiidové kosoctverce / ryl jsem je noZem do stromii misto

Sipkovych srdci / dlouho dumaje nad upornou schematicnosti Lﬂzlopl’z'c“ky“.l64

3.2.2 Zdenék Lorenc

Zden¢k Lorenc je po Ludviku Kunderovi dal§im literatem skupiny Ra. Jeho
basnicka sbirka s nazvem Vodndr v blizencich vysla v roce 1946 a stejné jako jina dila i

toto zobrazuje téma erotiky (,,v horoucnosti pleti / motyl / rtové oci / a velikost

1% KUNDERA, Ludvik. Bez ndzvu: poezie 1939 — 1945. Prostor, Prachatice 1994, s. 271, 272.
1% Tamtéz, s. 141.

7 Tamtéz, s. 272.

%8 Tamtéz, s. 197, 198.

1% Tamtéz, s. 272.

180 Tamtéz, s. 216.

181 Tamtéz, s. 272.

182 Tamtéz, s. 223.

163 Tamtéz, s. 272.

164 Tamtéz, s. 252.
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dotykanych slov / bilé kry kolem bokii / bilé mraky na planich prsou / bila rampa kolem

«165

nohou kolem celého svéta*>>) — Lorenc je, da se fict, opojen sexualitou (,,zahrady

sjizdéjicich se slavnosti / rozlehlé plané vracejicich se pohybit / znovu vyhledavaji

<166

pohyby / pohyby radosti / pohyby radosti“™"), na rozdil od Ludvika Kundery, pro
kterého ve sbirce Bez ndzvu: poezie 1939 — 1945 jiz neni télo symbolem slasti, ale spise
bolesti. Typickym motivem Lorencovy sbirky je permanentni ,hledani divky*
(,,nejvzdalenejsi / jsi blizka /nikde/ jsi tu / a slova tvori pruvod / dlaZzdice dechu
zapomenuty pristav / blizky / jako laska“*®"). Pokud tento motiv opét srovnam
s Kunderou — u n&j velmi brzo kon¢i toto ,,hledani zeny“, objektu lasky, protoze je
konfrontovan s tvrdou realitou. Dal$imi motivy Vodndre v blizencich jsou laska (,,kudy

«188) 3 smutek, ktery postupné

Slo srdce / vichrice cinu / tajemstvi vhozené do clovéka
graduje. (,,0dejdes-li / mésto slozené z viasnic rukou / mésto vsunuté v koleje rtuii /
zbudou / opadané vresy / kotouce mlh jako bludné signaly v ocich / deést krve / do
slepych narcisii dni / zbudou vereje / a duty krok / prostor stéen a jeho slepa ozvena /

“1

zbudou krajky / chvéjiciho se téla / zbude jama / pro stin“'®®). Objevuje se tvrda

introspekce, autor reflektuje sam sebe (,,nezndm pricinu / proc jsem slepy ve tvém svétle
/ pro¢ bloudim za tvymi kraji / proc se klonim / podoben vrbé“170) a zaroven si je védom
svého strachu. (,,horely dny /v nadobach rtit / kdyz se prevrhly / uhasl svét / prosim vas
/ 0 almuzny z pény / nemavejte / shohem**™).

Vybor z dila nazvany Noclezna pro romantismy je shrnutim jeho poetiky — ta se
vyznaCuje erotickou imaginaci a tvar¢im vyvojem, vedouci od surrealismu
k romantismu. O¢ividny je také vliv tfi basnika: Tristana Tzary, Frantiska Halase a
Karla Hynka Maichy.172 V dile nalezneme i1 Givodni stat’ Michala Bauera s nazvem

Surrealismus ve stinu romantismu, ze které nyni budu vychazet:

,,CO Fici na den
ktery stekl s rukou do jimek Zab
a nendpadné ziva

dlouhy sten s vlkodlakovych oci dohrava posledni mys

185 L ORENC, Zdengk. Vodnd# v blizencich. Nakl. mladych, Kladno, 1946, s. 28.
186 Tamtéz, s. 29.

7 Tamtéz, s. 32.

168 Tamtéz, s. 9.

8% Tamtéz, s. 34.

10 Tamtéz, s. 41.

m Tamtéz, s. 52.

12 LORENC, Zdeng&k. Noclezna pro romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 2.
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Jjako milostny nakyp
trokadero nejapnosti
uslintana lavicka spi praveké uzovky vylézaji z nadob

vy roy v r L vw . v . . 0173
a na zdstére na syté prevlecené zastere se zachycuje néekolik strakatych zubu‘

Podle Bauerovych slov tento uvod basné Trojsprezi od Zdenika Lorence (ze
sborniku Roztrhané panenky) ptedstavuje v podstaté jeho vstup do literatury a
predznamenava dalsi autorovu cestu. Jiz tady se odhaluje pro Lorence typické prolinani
nadredlna a romantismu, jehoz smyslem je vzpoura.'™

Stejné dulezitym aspektem, ovliviiyjici jeho tvorbu je také téma erotiky — ta je
»skuteénou® a stava se pro ngj jistym impulsem pii vytvareni nové poetiky, kterou lze
oznadit jako nesurrealistickou.'” ,...redlné se zddlo byt natolik zridné a
nepochopitelné, ze se nemohlo stat zakladem niceho, ani vychodiskem ke svému popreni
— nadrealitou, surredlnem. Cesta musela vést zpét. Vychodiskem se mohl stat
romantismus.“'’® Erotickou motiviku Lorenc uZivd i pi vyjadfovani odporu vidi
ideologii pounorového rezimu.*’’

Lorencova kumulace ptedstav a metafor vzajemné pies sebe zkousi recipientovu
fantazii i zkusSenost. VerSe, vytvofeny z jednotlivych metafor vSak autorovi nestaci a
prechédzi k basnim v proze. I jeho eseje narusuji hranice Zanru a to na zékladé¢ jejich
spojeni s basnickym vyj adfenim.*"

Lorenc ve svych verSich odkazuje 1 na jiné umélce (napiiklad na Jitfiho Kolate
v podobé monogramu) a je zaujat osobnosti Franze Kafky, kterého piekladal a jehoz
osud ho ptitahoval. Nelze se tedy divit faktu, ze i on sam ,,byl solitérem, po celou dobu
existence sebe jako basnika byl sam (a v nemdlo chvilich soukromého Zivota rovnez)
a svou samotu velmi intenzivné, az k neuneseni, prozival. O to hloubéji potom proZival

5% % v r,r ;. . T . . 179
udel cloveka dvacatého stoleti s jeho existencialnimi hlubinami.*

13 ISTLER, Josef. KUNDERA, Ludvik. LORENC, Zdengk. MIZERA, Otta. MISKOVSKA, Mirka.
Roztrhané panenky. In: Aluze: revue pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Katedra bohemistiky FF
UP, 2001, roé&. 5, ¢. 1., 5. 182.

1 BAUER, Michal. Surrealismus ve stinu romantismu. In: LORENC, Zden¢k. Noclezna pro
romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 9.
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Jak bylo uvedeno vyse, na Lorencovu uméleckou tvorbu méli vliv tfi vyznacni
basnici — Tzara Halas a Macha. Michal Bauer tvrdi: ,,Tzaru je mozno vnimat také jako
symbol navratu k surrealismu, az k jakémusi prasurrealismu, s dadaistickym odstinem,
¢i  dadasurrealismu..., ksurrealismu V autentické podobé, nezprostiedkované a

. , L, o 180
nezastinované Nezvalem ve tvaru konkrétnich texti.

Dale tu byl Karel Teige, ktery
kolem roku 1940 pijcil Lorencovi Tzarovy basné L Homme approximatif (1931). Ty si
Lorenc sam pfelozil a jedna se tak o poc¢atek jeho prekladatelské &innosti.™®!

Osobnost Frantiska Halase byla Lorencovi spojencem a rovnéz mu velmi chybi
po jeho smrti. Nechal se inspirovat halasovskym dirazem zvukové stranky verSt
(kakofonické shluky souhlések) ¢i tématem t&lesnosti.'®?

Autora lze v nadneseném slova smyslu chapat i jako postavu pozemského
poutnika, ktery neustale pochybuje a bloudi. Lorenc (ale i dalsi ¢lenové skupiny Ra) je
fascinovan Machou a jeho Mdjem. Tato identifikace byla velmi silnd, za Machova
d&dice povazoval cely narod.**® Lorenc sam fika: ,,Srostl jsem s Mdachou. CoZ mné
pozdéji inspirovalo k mému dobovému ¢i existencnimu romantismu. . 184

Lorencovo pojeti romantismu charakterizuje Michal Bauer takto: ,,romantismus
ne jako esteticky ci filosoficky smeér, ale jako revolta proti Zivotnim podminkam, proti
Jjakémukoliv zotroceni, proti nasili, véznéni, vzpoura proti podrizenosti clovéka, a jesté
vice — jako revolta nejen proti, ale téz pro: revolta v poznavani, v pristupu k otazkdam

«l85 Negativni, zaSifrovanou revoltu vici faSismu lze pozorovat

186

tak Fikajic vécnym.
v dile Romantismus XX. stoleti:™" ,,Hamlet pohlizi k zemi a zvolna c¢te nékolik napisi na
deskach hrobii tech, kdo byli pochovani zde u zdi; mravenecnici bytosti s vyvinutymi
etickymi nazory dost dobre roztridili sveét: sebevrahy, prostitutky, zlocince a jeho
extravaganty vloZili na misku ZLA“ X

Z posledni korespondence Zdenka Lorence vyplyva, Ze i on svym zptisobem na
celou situaci rezignuje: ,,V této chvili zjistuji, Ze bude pro mne jediné rozumné stahnout

se opét do terénu své niterné ulity, odvratit se od verejnostnich zakazek ¢i povinnosti ¢i

80 BAUER, Michal. Surrealismus ve stinu romantismu. In: LORENC, Zden&k. Noclezna pro
romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 10.

181 Tamtéz, s. 10.

182 Tamtéz, s. 12, 13.

183 Tamtéz, s. 13, 14.

184 1 ORENC, Zden&k. Noclezna pro romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 101.

18 BAUER, Michal. Surrealismus ve stinu romantismu. In: LORENC, Zden¢k. Noclezna pro
romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 14.

186 Tamtéz, s. 15.
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volkynevolky —alespoin  minimalistickych — tuzeb slavomamskych (i urcity zisk
prindsejicich) — a zabyvat se hrou na poezii, hrou na tvorbu, uvahami o barvach duse, o
vdze a tizi duse — a ducha. Hledat formulace, jez by zpresnovaly podoby existence. Tim
nebyt po chuti mnozstvim, davim. Byt spriznén s nevelkym poctem blizkych a
rozuméjicich.“*® Lorenc si viak i pfes to zachovava své dusevni piesvédZeni a nazory:
~Mam zatvrzeleho ducha a zatvrzelou povahu. Miij duchovni postoj je platonsky
humanitni. Nevyjadruji Zadny priklon kté ¢i oné politicnosti ¢i bojové poetice,
promeénlivé nebo nepromenlivée. Patiim-li do néjaké skatulky, pak bretonske

«189

svobody.

188 LORENC, Zden&k. Noclezna pro romantismy. Anthropos, Praha 2000, s. 101.
189 Tamtéy.
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ZAVER

| prres skutecnost, Ze ¢innost skupiny Ra nem¢la pftili§ dlouhého trvani, je ziejmé,
ze jeji predstavitelé velmi obohatili Ceskoslovenskou literarni i vytvarnou scénu. Starsi
generace surrealistd znamé jako Skupina surrealistt v CSR znamenala sice pro
nastupujici mladou generaci urcity inspirativni bod, od kterého se mohla odrazit, ovSem
po zalozeni edice Ra Vaclavem Zykmundem vroce 1936 pievladla individualni a
aktivni ¢innost zatim dvou ¢lenti, publikujicich sva prvni dila — napfiklad Zykmundav
pieklad a ilustrace basné¢ André Bretona Vzduch vody (v originale L‘ Air de [’eau), na
kterém spolupracoval s D. Subrtem nebo navrh obalky Bohdana Laciny spole¢né
S ruénim vytisténim (1937).

Jedna z prvnich vystav, ktera se konala v roce 1937 na chodbé divadla D 37,
dala tusit, ze se vytvori celistva uméleckd skupina. O par let pozdéji se Zykmund
s Lacinou seznamuji s Ludvikem Kunderou, Milosem Koreckem a dal§imi
surrealisticky smyslejicimi osobnostmi. Umélecka gesta a projevy tak nabiraly na sile.

Po ptelomovém roce 1939, kdy skupina Ra zformulovala ziklady svého
programu (i pies skute¢nost, ze neméla zadného teoretika), jej uvefejiiuje v katalogu u
prilezitosti vystav v Brn¢, Hradci Kralové a Mladé Boleslavi, ale je tieba dodat, Ze
program nebyl pfili§ jasny, stejné jako neurcita prohlaseni skupiny o surrealismu, ve
kterych se objevovaly sporné body. Néktefi toto chovani nazyvali oportunismem,
skupina se hgjila tvrzenim, Ze Slo o rozvazné a odpovédné jednani vii¢i modernimu
uméni. ,,PiSe se o nich, Ze ,vychazeji ze surrealismu’, Ze surrealismus jest jejich
zdkladnou, Ze jsou surrealisty ,cum grano salis‘. Jejich cilem je stopovat latentni
revolucni sily umeéni,” sd€luje €lanek Zdenka Lorence a Ludvika Kundery - Mladsi
surrealiste. At uz tak, ¢i onak, faktem zustava, Zze Clenové se své tvorbé vénovali
aktivné i ptes nepiizenn doby. Dokazuje to mimo jiné i pozd&jsi snaha 0 navazani
kontaktd se zahrani¢nimi surrealisty.

Problémy v teoretické oblasti si nasly své jednoduché feSeni v samotné tvorbé
predstavitelll Ra. Ta zacinala rozpacitymi projevy nékterych €lenit a vyvijela se az k
monumentalnim a zralym dilim, kterd maji zna¢nou vypovidaci hodnotu 1 v dneSni
dobé€. Autofi tak svymi pracemi odhalovali vice ¢1 méné svou dusi, momentalni stavy a
rozpolozeni. My tak mlizeme alespoil ¢aste¢né€, proniknout do jejich vnitiniho svéta a

zkoumat, co se v hlavach uméleckych osobnosti tehdy asi odehravalo.
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Jednim z divodi nésledného rozpadu skupiny Ra kolem roku 1948 byl i
politicky zasah, ktery ovlivnil Zivot, ndzory i tvorbu ¢lenti. Kazdy se pak vydal svym
vlastnim smérem a jako celek prestala formace existovat. Navzdory tomu jeji umélecky
vliv neskoncil. Ostatné byla to praveé autenticka tvorba, kterou mladi umélci povazovali
za méftitko vyznamu urcitého obdobi.

Skupina Ra sice fungovala v prvni poloviné 20. stoleti, ovSem nejedna jeji
mysSlenka ¢i zasada plati i pro dne$ni generaci. Pravo na volnost uméleckého projevu,
pravo na to, byt svobodnou individualni osobnosti, vyjadieni sebe sama ¢i touha
interpretovat aktualni déni — mohly to byt pravé tyto a mnohé dalsi aspekty, které
predstavitele formace Ra hnaly v umélecké tvorbé kupiedu.

Historické pozadi vzniku a pisobeni skupiny neni urcité popsano zcela. Jeji
samotnych ¢lentt v uvodu jednoho z katalogt: ,,Historie nds uci tomu, zZe Skutecné
umélecké dilo podrzuje Zivotnost bez ohledu na cas a misto svého vzniku; pricinou toho
je, Ze obsahuje lyrické hodnoty, jez maji platnost obecné lidskou a jez jsou sublimdatem
lasky a nenavisti, nadéje a zoufalstvi, radosti a Zalu. Miizeme je stopovati az ke vzniku

civilizace a nachdzime je ve vétsi ¢i mensi intenzité viude...*
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