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Uvod

Tématem bakalaiské prace je sledovani umélecko-historického hlediska ve vyvoji
neoficialniho uméni po komunistickém pievratu v roce 1948 v Ceskoslovenské republice,
pfejmenované roku 1960 na Ceskoslovenskou socialistickou republiku a transformace ziskanych
informaci do galerijniho programu. Totalitni rezim, ktery zde po roce 1948 panoval popiral
piirozeny lidsky rozvoj, trestal za svobodné nézory a cenzuroval vse, co nebylo podle jeho
predstav. Jedinym oficialnim uménim se stala tvorba v rdmci tzv. socialistického realismu, ktery
lze povazovat za politicky konstrukt, implementovany ze Sovétského svazu a Cerpajici z
marxisticko-leninské ideologie. Diky znacnému potla¢ovani tviréi svobody se na druhé strané
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vytvarel prostor pro formovani kultury tzv. ,,nezddouci“ ¢i neoficidlni, ktera zastitovala vse, co se

nachazelo mimo oficialni proud.

Cilem predkladané bakalarské prace je nejen seznamit se na pozadi historického vyvoje
s transformaci kulturni politiky komunistické strany a jejiho vlivu na tvorbu v rdmci neoficidlni
tvorby, ale pfedev§im dokédzat vyuzit ziskané teoretické poznatky pii vytvafeni galerijniho

programul.

Samotna prace je rozdélena na dvé zakladni ¢asti, a to na teoretickou a praktickou.
Teoreticka ¢ast se sklada ze dvou ¢asti. Prvni kapitola je vénovana historicko-kulturnimu vyvoji v
Ceskoslovenské republice, ktera jak uz bylo zminéno, byla roku 1960 piejmenovana na
Ceskoslovenskou socialistickou republiku. Diky §irokému a komplikovanému tiseku nasich dé&jin
se prace bude zabyvat hlavné obdobim mezi unorem roku 1948, kdy probéhl komunisticky pfevrat
a zacatkem roku 1968, kdy vypuklo tzv. Prazské jaro. Tato etapa se projevuje zajimavymi a
velkymi kulturnimi skoky vychazejici z uvoliiovani a utlaCovani umélecké svobody. Druha
kapitola je vénovana oficialnimu uméni, které bylo pln€¢ podfizeno stranickému aparatu
komunistické strany. Ta pfedepsala jako jedinou moznou tvorbu vychazejici jiz ze zminéného
socialistického realismu. Tteti kapitola je vénovana hlavnimu tématu prace, tedy neoficialnimu
uméni mezi lety 1948—-1968, které zahrnovalo vse, co nebylo vytvofeno v ramci oficidlniho sméru
a bylo rezimem potlaCovano. V samotném neoficialnim uméni se vyskytovalo velké mnoZstvi
odlisnych proudti, sméri a autorti, Z nichz jsou néktefi v praci zminény. Hlavni vaha je ptikladana

zvolenym autorkam, kterym jsou vénovany jednotlivé podkapitoly. Mezi vybranymi umélkynémi



je Beéla Kolarova (1923-2010) a Eva Kmentova (1928-1980). Témto autorkam, jejich tvorbé a
zivotu se vénuji podkapitoly 3.1.1 a 3.1.2. Ty vychézeji z podkapitoly ¢islo 3.1, ktera se vénuje
zenskému uméni v rdmci neoficialni tvorby. V této kapitole jsou nastinény spole¢né rysy jejich
tvorby a zivota. Prave jejich umélecké poc¢iny budou zédkladem galerijniho programu vytvoteného
v praktické ¢asti. Ctvrta kapitola je vénovana galerijni pedagogice. Oddil je déale rozdélen do
jednotlivych podkapitol, v nichz je pfedstavena historie galerijni pedagogiky a rozd¢leni galerijnich
edukacnich programt. V ramci nich je vybrana galerijni animace, ktera je pak zdkladem praktické
Cisti. Z ni dale vychazeji dalsi podkapitola pojednéavajici o osobnosti galerijniho pedagoga. Pata a
posledni kapitola teoretické €asti je vénovana teoretickému zékladu pro tvorbu galerijnich animaci

a jeji metodice. Nabyté teoretické poznatky pak budou slouzit jako zéklad pro praktickou cast

Praktickd ¢ést je zaméfena na ndvrh galerijnich animaci, jejichZ metodické listy jsou
ptilozeny v podkapitolach 6.1 a 6.2. Popisu samotné tvorby pracovnich listl je vénovana kapitola
7. AV posledni Casti celé prace se nachazi zhodnoceni funk¢nosti vytvorenych animaci a programi

Vv praxi.

ResSerse literatury a tematicky zamérenych vzdélavacich galerijnich programii

Téma vyvoje kultury a uméni v Ceskoslovensku mezi lety 1948-1968 je pro historiky a
historiky uméni pomérné¢ lakavym tématem. Diky tomu se mizeme setkat S pomérné velkym
mnozstvim odborné literatury, ze které je potieba peclivé vybirat. Vyhodou 1 nevyhodou vétsiho
mnozstvi publikaci a kataloglh miiZze byt, Ze kazdy autor na problematiku nahliZi ponékud jinym
uhlem. Mezi autory vychazejicich spiSe z politického pohledu na kulturu mizeme jmenovat
historika Jitiho Knapika a jeho monografie Unor a kultura. Sovétizace ceské kultury 1948—1950,
V zajeti moci a publikaci Kdo byl kdo vnasi kulturni politice 1948—1953. Dalsimi
neodmyslitelnymi publikacemi, které slouzi jako opérny bod prace jsou Ceské uméni 1938 — 1989,
Programy, kritické texty, dokumenty od trojice autordi - Jifiho Sevéika, Pavliny Morganové a
Dagmar Duskové, kde nalezneme velké mnozstvi programti, manifestt, projevi, a referati. Druhou
praci je monografie Kultura a propaganda. Utvdreni nové spolecnosti v komunistickém
Ceskoslovensku v letech 1948-1953 od Veroniky Halamové, ktera poukazuje na izké spojeni

kultury a propagandy. Z ¢ist¢ uméleckého hlediska mizeme mezi zakladni pfehledovou literaturu

10



zaradit Déjiny cCeského vytvarného umeni V. 1938—1958 a Déjiny ceského vytvarného umeni VI.
1958-2000 doplnénou katalogem vystavy Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958.
Tématu oficialni a neoficialni kultury se také dotykd sbornik 4. sjezdu historikli uméni na téma
Umeéni a kultura. Mezi zékladni literaturu pojednavajici o neoficialnim uméni je publikace
Alternativni kultura. Pribéh ceské spolecnosti 19451989, v niz je vhodné zminit pfedevSim dva
piispévky Alternativni kultura od Josefa Alana a Ceské vytvarné umeén druhé poloviny 20. stoleti
od Marie KlimeSové.

Dle mé reSerSe zatim neexistuje zadna publikace, kterd by komplexnéji pracovala s dilem
¢i zivotem vybranych autorek. O Béle Kolarfové zatim neexistuje jeji vlastni biografie a k jejimu
zivotu a dilu existuji pouze katalogy vystav. Katalog od Jitiho Valocha Béla Koldrova se tak stal
spolu s dalsim katalogem, vytvofenym k vystavé autorCinych dél v Muzeu Kampa, zakladni
literaturou. Odborné literatury o Evé Kmentové je 0 néco vice. Nejvice jsem Cerpala z publikace
TED. Prdce Evy Kmentové. Tato obsahla biografie je plna soukromych fotografii doplnénych

pojednanimi riznych autorti. Obsahem je také plny pichled autor¢ina dila ¢i jeji piepsany denik.

Pro praktickou ¢ast prace byla tou nejzdkladnéjsi literaturou kniha od Radka Horacka
Galerijni animace a zprostiedkované umeéni: poslani, moznosti a podoby seznamovani verejnosti
se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programii na vystavach. Dal§imi
publikacemi, které byly pro tuto ¢ast prace velice ptinosné, jsou Galerijni a muzejni edukace I. a
Galerijni a muzejni edukace II., v nichz jsou piedstaveny programy realizované v

Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze a v Galerii Rudolfinum.

V ramci reSerSe jsem Se také soustiedila na vystavy a programy vychazejici z podobného
tématu, autorek ¢i casového obdobi nasich déjin. Rada bych jako prvni zminila galerijni programy
realizované v ramci Galerie StfedoCeského kraje GASK a jeji programy urcené pro druhy stupen
Z8. Co se skryva za ,,osmickou*, Ktery stejné jako tato bakalatska prace ¢erpa z obdobi mezi lety
1948-1968 s diirazem na neoficidlni a neoficialni tvorbu. Dalsi galerii, ktera byla jednou z prvnich
na nasem uzemi, jez pii sob& vytvofila samostatné lektorské oddéleni, je Narodni galerie Praha.
Mezi jejimi programy ke stalym sbirkdm bych zminila Hlavou i télem, ktery v ramci edukace
pracuje i s pohybovou aktivitou a ¢erpa mimo jiné také z dila Evy Kmentové. Dalsi instituci, jez
se vénuje edukacnim programtim je Moravska galerie Brno, ktera nabizi velkou Skalu programu

pro vSechny vékové kategorie. Za zminku jisté stoji programy pro Zaky stfednich $kol s ndzvem
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Umeéni ve stoleti promeén: nové umeni a predevsim Uméni pod dohledem, které slibuji reflektovani
historického a politického vyvoje uméni 2. poloviny 20. stoleti v ¢asti svéta, kde byla kultura ptisné
cenzurovana. Mezi dal$i galerie, které aktivné pracuji na své edukacni ¢innosti se sledovanym,
mizeme fadit Vychodoceskou galerii v Pardubicich a jeji animac¢ni program s nazvem Jedno misto
prazdné, ktery se zabyva ¢eskym uménim po roce 1950. Dale pak Galerii moderniho uméni

Vv Hradci Kralové, Galerii Rudolfinu, Museum Kampa nebo Muzeum uméni Olomouc
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TEORETICKA CAST

1 Historicky kontext

V nasledujicich kapitolach se pokusim 0 strucné piiblizeni historického vyvoje a
kulturni politiky Ceskoslovenské republiky, ktera byla na zakladé nové ustavy ratifikované
roku 1960 piejmenovana na Ceskoslovenskou socialistickou republiku. Z divodu $irokého
casového rozpéti a slozitosti vnitrostatniho a také kulturniho vyvoje se budou nésledujici

kapitoly zabyvat pouze obdobim mezi lety 1948 az 1968.

., Padesadta léta se stala pro budoucnost jakymsi zvlastnim a osudovym pojmem, ktery
do jisté miry zménil zabéhlé postupy a vazby. “* Je skoro nemozné orientovat se ve viem, CO Se
V tomto mezi€ase odehralo: komunisticky ptevrat, politické procesy, €istky probihajici jak ve
vSech odvétvich zivota. PredevS§im velice rychlé a nepiehledné stfidani fazi utuhovéni a
uvolnovani komunistické totality. Pocatek 50. let Ize chapat jako casovy usek nejradikalngjsi
sovétizace, jak politického, tak hospodaiského a kulturniho Zivota v Ceskoslovensku. Podle
historikli je skoro nemozné vystizné popsat atmosféru, kterou se toto obdobi vyznacovalo.
V jednom se ale shoduji. Navenek se projevovalo nadSenym budovatelskym entuziazmem, na
druhou stranu omezovalo vse nepohodIné a nezapadalo do stranického konceptu. Snazilo se
vymytit kazdicky projev jakékoliv individuality. Kult osobnosti Josifa Vissarionovic¢e Stalina
(1878-1953) trval jesté po jeho smrti, k preruseni této linie doslo az po vystoupeni Nikity
Sergejevice Chruscova (1894-1971) roku 1956, ktery tento kult odsoudil a pozvolna

nasledovalo uvolnéni atmosféry.?

1.1 Struéna charakteristika kulturniho vyvoje v Sovétském svazu

Abychom si dokazali predstavit, zjakého vzoru vychazela komunisticka strana Vv
Ceskoslovensku pii transformaci kulturniho Zivota po inorovém pievratu, musime si nastinit

situaci v Sovétském svazu. Jiz na pocatku tricatych let, kdy byl silné upeviiovan socialismus,

! Marie, PLATOVSKA — Rostislav. SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005, s. 279.
2 Tamtéz.
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fidila se zem¢& Leninovym pldnem na kulturni revoluci doprovazenou heslem: ,,PribliZit uméni
lidu a lid uméni.*® Veskera oblast kulturnich a uméleckych aktivit byla podrobena zajmu
stranického vedeni, které ho vyuzivalo jako nastroj vlastni propagandistické masinérie.* I pies
pocate¢ni odpor byli ¢asem a pod silnym natlakem zapojeni malifi, architekti, spisovatelé,
basnici i hudebni skladatelé. Pro lep$i kontrolu byla vytvoiena pevna hierarchie celého aparatu
s hlavni Glohou komunistické strany ve viech jejich patrech. Ukolem téchto organizaci bylo
neustalé kontrolovani obsahu veskeré¢ vytvéaiené umeélecké tvorby. Diky tomu mohly oficidlné
vznikat pouze ideové piipustna dila, pfedevSim adorujici budovatelskou ¢innost pracujiciho
lidu a jejich vadct. Pro takovou tvorbu se vzil nazev socialisticky realismus, vychazejici
z principu realistického znazorfiovani svéta doplnéné vizionaiskym pohledem na budoucnost.®
Ve vysledku to znamend vyobrazovani idealizované socialistické skutecnosti podléhajici
idedlim strany. Revolu¢ni moderni uméni bylo v SSSR od roku 1932 povaZovéano za
formalistické, kosmopolitni, ale pfedevS§im jako reakéni a slouzici k nekalym zamérum

imperialist(.®

% Valentina Grigorjevna, AZARKOVIC, Uméni Sovétského svazu, Praha 1988, s. 8.

4 Veronika, HALOMOVA, Kultura a propaganda. Utvdreni nové spolecnosti v komunistickém Ceskoslovensku
Vv letech 1948—1953, Ostrava 2014, s. 33.

1J.V. Stalin poukazoval na potiebu propagandy, kterou chapal jako jedine¢ny néstroj pro vychovu jedince. Jeho
koncepce propagandy stavéla na tfech zakladnich bodech ,, 1) obrané vydobytku socialismu, tedy veskerého
pokrok, ktery novy systém prinasi na poli hospodarského, politického i spolecenského vyvoje smérem k beztridni
socialistickém budovani jakozZto aktivnim zapojeni do vytvareni novych struktur a 3) jiz zminéni komunistické
vychové mas, coz d disledku znamena rozsireni statni ideologie mezi vSechny vrstvy obyvatelstva a jeji plnou
integraci do vSech oblasti kazdodenniho Zivota spolecnosti i jedince.*

5 Tereza, PETISKOVA, Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948—1958, Praha 2002, s.7.

Petiskova tento pojem v katalogu vystavy Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958 definuje jako:
Politicky konstrukt, vychazejici z marxismu-leninismu, pfedneseny Andrejem Alexandroviéem Zdanovem roku
1934. Zakladni prvkem sovétské socialistického realismu je zjednoduseni, jak obrazu tak také tematického obsahu,
uméni. V ramci socialistického realismu se zrodil idealizovany obrazu budouci spolecnosti. Formalné cerpal
z tradice ruské realistické tvorby 19 stoleti. Tato definice bude pro prace kliGova a bude se z ni dale vychazet,
Srov.

Veronika, HALAMOVA, Kultura a propaganda. Utvéafeni nové spoleénosti v komunistickém Ceskoslovensku
Vv letech 1948-1953, Ostrava 2014, 5.73

Zatim co Halamova poukazuje na rozdilnost pojeti v CSR a v Sovétském svazu ,.Sovéti chdpali socialisticky
realismus jako pravdivé zobrazeni nové, socialistické skutecnosti a novou etapu v uméleckém poznani zivota. Jeho
ustrednim motivem byl pohyb, vnimany v hrdinské perspektive, pro néjz jsou déjiny pouhym materialem*

6 Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005,s. 279
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1.2 Stru¢na charakteristika vyvoje kultury v povaleéném Ceskoslovensku

Povalecné obdobi 1945-1948 je obvykle oznacovano neutralnim pojmem treti republika.
Vyznacovala se zvlastni smésici politickych a hospodaiskych problémt a také na druhé strané
prudkého rozmachu védy a kultury. Zéklad rychlého vzestupu v téchto oborech miizeme najit
predevsim v obnoveni ¢innosti vysokych Skol v roce 1945. V umélecké sféfe stoji za zminku
piredevsim Akademie vytvarnych uméni a Uméleckopriimyslova Skola, které se stala almou
mater pro Evu Kmentovou a dalsi vyznamné autory jeji generace.” Druhym dillezitym bodem,
ktery zapficinil silny rozmach kultury, byla moznost aktivniho kontaktu domaci scény se
zahrani¢im. Diky némuz byl podnicen vyvoj jednotlivych odvétvi, ktery jako jediny mohl

zajistit jejich konkurence schopnost na trhu.

Roku 1946 piisly prvni povaleéné volby do Narodni fronty Cechii a Slovaki pFinasejici
moznost obyvateliim Ceskoslovenska rozhodnout se, jakym smérem se jejich zemé dale vyda.
Z kvétnovych voleb vysla jako vitézna strana KSC s 40, 17%, zatimco narodni socialisté ziskali
jen 23, 66% a cesta k socialismu se tak vice piiblizila.? V této spojitosti je dobré zminit, ze v
téchto letech se komunisticka strana vymezovala proti jakékoliv moznosti zavadéni sovétského
modelu v Ceskoslovensku, i piestoze z dnesniho pohledu je jasné, Ze to byl pouze politicky tah.
Strana stejné tak obrané vyuZzivala tradi¢ni levicovou afinitu avantgardnich umélct a takticky
v pribéhu tieti republiky podporovala jejich tvorbu.® Velké &ast levicové smyslejicich umélct
S nadSenim vitala budovatelské zaméry komunistické strany, a dokonce se ptidala k ,,Mdjovému
poselstvi kulturnich pracovniku ceského lidu* uvetejnéného v Rudém pravu.l® Jako hlavni
klady v ni spatfovali ptedevs$im vidinu novych perspektiv, pracovnich pfilezitosti a pozic
Vv nové se utvafejici spolecnosti. KSC v této dobé jesté respektovala osobity styl umélci a
stacilo ji, ze se jednotlivi umélci jako vyznamné osobnosti vetejného déni, pfihlasuji k jejimu

programu.!

7 Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005, s. 27.

8 Jan, RYCHLIK — Vladimir, PECNEV, Od minulosti k dnesku, Déjiny ceskych zemi, Praha 2014, s. 514-515.

9 Marek, KREJCI, Za nové uméni! Boj o socialisticky realismus jako pole vztahii mezi statem a umélci. in: Ondfej,
JAKUBEC — Radka, MILTOVA (edd)., Uméni a politika. Sbornik 4. sjezdu historikii uméni, Brno 2012, s. 55—
65.

10 Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005, s. 26.

U Tamtéz, s. 282.
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1.3 Stru¢na charakteristika vyvoje kultury v Ceskoslovenské republice
mezi lety 1948-1953

Jiz koncem roku 1947 se ukazovala hlubokd krize v Narodni fronté, projevujici se
v neschopnosti vytvofit dohodu mezi jednotlivymi stranami. V této situaci bylo ¢im dal tim
jasngjsi, ze KSC usiluje o uchopeni totalni moci a hodla nastolit rezim podobny tomu
sovétskému. Stav vyustil az k podani hromadné demise ministri narodné-socialistické, lidové
a slovenské demokratické strany.'? Jednotlivi ministii byli nasledné nahrazeni novymi,
loajalnimi ministry ochotnymi spolupracovat s komunistickou stranou. Cesta k ovladnuti
veskeré moci v zemi byla oteviena. Unorovy pievrat tak udélal za nad&nym vyvojem

eskoslovenské povaleéné kultury nahlou a tragickou tecku.

Nejdtlezit&jsim tkolem v ramci kulturni politiky'* (mame tim na mysli poezii, malbu,
divadlo a film), kterou Ceskoslovensko dostalo v pounorovém obdobi, bylo formulovani a
vychovani nového socialistického ¢lovéka.™® Ten mél byt pievychovavan & vychovan,
ptedevsim pomoci vSudy ptfitomné propagandy. Ta méla byt ve vSech odvétvich (hlavni diiraz
byl kladen na rozhlas, tisk, filmova tvorba, a vytvarné umeéni), zaloZzena hlavné na
jednoduchosti, ptimému zacileni na emoce piijemce a ¢astému opakovani. Zminéné zakladni
ustfednim bodem, stejné jako v SSSR, stalo zavedeni systému fizeného dozoru nad umélci, diky
kterému mél stat lepsi dohled nad jejich tvorbou. Ta musela spliovat urcita kritéria, (ktera
nebyla prakticky nikdy pfedné definovéana) vychézejici z feci nazvané ,,0 nejpokrokovejsi
literatuie svéta* od Andreje Alexandrovie Zdanova (1896-1948), prednesené v roce 1934. Jiz
V pocatecnim obdobi, které je ¢asto oznaCované jako ,,pfechodné vyzyval Klement Gottwald

(1896-1953) k zakladani tzv. Ak¢nich vyborti Narodni fronty, které fungovaly také mezi

12 Karel, KAPLAN, Unor 1948. Komentované dokumenty, Praha 2018, s. 9.

13 Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005, s. 279.

1 Jiti, KNAPIK, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948-1956. Praha 2006, s. 7-8. Tato prace
bude vychazet z definice pojmu ,kulturni politiky” formulovanou historikem Jifim Knapikem, jako: ,,[...]
soubor politickych zasahut do fungovani kulturnich instituci, vytvareni podminek pro umélecky tviirci cinnost.
chovani spolecnosti [...]. Zamérem téchto zasahi mél byt lepsi dozor nad uméleckou tvorbou a jeji
prizptsobeni politickym cilim Komunistické strany.

15 Daniela, NECASOVA, Novy socialisticky c¢lovek. Ceskoslovensko 1948-1956, Brno 2018 s. 69.

16 \Veronika, HALOMOVA, Kultura a propaganda. Utvdreni nové spolecnosti v komunistickém Ceskoslovensku
V letech 1948—1953, Ostrava 2014, s. 35.
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umélci.l” Vzorem piitom bylo jiz fungujici schéma Sovétské svazu, kde existovaly pouze
zavislé tvurci umélecké svazy podiizené centralnimu vedeni Komunistické strany a jeji
ideologii.!® Z vyse uvedeného tedy vyplyva, ze hlavni roli mél stranicky aparat, tedy predevsim
sekretariat UV KSC a statni organy zastupované vladou a narodnim shromazdénim, které byly
fakticky ovladany komunistickou stranou. Jednotlivé svazy fungujici pod akénimi vybory byly
tzv. prevodovou pakou vedouci ke zdarné realizaci stranickych piedstav.'® Ukolem vybort bylo
vytvofit stanovy pro ¢innost jednotlivych svazi a nominovat ¢leny podle kddrového posudku,
ktery posuzoval predevS§im postoj K socialistickému ziizeni a ideologii. Ak¢ni vybory
vytvarnych sdruzeni spolecné¢ zalozily na konci biezna 1948 celostatni organizaci Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umeélci, ktery vydal prohlaseni, ke kterému byly postupné
direktivné pripojeny spolky jako napiiklad Manes, Ales, Marold a dalsi. Ty pak nasledné
ztrdcely svou autonomii.?’ Svaz svym Provolanim k vytvarnikim vytyéil hlavni zasady

umélecké tvorby, z nichZ n&které platily v upraveném znéni az do roku 1989.%

V dubnu 1948 se konal pro kulturu ptelomovy Sjezd Ndarodni kultury, kde vystoupili
vyznamni zahrani¢ni hosté jako napiiklad Tristan Tzara (1896-1963) ¢i Louis Amstrong
(1901-1971), doplnéni fadou nejvlivngjsich komunistickych piedstavitelt jako byl naptiklad
Viéclav Kopecky (1897-1961), Zdengk Nejedly (1878-1962) ¢i Ladislav Stoll (1902-1981).2
Ti ve svych projevech zdiraznili, Ze role umélce v socialistickém staté je velice zodpovédna a
vyznamna. Nasledné potvrdili kulturni politiku strany s jeji novou orientaci k hodnotam
sméfujici ke klasickému narodnimu uméni. Programem umélecké tvorby se stal tzv.
socialisticky realismus, ktery se prozatim predstavoval jako jedna z moZnosti k spojeni
modernosti a revolu¢niho obsahu oficialni tvorby?® Uméni mélo ziistat revoluéni silou, ale stat

v nekonfliktnim vztahu se statem a jeho institucemi se zajmem usilovat spole¢né o stejné cile.

7 JiF, KNAPIK, Unor a kultura. Sovétizace eské kultury 1948-1950, Praha 2004, s. 22.

18 Boris, GROYS, Gesamtkunstwerk Stalin: rozpolcend kultura v Sovétském svazu, Mnichov 1988, s. 56.

19 Ji, KNAPH(, Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948-1953, Praha 2002, s.18.

2 Jyan, KNOBLOCH — Radim, VONDRACEK, Design v ceskych zemich 1900-2000, Praha 2016, s. 336.

21 Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha
2005, s. 283.

22 Jiti, SEVCIK — Pavlina, MORGANOVA — Dagmar, DUSKOV A, Ceské uméni 1938—1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 128.

2 Tamtéz, s. 129-137.
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Na ptelomu léta a podzimu byly postupné zintenzivnény ideové pozadavky a ptichazi
K nastoleni tzv. Ostrého kurzu.?* Strana definitivné potlac¢ila avantgardu a vylouéila odlisné
nazorové proudy.? Ve viech oblastech Zivota a kultury se za¢ala nasiln& prosazovat sovétska
kulturni politika piedstavena predevsim v tezich Andreje A. Zukova, jimZ se avantgardni
umélci museli podiidit.?® Doposud nezavislé kulturni a umélecké spolky zanikly a na jejich
mist¢ byly vytvoreny centralizované instituce, jako jiz zminéné¢ Akéni vybory Néarodni fronty
s ikolem provést ¢istky ve vSech sférach umélecké tvorby.?” Viechny tyto postupy vedouci k
rozkladu historické kontinuity ¢eského uméni zalozené na ovéiené taktice stalinského rezimu
mély za nasledek, Ze Ceska kultura byla uzaviena do jakési karantény. Tato izolovanost pak
usnadiiovala vstiebavani ideologickych kritérii a sovétského vlivu, na které byly nachylni
predev§im mladi umélci.?® Nemalé mnozstvi za¢inajicich umélca podlehlo diky atmosféte,
ktera byla zaplnéna strachem a nejistotou z vSude pfitomnych represi, alespoil na n¢jakou dobu
tlaku doby a piiklonili se k poZzadovanému zptisobu tvorby.?° V literatufe se miizeme také setkat
s nazorem, ze az do roku 1949 se mohlo relativné velké skupiné umélcti milné zdat, ze
zachovani moderni kultury v Ceskoslovensku je mozné. A jeji respektovani by mohlo byt
specifickym projevem ¢eskoslovenské cesty k socialismu. Brzy se ale ukazalo, ze plan k fizeni

celé zemé bude bezpodmineény ve vsech sférach podiizen Moskvé.*

1.4 Struéna charakteristika vyvoje kultury v Ceskoslovenské republice
mezi lety 1953-1960

Rok 1953 byl rokem velkych zmén, 5. bfezna umira Josif Vissarionovi¢ Stalin a jeho
nastupcem je zvolen Nikita S. Chrus¢ov. Nedlouho po smrti Stalina umira také Klement

Gottwald a novym prezidentem je Ustiednim vyborem KSC zvolen na &tyii roky Antonin

24 Jif{, KNAPIK — Martin, FRANC a kol., Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948—

1967.1., Praha 2011, s. 22.

% Ji{, SEVCIK — Pavlina, MORGANOV A — Dagmar, DUSKOVA, Ceské umeéni 1938—1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 105.

% Jiti, KNAPIK, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéii 1948—1953, Praha 2006, s. 34.

27 Tamtéz, S. 22.

283i§{, KNAPIK — Martin, FRANC a kol., Pritvodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948—

1967 1., Praha 2011, s. 22.

2 Mezi né mizeme zafadit i Evu Kmentovou a napfiklad jeji dila Dé&lnik s ozubenym kolem (1950) ¢i Hornik a

Hutnik (1953)

% Marie, PLATOVSKA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméni V. 1939-1958, Praha

2005, s. 285.
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Zapotocky (1884-1957), kterého po jeho smrti nahradi Antonin Novotny (1904-1975). Ten
podobné jako Klement Gottwald zastaval na ur¢itou dobu funkci prvniho tajemnika a hlavy
statu.3! K tomuto aktu mu nejspise dopomohly blizké vztahy s jiz zminénym 1. tajemnikem
Komunistické strany Sovétského svazu Nikitou Chrus¢ovem. Oba muze spojovalo nejen vielé
vztahy, ale pfedevsim stejné nazory na zménu ve vedeni komunistické strany. Chruscov, ktery
se z casti zapfi¢inil o zvoleni Novotného prezidentem. Pfed tim ptfednesl vyznamny projev,
jenz siln€ ovlivnil, jak politické tak i spolecenské déni v zemich vychodniho bloku. ,,Kritika
Stalinovych politickych praktik, pronesena Nikitou S. Chruscovem v unoru 1956 na XX. sjezdu
KSSS, otrasla predstavami o spravnosti stavajicich metod, vrhla nepriznive svétlo na mocenské
fungovani a neprimo tak prispéla k realizaci pokusii o liberalizaci komunistického rezimu. 3
Chrus¢ovem vyvolana vlna destalinizace zpusobila v kulturni sféfe uvolnéni striktniho
socialisticko-realistického ztvarnéni. V uméleckém prostiedi se uvolnéni vychazejici z jiz
zminéného projevu projevovalo napiiklad bouranim monumentalnich fresek, soch, pomniki,
které mély ptipominat velikost Stalinovy osoby a jeho vlady.*® V CSR mtizeme jako jeden
z nejznamgjsich prikladt zminit zbourdni Stalinova pamatniku na Letenské plani, k némuz

doslo v roce 1962.3*

Vyznamnym projevem pocatk uvolnovani, jak kulturni, tak celospolecenské sféry
ptichazejici v roce 1956 je vymezeni tzv. Tviircich skupin v ramci SCSVU. Ta je definovana
jako ,,Volné ideové skupiny umélci, vytvarnym ndzorem sobé blizkych, které by zejména
vstavami a tviiréimi diskusemi uvedly v Zivot svobodny boj ndzorii. “*® Mezi prvni takové
tviréi skupiny miizeme jmenovat Mdj 57 a skupinu Trasa, které navazovaly na historii ¢eského
klasického modernismu.3® Na novou situaci, ktera prob&hla v kulturni politice statu, reagovala
pfedevsim nova generace vytvarnych umélct s pokusem o prezentaci autentického a osobitého
ztvarnéni. Tento stav pfinaSel prostor pro rozvoj do té doby neakceptovatelného tzv.
nerealistického umeéni. Stejné jako umélci v dalSich zemich Vychodniho bloku, naptiklad v
Mad’arsku a Polsku. | ¢eskoslovensti umélci zacali vice experimentovat s uméleckym stylem a

projevem. Stavéli se tim pfitom do piimého rozporu k marxistickym ideologiim, ktefi

31 Jan, RYCHLIK — Vladimir, PECNEV, Od minulosti k dnesku, Déjiny ceskych zemi, Praha 2014, s. 539, 544.

32 Alena, BINAROVA, Svaz vytvarnych umélcii v ceskych zemich v letech 1956-1972: oficidlni vytvarnd tvorba
v proménach komunistického rezimu. disertacni prace (Ph.D.), Olomouc 2016, s. 28.

3 Jiti, VYKOUKAL — Bohuslav, LITERA — Miroslav, TEICHMAN (edd.), V¥chod. Vznik, vivoj a rozpad
sovétského bloku 1944-1989, Praha 2000, s. 377.

34 Hana, PfCHOVA, Pripad Stalin. Historickd a literdrni studie Stalinova pomniku v Praze, Praha 2014, s. 108.
3 Vojtéch, LAHODA, Maj 57, Trasa a obroda modernismu. in: BREGANTOVA, Polana, Rostislav SVACHA a
Marie PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni. VI, 1958-2000. s. 79.

% Cleny skupiny Trasa byla i Eva Kmentova a jeji manzel Olbram Zoubek.
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odsuzovali abstraktni formy pro horsi ¢itelnost obsahové casti dila jako neptipustné a umélce
vymykajici se predepsané formé ostrakizovali.®” V disledku toho se n&ktefi mladi umélci (po

neuspesné snaze vytvorit ,,Hnuti 1959°) roku 1960 dohodli na zalozeni Bloku tvtrcich skupin.

Jak bylo zminéno, a¢koliv Usttedni vybor KSC nepiestal ani ve druhé poloving 50. let
po umélcich pozadovat tvorbu v ramci socialistického realismu, umélecké svazy se od tohoto
pozadavku v jisté mife odklanély. Jednim z dil¢ich aspéchi vychazejici z politické situace byla
moznost Ucastnit se nNa zahrani¢nich vystavach a piedstavit ¢eské uméni a design. Hlavnim
diuvodem vSak nebyla vstiicnost strany, ale snaha prezentovat socialismus jako uspésny na
kultury byla roku 1958 Svétovd vystava EXPO v Bruselu, kde ceskoslovenska delegace
sklidila obrovsky tispéch.®® Mohlo by se zdat, Ze kultura a umélci, ktefi se diky této vystavé
dostali do svétového povédomi, ziskaji moznost svobodnéjs$i produkce uméni. Prostor pro
uvolnéni jejich tvorby byl pouze iluzi. Zakladnim bodem kulturni politiky stale stalo

marxisticko—leninské uceni, ideologicka Gistota a Gitelnost veskeré umélecké produkce.®

1.5 Struéna charakteristika vyvoje kultury v Ceskoslovenské socialistické
republice mezi lety 1960-1968

,, Konsolidace rezimu po roce 1956, oznacovand v ceské historiografii zpravidla jako
druha vIna stalinismu ¢i neostalinismu, nasla sviij odraz 1 v nové ustave ratifikované 11.
Cervence 1960.“*° Oficidlng bylo jeji vypracovéani zdiivodiiovéano tak, Ze vystavba socialismu
byla v zemi pln¢ dokoncéena a je tady potieba nové aktualni tistavy. Podle niz byl také ptijat
navrh na zménu nazvu na Ceskoslovenskou socialistickou republiku. Obecné se mizeme setkat
S nazorem, Ze 60. 1éta se nesla ve znameni pozvolného uvoliiovani, vychazejiciho predev§im
Z hospodatsko-ekonomickych problémd, které bylo podpofeny dal$imi faktory. Dilezité je

uvédomit si, ze pies veskeré projevy pozvolného uvoliiovani se strana neziekla vedouci pozice,

37 Karel, KAPLAN, Kronika komunistického Ceskoslovenska. Koreny reformy 1956—-1968: spolecnost a moc,
Praha 2008, s. 311.

3 lvan, KNOBLOCH — Radim, VONDRACEK, Design v ceskych zemich 1900-2000, Praha 2016, s. 343.

% Jiii, SEVSIK — Pavlina, MORGANOVA — Dagmar, DUSKOVA, Ceské uméni 1938—1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 232.

40 Jan, RYCHLIK — Vladimir, PECNEV, Od minulosti k dnesku, Déjiny ceskych zemi, Praha 2014, s. 546.
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ale spolu se ztratou pevnych pozic jiz neméla tolik sily k tomu, aby ji dokazala udrzet v takové
mife jako dosud.** Krize, se kterymi se musel rezim vyporadat, ddvaly umélcim moznost
pomalu posouvat hranice smérem ke svobodnéjsi tvorbé. Na druhou stranu dochézelo i k
postupnému zesileni ideologického dozoru nad pfislusniky svazi a k rozsifeni pravomoci

stranickych organii, k ¢emuz ptispélo predevsim zptisnéni dohledu nad tvirc¢imi skupinami.

2.prosince 1960 se konal prvni sjezd Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci. Zde
byla ustavena rezoluce, na jejimz zakladé mé¢lo vedeni svazu pravo neschvalit zalozeni nové
skupiny. Diky tomu se v prvni poloviné 60. let objevuji tzv. oficialné neuznané tviréi skupiny,
Z nichz nékteré podporoval predeviim Blok tviiréich skupin.*? Na ptelomu roku 1960 a 1961
pomahal se zvetejnénim del skupiny UB 12, kterd nedisponovala oficialnim statutem a tudiz
slozit¢ zadala o moZnost pfidéleni vystavniho terminu v nékteré z prazskych galerii.** Moznost
prezentace se naskytla v ¢ervnu 196, kdy byla skupina pfizvana k spoluti¢asti na vystavé
nazvané Realizace instalované v Galerii Vaclava Spaly v Praze. Z vyse uvedeného je patrné, ze
jiz v prvni poloving 60. let disponoval Blok tvir¢ich skupin velice silnym vlivem ve svazu,

jestlize dokazal v jednotlivych ptipadech presvédéit jeho vedeni o poskytnuti podpory.**

Vlna uvolnéni vychézejici z téchto ,,drobnych Gstupkia* miize byt dobte sledovana na
zvySeném zajmu umélcii o vstup do svazu, ktery se nyni jevil jako mnohem vstticnéjsi. Nartst
zajmu se jesté zveétsil po II. Sjezdu Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, kde byl
predsedou svazu zvolen Adolf Hoffmeister (1902-1973). Za dobu jeho pfedsednictvi se svaz
oteviral zadpadnim kontaktim a v jeho prib&hu jeho funkéniho obdobi postupné vzrlistala
liberalizace kulturniho Zivota. Ve druhé poloving 60. let miizeme také pozorovat prudky narast
statnich dotaci uréenych pro Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcii, smétovany predevsim
na vystavni &innost.*® Navyseni financi vychazelo piedevsim ze snahy piekonat predchozi
krizovy stav v hospodafeni svazu. Ve stejné dob€ bylo v Praze povoleno otevieni n€kolika
novych galerii. Jejich volnéjsi plisobeni vyplyvalo v hlavni fad¢ z faktu, Ze jednotlivé galerie

ziskaly moznost vytvaret si pomoci vlastnich komisaii své vystavni plany. V praxi tak témet

4 Josef, ALAN, Alternativni kultura jako sociologické téma, in: Josef, ALAN, Alternativni kultura. Pribéh ceské
spolecnosti 1945—1989, Praha 2001, s. 12.

42\/ roce 1963 byla také vytvofena skupina Kiizovatka, kterd nebyla také oficidlné neuznand. Jeji ¢lenkou byla i

Béla Kolafova se svym manzelem Jifim Kolarem.

43 Jit{, SEVCIK — Pavlina, MORGANOV A — Dagmar, DUSKOVA, Ceské umeéni 1938—1989. Programy, kritické

texty, dokumenty, Praha 2001, s. 237.

4 Alena, BINAROVA, Svaz vytvarnych umélcii v ceskych zemich v letech 1956—1972: oficialni vytvarnd tvorba v

promeéndach komunistického reZimu. disertacni prace (Ph.D.), Olomouc 2016, s. 106—107.

45 Jit, KNAPiK, Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948—1953, Praha 2002, s.102.
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zaniklo zakazovani vystav a minimalizovalo se také svéSovani nevyhovujicich dél.*® Dalsi
posun Vv postupné liberalizaci majici kofeny jiz na pocatku 60. let bylo usneseni vydané na
Celostatni konference delegati Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci. Ta byla svolana
v prosinci roku 1966, na jejimz zaklad¢ byla komunistickou stranou rehabilitovana tradice
avantgardniho uméni. Jednalo se ze strany KSC 0 velice vyznamny krok, jelikoZ poprvé od
unorového prevratu Vroce 1948 nestavéli avantgardu do opozice ke kulturné-politickému

konceptu strany.

V lednu 1968 se diky vzristajicim politickym a hospodatsko-ekonomickym problémim
rezimu prezidenta Novotného vlada rozhodla oddélit funkci prvniho tajemnika UV KSC a
prezidenta republiky. Novotny, ktery v této dobé zastaval obé& funkce, byl odvolan z postu
prvniho tajemnika UV KSC, kde byl nahrazen Alexandrem Dubéekem (1921-1992). 4. bfezna
1968 je vedenim KSC rozhodnuto o zrueni cenzury. Diky tomuto rozhodnuti mély noviny,
rozhlas i televize moznost zacit informovat i o tématech, které byly do té doby oznacované jako
nevhodné. Osmnact dni po zruSeni cenzury odstoupil Antonin Novotny i z Gfadu prezidenta
republiky, kam byl narodnim shromazdénim zvolen Ludvik Svoboda (1895-1979). Oba nové
zvoleni muzi dél pokracovali ve sméru vedouci k liberalnéjsiho socialismu, ktery byl ukoncen

jiz v noci z 20. na 21. srpna vpadem vojsk Varsavské smlouvy.*’

%6 Alena, BINAROVA, Svaz vytvarnych umélcii v ceskych zemich v letech 1956—1972: oficialni vitvarnd tvorba v
proméndach komunistického rezZimu. disertacni prace (Ph.D.), Olomouc 2016, s. 107.
47 Jan, RYCHLIK — Vladimir, PECNEV, Od minulosti k dnesku, Déjiny ceskych zemi, Praha 2014, s. 556.
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2 Oficialni uméni v Ceskoslovenské republice

Kulturni volnost se stava po roce 1948 velice omezenou v disledku historickych
udalosti, které jsou popsany v ptrechozich kapitolach. Kultura se postupné délila na kulturu
oficialni, ktera vznikala v souladu s vladnouci moci a na kulturu neoficialni.*® V této kapitole
se soustfedime na tvorbu oficidlni, kterou povazoval rezim za urcity prostfedek nebo
pomocnika strany, kterym lze ovliviiovat velké masy lidi. Cely systém byl vystavén podle
sovétského vzoru, mohl fungovat pouze zasluhou tfi siln€¢ spjatych bodd, zminénych jiz
Vv ptedchozich kapitolach. Za prvé zésluhou centralniho fizeni kulturnich instituci a organizaci
statnimi orgéany, a to na vSech trovnich. A za druhé organizac¢ni zodpovédnosti jednotlivych
tviiréich svazi. Tietim, nejdalezitéjsim pilifem se stala vedouci tloha komunistické strany.*®
Strana se tak stavala fidicim organem ve vSech sférach kulturniho zivota, disponujici veskerymi
prostfedky k jejimu ovladani. Jiz zminéné umélecké organizace mély za ukol kontrolovat
ideovy obsah, vyrazové prostfedky a srozumitelnost umélecké tvorby. Srozumitelnost byla
jednou z hlavnich atributi oficialni kultury, protoze pokud je néco srozumitelné a

monumentalni mize to oslovit a ovlivnit §iroké masy lidi.*>°

V umélecké tvorbé nedlouho po komunistickém pievratu roku 1948 bylo jiz bez vyhrad
nasledovano sovétského prikladu. V Sovétském svazu definoval zaklady ve svych tezich
O Nejpokrokovéjsi literature svéta™ A. A. Zdanov. Ty obsahovaly popis nové umélecké
metody socialistického realismu. Tento umélecky konstrukt mél byt v izkém svazku spojen s
komunistickym reZimem a marxisticko-leninskou ideologii. Metoda se plivodné vztahovala
zejména na literaturu, ale zdvaznou méla byt pro vSechny umélecké sféry. Zakladem nové
inspirace pro uméleckou produkci mél byt obycejny pracujici clovék — novy hrdina a jeho
zivot>! Umélecké dilo mélo vyjadiovat zdjmy lidu a predstavovat tak novy vztah uméni

k Zivotu.

V prosttedi CSR byl smér nastinén komunistickym politikem a ideologem Ladislavem

Stollem.>? Ten ve svych projevech upozornil, Ze umélcim neni mozné Zadnou uméleckou

8 Vaclav, KOUBEK, Vaclav, Individualita a normalizace, bakalaiska prace (Bc.) Ceské Budg&jovice 2017,
S. 26.

49 Josef, ALAN, Alternativni kultura jako sociologické téma, in: Josef, ALAN, Alternativai kultura. Pribéh ceské
spolecnosti 1945-1989, Praha 2001, s. 12

%0 Tamtéz, s. 15.

51 Tereza, PETISKOVA, Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948—1958, (kat. vyst.), Praha 2002, s. 7.

52 Jit, KNAPiK, Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948-1953, Praha 2002, s. 233.
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formu predepisovat a je na kazdém umélci a jeho osobnosti, jak bude k tvorbé piistupovat.®®

Ptesna charakteristika socialistického realismu tak nebyla nikdy pévné definovana, kazdy mél
tvotit podle vlastniho svédomi. Byla ovsem vymezena vhodna témata na zpracovani. Mezi né
mizeme fadit: historickou malbu Cerpajici hlavné z obdobi husitstvi, Slovenské narodni
povstani, kvétnovych a unorovych udalosti nebo bitev z 2. svétové valky. Zvlastni dalezitost
byla kladena na portrétni tvorbu zachycujici obycejného ¢lovéka ¢i viidce Sovétského svazu a
Ceskoslovenské republiky.>* Za dal§i vhodna témata neporusujici ,,pravidla® socialistického
realismu byly povazovany vyjevy z armadniho Zivota, krajinomalba a jeji specificka varianta
zobrazujici jeji socialistickou vystavbu ¢&i prestavbu.>® I pies doporucené naméty si umélci
kladli otazku ,Jak mame tvofit?“ a dozadovali se presn&jSich instrukci. Nejasné odpoveédi

re¢
1.

nasledné vytvarely strach z mozné perzekuce za ,,Spatné umén

Jestlize nebyla pfesné urCena forma, jakou méli vytvarnici tvofit v ramci oficialni
tvorby, zcela neptipustné umélecké projevy uréeny byly. Za nejzkazenéjsi bylo oznacované
umeéni formalistické a naturalistické. ,,Formalismem pak byly mysleny vsechny avantgardni
smery, které byly povazovdny za umeni nesrozumitelné pro Siroké vrstvy lidi a pochopitelné jen
pro urcité vrstvy elit. Nejvice odsuzovano bylo nezobrazivé uméni — abstrakce. “ ° V dtsledku
praktikovani stalinské podoby socialistického realismu plného patosu, zdkazli a akademické
podoby, stavala se jeji forma pro vétSinu Ceskych vytvarnych umélct neptipustna. Diky tomu
se vytvarel prostor pro formovani kultury tzv. ,,neZadouci“ ¢i neoficidlni, ktera zastitovala vSe,

co §lo mimo oficialni proud.

53 Jit{, SEVCIK — Pavlina, MORGANOV A — Dagmar, DUSKOVA, Ceské umeni 1938—1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 133.

% Mezi dalsi Gasto vyobrazované osobnosti miizeme zatadit byl Karl Marx (1818-1883) a Freidrich Engels
(1820-1995) )

% Tereza, PETISKOVA, Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958, (kat. vyst.), Praha 2002. s. 36.

5 Markéta, PERINGEROVA, Alena Cermdkova. Malba 50. let, magisterska diplomova prace (Mgr.), Brno 2013,
s.18
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3 Neoficialni uméni v Ceskoslovenské republice

Jak bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, jednim z podstatnych atributl totalitniho rezimu
bylo potlacovéani svobodného mysleni a tvorby. Snaha vladnouci strany unifikovat a ovladnout

veSkerou tvorbu zptsobila, ze jako protipdl se ve spolecnosti zacalo objevovat velké mnozstvi

umélct tvorici v ramci neoficialni kultury. Ta sice dlouho dobu stdla na okraji spole¢nosti, ale
pro dlouhodoby vyvoj byla jeji existence zasadni.

Cela neoficialni vytvarna kultura v povale¢ném obdobi v Ceskoslovensku signifikantni
svou stylovou riiznorodosti, protoze prakticky pojimala vSe, co se nachazelo mimo oficidlni
proud. Podle Klimesové ji, ale lze rozdélit do dvou zékladnich sméri.®>" Z nichz mély jedno
spole¢né. Jejich vytvarné projevy pochazely z alternativniho zivotniho ndzoru, spolecenského
stanoviska 1 Zivotniho stylu. Ty se zdsadné€ liSily jak od ideologické doktriny, tak od bézné

obc&anské zvyklosti.>®

»Pro prvni smer neoficialniho uméni ctyricatych, padesatych a Sedesdatych let hraly
hlavni roli radikalni obcanské postoje. Jednotlivi umélci toho ,,proudu *“ odmitali pristoupit na
Jjakékoliv kompromisy s viadnoucim rezZimem. Situace, které z takovéhoto postoje vplyvaly,
casto vedly kzablokovani veskerych tvircich aktivit, které byly jeste vice vystupnované
politickym tlakem ¢i perzekuci.“®® K nejvyrazn&jsim vytvarnikim tohoto typu patiil malif
Mikulas Medek (1926-1974) nebo grafik Vladimir Boudnik (1924-1968). Oba umélci silné
zapojovali do potinorovych dél zivotni postoje a stali tak v pevné opozici oficialnimu sméru.
Vladimir Boudnik vytvafel v Ceském prostiedi naprosto ojedinéla dila a akce, Casto je
oznacovan jako protagonista evropského ,,informelu*. Jako nejzndméj$i miiZzeme jmenovat jeho
akce v prazskych ulicich nebo aktivni grafické listy vytvofené v tovarné CKD.%® Zatimco
Medek vychazel ze surrealismu, V rdmci né¢hoz spolupracoval se skupinou kolem Karla Teiga
na sbornicich Znameni zvérokruhu. Vyrazny posun v jeho tvorbé nastal v 50. letech, kdy se

diky tvorbé existencialné citéné figurace, stal hlavnim predstavitelem ceské imaginativni

57 Marie, KLIMEgOVA, Ceské vytvarné uméni druhé poloviny 20. let, in: Josef, ALAN, Alternativni kultura.
Pribéh Ceské spolecvnost,i 1945-1989, Praha 2001, s. 378
%8 Marie, KLIMESOVA, Ceské vitvarné uméni druhé poloviny 20. let, in: Josef, ALAN, Alternativni kultura.

Pribeh ceské spolecnosti 1945-1989, Praha 2001, s. 378.

%9 Marie, KLIMEgOVA, Ceské vytvarné uméni druhé poloviny 20. let, in: Josef, ALAN, Alternativni kultura.
Pribeh Ceské spolecnosti 1945-1989, Praha 2001, s. 378
60 Mahulena, NESLEHOVA, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti ,, informelu v éeském prostiedi 50. a prvni poloviny

60.let, Praha 1997, s. 69-78.
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malby. Pravé diky otevienému vystupovani proti rezimu, byla obéma autorim umoznéna prvni

vefejna vystava na izemi Ceskoslovenska aZ v roce 1963.5*

Druhy smér alternativy v povaleéném Ceskoslovensku, 1ze chapat jako ten, co se vyvijel
mén¢ radikalné a neztotozioval tvorbu a Zivot tak siln€. Pro tuto ¢ast neoficialniho uméni se
vzil pojem ,,$eda zona“. Casto se jednalo o Gerstvé absolventy uméleckych $kol, kteti hledali
V nové nastoleném fadu zachytny bod, ktery by jim pomohl piezit. Ten Casto nachézeli
V neorealismu, poetickém civilismu ¢i navazovali na mezivale¢ny modernismus, ktery ale
zustaval obsahové velice krotky a civilni. Divod takovéto tvorby miizeme hledat hlavné ve
vSudy pfitomném strachu z represi (pracovnich, osobnich.). A ve snaze existencné obstat a
nabidnout tak sva dila, co mozna nejSirSimu publiku nebo ziskat statni zakazky. Sva osobita
dila casto tvofili ve svych ateliérech, kde se snazili najit svilj osobni vyraz. Mezi tento takzvané
druhy smér neoficialniho uméni Ize zatadit i Bélu Kolarovou (1923-2010) a Evu Kmentovou
(1928-1980). Tyto autorky mizeme v dobovém kontextu 60. let chapat jako ,,prominentni®,
které byly do alternativy vlivem okolnosti vtlaeny. ,,To, ze v ni zistaly, ovSem potvrzuje i

jejich moralni kvalitu.“®2

3.1 Zenské autorky v neoficialni tvorbé

V souvislosti s neoficialnim uménim a vybranych autorek: Bély Kolatové a Evy
Kmentove je potfeba alesponl okrajoveé zminit dva fenomény souvisejici s jejich tvorbou. Zaprveé
projevy ,,zenstvi“ v jejich uméleckych dilech. Nejedna se zde, ale o Zadny ,,manifest zenskosti‘
¢i feministicky projev, ackoliv ho v jejich dilech miiZeme najit. Diivod vedouci ke vzniku pojmu
»zenské uméni,” nemizeme hledat v neinformovanosti Zen o déni v zdpadni Evropé a v
Americe, ale v rozdilné spolecenské situaci. ,,U nds byly Zeny vystaveny stejné neprizni jako
muzi, jejich uméni nebylo méné diileZité nez u umélcii opacného pohlavi.”®® A na rozdil od
zapadniho svéta, kde vznikaly rizné feministické programy, se zde o pohlavi a rozdilnosti

muzské a zenské role vyrazné nemluvilo. VSem autortim zastupujicim neoficialni uméni se

vvvvv

81 Jiti, SEVCIK — Pavlina, MORGANOVA — Dagmar, DUSKOVA, Ceské uméni 1938—1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 490.

62 Marie, KLIMESOVA, Ceské vytvarné umeéni druhé poloviny 20. let, in: Josef, ALAN, Alternativni kultura.
Pribeh Ceské spolecnosti 1945-1989, Praha 2001, s. 388.

8 Jindiich, CHALUPECKY, Nové uméni v Cechdch, JinoCany 1994, s. 112.
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rezimu.5 V $edesatych letech se tak v Ceskoslovensku zrodil pojem ,,Zenské uméni“. Ten do
sebe soustiedil veskera dila vytvorend Zenskymi autorkami, kterd se néjak dotykala specificky
zenského pohledu na svét. Vybrané autorky nikdy spole¢né nevytvotily zaddny skupinovy
program, presto se v jejich dilech vynotovaly spole¢né rysy. Podle Jindficha Chalupeckého
si byly zenské umélkyné mnohem vice a intenzivnéji védomy své télesnosti. ,Byly vice jak
muzsti autori vazany na svou soukromou existenci, coz pridavalo jejich tvorbé autobiograficky

v

aspekt.“®® Byly to pravé Zeny, které do dila pfinesly mnohem niterngjsi intimngjsi a osobng;jsi

formu. ,, Jejich umélecky projev se nestydi byt vice vyznanim nez pozndnim. %

Druhym faktorem, ktery je potieba zminit je vliv partnerd. Obé vybrané autorky
vytvarely se svymi partnery umélecké manzelské dvojice. At uz se jednalo o Evu Kmentovou
a Olbrama Zoubka (1926-2017) ¢i manzelé B¢lu a Jitiho Kolarovi (1914-2002). Takova
manzelstvi jim pfinasela jak své vyhody, tak i nevyhody. Jejich partnerska pozice jim vytvotila
vhodné podminky pro praci a podporu, kde oba mohli sdilet ndzory o modernim uméni a jeho
vyznamu. Na druhou stranu se, ale museli vyrovnavat se snahou 0 ukotveni své vlastni
umeélecké individuality, kterou mohla ohroZovat uzkéa spoluprice s partnerem. ,,Nékteré z
uvedenych umélkyn si svou cestu razily od samotného pocdtku tvorby, jiné se ze stinu svého

partnera musely vymanit.«6’

84 Adéla, BUSTOVA, Rannd tvorba Zenskych autorek generace dvacatého stoleti v zrcadle umélecké kritiky 1955
1965, bakalaiska prace (Bc.), Brno 2007, s. 2.

8 Anna, ROBAUSCHOVA, Dotyky a otisky rukou, otisky lidského téla ve vytvarném uméni, bakalaiska prace
(Bc.) Ceské Budgjovice 2018, s. 33.

8 Jit{, SETLIK, Cesty po ateliérech: 1976-1986, Praha 1996, s. 196.

67 Adéla, BUSTOVA, Rannd tvorba Zenskych autorek generace dvacdtého stoleti v zrcadle umélecké kritiky
1955-1965, bakalarska prace (Bc.), Brno 2007, s. 3.
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3.1.1 Béla Kolarova

»Kdyz tusite, Ze se nékde uvniti vas skryva néjaka neznama krajina, chcete ji poznat.
Pro meé o ni vidycky prinasela zpravy vytvarnd prace. Na plose rozhodite néjaké objekty
a zacnete s nimi pracovat. Okolni svét zmizi, ruce si hraji s predmeéty, kombinuji jejich polohu,
postaveni, hledaji vyraz, na ktery jsou slova kratka. A naraz je to ono. Néeco z vas se skrze ty

ruce a objekty zhmotni. Néco z Vds v poloze téch objektii ziistane. “®®

3.1.1.1 Zivot a tvorba

Béla Kolarova se narodila Alzbété a Antoninu Helzlovym 24. biezna 1923 v Terezing,
kde jeji otec pusobil jako vojensky hudebnik a naruzivy kreslit. Pravé po ném také zdédila sviyj
vytvarny talent. UZ jako mala si ¢asto rada kreslila, ale nepfipadala si dost priibojna na to, aby
uvazovala nad uméleckou kariérou. "Méla bych bidu, nejsem dost pritbojnd. " Na podzim 1929
zacala navstévovat zakladni Skolu v Orlickych horach a 0 ¢tyfi roky pozdé&ji se spolu s celou
rodinou stéhovala do Ujezdu nad Lesy. Dalsi rok nastoupila mladi¢ka Béla na vyhlagené divéi
realné gymnazium v Praze ve Vodickové ulici. Zde probihalo $tastné obdobi jejiho détstvi,
které néhle ukoncila smrt jejiho otce a nasledné onemocnéni tuberkulozou. I pfes vSechna
strastiplna léta navstévovala od roku 1938 soukromou obchodni §kolu.”® V osmnécti letech
ukoncila studium, a jesté v tomto roce nastoupila do knihkupeckého a tiskatského druzstva
Mladé proudy, nedlouho po tom piejmenované na Dilo. Schazeli se tam narodni socialisté a
mladi umélcli, ktefi se vzhlédli v ideach vychazejicich z narodniho socialismu. V prabéhu druhé
sveétové valky bylo druzstvo nacisty zavieno a Béla byla ptinucena se prest¢hovat do Zlina, kde
zacala pracovat v Batovych zavodech. Zde se poprvé osobné setkala s budoucim manzelem
Jifim Kolafem, ¢lenem skupiny 42, ktery ptijel do Zlina sestavovat povale¢ny edi¢ni program
Dila.” Svatba, ktera zapocala jejich dlouhou a spole¢nou cestu se konala v roce 1949. Od té
doby se stal Jifi Kolai neodmyslitelnou soucasti své zeny. Mé&l velky vliv na jeji naslednou

tvorbu a Kolarova od n¢j okoukala urcité postupy tvorby. Jejich souziti nebylo viibec lehké.

8 Jaroslav, FORMANEK — Jan, NEZBEDA, Chci poznat tu nezndmou krajinu v sobé, dostupné online
(https://www.respekt.cz/tydenik/2007/42/chci-poznat-tu-neznamou-krajinu-v-sobe)

[citovano k 14. 5. 2019].

8 Eva, BOBURKOVA, Zivot ve stinu slavného muze, dostupné online
(http://www.svet.czsk.net/clanky/osobnosti/kolarova.html), [citovano k 15. 3. 2019].

70 Zbysek, MALY (ed.), Slovnik vytvarnych ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii 19502000, Ka—Kom,
Opava 2000, s. 312.

" Jitf, VALOCH, Béla Koldrova, (kat. vyst.), Praha 2006, s. 101
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Hned tfi roky po svatb¢ ¢ekala manzele tézka zkouSka. V prosinci roku 1952 byl Jifi Kolaf
kvili svému rukopisu basnické sbirky Prométheova jatra, kterd byla radikalni obzalobou
totalitniho rezimu, zaten a vyslychén Statni bezpecnosti. Ve vazbé stravil celych devét mésict
a v roce 1953 byl amnestovan.’2 Kolafova stejného roku opét nastoupila do Dila, které se stalo
soucasti Zemédelskych novin. O dva roky pozdé&ji ziskala od svého manzela Jitiho Kolaie svij

prvni fotoaparat.

V roce 1956 se Béle Kolatfové zacinaji vracet ptiznaky jiz jednou prodélané tuberkuléozy.
Tato nemoc se pozdé;ji stala pficinnou toho, Ze jeji manzelstvi s Jitim Kolafem zlstalo bezdétné.
Diky nemoci zacala plné vyuzivat svijj volny ¢as k intenzivnimu poznavani fotografie jako
uméleckého média.” V pocatcich se jeji zajem zaméfil na fotografii zobrazujici a klasickou.
Fotografovala kazdodenni vyjevy, které se ji naskytly pfi potulkach po prazské periférii.
Upoutaly ji pfedevS§im hry déti. V roce 1956 tak vznika jeji prvni cyklus fotografii nazvany

Détskeé hry.” Uméni pro ni zatim bylo jen moznosti, jak uniknout ze viedni reality.

Obr. 1:Béla Kolaiova, Détské hry (1956)

2 7bysek, MALY (ed.), Slovnik vytvarnych ceskych a slovenskych vytvarnych umélci 1950-2000, Ka—Kom,
Opava 2000, s 303.

8 Aneta, KOHOUTOVA, Zivot a dilo Bély Koldrové, bakalatska prace (Bc.), Olomouc 2012, s. 13.

"4 Jiti, VALOCH, Béla KoldFova, (kat. vyst.), Praha 2006, s. 12.
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Obr. 2:Béla Kolarova, Détské hry (1956)

Klasicka fotografie pfestala autorce brzo stalit a zatouZila vice experimentovat. Pocatkem
Sedesatych let se vrhla do temné komory, ktera byla zfizena v jejich novém byté. Zde zkousela,
co vSechno lze vytvorit na citlivé vrstvé fotopapiru. Vytvarela takzvané umélé negativy, které
muzeme rozdélit na dva druhy. ,, Prvni, v némz se predmeét polozZeny na celuloidu viloZi pod
cocku zvetsovaciho pristroje a promitd se na bromity papir.” Tento zpiisob experimentalni
fotografie autorka oznacovala jako vegetate a fotokolaze. ,, Druhy, zhotoveny tak, Ze jeden nebo
vic predmétii se otiskne do mékké vrstvy parafinu, rozetiené na celuloidu.*"™ Misto parafinu
zkousela vyuzit také dal$i materialy jako lepidla, tuSe, olejové barvy ¢i laky na nehty. Ve své
experimentalni fotografické tvorbé se jiz pln€ zaméfila na nejobycejnéjsi predméty, které
nachézela kazdodenné kolem sebe.”® Umélé negativy v néasledujicim roce vystiidaly prace
pomoci svétla. Snazila se spoutat paprsky svétla v temné fotokomote a nasledné tvoftila
pozoruhodné obrazce.”” Opét jak bylo pro jeji tvorbu typické, pouzivala predméty kazdodenni
potieby jako sitko, cednik ¢i prodéraveny plech. Aby docilila maximalni pravidelnosti zaznamu

svétla, pouzivala pii své praci i rotaéni pfistroj.”® Takova dila pak oznaGovala univerzalnim

5 Aneta, KOHOUTOVA, Zivot a dilo Bély Koldarové, bakalatska prace (Bc.), Olomouc 2012, s. 19.

76 Tatana, PETRASOVA — Rostislav, SVACHA (edd.), Déjiny uméni v ceskych zemich 800—2000, Praha 2017,
s. 861.

77 Jit{, VALOCH, Béla Koldrova, (kat. vyst.), Praha 2006, s. 15.

8 B&la, KOLAROVA, Jedna z cest, in: Béla Koldiova (kat. vyst.), Praha 2008, s. 10.
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nazvem Rentgenogram kruhu. Experimentalni fotografii postupem ¢asu doplnily aranzované
fotografie a asamblaze, které dotvotily vyznamnou &ast jeji tvorby.’® Na pielomu Sedesatych a
sedmdesatych let byly jejim hlavnim materidlem pro tvorbu asamblazi patentky, kancelarské

sponky, ziletky, ze kterych vytvatela tzv. Vzorniky i Velka spinadla.

Obr. 3:Béla Kolarova, Rentgenogram kruhu (1963)

Obr.4: Bela Kolarova, Vzornik (1963)

9 Jiti, VALOCH, Béla Koldrovd, (kat. vyst.), Praha 2006, s. 17.
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Dal$im materidlem, ktery casto vkladala do svych d¢l, byly lidské vlasy, které tak
zapocCaly pozdé&ji zpracovavanou linii zenského svéta. Mezi takova dila miZzeme predevsim

zatadit: Viasy, Viasové L & Spici Venuse. Naméty viech jejich dél tak byly silné metaforické.®

Obr. 5:Béla Kolarova, Viasy (1964)

Obr. 6 :Béla Kolarova, Spici Venuse (1964)

8 Jitka Vilma, HERMANIKOVA, Pocta Jifimu Koldrovi, magisterska diplomova prace (Mgr.), Ceské
Budgjovice, 2013, s. 36
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Obr. 7:Béla Kolarova, Viasy (1963)

Obr. 8: Béla Koldrova, Viasové L (1964)

Pocate¢ni uspéchy pro jeji tvorbu se dostavily ve sledu nékolika vystav. Vystava, na niz
bylo poprvé prezentovano jeji dilo, se uskutecnila v roce 1962 a nesla ndzev Nova jména ve

fotografii. Dalsi vystava prob¢hla v roce 1964 spole¢né s nové zaloZzenou skupinou Kfizovatka,
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u jejihoz zalozeni stala i sama Kolafova.®! O dva roky pozdéji se uskutec¢nila jeji prvni
samostatna vystava v Galerii na Karlové namésti v Praze a ta ptedstavovala vrchol jejich
asamblazi. Pouzivala v nich pro ni, jiz zminéné a typické predméty denni potieby jako sponky,
perka, poutka a hacky, sirky, koralky. ,Dilo Bely Kolarové se vsak nesetkalo s velkym
pochopenim.“® Na jeji prace bylo pohlizeno ponékud skepticky. Béhem normalizace neméla
moznost vystavovat na jediné vystavé a Jifimu Kolafovi bylo zabranéno vydavat knihy.2 Vv
roce 1977 podepsal Jifi Kolai Chartu 77. Dva roky na to manzelé odjeli do zapadniho Berlina
a nasledné do Pafize. Kolafova v této dobé opoustéla ve svém dile piesnost, geometricnost a
linearitu. Vracela se k davnéjsim pracim, ve kterych vyuzivala lidskych vlast. V roce 1980 tak
vznikaly asamblaze jako Smotky hnédych viasii, Smotky havranich viasii ¢i Snova krajina.
Vénovala se také kresbé a malbé licidly, z nichZ vznikly mensi soubory Hledacky vsi a Den za

dnem jde a kazdy jiny.
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Obr. 9: Béla Kolarova, Hledacky vsi I1. (1980)

8. Marie, KLIMESOVA, Zenské rastry Bély Koldrové, in: Ondiej, ZATLOUKAL (ed.), Experiment, Fdd,
divernost, Olomouc 2006, s. 1

8 Aneta, KOHOUTOVA, Zivot a dilo Bély Koldrové, bakalatska prace (Bc.), Olomouc 2012, s. 24.

8 Eva, BOBURKOVA, Eva, Zivot ve stinu slavného muze, dostupné online
(http://www.svet.czsk.net/clanky/osobnosti/kolarova.html), [citovano k 15. 3. 2019].
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Obr. 10: Béla Kolarova, Snova krajina (1980)
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Obr. 11: Béla Koldarova, Dnes a denné semafory rtii(1979)
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Obr. 12: Béla Kolarova, Vzornik kosmetiky (1979)

V téchto letech Ceskoslovenské ufady Jitimu Kolafovi nedovolily prodlouzit pafizsky
pracovni pobyt, a naopak byl odsouzen za nedovolené zdrZzovani se mimo uzemi
Ceskoslovenské republiky k vézeni a ztraté majetku. Na zakladé nevyfeSenym majetkovym
pomérim se Béla Kolafova vratila v roce 1981 zpét do Ceskoslovenska, ufady ji, ale uz
nepovolily navrat za manzelem. Ti mezi sebou sméli komunikovat pouze prostrednictvim
dopist. Ve své tvorbé reagovala na tuto izolaci a bezmoc, metaforicky v podobé asamblazi.
Nejdominantngj§im dilem tohoto obdobi se stava Zivotopis jedné patentky. Béla Kolafova sama
uvadéla, Ze v tomto obdobi samoty hledala néco dostate¢né pracného, aby se dokazala zbavit
pocitu osaméni.?* V roce 1985 ji bylo povoleno vycestovat za manzelem do Pafize, kde zacala
pracovat s gumou. Vysledkem této prace se stala asamblaz z roku 1996 Nevymazes ani cernou,

ani bilou, kde si pohravala s protiklady ¢erné a bilé v kontrastu ostatnich barev.%®

8 Aneta, KOHOUTOVA, Zivot a dilo Bély Koldiové, bakalatska prace (Bc.), Olomouc 2012, s. 38.
8 Jiti, VALOCH, Béla Koldfova (kat. vyst.), Narodni galerie, Praha 2006, s. 38-39.
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Obr.13: Béla Kolarova, Zivotopis jedné patentky VII (1982)

Obr. 14: Béla Kolarova, Nevymazes ani cernou ani bilou (1996)

Roku 1999 se manzelé Kolarovi vratili zpét do Prahy, kde spolu zili spole¢né az do 11.
srpna 2002, kdy Jiti Kolai zemfiel. Po smrti manzela zistala Béla Kolarova v Praze. V roce
2007 byla jeji dila vystavena na uznavané vystavé Documenta v némeckém mésté Kasse

Teprve tato vystava odstartovala zajem o jeji tvorbu i v zahrani¢i.8” Bé&la Koldfova umird 12.

dubna 2010 v Praze.

8 Aneta, KOHOUTOVA, Zivot a dilo Bély Koldiové, bakalatska prace (Bc.), Olomouc 2012, s. 17.
87 Helena, MUSILOVA (ed.), PFilis mnoho zubii (kat. vyst.) Muzeum Kampa, Praha 2017, s. 60.
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3.1.2 Eva Kmentova

I ted’ jako v détstvi, chodim po vyschlém dné rybnika a v malych muslich hledam perlu.
A kdyz ji najdu, tak ji zas ztratim. A tak jako v détstvi chodim po vyschléem dné rybnika a

v malych muslich hledam perlu.“®

3.1.2.1 Zivot a tvorba

Eva Kmentova se narodila 6. ledna 1928 v Praze jako jedné dit¢ Marie a Frantiska
Kmentovych.®® Jeji rodi¢e zili na Zizkové, détstvi ale prozila pfevaznd v nové postavené
rodinné vile v Jevanech, kde zila svou milovanou babi¢kou. Eva tak cestovala z mista na misto,
ale na obou mistech se citila doma. Milovala pfirodu, vysedavani na stromech, sledovani
ptacich stop ve snehu ¢i béhani bosa po trave ji ovlivnilo na cely zivot. Sama autorka napsala:
, Myslim ze moje ,,umeéni “ vzniklo asi tak v Sestém az dvandcté roce mého zivota. (Pak mé trvalo

asi tricet let, nez jsem se k nému ,,propracovala“ zpatky.) “%°

Vytvarné geny zdédila Eva po rodi¢ich, matka Marie malovala na hedvabi a porcelan.
Otec Frantisek byl sochat, fezbaf a profesor na Ustiedni §kole bytového primyslu v Praze. Mezi
lety 1943-1946 zde studovala také Bé&la. Prace v dilné ji, ale pfili$ nebavila. ,, Modeloval jsem
podle sadrovych modelii ucho, hlavu, hlavu madony a jiné. Byla to otrava. Nic vilastniho mé
nenapadalo. “%* Jiz pti studiu si, ale pfivydélavala tvorbou uzitého uméni, naptiklad penaly,
dozy ¢i bizuterie. Z toho také vyplyvala jeji predstava, Ze v budoucnu bude délat pramyslovy
design. Vroce 1946 uspésné slozila pfijimaci zkousky na Vysokou Skolu
uméleckoprimyslovou, kde nastoupila do ateliéru Jana Nusla (1900-1986). Zde tvofila
piedev§im predméty denni potieby a $perky, ale prace ji piili§ nebavila.®? Proto o dva roky
pozdéji prestoupila k profesoru Josefu Wagnerovi (1901-1957). Prace v jeho ateliéru byla pro

mladou umélkyni osudovou. Setkala se zde s Vérou a Vladimirem Janouskovymi, Miroslavem

8 Eva, KMENTOVA, in: Ludmila, VACHTOVA (ed.), TED. Prdce Evy Kmentové, Praha 2006, s. 274.

8 7bysek, MALY (ed.), Slovnik vytvarnych ceskych a slovenskych vitvarnych uméleii 19502000, Ka—Kom,
Opava 2000, s. 237.

% Eva, KMENTOVA, in: Ludmila VACHTOVA (ed.), TED. Prdce Evy Kmentové, Praha 2006, s. 269.

%1 Eva, KMENTOVA, in: Ludmila VACHTOVA (ed.), TED. Prdce Evy Kmentové, Praha 2006 s. 269.

92 Pfesto si od Kmentové jeden ze $perkti zakoupila i prvni dama republiky pani Hana BeneSova.
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Chlupac¢em (1920-2008), Zdenkem Palcrem (1922-1996), Vladimirem Preclikem (1929-

2008) a také se svym budoucim manzelem Olbramem Zoubkem.%

Jeji studium na VSUP silné poznamenal komunisticky pievrat v roce 1948. Ten ovlivnil
I nasledujici roky po slozeni statni zkousky, kdy na n&jakou dobu podlehla tlaku konvenéniho
zpuisobu tvorby.®* Manzelé se pokouseli najit zptisob, jak uspét. Neustale se snazili hledat
spojence a skuliny zavedeného systému, protoze ,,Zit na volné noze vyzaduje dobré nervy a
solidarné fungujict sit zprostiedkovatelii slusnych zakdzek a zajimavych soutézi.“® Sama
Kmentova, kterd po cela padesata 1éta tvorila v ramci klasické modelace se jiz v druhé poloviné
padesatych let, zacala vracet ke kontextu aktualniho moderniho uméni. Prvnim podmétem bylo
upusténi dieva a nasledné zaujeti sadrou. Redukovala také tvary figury a soustfedila se na

smyslové piisobivou modelaci povrchu.®®

Obr. 15: Eva Kmentova, Délnik s ozubenym kolem (1950)

9 [ udmila, VACHTOVA, in: Ludmila, VACHTOVA (ed)., TED. Prdice Evy Kmentové, Praha 2006, s. 15.

9 Toto obdobi bylo dobou silného vnitiniho boje velké vétSiny zadinajicich umélct. Ti dasto nevédéli, zda
pracovat v ramci vytvotené doktriny, jejiz odraz, ale nesouhlasil s jejich vnitinim citénim.
%Ludmila, VACHTOVA, in: Ludmila, VACHTOVA (ed)., TED. Prdce Evy Kmentové, Praha 2006, s. 14.

% Mahulena, NESLEHOV A, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti ,, informelu v ceském prostiedi 50. a prvni poloviny
60./et, Praha 1997, s. 228.
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V roce 1958 se oba manzelé pfipojili k tviréi skupiné Trasa.®” Skupina navazovala
predevsim na historickou tradici kubismu a surrealismu. Z jejich spolecné vystavy v prazské
galerii Fronta, kde Kmentova vystavila sousosi Milenci, které ihned bylo odstranéno. Stejné tak
jako sochy Olbrama Zoubka. S odiivodnénim, Ze ,,Pojetim ¢&lovéka v jeho zkreslenych
proporcich uraze;ji lidskou diistojnost.“% Na dalsi vystavé Trasy roku 1961 v Ceskoslovenském
spisovateli jiz byla Kmentova popisovana jako jedna z nejusp&sngjsich autorek vystavy.®®
Obdobi sedesatych let bylo pro dilo Kmentové zasadni. V roce 1963 se konala jeji prvni
vystava. V Galerii mladych v Al§ové sini umélecké Besedy v Praze piedstavila tii cykly: Zeny,
Stromy, T¢la, které¢ do jednoho celku spojovala myslenka vychazejici z antropomorfizace
ptirodnich tvart. ,, V jejim dile se spojuje neobycejny smysl pro konstrukci, typicky pro vSechny
¢leny Trasy, spolu se silnym poetizacnim citénim, které zachranuje socharsky projev pred

,,nebezpecim tvarového

Obr. 16: Eva Kmentova, Milenci (1958)

9 Piivodné se chtéli piidat ke skuping M4j 57, ale nebyli pfijati.

% Jindiich, VAVRA, Historka s Trasou. Vytvarné prace, ¢. 14, 1968, s. 6.

9 Adéla, BUSTOVA, Rannd tvorba Zenskych autorek generace dvacdtého stoleti v zrcadle umélecké kritiky
1955- 1965, bakalaiska prace (Bc.), Brno 2007, s. 32.
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Obr. 17: Eva Kmentova, Strom 1. (1961)

Obr. 18: Eva Kmentovd, Zena na slunci (1958)
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experimentovani* a doddava obsah. “**° Jiz vybér namétu vyvracel zab&hlé postupy klasického
sochaistvi. V 60. letech také ziskala nékolik moznosti tvofit sochaiska dila pro architekturu.1%t
Mezi nejvyznamnéj$i miizeme zafadit podil na fedeni kancelati pro Ceskoslovenské aerolinie
v riznych méstech svéta (Londyn, Bé&lehrad, Sofia, Washington, Stockholm..) ¢i plastiku

znézortiujici stopy lyzi pro Hotel ve Spindlerové Mlyng.

Eva s Olbramem v této dobé sdileli témét vse, veetné ateliéru. Kmentova prestavala
vnimat, €O jsou opravdu jeji vlastni myslenky a inspira¢ni podméty jejiho tviréiho jednani a v
¢em se pouze pohybuje ve vrzeném stinu svého muze. V roce 1963 ziskala sviij vlastni ateliér
v Kalinov¢ ulici 15 a misto si ihned zamilovala. Méla své vlastni Doupé, do deniku si
zaznamenala ,,Kdyz je clovék sam, udéld vice prace. “? Stastnému obdobi prispélo i setkani
s Jindtichem Chalupeckym (1910-1990), ktery mél silny vliv na jeji pozdéjsi tvorbu. Okolo
roku 1965 zacala v sochatské praci vyuzivat frotaze a posléze otisk. Nejprve riznych piedméti,
a to predevsim pfirodnin. Dfivka, oblazky, listy ¢i vétve samostatné odlévala a vkladala do
plochy a vytvaiela z nich reliéfy. Ty casto nesly jednoduché ndzvy jako Otisk diev nékdy
doplnény cisly.

Obr. 19: Eva Kmentova, Otisky drev (1965)

100 Adéla, BUSTOVA, Rannd tvorba Zenskych autorek generace dvacdtého stoleti v zrcadle umélecké kritiky
1955- 1965, bakalaiska prace (Bc.), Brno 2007, s. 37

101 7hysek, MALY (ed.), Slovnik vytvarnych ceskych a slovenskych vitvarnych uméleii 19502000, Ka—Kom,
Opava 2000, s. 237

1021 ydmila, VACHTOVA, in: Ludmila, VACHTOVA (ed.), TED. Price Evy Kmentové, Praha 2006, s. 17.
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Obr. 20: Eva Kmentova, Otisky diev (1965)

Casem se ji zagaly zdat jeji odlitky pFirodnin pfilis estetické a neosobni, proto zac¢ala do
reliéfli zapojovat i té€lo. Porusovala tak hranici mezi jejim télem, jeji dusi a jejim uménim. V
dal$ich jiz tiirozmérnych dilech vyuzivala svoje zkuSenosti z po¢atkii své samostatné a velice
femesIné tvorby. V dilech mtizeme na prvni pohled vidét vse, co je pro jeji tvorbu typické:
clovék a priroda. Nejvice viditelné to je v nddherném sadrovém odlitku lidského téla ve tvaru
vejce s ndzvem Lidské vejce.!®® Pro Kmentovou mohlo byt t&lo krajinou, dlan& mohly evokovat
kiidla motylt jako v dile Sbirka motyll, prsty zase vyhonky rostlin. Cokoliv mohlo byt

¢imkoliv.104

Obr.21: Eva Kmentovd, Lidské vejce (1968)

103 Jifi, SETLIK, Cesty po ateliérech: 1976-1986, Praha 1996, s. 66.
104 yindiich, CHALUPECKY, Na hranicich uméni. Nékolik pribéhii, Praha 1990, s. 129.
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Obr.22: Eva Kmentovad, Modry motyl (1969)

Po roce 1968 zacalo jeji dilo mnohem vice vyjadiovat postoj k aktualni politické situaci.
V roce 1968 vytvorila jednu z jejich vrcholnych plastik pojmenovanou Ruce. Jednalo se o dlan¢
obracené¢ naven, slozené¢ k sobé k obranému gestu. Ruce vzdavajici se, ale prodéravéné
stielbou. Celou plastiku Ize chapat jako alegorii na zmateny konec 60. let, ve kterych se citila
volna. Plastiky podobnych témat jako zlo ¢i utrpeni, miizeme nelézt jesté mezi lety 1970-1973,
kdy se jednalo predevsim o otisky pésti, vztyCenych prstl ¢i desky s ndpisem Pro¢ ¢i Ne.
Podtext téchto desek miizeme chapat jako reakci na nemoznost vyslovit ne ¢i nesouhlasit
S totalitnim rezimem. V obdobi, kdy ji postupné ubyvalo zakazek, musela se s manzelem opét
pustit do restaurovani. Velice Spatné také nesla nesmyslné postihy ptatel, které znevaZzovaly
tézce vydobyté pozice, které¢ byly zniCeny zavaddénim umélecké nivelizace. V bfeznu 1970
usporadala Eva velice slavnou jednodenni vystavu Stopy. Vznikla z podmétu Jindficha
Chalupeckého a divak v ni sledoval otisky stop kracejicich nohou, které mifily vystavnim salem

k oknu. ,,Kam zmizel ten, kdo tu stopy zanechal? Mozna odesel, skocil z okna, nebo odlete?¢1%

105 Ondtej, HORAK — Jiti, FRANTA — David, BOHM, Priivodce neklidnym tizemim, Praha 2016, s. 165.
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Obr.23: Eva Kmentova, Tri pésti (1971)

ENN

Obr.24: Eva Kmentovd, Ruce (1968)
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Obr.26: Eva Kmentova, Stopy (1970)
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V roce 1972 si autorka vyhlédla novy ateliér, ktery pozdéji nazvala Stodolou. Pivodné
statek kfizovnik s Cervenou hvézdou se Kmentova snazila za pomoci manzela a ptatel
prebudovat. Bohuzel kolem poloviny 70. let zasdhla Evu Kmentovou dlouhd nemoc.
V nasledujicich letech asto stfidala pobyt v nemocnici, doma ¢i v ateliéru a hodné kreslila.
Diky ubyvajici sile také piesla ze sadry K jinému materialu, a to k papiru, ktery rizné mackala,
lepila, trhala a profezavala. Kmentova si zapsala: ,,Papir je bili a poddajny. Mackanim se
zlidstuje. Je to dal svét mého nejblizsiho okoli, mych malych setkdni “% Vytvatela z jeho vrstev
bud’ kolaze, nebo jemné plastiky. Ty jsou ve tvaru kvéti, listi nebo §térbin, nohou, chodidel ¢i

portrét.

Obr.27: Eva Kmentova, Velka Sterbina (1975)

106 Eya, KMENTOVA, Texty Evy Kmentové, in: Jindiich CHALUPECKY, Eva Kmentovd :in memoriam, Praha
1982, s. 69.
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Obr.28: Eva Kmentova, Nepojmenovano (1977)

Prolinani ptirody a téla v jejim dile bylo silné vzdycky, ale po jeji nemoci se jesté vice
umocnilo.X” Dila, kde pracovala s papirem, ¢asem ztratily svou ptivodni krasu nebo se zcela
znicily. Diky tomu, Ze nepracovala pro vécnost, prace ji jesté vice bavila. Postupem casu se jeji
prace omezila pouze na kresbu a psani dopisti. Eva Kmentova umira 8. dubna 1980 v nemochnici

na Karlové nameésti.1%8

107 Jii SETLIK, Cesty po ateliérech: 1976-1986, Praha 1996, s. 66
108 | ydmila, VACHTOVA, in: Ludmila, VACHTOVA (ed.), TED. Price Evy Kmentové, Praha 2006, s. 20.
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4  Galerijni pedagogika

Termin galerijni pedagogika se mize zda ponékud sporny, piedev§im pokud si
uvédomime, ze na rozdil od ¢eského prostiedi, kde se pro velké galerijni sbirky bézn¢ pouziva
pojem galerie. V Americe ¢i zapadni Evropé se tento pojem se stejnym vyznamem casto
nahrazuje slovem muzeum. V ceském prostiedi se tak intuitivné pouzivd ve spojeni
S vytvarnym umeénim pojem galerijni pedagogika, zatim co v oblasti zdpadni Evropy a zamofti

se uvadi termin muzejni pedagogika.'%

., V celkovém kontextu vSak musime muzejni a galerijni pedagogiku chapat jako védni obor,
jehoz doménou je galerijni praxe ¢i galerijni edukace, obsahujici vSechny jeji vychovné
vzdelavaci aktivity, metody a prostredky, které galerie za ucelem své vzdeélavaci role

uskuteciuje. “11°

4.1 Historie galerijni pedagogiky

Pocatky novodobého zprostiedkovaného uméni muzeme hledat jiz mezi Samany
v pravékych spolecnostech, fadou filozofli, mecenast, sbérateld, historikd uméni ¢i uditeld
uméni. Ti vSichni tvofili mezi¢lanek spojujici uméleckd dila s vefejnosti. Dal§im dualezitym
krokem smétujici k dneSni podobé& galerijni pedagogiky se stala snaha o otevirani mist, které
by umoznovali prezentaci uméni na vetejnosti. Zacatky prvnich specializovanych a vetejné
piistupnych galerii, tak jak je chapeme v dneSni dob€, mizeme nalézt pti zvefejnéni sbirky
rodiny Medicejskych roku 1743. I dalsi pivodné soukromé sbirky panovnik a $lechty byly v
pribéhu 18. a 19. stoleti zptistupnény Sirokym vrstvam obyvatelstva a vetfejnost se tak mohla
dostat do styku s uménim, které do té doby bylo dostupné vyhradné jejim majitelim ¢i jejich
prateliim.!!! Diky tomu, Ze muzejni prostory byly v 19. a na po¢atku 20. stoleti asto zahlceny
veskerymi expondty, které galerie vlastnila, bylo pro navstévniky velice slozité takovou

expozici pochopit. Muzea postupem casu zacala s laiky komunikovat pomoci komentovanych

109 7bynék, FISER — Vladimir, HAVLIK — Radek, HORACEK, Slovem, akci, obrazem: prispévek k
interdisciplindrné tviiréiho procesu, Brno 2010, s. 161.

110 yana, JIROUSOVA, Historie muzejni a galerijni pedagogiky v dile vyznamnych angloamerickych odbornikii
dizertaéni prace, Olomouc 2018, s. 9.

111 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovéni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

s.40
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prohlidek a besed. Prukopnikem didaktického pfednaSek byl feditel hamburské Kunsthalle
Alfred Lichtwark (1852—1914), ktery potadal na ptelomu 19. a 20. stoleti edukacni programy
pro déti a mladez, které vedl k rozvijeni schopnosti vnimani uméleckého dila.!*2 Na téchto
zakladech pak vznikaly po druhé svétové valce v Zapadni Evropé a v Severni Americe vytvarné
ateliéry, které spadaly pod velka muzea a galerie. ,,Priblizné od 60. let miizeme mluvit 0

profesionalizace zprostiedkovaného uméni. “13

Podstatné odlisna situace panovala v galerijni a muzejni praxi pied rokem 1989
v Ceskoslovensku, kdy klasickd muzea a galerie tvofila pouze fada obrazi & vitrin, doplnéné
informaénimi texty. Tato podoba mé&la daleko od interaktivniho pojeti vystavnich expozic a
sbirek. Presto i zde se mohly najit vyjimky, ptikladem muize byt Narodni galerie v Praze, kde
vzniklo jiZ v roce 1965 samostatné lektorské oddéleni. Opravdovy rozvoj galerijni pedagogiky
na naSem Uzemi miZeme datovat az od roku 1989. Od devadesatych let mohly byt realizovany

vystavni projekty prezentujici do té doby zakazané &i neoficialni tviirce. !4

Nyni se galerijni pedagogika stdva v zahrani¢i i u nas siln€ se rozvijejicim se oborem.
Hlavnim stfedobodem se stava ucastnik, jehoz vede specializovany galerijni pracovnik.
Nebyvaly rozvoj galerijni pedagogiky v poslednich desetiletich 1ze dolozit pfedev§im na
rozSifovani edukacnich oddé€leni ve vSech svétovych galerii, které vytvareji Sirokou nabidkou
programi uréenou pro odbornou i laickou vetejnost. ,,Vyvoj programii tak prosel od klasickych
prednasek k aktivizaci navstévniki metodicky propracovanymi, interaktivnimi a zazitkovymi
programy, které pracuji s ruznymi interpretacemi uméleckého dila, kombinuji diskusi a tviirci
aktivity. Tento diskurs predstavuje galerii jako misto oteviené pro zazitek, duchovni obohaceni,

vzdelavani, viastni tvorbu a vzajemné respektujici sdileni uméni.” **>

127 yeie, JAGOSOVA — Vladimir, JUVA — Lenka, MRAZOV A, Muzejni pedagogika: metodologické a didaktické
aspekty muzejni edukace, Brno 2010. s. 24.

113 Kristyna, MARESOVA, Galerijni animace ve Skolnich lavicich. Vyuziti principii galerijni animace ve vyuce
dejin umeént na stredni Skole, magisterska diplomova prace (Mgr.), Brno 2011, s. 8.

114 Olga, DOLAKOVA, Vzdélavaci funkce muzei a galerii se zamérenim na stiedoskolské publikum, diplomova
magisterska prace, Brno 2018, s. 40.

U5 Oddélent vzdéldvani a programii pro vefejnost, Narodni galerie v Praze, dostupné online
(http://www.ngprague.cz/oddeleni-vzdelavani-a-programu-pro-verejnost), [citovano k 2. 5. 2019].
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4.2 Rozdéleni galerijnich edukac¢nich programii

Teoreticke programy

Mezi zakladni typy fadime pfedevsim piednasky, prohlidky s privodcem, besedy, diskusni
setkdni. Tento typ programl je jeden z nejstarSich a na piipravu nejjednodussi formou
doprovodnych akei umoznujici galeriim komunikovat s navstévnikem. Zakladem programu se
stava vyklad a prace s teoretickymi znalostmi, které umozni divakim obohaceni pouhého
pozorovani. Teoreticky vyklad musi splnovat Ctyfi zakladni pozadavky. Za prvé musi byt
odborn¢ spravny, za druhé musi byt obsahové pfizptisobeny typu navstévnika a v neposledni

fad¢ srozumitelny a umoznit diskusni otazky.

Praktické programy

Stejné jako teoretické programy se i1 praktické opiraji o teoretické znalosti, ale hlavnim bodem
se zde stava praktickd Cinnost Ucastniki. Ti se pomoci tvlréich etud vytvafenych ve
specializovanych ateliérech osvoji znalosti o vystavenych dilech, autorovi ¢i obecné o umeéni.
Ten typ probihajici zpravidla v delsim casovém tseku, zahrnuje praktické kurzy, ateliéry, tvarci

dilny aj.

Smisené programy

Jejich podstata tkvi v tom, Ze prakticka ¢innost a teoreticka aktivita je v urcité rovnovaze jejich
pomeér se odviji od konkrétnich vystav a typu navstévnikl. Typickym piikladem jsou galerijni
animace. V nichz zakladni zasadou se je, ze divaci nejsou pouhymi posluchaci, ale stavaji se

aktivnimi tvarci..116

4.3 Galerijni animace

Jak bylo zminéno v pfedchozi kapitole typickou a nejcastéji pouzivanou formou
smiSenych programu je tzv. galerijni animace. Pojem byl piejat z francouzského, anglického a
amerického prostredi a oznacuje proces kontaktu navstévnika s vytvarnym dilem, ktery ho vede
prostiednictvim zazitku k bohatSimu poznani navazujicich na sledované vytvarné dilo.

Zakladni cile galerijni animace podle Horacka jsou:

116 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovani

verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,
S. 63-71.
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- probuzeni zajmu o uméni
- citovy zazitek
- osvojovani informaci o vyvojovych etapach déjin uméni

- rozvijeni a procvi¢ovani ,,éteni* hodnot a vyznami umélcova sdéleni. 1t/

Typickym znakem animaci je kombinace dvou slozek, tedy teoretického vykladu a praktickych
ukoli. Jejich pomér neni nijak urcen, ale je dulezité, aby se vzajemné dopliovaly a byly spolu
v rovnovaze. Struktura animace zélezi pouze na galerijnim pedagogovi, ktery ho podle potieb
(napriklad veku) navstévnikli miize upravovat. Prakticka ¢ast animace mize mit rizné podoby
a odehravat se na riznych mistech, naptiklad i v galerii. Mizeme se setkat s aktivitami
probihajicimi piimo na vystavé pfed exponaty, kdy vétSinou navstévnici vypliuji tisténé
pracovni listy, ¢i tvoii mensi dila za pomoci fix, pastelek nebo tuzek. V jinych piipadech se
muize jednat o plnohodnotnou vytvarnou aktivitu, zde je €asto nutné provadét ¢innost ve
specializovaném ateliéru, ktery by mohl byt pro tyto Gcely galerii specialné vytvoren. Na
takovouto ¢innost je potfeba vyhradit delsi ¢as nez na ¢innosti probihajici pfimo ve vystavé.
Druhou slozkou galerijni animace je ¢ast teoreticka, a i vtomto piipadé zalezi na vékovém
slozeni skupiny.® Horagek uvadi, Ze &im je ucastnik starsi, tim del$i si miaze galerijni pedagog
dovolit odborny vyklad.''® Idealni je se zminit pouze 0 vybranych vytvarnych dilech, &i

nejdulezitéjSich dobovych meznicich, které mizou nastinit historicky kontext doby, v kterém

byl umélecky predmét vytvoren.

4.3.1 Osobnost galerijniho pedagoga/zky

Dtive se profese galerijniho pedagoga/zky je v galeriich ozna¢ovana velice rizné. Mohli
jsme se setkat jak s oznacenim galerijni pedagog, tak s pojmem animator umeéni, ¢i lektor. Dnes
se muzeme setkat s jiz ustalenym pojmem pedagog ¢i edukator v kultufe. Tohoto ¢lovéka, lze

chapat jako osobu povéfenou komunikaci a kontaktem s vetejnosti prostfednictvim tvorby

117 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovéni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

s. 72.

118 petra, DURNOVA, Postupy galerijniho pedagoga pFi tvorbé galerijni animace, magisterska diplomova

prace (Mgr.), Brno 2017, s. 34-37.

119 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovani
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

s. 70.
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programi. Profesn¢ jde obvykle o absolventy pedagogickych nebo filosofickych fakult se
zamétenim na d&jiny uméni. ,,Prave vytvarny pedagog se svymi znalostmi z déjin vytvarného
umeni, se schopnosti prakticky vyuzivat ruzné vytvarné techniky, ale také se znalostmi
psychologie a komunikacnimi dovednostmi je nejvhodnéjsim typem pro tuto praci.“?° Jak bylo
tedy zminéno, pedagog uméni musi zvladat ve své praci predevsim dve zakladni slozky. Na
jednu stranu mit kvalitni teoreticky zéklad ke konkrétni vystavé a na druhou byt prakticky
zruény pii tvorbé doprovodnych aktivit, diky kterym dokéze vtdhnout navstévniky do
programu. A V neposledni fadé¢ by mél kazdy galerijni pedagog zvladat tzv. didaktickou
transformaci. Tento pojem oznacuje proces, béhem kterého pedagog vychazi ze svych znalosti,
ale dokaze je transformovat tak, aby bylo srozumitelné i ostatnim. ,,K tomu je potieba vychdazet
ze zkuSenosti a zpiusobu mysleni navstévniku. Jde o to, spojit obsah a aktivizujici cinnost
navstévnikii tak, aby doslo k porozuméni a motivaci plné se zapojit do pripraveného planu.“?t

Vzdy je potieba brat ohled na vEk, pohlavi, profesni a socialni strukturu skupiny ucastnik.

5 Priprava galerijni animace

Plan ptipravovaného animacniho programu je vhodné sepsat do podoby metodického listu,
ktery lze chapat jako jakysi scénaf, kde jsou jasné vymezeny stanovené kroky pro postup
lektora. Lektor by si hned na zac¢atku tvorby jakéhokoliv programu mél jasné vytycit pro jakou
vékovou a socidlni skupinu bude program vytvéaret a jakého cile chce, aby bylo animaci
dosaZzeno. Na zédklad¢ takto pfedem stanovenych podminek, pak mize dale vybirat i dila, ktera

budou pro navstévniky uchopitelna a ptinosna.

Obvykle se muzeme setkat s postupem, kdy je celd animace koncipovana do pfedem

provéienych krokd.
1. | privitani, posazeni do kruhu, seznameni a zahiivaci aktivita - éast iniciacni
2. wklad

3. aktivita

120 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

s. 110.

121 petra, DURNOV A, Postupy galerijniho pedagoga pri tvorbé galerijni animace, magisterska diplomova prace
(Mgr.), Brno 2017, s. 27.
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4. zavérecnd reflexe. 1%

Nutno ale fict, ze je na samotném lektorovi jak program pojme a jakym aktivitam da
s piihlédnutim na sloZeni skupiny vétsi vahu. Horacek uvadi, Ze ¢im je ucastnik starsi, tim delsi
si miize galerijni pedagog dovolit odborny vyklad a zmensit prostor pro vytvarnou aktivitu.?
Teoreticky vyklad by pfi animacnim programu nemél byt pouze predndskou. Lektor by mél
pomoci ,,systému navodnych otazek, na néz ucastnici odpovidaji, dosdhnout jejich aktivizace a
z4jmu o téma.*?* Tato aktivizace a motivace znaéné usnadni dal§i ¢ast programu a prakticka
aktivita. Tato Cinnost by méla dosdhnout upevnéni teoretickych poznatka nabytych v pribéhu
casti teoretické. ,,U kratsich vytvarnych etud je treba si duraznéji uvédomovat, zZe drobné
vytvarné cinnosti pri animaci zpravidla nemaji vést k vytvoreni autentickych vytvarnych dél,
ale spise ma jit o ruzné pokusy, kterymi lze prozkoumat nebo si ovérit néco z toho, co vytvoril
vystavujici umélec. “** Zavér animace obvykle stoji na diskusi uéastnikdl a jejich hodnoceni
programu. Jen nutné, aby na sebe jednotlivé ¢ast programu navazovaly a vzajemné ze sebe
vychazely. Jen tak mize mit program edukacni hodnotu, v niz navstévnici vidi smysluplny

prinos.

5.1 Metodika galerijni animace

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, pti piipravé je dulezité vytvotit metodiku
galerijni animace, ktera bude slouZit jako nadvod pro postup prace lektora.

,,Metodika by méla obsahovat:
1. ndzev programu — zajimavy nazev, ktery upouta
2. anotace — motivace, na co se miizeme tésit, o cem program bude
3. cil programu
4. hlavni predstavitelé — s jakymi umélci se setkame
5

teoreticka cast — jakymi dily se budeme zabyvat

122 Iyona, BARTOSOVA, Galerijni animace v GASK, magisterskéa diplomova prace (Mgr.), Plzei 2011, s. 24.

123 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym umeénim prostiednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

s. 70.

124 Radek, HORACEK, Galerijni animace a zprostiedkované uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovéni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programii na vystavach, Brno 1998,

S. 76

125 Tamtéz, s. 75
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6. pro koho je program urcen — vékova skupina navstévnikiu
7. misto konani

8. doba trvani

9. material a pomiicky

10. vystupy programu— jak bude program ukoncen

11. prakticka cast v galerii — scéndi programu: uvod, priklady exponatii ve vystavé a
informace o nich, popis vytvarné c¢innosti “1?°

126 petra, DURNOVA, Petra, Postupy galerijniho pedagoga pFi tvorbé galerijni animace, magisterska diplomova
Prace (Mgr.), Brno 2017, s. 61.
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PRAKTICKA CAST

Prakticka cast bakalarské prace se skladd ze dvou hlavnich kapitol, které vychazeji
Z informaci zjisténych v ramci teoretické ¢asti prace. Prvni oddil se v radmci 6. kapitoly vénuje
tvorbé galerijnich program, které¢ Cerpaji ze Zivota a dila obou autorek. Pro kazdy program je
vytvofen v kapitole 6.1 a 6.2 pracovni a metodicky list. V ném jsou vytyCeny cile, cilova
skupina, téma, potiebny material, pomtcky a dal§i vyznamné Cinitele, na které je potieba brat
zietel pfi tvorbé programu. V ramci kazdého metodického listu je podrobné popsan plan
prubéhu celého programu, ktery je zpravidla rozdélen na dvé Casti. Prvni ¢ast se vzdy odehrava
piimo v galerii pted exponaty a zde jsou pouzity autorské pracovni listy. Druha ¢ast programu
se pak odehrava ve spoletenské mistnosti v Cerveném Kostelci, kde je realizovano vétsi
praktické dilo. Kapitola ¢islo 7 se vénuje jiz zminénym pracovnim listim, jejich popis a postup
realizace je popsan v podkapitolach 7.1 a 7.2. V Gplném zavéru, v kapitole 8, je rozebran pribéh
galerijniho programu Neobycejné véci kolem nas vychazejici ze zivota a tvorby Bély Kolarové.
Tento program byl vyzkousen piimo v praxi a umoznuje tak ziskani ptimych vysledkt celé

bakalarské prace.

6 Tvorba galerijni animace

Zakladni body, které musi byt pfed pocatkem tvorby animace pfesné¢ definovany jsou:
cilova skupina a téma. Jak jiz bylo v praci n€kolikrat zminéno, hlavnim tématem galerijni
animace budou vybrané autorky, které byly ptedstaveny v podkapitolach 3.1.1 a 3.1.2. Cilem
animaci je snazit se navstévnikovi piiblizit jejich zivot a tvorbu, opirajici se o dobovy kulturné-
historicky kontext. Programy budou tvoteny pro cilovou skupinu navstévnikl v 8. nebo 9. tfide.
Tuto vékovou skupinu jsem vybrala na zdkladé své volnoCasové aktivity, kterou je vedeni
umeleckého zdjmového krouzku. Cely pribéh animace je podrobné zapsan do metodickych
listt, které by mély zajistit lepS$i orientaci. Nejen moji, ale také dalSich galerijnich ¢i
pedagogickych pracovniku, které by predloZené galerijni programy spolu s pracovnimi listy

chtéli vyuzit.
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6.1 Metodicky list pro galerijni animaci Neobycejné predméty kolem nas

NAZEV: Neobyéejné piredméty kolem nis
ANOTACE:

Animace nazvem Neobycejné predméty kolem nas si dava za cil seznamit navstévniky
s umélkyni Bélu Kolafovou a prostiednictvi jejiho zivota navstévnikim odkryt kulturné-
historicky vyvoj Ceskoslovenska po roce 1948. Program maé piivést navitévniky k zamysleni
se nad situaci, kterou museli umélci prozivat pribéhu doby, kdy nemohli svobodné tvofit. Prvni
Cast prob&hne formou piednasky a nasledné moderované diskuze, kterou podpofi pracovni listy,
které maji za cil nové ziskané informace upevnit. Po této Casti programu nésleduje vytvarna

aktivita, pti které si navstévnici vyzkousi vytvofit vlastni asamblaz.

CiL. PROGRAMU:

Cilem programu je seznamit navstévniky pomoci pracovnich listli s umélkyni Bélou
Kolafovou s jejim Zzivotem, tvorbou a dobou ve které pracovala. Program by mél pfinést

osvojeni kulturné-historickych souvislosti a podpofit rozvoj détské kreativity.

HLAVNI PREDSTAVITEL:

Béla Kolarova

DILA

Vlasy 1963, Vlasy 1964, Vlasové L 1964, Spici Venuse 1964

CILOVA SKUPINA:

8. a 9. tfida z4kladni Skoly
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MISTO KONANi PROGRAMU:

1. ¢ast v Moravské galerii Brno

2. &ast Spole¢enska mistnost Cerveny Kostelec

CELKOVA DOBA TRVANI:

1. ¢ast 60 minut

2. &ast 90 minut

MATERIAL A POMUCKY

Material — vlasy, bily papir, patenty, kancelafské sponky a svorky, laky na nehty, hiebiky,
Spendliky...

Pomiicky — mobilni telefon, pfenosna tiskarna, lepidlo, ntizky, tuzky, kruzitka...

VYSTUPY PROGRAMU

Teoretické vystupy

- Znalost zivotopisu a dila Bély Kolafové a kulturné-historického vyvoje po inorovém
prevratu v roce 1948 v Ceskoslovenské republice
- Znalost zédkladni terminologie navazujici na Zivot autorky (asambléz, komponovana

fotografie, vzornik...).
Praktické vystupy

- Vypracované pracovni listy.
- Tvorba fotografii vychazejici z dila autorky (Vlasy 1963, Vlasy 1964, Vlasové L 1964,
Spici Venuse 1964).

- Asambléz inspirovand dilem autorky, vytvorend z pfedmétt kazdodenni potieby.
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1.CAST

AKTIVITA

Lektor pfivitd navstévniky a predstavi jim cile programu.

Lektor dovede navstévniky do expozice, kde jim zacne pokladat
aktivizacni otazky typu: ,Jste tady poprvé?“ ,Byli jste uz nékdy
Vv galerii?* ,,Znate n¢jaké umeélce? Malife nebo tfeba sochaie?* ,,Myslite
si, Ze se véci, které mate kazdodenné kolem sebe, daji vyuzit i v uméni?*
,, Videéli jste nékdy takové predméty zakomponované do uméleckého dila?

ZKkuste tady v tomto patie najit dilo, které by tyto predméty vyuzivalo.

Predstaveni Bély Kolafové a historického kontextu jejiho dila.

Rozdani pracovnich lista

Nasleduje ¢as na samostatnou praci s pracovnim listem. Lektor v prubéhu
prace s listy prochdzi mezi navstévniky, aby jim byl vzdy schopny pomoct

¢i poradit.

1. Prakticka cast (pracovniho listu)

Jeden z kol v pracovnim listu se zabyva aranzovanim vlasiu. Ty se
aranzuji na bilém papiie do libovolnych obrazct. Inspiraci jsou autor¢ina

dila: Vlasy 1963, Vlasy 1964, Vlasové L 1964, Spici VenuSe 1964.

Vyfotografované aranzované snimky se nasledné€ nechaji vytisknout na

ptenosné tiskarné, vystiithnou a nalepi do pracovniho listu.

Zavérecné zhodnoceni zrealizovanych aktivit. Na konci programu

motivovani na 2. polovinu praktické ¢asti programu.
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2.CAST

Lektor pfivita navstévniky. Ty sebou maji podle piedeslé dohody pracovni

listy, které obdrzeli v Moravské galerii v Brné.

Navstévnici maji béhem aktivizacni metody volného psani 5 minut na to,
aby napsali v souvislych vétach vse, co si vybavi pfi vzpomince na minulou
navstévu galerie. Na zakladé vypsanych myslenek probiha diskuze (ta se

odviji od konkrétnich vét).

Na zaklad¢ asambldzi vytvofenych z pfedméti denni potieby spatfenych
V Moravské galerii v Brné zapoCne druhd cast praktické aktivity.
Navstévnici maji pomoci predméti (patenty, kancelatské sponky a svorky,
laky na nehty, pfipinacky, Spendliky, barevné lepici papirky...) vytvofit
asamblédz. Je na nich, zda budou véci pouze intuitivné€ na papir pokladat
nebo vyuziji geometrii. Za pomoci pravitek a kruzitek vytvoii soumérné

rozloZeni.

Zaveérecné shrnuti a zhodnoceni zrealizovanych aktivit.
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6.2 Metodicky list pro galerijni animaci Krajina v nas

NAZEV: Krajina v nas
ANOTACE:

Animace s nazvem Krajina v nds si dava za cil seznamit navstévniky s umélkyni Evou
Kmentovou a prostfednictvi jejiho Zivota navstévnikim odkryt kulturné-historicky vyvoj
Ceskoslovenska po roce 1948. Program mé vtdhnout navitévniky do doby, kdy nebylo mozné
svobodné tvofit a vcitit se do situace, kteti umélci prozivali. Leitmotivem celého programu je
spojeni téla, mysli a krajiny, které jsou nejvyrazn&j§im motivem tvorby Evy Kmentové.
V pribéhu prvni ¢asti edukace budou navstévnikiim oporou autorské pracovni listy, které je
maji za ukol upevnit nové ziskané informace a v druhé poloving programu ho navedou k vlastni
vytvarné cinnosti. Nejveétsi pozornost bude vénovana télu, které budeme obkreslovat,

dokreslovat a obtiskavat do keramické hliny.

CiL. PROGRAMU:

Cilem programu je seznamit navstévniky pomoci pracovnich listi s umélkyni Evou
Kmentovou, jejim Zivotem, tvorbou a dobou ve které pracovala. Program by mél piinést

osvojeni kulturné-historickych souvislosti a podpofit rozvoj détské kreativity.

HLAVNI PREDSTAVITEL:

Eva Kmentova

CILOVA SKUPINA:

8. a 9. tfida zdkladni Skoly

MISTO KONANi PROGRAMU:

1. ¢ast v Galerii hlavniho mésta Prahy

2. &ast Spole¢enska mistnost Cerveny Kostelec
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CELKOVA DOBA TRVANI:

3. ¢ast 60 minut

4. 90 minut

MATERIAL A POMUCKY

1.¢ast galerijniho programu
Material — hedvabny papir
Pomiicky — tuzky, gumy, fixy, pastelky, lepidla, ntizky...
2.¢ast galerijniho programu
Material — keramicka hlina

Pomicky — valecek, nozik, Stétce, temperové barvy

DIiLA

Eva Kmentova - Postava (1977), Sbirka motyli (1968), Dlan¢-motyl (1968), Modry motyl
(1968).

VYSTUPY PROGRAMU

Teoretické vystupy

- Znalost zivotopisu a dila Evy Kmentové a kulturné-historického vyvoje po unorovém
prevratu v roce 1948 v Ceskoslovenské republice

- Znalost zakladni terminologie (muchldz, sadra, odlitek ...)
Praktické vystupy

- Vypracované pracovni listy
- Tvorba muchlaze inspirované autor¢inym dilem (Postava 1977)
- Drobna plastika vytvofena otiskem téla a inspirovana dilem autorky (Sbirka motylt

1968, Dlan€¢ —motyl 1968 a Modry motyl 1968)
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1.CAST

AKTIVITA

Lektor pfivitd vSechny navstévniky. Seznami je s galerii, jejimi prostory

a pfedstavi jim cile programu.

Lektor dovede navstévniky do expozice, kde jim zacne pokladat
aktivizacni otazky typu: ,Jste tady poprvé?“ ,Byli jste uz nékdy
Vv galerii?* ,,Znate né¢jaké umelce? Sochare nebo tfeba malife? ,,Setkali
jste se n€kdy se zapojenim téla do vytvarného procesu? ,,Vidéli jste ho
nékdy zakomponované do uméleckého dila? Atd. OvSem vybér
aktiviza¢nich otazek je hlavné na lektorovi, ktery je upravi pro konkrétni

skupinu navstévniki.

Predstaveni Evy Kmentové a historického kontextu jejiho dila.

Rozdani pracovnich listi.
Nasleduje Cas na samostatnou praci na pracovnich listech. Lektor v
priabéhu prace s listy prochazi mezi navstévniky, aby jim byl vzdy

schopny pomoct ¢i poradit.

1. Prakticka ¢ast (pracovniho listu)

Poslednim tkolem pracovniho listu je vytvofit snovou krajinu, kterou
maji navstévnici vytvorit pomoci muchlaze.

Na konci pracovnich listl najde kazdy navstévnik papir, ktery libovolné
zmacka a posléze narovna. Po jeho zmackani je navstévnikovym ukolem,
hledat ve vytvofenych zahybech a liniich zlomu fantaskni krajinu. Tyto
linie pak obtahne.

Navstévnik si vysledné dilo nalepi na posledni stranu pracovniho listu.

Zaverecna reflexe zrealizovanych aktivit probéhne pomoci metody Péti
prsti. Na konci programu motivovani na 2. polovinu praktické ¢asti

programu.
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2.CAST

Lektor privita navstévniky. Ty sebou maji podle ptedeslé dohody pracovni

listy, které obdrzeli v Galerii hlavniho mésta Prahy

Navstévnici maji béhem aktivizacni metody, tzv. Abecedaie 5 minut na to,
aby vytvofili ke kazdému pocatecnimu pismenu (zakladni heslem je jméno
autorky- Béla Kolafova) alespont jedno slovo souvisejici s minulou
navstévou galerie. Miize se jednat o pocity z vystavy ¢i 0 nové ziskané
teoretické znalosti. Na zdkladé vypsanych slov pak probihd moderovana

diskuze.

Néavstévniklim se predstavi dalsi dila — Sbirka motyl (1968), Dlané-motyl
(1968) a Modry motyl (1968). Ty vystupuji pouze jako inspiracni zdroj a
lektor musi dbat na to, aby navstévnici umélecka dila autorky pouze

nereprodukovali.

Névstévnici maji za kol pomoci otiskovani ¢i mackani hliny svym télem
vytvoftit drobnou plastiku fantasknich ¢i redlnych zvirat. Vysledna dila se
nechaji uschnout a poté se polychromuji pomoci temperovych barev a

dokresluyji.

Zavérecné shrnuti a zhodnoceni zrealizovanych aktivit.
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7 Pracovni listy

Pracovni listy jsou jednou z nejcastéji vyuzivanych pomicek v ramci galerijni pedagogiky.
Obvykle jsou vytvofeny vytvarnym pedagogem pro konkrétni vystavu ¢i dilo. Pfi tvorbé
pracovniho listu musi autor pfedevsim zohlednit pro koho list vytvaii, tedy jaka je jeho cilova
skupina. DalSim a nemén¢ diilezitym bodem pfi tvorbé listu je nutnost stanoveni cile. Pracovni
list pro galerijni program ma obvykle tvotfivy charakter, je mozné do néj psat, stfihat, lepit ¢i
dokreslovat. Zpravidla také obsahuje zakladni informace k dilu, autorovi ¢i celé vystavé. Jeho
hlavnim tkolem je motivovat navstévnika ke konkrétnim ¢innostem, diky kterym bude

vvvvvv

byt riiznorodé, ale zaroven by na sebe mély jednotlivé tikoly logicky navazovat.'?’

7.1 Tvorba

Pracovni listy byly navrhnuty jako brozura velikosti A4 spojend skiipci, které umozni
pohodInou manipulaci s listy, které se tak daji voln& ptehazovat & vyndavat. Ukoly jsou logicky
rozmistény a jejich poradi vychazi z osobni navstévy galerii, kterou jsem provedla pted jejich
vytvofenim. Samotné listy jsou zrealizovany v programu Adobe Illustrator CS6, kde byl
vytvoten vzhled, struktura stranek, tak také styl a fond pisma. Pismo bylo zvoleno bezpatkové
Calibri, které je vhodné diky své dobré Citelnosti. Samotny vzhled pracovni listl je jednoduchy
a Cisty, aby méli navstévnici mozZnost kreativné pracovat, rozvijet své myslenky a predstavivost.
Hotové pracovni listy byly nakonec exportovany z programu Adobe Illustrator CS6 do formatu
PDF, ktery umoziuje vytisknout pracovni listy do kone¢né podoby. Jejich vysledny vzhled je
pfiloZen v pfiloze A: Pracovni listy pro galerijni animaci Neobycejné predméty kolem nas a

ptiloze B: Pracovni listy pro galerijni animaci Krajina v nds.

127 K atarina, GALAJDOV A, Moznosti mimoskolniho vzdélavani, Hradec Kralové, 2009, s. 104.
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7.2 Popis pracovnich listi

Pracovni listy jsou uspotadany do 6—7 listl, z nichz jeden je volny, pfipraveny na
vytvarnou aktivitu. V listech doplitujici program Neobycejné predméty kolem nds zaméfeny na
Bélu Kolafovou se nachéazi sedm rozdiln¢ pojatych ukoll, které maji navstévnika vzdélat a
namotivovat ho na druhou ¢ast animace. Napftiklad prvni tikol je zaméfeny na historicky kontext
vychdzejici z autorCina Zivota. Navstévnici maji za kol zakreslit vyznamna data autorCina
zivota do Casové osy a doplnit je informacemi, kdo byl napfiklad prezidentem, co se
V jednotlivych etapach v Ceskoslovensku odehravalo. Dalii tikoly jsou zaméfeny na predméty
denni potieby. U ukolu cislo 2. je navstévnici pretransformuji do uméleckého dila, zatimco
Vv tkolech 5. maji na reprodukcich poznat z jakych pfedméti je asamblaz vytvorena. Ve tietim
ukole maji navstévnici odpoveédeét na otazku ,,Pro¢ byl Jifi Kolar zatcen za basnickou sbirku
Prometheova jatra? K odpovédi mize poslouzit pfiloZzena ukazka z basnické sbirky. Posledni
ukol s ¢islem 8. se vztahuje k exponatu, ktery se nachézi v galerii. Tim se maji navstévnici

inspirovat a vytvofit ve trojicich pomoci vlasi komponované fotografie.

Pro program Krajina v nds je vytvoieno Sest pracovnich listd se Sesti riznymi ukoly. V
zavéru brozury je k nim pfipojen jesté jeden Cisty list, slouzici pro zavérecnou aktivitu. Prvni
ukol je obdobny tikolu z pracovnich listi k programu Neobycejné predmeéty kolem nas, kdy maji
navstévnici zanést vyznamna data z autorCina Zivota na casovou osu. Druhym ukolem je
vytvorit kratky dialog mezi postavami z plastiky Milenci, kterou autorka vytvofila se svym
manzelem. V ramci Zivotopisu se navStévnici dozvédeli, ze autorka béhem 60. let
zjednoduSovala tvary svych soch. Navs§tévnici maji za ukol postupovat opacné. Pfilozenou
reprodukci sochy Zena na slunci maji za tikol pretvofit do realistiét&jsi podoby, ktera by vice
vyhovovala socialistickému realismu. V ramci tkolu ¢islo ¢tyfi maji navstévnici zavzpominat
na své détstvi, stejn¢ jako to Casto délala Eva Kmentova a nakreslit své nejoblibené¢js$i misto.
Dalsi ukol obsahuje detaily dél, které byly vytvofeny pomoci otisku. Navstévnik mé za ukol
identifikovat ¢ast otisknutého téla, ¢i poznat, Ze se jedné o botu. Posledni ukol se opét vztahuje
k exponatu, ktery se nachazi v galerii, ktera je pro program vybrana. Dilem se maji navstévnici
inspirovat a vytvofit pomoci pfiloZzeného papiru muchlaz. V t¢ maji po narovnani hledat

fantaskni krajinu.
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8 Prakticka realizace anima¢niho programi a pracovnich listd v praxi a
jejich hodnoceni

Vyzkouseni animacniho programu Neobycejné predméty kolem nds a pracovnich listh
probéhlo ve skupiné 6 déti. Jednalo se o tii patnictileté a dvé Ctrnactileté divky a jednoho
trnactiletého chlapce, ktefi navstévuji vytvarny krouzek v Cerveném Kostelci. Pied

navstivenim galerie byli seznameni s programem a jeho cili.

Pfi pfichodu do galerie byli zavedeni do pfislusné expozice, kde jim byl piedstaven zivot
a dilo Bely Kolarova s diirazem na historické spojitosti. Tato ¢ast trvala ptiblizné 12 minuta a
poté prob¢hla aktivita s pracovnimi listy, na jejichZ vypracovani méli navstévnici ptiblizné 40
minut. Pii dal$im opakovani animace bych ¢as pfednasky zkratila, protoze v zavéru ztraceli
ncktefi navstévnici pozornost. Na pracovnich listech pracoval kazdy navstévnik samostatné.
Bylo zajimavé pozorovat jejich piistup k jednotlivym tikoliim. Prvni kol zabral v§em nejvice
casu a museli se na n¢j velmi soustfedit. Diky tomu byly odpovédi velice podrobné a relativné
faktograficky spravné. Pfi vypracovavani druhého tkolu byli vSichni podstatnéji rychle;jsi,
ptesto vyslednym dilim nechybéla fantazie. V pracovnich listech tak mizeme najit budovy ve
tvaru zubniho kartacku ¢i kolaze z tvrdych rohlikl. Pro vypracovani tetiho ukolu se ukazala
zasadni pfedchozi pfednaska a ptilozeny uryvek z basnické sbirky, z které vétSina navstévniku
Cerpala. Piekvapivé se jako zéasadni problém se ukazal ukol Cislo Ctyfi, se kterym si néktefi
navstévnici nevédéli rady a pifi dalSim vyuZiti pracovniho listu bych se pokusila kol
preformulovat. Pii zavére¢ném hodnoceni se projevily jako nejoblibené€j$i paty a Sesty ukol,

zvlasté pak kol posledni. Vypracované listy naleznete v ptiloze D.

V druhé ¢asti animace, ktera se konala v Cerveném Kostelci, se sesli az na jednu divku vSichni
ucastnici prvni ¢asti programu. Hned v ivodu probéhla aktivizaéni metoda volného psani, ktera
trvala pfiblizn€ 5 minut. V ramci této aktivity méli navstévnici v souvislych vétach napsat vse,
co se jim vybavi pii vzpomince na minulou navstévu galerie. Vysledné véty byly pomérmné
rozdilné. Nékdo se sousttedil spiSe na vylet jako celek, zatimco dalsi navstévnik prekvapive
vypisoval v§emozné faktografické uidaje. Riznorodost mySlenek se vSak projevila jako velice
pfinosna pro dalsi fazi, kterou byla moderované diskuze, ktera trvala dalSich 5 minut. Po ni se
pteslo na hlavni bod celého programu - asamblaze z predmétt kazdodenni potieby. Pro tuto
aktivitu byly na stole pfipraveny riizné druhy materiala (patenty, kancelaiské sponky, svorky,
Spendliky, lepici barevné papirky, peticka, pfipinacky...) a pomicek. Nekteti ticastnici se hned

po vybrani komponenti intuitivné pustili do jeho ptikladani na papir. VS§imla jsem si, Ze tento
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typ navstévnika prikladal vétsi dilezitost barevné kompozici pred tvarovou. Na rozdil od tohoto
typu e mensi ¢ast navstévnikl hned na pocatku pustila do peclivého geometrického vymétovani
plochy a az druhotné fesila jeho barevnou kompozici. Vysledky diky riznym piistupiim k préci
byly velice rozmanité. V zavéru programu probéhlo shrnuti a hodnoceni celého animaéniho
programu. VSichni aktéii hodnotili program velice pozitivné i1 prubéhu aktivit bylo vidét, ze je

prace bavi.

Zaveér

Bakalaiska prace byla soustiedéna na vyuziti neoficialntho uméni v rdmci galerijni
animace. Prvni kapitolu a jeji podkapitoly teoretické ¢asti 1ze povazovat za sondu do kulturniho
vyvoje Ceskoslovenské republiky. Jejim cilem vsak nebylo vyGerpavajicim zplisobem
zhodnotit celou problematiku transformace kulturni politiky statu mezi lety 19481968, ale
ziskat potfebné informace, které by mohly poslouzit jako teoretickd opora pti tvorbé galerijni
animace a pracovnich listl. Déle byl nastinén vyznam a projevy oficidlniho uméni, které bylo
pod piisnym dohledem stranického apardtu komunistické strany, ktery toleroval tvorbu pouze
v ramci socialistického realismu. Tieti kapitola prace se vénovala neoficialnimu uméni, které
mélo velké mnozstvi podob, protoze zahrnovalo vSe, co nebylo vytvofeno v ramci oficidlniho
proudu tvorby a bylo tak rezimem potlacovano. Z této kapitoly byly vybrany dvé autorky, které
se staly hlavnim motivem praktické ¢asti bakalaiské prace. Umélkynim jsou vénovany dvé
samostatné kapitoly, jejichz dikladné zpracovani mi umoznilo vytvofit galerijni animaci a
pracovni listy. Povazuji je tedy v ramci bakalaiské prace jako zasadni. Ctvrta kapitola teoretické
¢asti je vénovana galerijni pedagogice, kde se jako zasadni ukazala kapitola pét, na jejimz

teoretickém zakladé bylo mozné vytvofit metodicky list.

V ramci praktické ¢asti byly vytvoreny metodické a pracovni list, které jsou zamétrené
na zivot a dilo dvou ceskych umélkyn. Prvni je Béla Kolarova, ktera je pfedevsim znama diky
svym asamblazim, v nich vyuzivala pfedev§im pfedméty denni potfeby. V tomto duchu je
vytvoiena galerijni animace S nazvem Neobycejné predméty kolem nds. Tento program byl
zrealizovan s men$i skupinou navstévnikt v Moravské galerii v Brné¢ a nasledné také
v Cerveném Kostelci. Ze zavéreéného hodnoceni galerijni animace se ukazalo, Ze
nejoblibengjsi aktivitou se stala aranzovana fotografie vytvorena pomoci vlasti. Druhou

autorkou je Eva Kmentova, Ktera casto vyuziva pro svou tvorbu kombinaci lidského téla,
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piirody a sadry. Galerijni program s nazvem Krajina v nds nebyl na rozdil od piedesiého,
bohuzel zrealizovan. Vytvoiené metodické a pracovni listy mohou byt volné pouzity dal$imi

pedagogy a edukatory v kultuie.

Psani a zpracovavani této bakalaiské prace se pro mé stalo velice obohacujici jak po
strance dovednosti, tak praktické. V galerijni animaci bych rada i nadale pokracovala a
vytvofila i dalsi projekty s novymi autorkami neoficidlniho uméni, protoze si myslim, ze i pies
velky potencial neni téma dostatecné vyuzito. To se ukazalo i v ramci reserSe galerijnich

programi.
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Ptiloha A: Pracovni listy pro galerijni animaci Neobycejné predmeéty kolem nas
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BELA KOLAROVA

12. bfezna 1929 se narodila v Tereziné
1934-1938 studovala na divéim redlném gymnaziu
1938 nastoupila na soukromou obchodni $kolu

1941 zacala pracovat v kniharském a tiskarském druzstvu Dila, které bylo roku
1943 zavieno nacisty

1943 nastoupila do Batovych zdvodu ve Zling

zafi 1945 se vratila zpdtky do tiskafské druzstva Dila

25. 2 1948 probehl Unorovy komunisticky prevrat

1949 se provdala za Jitiho Kolare

1952 Jif{ Kolar byl zatéen a vyslychan STB za rukopis Prometheova jétra
1952 ziskala od svého manzela prvni fotoaparét

60. letech vytvorila velkého mnoZstvi vzornikd, rentgenogramu a asambl&zi
1977 Jiti Koldr podepsal Chartu 77

1980 manzelé Koldfovi se prestéhovali do Pafize

1981 Jit{ Kolat byl v Ceskoslovensku odsouzen, diky ¢emu? se nemohl vratit
zpdtky do Ceskoslovenska

1981 prijela do Prahy, vréatit se zpatky do PafiZe ji uz nebylo dovoleno, s
manzelem komunikovala prostiednictvim dopist

1985 ziskava povoleni vycestovat za manzelem
1999 manzelé se spolecné vraci do Prahy

12. 2. 2010 Béla Koladfova umird



1) Peclivé si znovu procti Zivotopis Bély Koldrové a doplfi do ¢asové osy vyzmanna data jejiho Zivota.
Vi§, co se v Ceskoslovensku v jednotlivych etapdch (1918-1938), (1938-1939), (1939-1945), (1945-1948),
(1948-1960), (1960-1989), (1989- 1992), (1993-) délo a kdo byl prezidentem?

2) laké predméty pouzivas kazdé rano nebo vecer? Myslis, Ze by se daly vyuZit do vytvarného dila?
Nakresli je a potom z nich zkus vytvorit umélecké dilo. Mzes je pretvorit do sochy, obrazu nebo

z nich vytvorit soucast architektury.



3) Od roku 1948 byl v Ceskoslovensku budovan komunismus a uméni (vytvarné uméni, film i literatura)
podléhalo cenzure. Roku 1953 byl zatcen a vyslychan manzel Bély Koléroveé Jifi, za basnickou sbirku

Prométheova jdtra, jehoz Uryvek mas dole. Precti si ho a zkus napsat, proc by za néj mohl byt zatcen.

Jsou lidé, kteii musi neustale néco pro lidstvo délat. A kdy# nemaji co, tak vrazdi.

VraZdi proto, Ze nékdo kychl, Ze ma na nose uhra, Ze nosi pékné zuby, Ze nekulhd, Ze neni slepy, Ze ma
dvacet déti, ze miva v kapsach ruce, ze hraje dobre karty, ze chodi do kostela, Ze miluje... Boze, chran
mne viech téchto lidi, chrait mne téchto pramérnych lidi, to jsou ta zvifata, to jsou diktatofi, tém se stavi
zaZiva pomniky, to jsou nedotknutelni, to jsou viidcové narodi a tid, to jsou mudrei, tojsou ska'kajﬁn' do
ohné, to jsou odvazlivei, to jsou neotfesitelni ve své vife, to jsou kovani, to jsou odevzdani, to jsou vémi,
to jsou lvi, to jsou pycha lidstva, pfedvoj civilizace, avantgarda, to jsou vlastenci, to jsou milionafi, to jsou
ministfi, to jsou hlidaci u pichacek, to jsou puntickafi, to jsou etnici, to jsou domovnice v méstsky ch vy-
borech, to jsou berandi, to jsou nesmimé hodni lidé, te jsou vrahové, to jsou ti, kdo nikdy nezklamou,
dfici do tipadu, to jsou politici, to jsou predaci, to jsou polifi, to jsou nejlepsi délnidi, sentimentalni ta-
tove, jedinadci, literati, vojaci z povolani, funkcionafi vieho druhu, to jsou primadony, Boze, chrafi mne
prostituta téla i ducha!

4) V rémci Zivotopisu jsme se dozvédéli, Ze Béla ziskala svdj prvni fotoaparat od svého manzela.

Prvni soubor fotografii, ktery nafotila se tykal détskych her. Pozorné si jednotlivé ukézky prohlédni a napis

par rozdilt mezi détstvim vyobrazenym na fotografii a tim, které si zaZil/a ty.
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5) VI8, co za vytvarnou techniku je asambladz? Je to vytvarné dilo vytvorené spojenim rdznych predmétd
a materidlt naaranZovanych na plochu, takové trojrozmérna obdoba koldzZe. Tvorba Bély Koldfové je takovych

asambldZi plnd. Jen se kouknil Na jejich dilech mdzeme vidét véci, které méla kazdy den ve své blizkosti. Poznas

z ¢eho jsou tyto asamblaze vytvorené?
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6) Béla Koldrova do svého dila také casto zapojovala linii Zenského svéta, kterd se v dilech projevovala
predevsim pouzivdanim kresby licidly. Poznds, jakymi licidly jsme se nechali inspirovat a pouzili jsme je

do tohoto Ukolu?
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7) Posledni Ukol se vztahuje k vytvarnému dilu, které mas pred sebou. Autorka zde spojila asamblaz, o

které jsme si fekli pfi Ukolu ¢islo 5 a Zensky svét z cviceni 6. Licidla nahradila viasy, které komponovala do
geometrickych obrazcd ¢asto inpirovanych kaligrafif. Obrazce pak déle fotografovala do komponovanych
snimkd. Tuto aktivitu si zde vyzkousime taky. Na dalsi strané najdes prazdny list papiru, na ktery pomoci
ostatnich navstevnikd zkus naaraZovat svoje vlasy. S praci i pomUze lektorka, kterd bude k dispozici pfi focenf

a vytisténf fotografil. Nasledné kompozice nalep sem.



Ptiloha B: Pracovni listy pro galerijni animaci Krajina v nds

Eva Kmentova




EVA KMENTOVA

6. ledna 192 se narodila v Praze

1943-1946 studovala na Ustfedni $kole bytového priimyslu v Praze
1946-1951 nastoupila na Vysokou Skolu umeéleckoprimyslovou V Praze
25. 21948 probéhl tnorovy komunisticky prevrat

1951-1963 pracovala ve spole¢ném ateliéru s Olbramem Zoubkem na
Zidovskych pecich

60. letech vytvarela socharska dila pro architekturu a redukovala tvary
1952 se provdala za Olbrama Zoubka

1958 se stala ¢lenkou skupiny Trasa

1963 poprvé sama vystavovala v Galerii mladych v AlSové sini

1963 ziskala samostatny ateliér v Kalinoveé ulici, ktery pojmenovala Doupé
v druhé poloviné 60. let zacala ve své tvorbé vyuZivat frotdze a otisk
1968 vytvorila plastiku Ruce

Bfezen 1970 usporadala jednodennf vystavu Stopy ve Spélové galerii

1972 zacala pracovat na rekonstrukci nového ateliéru, ktery posléze
pojmenovala Stodola

v poloviné 70. let i zasahla tezkd nemoc, diky které zacala tvofit z papiru
1985 dostala cenu Jindricha Chalupeckého

8. 4. 20180 Eva Kmentova umira



1) Peclivé si znovu procti Zivotopis Bély Koldrové a doplii do ¢asové osy vyzmanna data jejiho Zivota.
Vi, co se v Ceskoslovensku v jednotlivych etapédch (1918-1938), (1938-1939), (1939-1945), (1945-1948),
(1948-1960), (1960-1989), (1989- 1992), (1993-) délo a kdo byl prezidentem?

2) Tuto sochu s ndzvem Milenci vytvorila Eva Kmentova ve spoluprdci se svym manzelem Olbramem

Zoubkem. O ¢em si mysli§, Ze si Milenci povidaji? Zkus pro tyto dvé postavy vytvorit kratky scénar.
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3) Zjistili jsme, Ze Eva Kmentova zacala v 60. letech redukovat tvary svych soch. A my si to zkusime opacné.

Zkus dilo autorky Zena na slunci, piekreslit do vice realistické podoby.

4) Velkou a celoZivotn( inspiraci bylo pro Evu Komnetovu jeji détstvi a pfiroda, ve které si hrdla. Zavzpominej

také na svoje détstvi a oblibené misto, kde sis hrél/a a nakresli ho.
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5) Eva Kmentova ve svych sochach casto pouZivala otisky t&la, okolnich predmétl i pfirodnin. Poznas, co
pro otisk pouzila?
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6) Poslednf Ukol se vztahuje k vytvarnému dilu, které mas pred sebou. Autorka zde pomoci bilého
zmuchlaného papiru vytvorila lidskou postavu. My se nechdme inspirovat zmuchlanym papirem, v jehoz
ohybech budeme hledat fanktasknf krajinu. Na dalsi strané najdes hedvabny papir, ktery podle

libosti zmackej. Az bude$ mit hotovo, rozbal papir a uhlad. Ted mdzes zacit hledat v jeho zdhybech
krajimu a zvyrazni ji centropenem.
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Ptiloha C: Vypracované pracovni listy — zdroj autorky
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3) Od roku 1948 byl v Ceskoslovensku budovén komunismus a uméni (vytvarné umént, film i literatura)

podléhalo cenzure. Roku 1953 byl zatcen a vyslychan manzel Bély KolaFové lifi, za basnickou sbirku

Prométheova jatra, jeho Uryvek mas dole. Precti si ho a zkus napsat, proc by za néj mohl byt zatcen.

lsouﬁdé,khﬁmusimutélenémpmlidstwdéhLAkdyimmﬂico,hkvﬂidi

vmm&mwﬂummmma,umsipemm,nmmu@mknﬁ
dvacet déti, 7e miva v kapsich ruce, Ze hraje dobfe karty, Ze chodi do kostela, Ze miluje. - M»m
mvmmwwﬁmmwﬁmﬁ:mwmuuzﬁhummwm%ﬁ&
ﬂﬁ“mﬂy.bbwm&hibimvtdménbodﬂa&iit?mmw@m ¢
oln\é,tojsouodvﬁlivci,tojsoumoﬁedwhivesvévihbojsouknnmhpouodfvldﬂn}.hl?‘{“v'é’_‘“-
tojsou Ivi, to jsou pycha lidstva, predvoj civilizace, avantgarda, tojsou viast :m;sc?umha\afu’glel
mmm,mmmwummpwpunﬁ&énw;sou&mﬁ,mpwdwvnémky vy-
mmmmmmmmww,mjmwmmm@.mxmw:
dfidi do dpadu, to j itici, to jsou i, to jsou polifi, to jsou nejlepsi délnici, sent -
tové, jedindéci, i ﬁng,uv:hsdzpwdi' m",’:‘;i@ Gonafi vieho druhu, to jsou primadony, BoZe, chrafi mne
prostituti téla i ducha!

O Ao fada 4o it Aou dloliow Iuorma.

4) V rdmci zivotopisu jsme se dozvédéli, Ze Béla ziskala svij prvni fotoaparat od svého manzela.
Prvni soubor fotografii, ktery nafotila se tykal détskych her. Pozorné si jednotlivé ukdazky prohlédni a napis

par rozdilt mezi détstvim vyobrazenym na fotografii a tim, které si zazil/a ty.
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5) Vi, co za vytvarnou techniku je asambldz? Je to vytvarné dilo vytvofené spojenim riiznych predmétl
a materiali naaranzovanych na plochu, takova trojrozmérna obdoba koléze. Tvorba Bély Kolarové je takovych
asambldzi pIna. Jen se koukni! Na jejich dilech mizeme vidét véci, které méla kazdy den ve své blizkosti. Poznas

z ¢eho jsou tyto asambladze vytvorené?
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6) Béla Koldrova do svého dila také ¢asto zapojovala linii Zenského svéta, kterd se v dilech projevovala
predevsim pouzivanim kresby li¢idly. Poznas, jakymi licidly jsme se nechali inspirovat a pouZili jsme je

do tohoto tkolu?

\.\\ My N\\\]
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7) Posledni ukol se vztahuje k vytvarnému dilu, které mas pred sebou. Autorka zde spojila asambléz, o
které jsme si fekli pri Ukolu &islo 5 a Zensky svét z cviceni 6. Licidla nahradila vlasy, které komponovala do
geometrickych obrazcu Casto inpirovanych kaligrafii. Obrazce pak déle fotografovala do komponovanych
snimkd. Tuto aktivitu si zde vyzkousime taky. Na dalsi strané najde$ prazdny list papiru, na ktery pomoci

ostatnich ndvitevnikd zkus naaraZovat svoje vlasy. S praci ti pomuze lektorka, ktera bude k dispozici pti focent

a vytisténi fotografii. Ndsledné kompozice nalep sem.
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7) Posledni tikol se vztahuje k witvarnému dilu, které mas pred sebou. Autorka zde spojila asambldz, o
které jsme si fekli pii tkolu &islo 5 a sensky svét z cvident 6. Litidla nahradila viasy, které komponovala do
geometrickych obrazc Easto inpirovanych kaligrafii. Obrazce pak dale fotografovala do komponovanych
snimkd. Tuto aktivitu si zde vyzkousime taky. Na dalsi strané najdes prézdny list papiru, na ktery pomoci

Ostatnich navstevnikl zkus naarazovat svoje vlasy. S praci ti pomuze lektorka, kterd bude k dispozici pfi foceni
a vytisténi fotografii. Nasledné kompozice nalep sem.
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Ptiloha D: Vytvorené asamblaze
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