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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva figurdlni malbou napfi¢ déjinami, které chce skrze
praktické vytvarné tukoly piiblizit zak@im ve 4. a 5. tfidach ZS. V teoretické ¢asti rozebira
vyvoj figuralni malby u déti, obecné chapané proporce a malbu lidského téla v priabehu
dé¢jin. Ze zvolenych historickych epoch jsou vybrani jednotlivi umélci ¢i sméry, které
slouzi jako inspirace pifi tvorbé vytvarnych tkoli v praktické casti diplomové prace.

V posledni kapitole je popsana samotna realizace vybranych ukolt na zakladni Skole.

Klicova slova: vyvoj figuralni malby, propor¢ni kanon, metodické listy, figuralni malba

V hodinach vytvarné vychovy



Annotation

This thesis deals with the figurative painting across history. The thesis aims to bring
pupils of 4th and 5th grade of elementary school closer to figurative painting through
practical artworks. In the theoretical part, analyse development of figural painting in
children, the generally understood proportions and the painting of the human body in the
course of history. Selected artists or artistic movements serve as an inspiration in creating
the creative tasks in the practical part of diploma thesis. The last chapter describes the

implementation of selected tasks at elementary scholl.

Key words: figurative painting development, proportional canon, methodical sheets,
figural painting in art lessons



VO .. 12
1. Teoretickd Cast ..................c.ccoovvviiiiiiiiiiiiiii 13
1.1  Détské formy zobrazovani figur ..............cccooviiiiii i, 13
111 Pro€ dit€ KISl ...coooiiviiiiiiiiicicce s 13
1.1.2  Konkrétni stadia vytvarného procesu .........cccooveririiieeninieiicieneseeneas 13
1.1.3  Charakteristické znaky détského vytvarného projevu ..........ccccvviviivennnne 15
1.1.4  Zobrazeni ClovEKa U ditEte........ocvveriiriiiiiiiiisieiie e 16

1.2 Malba lHdSk€ho t€la ..............c.coooviiiiiiiie 18
1.2.1  Proporce lidSKE POSTAVY ...ccveiviiiiiiiiiiiieie e 18
1.2.2  Kreslime hlavu a trup.......cccvveiiiiiiiiiice e 20
1.2.3  Kreslime horni a dolni KONCetiny.........ccccvrveiiininiiiiciii e 21

1.3 Figura Vv déjinach Wmeni...........ccooovviiiiiiiiiiiiiinisceee e 22
131 Pravekd figUra ... s 22
1.3.2  Figura ve StaroVEKU........ccccuiiiiiiiiiiiie i 23
1.3.3  Figura ve sttedoVEKU........ccoiviiiiiiiiiiiic 25
1.3.4  Od renesancni figury do 20. stoleti..........ccocviviiiiiiiiiiiii, 26
1.3.5  Figurdlni malba 20. Stoleti ........ccoviiiiiiiiiiiiiic 33

2. PrAKUCKG CASL................cceeiiiiieiii ettt 43
2.1 Uvodni vitvarné aktivity ............ccoccoeeveeverereresiesieceeseesesesee e sesseseesies e, 43
2.2 MetodicKe HSTY........ccoooiviiiiiieii e 46
221 ,Jajako Eypran®.. ... 46
2.2.2 ,,DAMA S deStNIKEIM ™ ... e 48
2.2.3  ,Naokamzik slavnym malifem Georgesem Seuratem® ................ccoceennenn 49
2.24 Malujeme jako Gustav KImt™ ........c.coooiiiiiiiiniiceeeeeee 50
2.2.5 ,Skladani Mattisovy figury je hracka®™ .........ccoooiiiiiiiin 51



226 ,,Cim vic prouzki...tim vic figura od LéZera®.......ccccooeveverereerrcrrereneans 52
2.2.7  ,Fernand Léger barva a linie™...........ccoovviiiiiiniiiiiiiececee 53
228 ,Cernobilé figury na pozadi Pieta Mondriana® .............cc.ccoeuevrrrrrcernnnns 54
2.2.9  ,,Uméni futurismu - hrajeme si na loutky®...........ccocoviiiiniiicis 56
2.2.10 ,Najdi m& v divo€in€ bareV — akéni umeéni®...........cccooveriiiiniiniecninienns 57
2.2.11  ,Dav pop art HAi“.......ooiiiiiiii i 58
2.2.12 , Trhame figury Keitha Haringa ..........cccccocoiiiiiiiiin e 59

2.3 Zrealizované Gkoly ve SKole...............c.ccccviiiiiiiiiiii 60
2.3.1  Vytvarny kol ,,Skladani Mattisovy figury je hracka™..............ccoevniinnn 61
2.3.2  Vytvarny ukol ,,Fernand Léger barva a linie® ............cccoooeviiiiiiiicinenn. 63
2.3.3  Vytvarny tkol ,,Cim vic prouzki...tim vic figura od Légera“................. 65
2.3.4  Vytvarny tkol ,,Uméni futurismu — hrajeme si na loutky*....................... 67
2.3.5  Vytvarny kol ,,J& jako Egyptan®...........ccccooiiiiiiiiinciieeeee 69

2.4 Celkova reflexe a doporuceni Pro praxi...........ccccoovvvinieniiniiiieninicseeens 71
ZLAVEY ... 73
PouZitd HHEeratura ............ccooiiiiii e 74
PFIIORY ..o 77



Seznam obrazku

Obrazek 1.1: Proporce — upazené ruce a celkova vyska, fotografie autorky. .............. 19
Obrazek 1.2: Proporce — délka obliceje a dlan¢, fotografie autorky. ..........c.ccccvvvennne, 19
Obrazek 1.3: Proporce — lokty a pas, fotografie autorky. .........ccccceeeviiinininieicnenn, 19
Obrazek 1.4: KLIMT, G.,1907-1908. Tii lidské véky [olej na platng]. Rim: Galleria
A AT MOAETNIA. ...t e e e neenree s 33
Obrizek 1.5: KLIMT, G., 1907-1908. Polibek [olej na platng]. Viden: Osterreichische
Galerie BEIVEABIE. ..o 33
Obrazek 1.6: MATISSE, H., 1952. Modry akt 1 az IV [papir, kvas$]. Patiz: Centre
GEOrgeS POMPITOUL. .....eevieiecic ettt e e e sre e reenne e 36
Obrizek 1.7: LEGER, F., 1954. Dvé& Zeny s kvétinou [olej na platné]. Londyn: Tate
GAIIEIY. bbbt 38
Obrazek 1.8: LEGER, F., 1949. Ctouci Nada [olej na platng]. Moskva: Puskinovo
IMUZEUNML ¢ttt bbb b bbb s b s bbb 38
Obrazek 1.9: DALI, S., 1930. Spacka, ki a neviditelny lev [olej na platng]. Pafiz:
SOUKTOMA SDITKA. ...t 40
Obrazek 2.1: dievény model figury, fotografie autorky..........cccccvvveiiiiiiicniniiieenn, 44
Obrazek 2.2: studie proporci, upravend fotografie autorky .........ccooevvviiiiiicniininne 44

Obrazek 2.3: Egypt’an, tvorba autorky, kresba pastelkami, format 12,5 cm x 33,5 cm 46
Obrazek 2.4: MONET, C., 1875. Dama se slune¢nikem — Madam Monet a jeji syn [ole]

na platn¢]. Washington, D. C: National Gallery of art. ..........cccooevovevviieni e 48
Obrazek 2.5: figura s deStnikem, tvorba autorky, malba vodovymi barvami a textilni
) B e} 4 4 - 1 2 NG TSRS 48
Obrazek 2.6: SEURAT, G., 1882-1884. Koupani v Asniéres [olej na platn€]. Londyn:
National Gallery. Varianta @) .........ccooereiiiiiiiieeese e 49
Obrazek 2.7: SEURAT, G., 1882-1884. Koupani v Asniéres [olej na platn€]. Londyn:
National Gallery. Varianta b) Cernobild..........c.ccoooviiiiiiiiiiiii e 49
Obrazek 2.8: skladané figury, tvorba autorky, papirova kolaz a malba, format A3 .....51

Obrazek 2.9: LEGER, F., 1923. La création du monde costume de femme [olej na
platng]. NYC: Art EXPETICNCE. ....ooiviiiiiiiiiiiiiiiiiciiei s 52
Obrazek 2.10: figura z quilling paskd, tvorba autorky, papirova kolaz, format A4 .....52


file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777177
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777178
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777179
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777180
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777180
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777181
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777181
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777182
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777182
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777183
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777183
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777184
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777184
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777185
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777185
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777186
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777187
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777188
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777189
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777189
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777190
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777190
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777191
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777191
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777192
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777192
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777193
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777194
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777194
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777195

Obrazek 2.11: figura z quilling paski obmeéna ukolu, tvorba autorky, malba pastelem,
TOTINAL A ..ottt b et b e e s st e e bt et e e beeent e e nbeeenbeenree s
Obrazek 2.12: Léger barva a linie, tvorba autory, foliova kolaz a kresba, format A4..53
Obrazek 2.13: Léger barva a linie obména ukolu, tvorba autory, papirova kolaz a kresba,
TOTINAL A3 .ottt b e e s e e b e s ab e e bt e e ab e e ke e enb e e nneeenbeenree s
Obrazek 2.14: MONDRIAN, P., 1921. Kompozice s ¢ervenou, zlutou, modrou a ¢ernou
[olej na platné€]. Haag: MUZeum UMENI. ...ccuveiiiiiiiiiiiiiie e 54
Obrazek 2.15: Cernobilé figury na pozadi Mondriana, tvorba autorky, papirovéa kolaz

akresba, TOrmAt A3 ......ooo e e e e
Obrazek 2.16: BALLA, G., 1912. Divka bé&zici na balkon¢ [olej na platné].

Milano: Museo del NOVECENTO. ..........ccviiiiiiiiiici e 56
Obrazek 2.17: POLLOCK, J., 1949. Number 26 [olej na platné]. New York. ............. 57
Obrazek 2.18: obraz Number 26 Pollock, nasledné upraven autorkou pocita¢ove....... 57
Obrazek 2.19: Dav pop art lidi, tvorba autorky, koldz a malba, format A3................. 58
Obrazek 2.20: HARING, K., 1987. We the Youth [malba na zdi]. Philadelphia. ........ 59
Obriazek 2.21: Trhané figury, tvorba autorky, koldZz a malba pastelem, format 42 cm
X L0 CIMli e 59
Obrazek 2.22: trhané figury obména tkolu, tvorba autorky, malba temperami, format A4
........................................................................................................................................ 60
Obriazek 2.23: Lepena figura, chlapec 10 let, kolaz, format A5 ..., 62
Obrazek 2.24: Lepena figura, divka 10 let, kolaz, forméat AS.........cccoovieiiiiiiicne 63
Obrazek 2.25: Figuralni kresba na folie, divka 10 let, kolaz a kresba, format AS........ 64
Obrazek 2.26: Figuralni kresba na folie, chlapec 10 let, kolaZ a kresba, format AS .... 65
Obrazek 2.27: Figura z quilling prouzku, divka 10 let, kolaz a kresba, format A4 ...... 66
Obrazek 2.28: Figura z quilling prouzku, divka 9 let, kolaz a kresba, format A4 ........ 67
Obrazek 2.29: Obkreslovani postavy, chlapci z 5. tiidy, kresba s domalbou, format 160
CM X 100 CIM Lt 68
Obrazek 2.30: Obkreslovani postavy, divky z 5. tfidy, kresba s domalbou, format 160
CM X 100 CIML e s 68
Obrazek 2.31: Kresba Egyptana, chlapec 10 let, kresba s domalbou, format 12,5 cm
DS T T o 70
Obrazek 2.32: Kresba Egyptana, divka 10 let, kresba s domalbou, format 12,5 cm
X 33,5 CIMlc s 70


file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777196
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777196
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777197
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777198
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777198
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777199
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777199
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777200
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777200
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777201
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777201
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777202
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777203
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777204
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777205
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777206
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777206
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777207
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777207
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777208
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777209
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777210
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777211
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777212
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777213
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777214
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777214
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777215
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777215
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777216
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777216
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777217
file:///C:/Users/Lukáš%20Hýbner/Desktop/DIPLOMKA%20FINÁLNÍ%20VERZE%20opravena.docx%23_Toc511777217

Uvod

Figuralni malba v hodinach vytvarné vychovy se na nékterych Skolach vyskytuje spise
v mens$i mife. Cilem této diplomové prace je skrze znamé malife a jejich dila zakam
pfiblizit rizné umélecké styly a zejména figuralni malbu. V zidkladnim clenéni je

diplomova prace rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou.

Teoreticka ¢ast se zabyva détskymi formami zobrazovani figur a také vymezuje obecné
chapany pojem ,,propor¢ni kanon“. V dalsi podkapitole se diplomova prace zabyva
figuralni malbou napfi¢ dé¢jinami. Od praveké figury az do 19. stoleti jsou popsany
fundamentélni znaky figuralni malby a sochaftstvi jednotlivych uméleckych smért. Co se
tyka 20. stoleti, je diplomova prace soustifedéna vice na konkrétni malite této doby, jejichz

dila jsou namétem vytvarnych ukola v praktické ¢asti diplomové prace.

V nasledujici praktické casti nalezneme kratké vytvarné aktivity, které seznamuji
s figuralni malbou a skrze né€ si Zaci osvoji zdkladni principy kresby lidské figury.
V druhé podkapitole nalezneme jednotlivé metodické listy hlavnich vytvarnych tkold,
které mohou slouzit jako struktura vyucovacich hodin vytvarné vychovy. Skrze tyto
aktivity by si zak mél osvojit zédklady figuralni malby, seznadmit se s proporénim kanonem
lidské postavy aV neposledni fad¢ také se zajimavymi dily s figurdlni tématikou od
svétoznamych umélci. Cést z vytvarnych aktivit je vybrana a uskuteénéna na zakladni
Skole. VSechny naméty vytvarnych ukold popisovany v této diplomové praci vychazi

z dél maliid, a to pfedev§im moderniho umeéni 20. stoleti.

V posledni kapitole diplomové prace jsou popsany zrealizované ukoly pfimo ve Skole.
U kazdé¢ vytvarné aktivity je nastinén prabeh hodiny a jeji reflexe. V zavéru diplomové
prace se nachazi celkova reflexe zrealizovanych tUkold a naslednd doporuceni
K uskute¢néni vytvarnych ukoll pro pedagogy, které vychazeji ze zkusenosti ziskanych

pii samotné realizaci na zakladni Skole.
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1. Teoreticka Cast

1.1 Détské formy zobrazovani figur
1.1.1 Proc dité kresli

Pokud si polozime otazku, pro¢ dit¢ kresli, mnoho autori ndm muze odpovédét. Jiz
Komensky tvrdil, ze dit¢ méa od dospélého odlisny vytvarny projev, a ze zacind kreslit
samovolné. Vé&fil, Ze potiebuje kresbu ke svému spravnému vyvoji a rodice by jej méli
v tomto podporovat. Podle G. H. Luquety a J. Sullyho déti za¢nou kreslit, jelikoZ to berou
jako hru a zabavu, ke které nepotiebuji nikoho dalsiho, vystaci si samy s kresebnym

nastrojem (Luquet, Sully in Hazukova, Sam3ula 1982, s. 47).

Jaromir Uzdil napsal ve své knize, Ze kresleni (ze zaCatku spi§ ¢arani) je pro dité hrou,
ktera se nicméné od bézné hry 1isi v tom, ze vysledkem je jakysi produkt (¢ara, barevna
skvrna). Poté se hra miize zménit v zobrazeni jiz znamych véct. ,, Jindy slysime, zZe vilastni
smysl kresby spociva v autostylizaci, ve zpredmétnéni viastniho ja...Podle jinych nazori

Jje zdkladem kresleni potieba napodobit. “ (Uzdil 19744, s. 18).

1.1.2 Konkrétni stadia vytvarného procesu

Jiz mnoho autorti se zabyvalo a stale se zabyva détskou kresbou. Témét vSichni ji rozdélili
na n¢kolik stadii, u vétSiny se dana stadia projevuji podobné a zdravé dité¢ by jimi mélo
projit. OvSem u kazdého jedince probihaji tato stadia jinak dlouho a nemusi nastat ve

stejném veku.

Dle Piageta souvisi vyvoj vytvarného procesu Se stadii vyvoje mySleni. Tento vyvoj
muZeme rozdélit piiblizné do ¢tyt obdobi. Prvni zminime obdobi senzomotorické, coz ve
vytvarném projevu oznac¢ime jako stadium ¢maranic, které probiha do 2 let ditéte. Détsky
projev je bezobsazny. Dité kresli ¢ary, tsecky, provadi otacivy pohyb ruky, pficemz
centrum pohybu je v ramennim kloubu, tuzku drzi v celé dlani. Zpocatku dité netesi

plochu papiru.
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Dalsi stadium probiha ptiblizn€ od 2 do 7/8 let, je to tzv. obdobi predopera¢niho mysleni
— Caranice se méni v prvotni obraz. Dité zacina asociovat, hleda spojeni skutecné véci se

svym obrazem.

Ve svych vytvorech vidi znamé véci, které v pripad¢ nutnosti doplni interpretaci, aby
ostatni védéli, co namalovalo. V dalsi fazi si jiz dité dokaze v ptedstavé uchovat podobu
kreslen¢ho utvaru (napft. ¢lovek, dim, rybnik), a je schopno ho nakreslit znovu, vytvari

si tzv. grafické typy (Piaget in Hazukova, Samsula 1982, s. 52).

Od 7/8 let do 11/12 let nastava obdobi konkrétnich operaci, ve vytvarném procesu se
projevuje tzv. vizualni realismus. Dité se snazi zachytit konkrétni situace, napi. figuru
v pohybu. Dle Jaromira Uzdila (1974b, s. 104) je mozné, ze se dité jiz od zacatku kresleni
snazi zachytit ur¢ity druh pohybu, pokud jiz u hlavonozce jsou chodidla lehce vychylena

z osy figury — mtize se jednat o napodobeni pohybu.

., Dité vSak nepracuje pod bezprostiednim vlivem skutecnosti. Omezuje je charakter
fixovanych predstav a charakter vypracovanych grafickych utvarii. Operacni ¢innost je
vazana na konkrétni obsah a ndzornou predstavu. K formdam abstrakiniho mysleni se

dostavad az v ndsledujicim obdobi. “ (Hazukova, Sam3ula 1982, s. 53).

Obdobi formalnich operaci je dle Piageta od 11/12 let do dospé€losti. V détském
vytvarném projevu nastava krize. Rozvoj abstraktniho mysleni s sebou pfinasi i rozvoj
kriticnosti. Dité ztraci radost ze svého projevu, jelikoz je projev nedokonaly podle
realistickych pozadavkd. Dité muze byt sebekritické vici svému vytvarnému projevu,
...,0bjevuje se obkreslovani, necitlivé prejimani vzorii z profesiondlni tvorby dospélych.

(Piaget in Hazukova, Samsula 1982, s. 50, 54).

U pedagogii je dulezité, aby tato obdobi dobie znali, jelikoz ke krizi détského vytvarného
projevu nemusi vibec dojit. Pokud ucitel béhem celého vyvoje dava zakim vhodné
vytvarné ¢innosti, da se krizi predejit, diileZita je vEasna prevence (Hazukova, Samsula

1982, s. 54).
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1.1.3 Charakteristické znaky détského vytvarného projevu

Vytvarny projev ditéte se od dospe€lého vyrazné odliSuje. Jiz na prvni pohled jsou vidét
urcité rysy, podle kterych muzeme s jistotou fict, ze dany vytvor nakreslilo dité.

vvvvvv

brzké odstranéni (Hazukové, Samsula 1982, s. 55).

, Détska kresba neni vyraz néjaké jen uzce specifické potreby prakticky jednat, ale je
pevné svdizana — jako jedna z typickych cinnosti — S celkem dusevniho Zzivota.* (Uzdil
1974b, s. 79).

Dité do své tvorby promita nejenom to, co vnima (objektivizujici faktory), ale zejména
svlj osobity psychologicky typ kreslife, své vlastnosti ¢i zaliby. Svoji individualitu

projevuje napiiklad v kompozici ¢i vybéru barev.

V nasledujici kapitole vybirdme pouze nékolik znakil détského vytvarného projevu.
Pedagog vytvarné vychovy by mél byt sezndmen s vytvarnymi rysy, které se pravidelné
objevuji v détském vytvarném projevu. Jednim z nich je zdlraznovani véci, které jsou
pro n¢ dualezité a velmi zajimavé. Déti jsou antropocentrické, coz se projevuje zejména
Vv prvotnich kresbach, kdy zobrazuji nejprve ¢lovéka a az potom véci kolem sebe (obydli,

kvétiny, dopravni prostiedky). (Uzdil 1974b, s. 98).

V détském vytvarném projevu se po urcit¢ dobé objevuje lidsky profil. Dle Uzdila
(1974b, s. 104) profil umoziuje vyjadieni pohybu, mohou tim stimulovat situace, které
béZné prozivaji. Pohyb byva nejdiive nastinén koncetinami z profilu, pfic¢emz télo a hlava
zUstavaji zeptedu.

Jak jiz bylo zminéno vyse, kazdé dit€¢ ma svij graficky typ, coz je jakasi podoba
zobrazovani jednotlivych véci, kterou si dité vytvotilo. Nékdy je vytvotfeni nového typu
naro¢né, nicméné je to dulezité k dalsimu vyvoji, ktery vede k osvojeni nového vyvojové

vysiho typu (Uzdil 1974b, s. 100).
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Dalsim znakem détského vytvarného projevu je ,rentgenovy obraz®, neboli zobrazeni
vnitiniho prostoru. Pfedméty, které ve skute¢nosti nejsou vidét, jsou zobrazeny. Pro dité
je dulezité ukazat podstatu véci — co Se skryva v krabici, v domé atd. Véci a postavy fadi
vedle sebe, déti ve svém vytvarném projevu nepiekryvaji predméty, klidné danou véc
zdeformuji, hlavné musi byt vidét celd. Kresebné a malifské tahy byvaji tGsporné

a jednoduché s definitivni linii (Hazukova, Samgula 1982, s. 56).

Pti zobrazeni prostoru dochazi ke znacnym deformacim predmétti. V urcité dobé zacnou
déti vyjadiovat prostor pomoci umisténi objekti na ploSe papiru. Kdy dolni okraj papiru
predstavuje ,,zem* a na hornim okraji jsou vzdalengjsi objekty, bliz k ,,nebi“. Neni to
vizualni horizont jako takovy, jde spis§ o pouhé rozd¢€leni, co je jesté na zemi a co uz neni.
Jindy mlzeme spatfit ploSné zobrazeni prostoru, které se promitne ve sklapéni
a naklanéni osob a véci. Tento jev je ¢asto vidén na obrazech déti drzicich se za ruce

a tvoricich kolo (Uzdil 1974b, s. 106).

1.1.4 Zobrazeni ¢lovéka u ditéte

Dité pracuje se svymi predstavami, které si pomoci hmatu, pohybti a pocitl vytvaii béhem

svého vyvoje. Az pozdéji je kresebny projev zaloZen na zrakovém vnimani.

Dit¢€ si mezi prvnimi grafickymi typy vytvaii lidskou figuru, ¢asto kresli samo sebe. Prvni
obraz ¢lovéka se rodi z ¢aranic, které jsou vytvateny krouzivymi pohyby. Hlava vychézi

z kruhového tvaru, nebot’ kruhové linie jsou pozistatkem ze stddia ¢maranic.

V obdobi po druhém roce zivota je v détském projevu vidén tzv. hlavonozec, neboli
¢lovek, kterému z hlavy rovnou vychazeji dolni koncetiny. Zachyceny mohou byt i horni
koncetiny, a to co se nam jevi jako hlava, je vyznamové chapéno i jako trup (Uzdil 1974b,
s. 101). Postava zobrazena touto formou ma dulezité lidské znaky, které dité v tomto véku

nejvice vnima, a to jsou zejména — Usta, o¢i, nékdy nos a vlasy, malokdy usi.
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Dité ze zacatku nedava do své tvorby pfiliS§ mnoho z podoby clovéka, jeho pokus
0 zachyceni lidské postavy se podoba spiSe panence ¢i loutce — pandkovi. ,, Brzy (mezi
4. a 5. rokem) se miize objevit snaha o ,,synteticky *“ obraz, zduraznujici vztahy. Vztah je
treba zpocatku veétsinou jen vycist nebo si ho nechat od ditete vylozit. “ (Uzdil 1974b,

s. 102).

Mezi 5. az 7. rokem zivota dochazi k realistické kresbé. Dité se snazi zachycovat mnohem
vice detailti na zobrazované postavé nez doposud. V kresbach se vyskytuje trup, hlava
ma vlasy astale je dominantni k t€lu. Dle Uzdila (1974a, s. 26) trup déti zacinaji

zpodobniovat, protoze chtéji ukazat na zajimavé detaily (napt. knoflicky, bfisko aj.).

Pozd¢ji ma dité potiebu vyznacovat, zda jde o muze ¢i zenu. Prvotni rozliSeni zpravidla
probiha tak, ze zobrazeny clovék dostane sukynku nebo kalhoty. Dit¢ se dale snazi
0 zachyceni pohybu u osob. Toto, spole¢né s potiebou vyjadfit vztahy mezi lidmi, vede

postupné k plynulému ptechodu na profilové zobrazovani postav (Hazukova, Samsula

1982, s. 60).

Profil, ktery se za¢ina objevovat v kresbach piiblizné sedmiletych déti, velmi usnadiiuje
zobrazeni pohybu, ovSem dit¢ si to piedstavuje, nezaklada zatim svou kresbu na
zrakovém vjemu. V nékterych piipadech se dokonce objevuje tzv. smiseny profil, coz je
kombinace pohledu zeptedu a zboku, tento jev se Casto objevuje pii zobrazeni zvifat.
SmiSeny profil nam dokazuje, Ze dit¢ skutecné kresli podle predstav, které si vytvari

(Uzdil 1974a, s. 30).

V obdobi mladsiho Skolniho véku (6/7 az 11/12 let), jak jiz bylo zminéno v predchozi
kapitole, nastava tzv. vizualni realismus. Dit€ za¢ina kreslit vice podle toho, co skute¢né
vidi. Chce zachytit cely ptibéh i s pohybem. Postava z profilu za¢ina byt bez vyraznéjsich
chyb. Lidské proporce stile nejsou bezchybné, nicméné dit€¢ si uvédomuje mnohé
zakonitosti, které lidska figura ma a doposud je nezobrazovalo (krk, dlané s prsty aj.).

(Kuzelova 2015, s. 34).
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V 11 letech se dit¢ snazi zachytit perspektivu, za¢inaji se objevovat rozdilné kresebné
dovednosti mezi vrstevniky. Okolo 12 let nastava krize vytvarného projevu. Vyvoj je

témef u konce, dale se muze kresebny projev zdokonalovat.

1.2 Malba lidského téla

1.2.1 Proporce lidské postavy

Pti zobrazovani lidské figury jsou velmi dilezité tzv. proporce. Jsou to meétitelné ¢asti
té€la a vztahy mezi nimi. Pfi realistickém zobrazeni lidské postavy musime dodrzovat
urcitd pravidla, jelikoZ kazda figura je ma. Soubor pravidel proporci vytvaii tzv. kanon.
Ten ,,je zalozen na mire zvané modul. Tento modul, pouzivany od dob renesance az po

dnesek, je roven vysce hlavy. “(Parramon 1998, s. 8,9).

. Moduly byly v riiznych historickych obdobich odlisné, v Recku to byla Sitka ruky,
V kanonu Fritschové délka patere, nejcastéjsim modulem byla vyska hlavy. “ (Stan€k, Linc

2002, s. 14).

Klasicky propor¢ni kanon pro zobrazeni muzského téla vytvotil fecky sochai Polykleitos
(5. stoleti pt. n. 1.). Ten zjistil, Ze celkova vyska téla je sedmi a ptlnasobkem vysky hlavy.
To znamena, ze télo se rovna sedminasobku maximalné osminasobku vertikalniho

rozméru hlavy.

O sto let pozdé€ji sochatr Préxitelés ustanovil osmihlavy kanon a Leocharés vytvortil
dokonce osmi a piilhlavy. V obdobi renesance tesili stejny problém — kolikrat se vejde
vertikdlni rozmér hlavy do téla, je to snad sedmkrat ¢i osmkrat nebo dokonce

osmapilkrat.

Védci v 19. stoleti zkoumali spravnost propor¢niho kanonu. Dospéli k tomu, Ze pfi uréeni
nasobku vysky hlavy zaleZi na tom, u jakého Cloveka se méfi. BéZna postava ¢loveka
(165 az 170 cm — podsaditd) ma kanon sedmi a ptl hlavy. Tzv. ideédlni postava ma osm
hlav a heroicky typ postavy (idealizovana postava, dnes komiksovi hrdinové) ma osm

a pul hlavy. Idealni postava je tedy osm hlav vysoka a dv€ hlavy Sirok4 (Parramon 1998,
s 14).
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Pro Zenskou postavu plati totéz, nicméné urcité rozdily
mezi postavou muze a zeny jsou. ,, Zenskd ramena jsou
proporcionalné uzsi nez muzskd. Prsa jsou nize, stejné jako
bradavky. Pas je uzsi nez muzsky. Pupek lezi o trochu niZe.
Boky jsou proporcionalné sirsi. Pri pohledu z profilu hyzde
vystupuji za vertikalni linku spojujici lopatky a lytka nohy. *
(Parramoén 1998, s 14).

. . . . . Obrazek 1.1: Proporce
I mezi dalSimi ¢astmi naSeho t€la se daji najit urcité vztahy. - upazené ruce a celkové vyika,

.. . . ., , . fotografie autorky.
Leonardo da Vinci nakreslil tzv. Vitruvianského muze, g y
a tim mimo jiné zjistil, ze délka upazenych rukou je
stejné velka jako celkova vyska naSeho téla (viz

Obrazek 1.1).

Nase dlai je ptfiblizn€ stejn¢ dlouhd jako nas oblicej

(Obrazek 1.2). Délka piedlokti (od loktu k zapésti) je

Obrazek 1.2:

stejn¢ dlouha jako nase chodidlo. Lokty jsou témef ve Proporce — délka

stejné roving jako pas, trochu nad (viz Obrazek 1.3). ?(E)tlci)g:g;i;aﬂig?lil

Velikost ramen je jako dv¢ sitky hlavy a celkova Obrazek 1.3:
. VRS Proporce — lokt
velikost dolnich koncetin je pfiblizné délka ctyf hlav. a paps, fotografiey
autorky.

Kanon ditéte

U ditéte neplati stejné zakonitosti jako u dospélého. Je to dano jeho neustalym vyvojem
jednotlivych ¢asti téla. Naptiklad hlava u novorozenéte je v porovnani se zbytkem téla
dvakrat vétsi nez u dospé€lého. U realistického zachyceni ditéte je nutné znat vice kanont.
Uvadi se pfinejmensim Ctyfi, a to pro novorozence, dvouleté, Sestileté a dvanactileté dité

(Parramon 1998, s 16).

Novorozenec ma proporce trupu a rukou podobné jako dospé€ly cloveék, nicméné nohy ma
mnohem krat$i. Celkové ma baculatou postavu s kulatym bfiskem a mensim hrudnikem.
Dvouleté¢ dit¢ ma proporce velmi podobné jako novorozenec. S tim rozdilem, ze hrudnik
se za¢ina mirn¢ zvétSovat. Kénon Sestiletého ditéte se vyrazné zménil. ,,Jelikoz telo roste
rychleji nez hlava, postava nyni méri sest modulii. Trup je delsi a Sirsi a postupné nabyva

forem dospélého...Pas se zacind zuzovat. “ (Parramén 1998, s 17).
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Dvanéctileté dit¢ se velmi pfiblizuje postavé dospélého jedince. Viditelné se odliSuji

nohy, které jsou stale kratké, hrudnik a boky jsou stejné Siroké.

1.2.2 Kreslime hlavu a trup

I bez znalosti anatomie se pouhym pozorovanim da nakreslit lidskd figura. Nicméné
,,velci® malifi 1 sochari renesance dbali na to, Ze musi dikladné znat anatomii lidského
téla. Aby dikladn€ poznali povrch lidského téla, je nezbytné nutné védét z jakych kosti

a svalu se sklada (Parramon 1998, s 46).

Kostru hlavy tvofi lebka, ta se sklada celkem z 22 kosti a délime ji na obli¢ejovou
a mozkovou oblast. Zadni ¢ast lebky je o hodné vyssi nez predni. Oblicej na piedni Casti
je pomérn¢ mald, zato rozmanita oblast. Na povrchu mizeme rozeznat nékolik kosti, a to
dolni a horni Celist, kost nosni, licni a ¢elni. Svaly na obliceji se déli na zvykaci a mimické

(Folvarska-Roseova, Hisek 2003, s. 18).

I na obli¢eji mizeme zpozorovat urcité vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi. Naptiklad
vzdalenost mezi zornicemi je podobn¢ velka jako Sitka ust. To, ze kazdy jedinec ma své

individualni rysy, zptsobuji mirné odli$nosti proporci tvare (Civardi 2013, s. 14).

Pfi malbé vlasi musime ptfedev§im dodrzet tvar lebky, jelikoz volné padaji podél

a vétSinou byvaji po celé zadni Casti.

,, Pater nevstupuje do hlavy svisle, ale pod uihlem. Potom ma od ramen pres pas k panvi
tvar nevyrazného pismene S. Dadle..., vybézek, na néjz se pripojuje zdvihac hlavy,
najdete bezprostiedne dole za uchem...Odtud vedeme linii zdvihace hlavy, ktera dava

krku jeho charakteristicky tvar. “ (Carr 2002, s. 54).

Od zadni ¢asti hlavy vede dolti smérem k ramenni kosti trapézovy sval, ten nam urcuje
sklon ramen a je také velmi dulezity pii zobrazovani figury. Trup a koncetiny jsou
puvodcem pohybu. Pokud vytvarnik torzo detailn€ vykresli a vénuje mu dostatek casu,

zbytek téla se mu bude kreslit vyraznéji 1épe.
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Tvar a velikost trupu nam ovliviiuje nékolik svali, které se nachazeji pod kiizi a na Stihlé
svaly a pfimy sval bfisni (tvofen tfemi obdélniky podél stiedu biicha). Na trupu zezadu
je Siroky sval zadovy, ktery skryva zebra a smérem nahoru ptfechazi v trapézovy sval

(Parramoén 1998, s 50).

,Michalangelo skutecné pripisoval velkou duleZitost kresbé torza..., je zrejmé, Ze
nezacinal kreslit postavy od hlavy, ale od trupu. V jeho studiich postav jsou ruce,
chodidla a hlava casto jen naznaceny nékolika jemnymi tahy, zatimco trup je peclive

vykreslen do nejmensiho detailu. “ (Parramén 1998, s 84).

1.2.3 Kreslime horni a dolni koncetiny

Je dulezité veédét, z jakych svalu se skladaji paze a nohy — vzdy maji valcovitou podobu.
Na pazi mdme mnoho kosti a svali. Od ramenniho kloubu se tdhne horni kost pazni, ktera
kon¢i v kloubu loketnim. Na kosti pazni je objemny sval ¢lunkovitého tvaru - dvojhlavy
sval pazni, zezadu horni koncetiny je trojhlavy sval pazni. Dilezité je, zejména pfi
zachyceni ¢lovéka v pohybu, si uvédomit, ze svaly se napinaji a smrst'uji, a to vyznamné

ovliviiuje jejich tvar (Parramoén 1998, s 49).

., Ruka a zejména predlokti jsou pozoruhodné konstrukce. Vietenni kost se miize otdcet
kolem loketni kosti, ktera je zavésena na horni kosti pazni a obraci ruku o 360 stupiii. Na
této akci a pri ohybani a natahovani palce a ostatnich prstii se podili sloZita skupina

svalu. ““ (Carr 2002, s. 61).

Na dolnich kon¢etinach jsou stehenni svaly nejvyraznéjsi. Dale je dobfe vidén lytkovy
sval na holenni kosti. Zezadu jsou pod zddovym svalem — svaly hyzd'ové. Tvar dolni

koncetiny nam také urcuje kolenni kloub.

Chodidlo nesvira s jeho horni ¢asti pravy uhel, dle Davida Carra (2002, s. 61) mnoho lidi
chybné kresli chodidlo pfili§ vyrazné do tvaru L.
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1.3 Figura v déjinach uméni

V nasledujici kapitole zminime vyvoj figuralni malby a sochafstvi v pribéhu déjin.
Popiseme vsechny etapy, nicméné o nékterych ¢astech uméleckych stylti se zminime
vice, jelikoz jsou podstatné pro naslednou praktickou ¢ast. Jde zejména o vybrané styly
19. a 20. stoleti. Obrazy n¢kterych umélct této doby jsou pozdé€ji pouzity jako ndmeéty
vytvarnych aktivit v praktické ¢asti diplomové prace. Cast praktickych ukolti byla

realizovana ve skole s zaky.

1.3.1 Praveka figura

Prvni vytvarné tvorby datujeme zhruba okolo 30 000 let pt. n. 1. O Homo sapiens miizeme
fict, ze byl prvnim ¢lovékem, ktery po sobé zanechal umélecké dilo. Vyjevem maleb byla
nejcasteji lovend zvEf — mamuti a sobi. Teprve az v 19. stoleti zacaly objevy téchto dosud

vvvvvv

doslo az na pocatku 20. stoleti (Mraz 1988, s. 473).

V dobach, kdy vznikaly pravéké malby, mély pfevazné funkci naboZenskou a kultovni.
Praveéky Clovek chtél zachytit svét kolem sebe, ale nechtél byt pouhym pozorovatelem,
chtél do toho svéta patfit. Proto se v jeho malbach objevovaly také otisky prsti nebo

celych dlani (Beranova 1996, s. 3).

V jeskynich byly objeveny vyjevy lidi a zvitat, které jsou svym ztvarnénim zjednodusené,
nekdy také abstraktni malby, napt. vinovky, kosoCtverce, spiraly. Z dneSniho pohledu

jsou tyto malby podobné projeviim soucasnych australskych ptirodnich narodu.

V obdobi paleolitu byla vytvofena nejznamé;jsi soska této doby — Véstonicka Venuse. Ma
zvyraznéné typické Zenské rysy, spojené s kultem plodnosti, velka prsa a Siroké boky
s vypouklym biichem. Na izemi od dne$niho Ruska aZ po Spanélsko bylo nalezeno okolo
padesati plastik Venusi. Také se objevilo nékolik sosek zvifat bud’ z mamutoviny, nebo

palené hliny, ty byly nejcastéji vyuzivany jako amulety (Beranova 1996, s. 5).
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Pravéké umeéni svym piistupem k figuralni tvorbé odkazuje ptfedevsim na ¢lovéka v fadu
vSeobjimajici prirody, ktery sdm sebe chape jako soucast komplexniho univerza. Skrze

figuralni vyjevy jde o projekci sebe a svého okoli.

1.3.2 Figura ve starovéku

Toto obdobi bylo inspiraci K vytvotfeni vytvarného tkolu, jehoz popsani a nasledna

realizace ve vybrané tiid¢ je k nalezeni v praktické ¢asti diplomové prace.

wrwe

meéla nepochybné nejvétsi vliv kultura egyptska. Postavy ¢loveka a i portréty zac¢inaly mit
stale vétsi vyznam. V této dob& nastal obrovsky vyvoj zeméd¢€lstvi, zajmy ¢lovéka se

celkove rozsitovaly a lidé objevovali nové vytvarné naméty (Beranova 1996, s. 8, 9).

Egyptské malifstvi mlizeme pozorovat pfevadzné na antickych véazach, sténach hrobl
ajako vyzdobu chramt. Zachyceny jsou vyjevy vSedniho Zivota, rizné ritualy, ale
I samotné bozZstvo. Malby vétSinou obsahuji 1 hieroglyfy, které vyjevy na obrazech
vysvétluji (Zorn 2005, s. 91).

Velmi podstatnym prvkem se stala symetrie. Vyjadteni trojrozmérného prostoru neboli
perspektivu vsak Egyptané neznali a tzv. zkratky a ihly nedodrzovali. Umélci u lidské
figury ale dbali na propor¢ni kanon, pfi¢emz hlava k té€lu byla v poméru 1:8. Nejdiive si
na podklad narysovali sit’, az poté nacrt postavy — Casto ¢ervené vymalovan a cerné

obtazen (Zorn 2005, s. 95, 102).

Egyptané nejCastéji pouzivali Sest barev — Cervenou, ¢ernou, bilou, Zlutou, zelenou
a modrou. Vybér barev volili zejména podle toho, co chtéli vyjadfit. Kazda barva totiz
m¢la jinou symboliku, napft. bila byla barva pro vznesSené a svaté, cerna jako barva noci,
ale 1 smrti a urodné zem¢, Cervenou pouzivali jako barvu vSeho nebezpecného a zaroven

nespoutaného.

23



Zlutou barvou zachycovali cenné predméty, v pieneseném smyslu znamenala tato barva
I nesmrtelnost. A naptiklad zelena vyjadiovala svézest a méla chranit zivot (Zorn 2005,
s. 103, 104).

Figury v tomto obdobi lidé zachycovali s trupem a okem ¢elné. Paze byvaly vytocené
stranou, ale nohy, chodidla a hlava zastavaly z profilu. ,, Postavy takto zachycené piisobi
Jjiz diky neprirozenému postoji stylizované, casto jako symboly. “ (Beranova 1996, s. 10).

., ...Realisticka reprodukce jednotlivych casti téla — ale jejich slozeni nerealistické....*

(Beranova 1996, s. 96).

.,V krétskeé civilizaci hrala Zena diileZitou roli a tésila se velké vaznosti. Freskové malby
S figuralnimi nameéty mizeme najit na stendach Paldce ve Faistu i na sarkofagu z Hagie
Triady. Postavy jsou zobrazeny konvencnim zpusobem z profilu.“ (Kolegarova 2015,

S. 4).

Rimské maliistvi zpocatku napodobovalo fecké. Poté se umélci oprostili od feckych
vzort azacali nachdzet nové naméty ve svém kazdodennim Zzivoté, mytologii, ale
i v fimskych dé&jinach. Svym osobitym zpisobem vznikaly obrazy, které nasledné byly
vystavovany na o€ich lidu. Zobrazované fimské figury ptisobily velmi realisticky (Mraz

1998, s. 521).

Egyptané vétili, ze po smrti mize duSe nadale existovat, ale potiebuje k tomu télo, proto
zacaly vznikat sochy, jakozto nahradni téla pro duse (Zorn 2005, s. 50). Plastiky této doby
se pySnily svoji monumentélnosti, ale zaroven klidem a distojnosti. Figurdlni sochy
(prevazné podobizny krall a lidi z vyssich vrstev) mivaly zpravidla paze spusténé podél
téla a klidny vyraz obliceje byval zachycen ptesné. V Egypté byly ¢asto vytvareny sochy

sedici na zktiZenych nohou.

V feckém uméni se objevily sochy ktiros a koré (muzské a zenské). Muzi byli zobrazovani
s atletickou postavou a ve stoje. Zeny byvaly zahaleny do odévu. Pozdgji se umélci snazili

0 dynamickou figuru (napt. sochat Myron a jeho Diskobolos). (Beranova 1996, s. 10).
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1.3.3 Figura ve stiedovéku

Ve stiedovéku se krasa zad¢inala vnimat zcela jinak, nez tomu bylo doposud. Zivot
i mySleni se modifikovalo do viry v jediného kiestanského boha. Monoteisticka

kiestanska mystika byla ustfednim tématem uméleckych dé€l a zejména figuralni malby.

Zobrazeni Madony, ttrapy JeZiSovy kiizové cesty ¢i postavy svatych mucedniku s jejich
typickymi atributy, predstavovaly Vv podstaté jediny tematicky okruh figuralniho
malifstvi. Krasa nebyla spojena s télesnosti, prava krasa spocivala v duchu (Beranova
1996, s. 24).

V roméanském uméni se nejcastéji vyskytovaly nabozenské motivy. Umélecka produkce
byla pod dohledem cirkve, $lo pfedevsim o to, aby byl ndmét obrazu zfetelny a snadno
pochopitelny, neslo o pfesnou anatomii postav, uméni meélo predev§im mravné

vychovavat (Mraz 1988, s. 503).

Velmi dulezita byla knizni malba, nicméné chudi véfici se dostali spiSe k nasténnym
malbam, které zdobily stény sakralnich staveb. Vyjevy ze Starého a Nového zdkona

slouzily pro sttedovékého ¢lovéka jako jakési némé kazani (Hoffmann 2006b, s. 92).

V romanském uméni se ,,barevnost nepokousela napodobit prirodni skutecnost, nybrz
barvy mély symbolickou hodnotu. Podobné se pristupovalo k celkovému zevnéjsku postav,
jejichz vyobrazeni smérovalo k typicnosti. ...Vyraz postav byl povétsinou vazny, obliceje
stylizované. Znacny vyznam pripadl rukam s velkou vypovédni hodnotou. V nekolika

jasné vymluvnych gestech pozvedaly ¢i drzely atributy, podle nichz bylo mozné poznat

svaté. * (Hoffmann 2006b, s. 96, 97).

V 13. a 14. stoleti nastalo obdobi gotického malitstvi — figury byly zobrazovany realngji,
nez tomu bylo v romanském slohu, objevovala se §tihla téla s protazenymi koncetinami

(Kolegarova 2015, s. 8.).
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Na obrazech byl vidén naznak svétla a stinu, umélci se snazili i 0 modelaci a objem
postav. Figury mély expresivni vyrazy a jejich postoje smétovaly ¢asto vzhtiru. Obrazy
byvaly s abstraktnim pozadim vétSinou zlaté barvy, ¢imz umélci fesili vyjadieni prostoru,

které pro né bylo stale problematické (Mraz 1988, s. 223).

Kamenné a dievéné plastiky mély prevazné ulohu vyzdobeni kostelt. Nejcastéji byla
vyobrazena Marie s lidskou a laskyplnou tvafi drzici dité. Goticka dynamika zobrazovala

esovité drzeni téla a davala socham lehkost a zaoblenost (Sagner 2005, s. 85, 86).

1.3.4 Od renesancni figury do 20. stoleti

Renesance, ktera zacala v 15. stoleti, predstavovala ,,navrat k ¢lovéku®. Idealem této doby
bylo antické pojeti figur. Nastala harmonie télesné a duchovni krasy. Hlavnim zajmem
umélct se stala dokonala znalost anatomie, kterd byla nezbytné nutna pro realistické

zachyceni ¢lovéka (Kolegarova 2015, s. 9).

Na renesan¢nich obrazech jsou vidény tradi¢ni kfestanské naméty, ale i vyjevy
z antickych dé&jin a mytologie. Postavy byvaji zachyceny v dynamickém pohybu
s dokonale pfesnou anatomii a vyrazem. V renesanci byly idedlem kompozi¢né
vyrovnané proporce ¢lovéka. Zeny byly znazoriiovany S typickymi Zenskymi kfivkami

— 8ir$i boky, zaoblené btisko, uzsi pas a plna nadra.

Italsky malif Sandro Botticelli tvaroval postavy zejména obrysovou linii... ,,svétlo a stin
vyuziva jen omezené, postavy jsou modelovany pouze konturou. “ (Huth, Hoffmann 2006,
S. 63, 64). Leonardo da Vinci (byl mistrem perspektivy a na svych obrazech dokonale
vystihl svétlo a stin), Raffael Santi (autor velkoplo$né fresky v Stanza della Segnatura),
Tizian (,, povazovain za ,,malire kralii a krale maliru* (Huth, Hoffmann 2006, s. 82)
a Michelangelo Buonarroti (autor monumentalni stropni fresky Sixtinské kaple) jsou

povazovani za nejveétsi génie vrcholné renesance (Huth, Hoffmann 2006, s. 69).
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Sochy se oprostily od pouze dekorativniho Gcelu a stavaly se samostatnymi uméleckymi
dily. ,, Idedlni proporce soch vecké a rimské antiky tvorily zaklad nového pohledu
zobrazeni lidského téla zpiisobem, jenz odpovidal prirode.” (Huth, Hoffmann 2006,
s. 14).

V této dekade vznikaly monumentalni figuralni plastiky, umélci pouzivali materialy jako
dievo, Stuk, bronz a zejména kamen. Sochafi Casto vyuzivali klasického kontrapostu
(figura ma jednu nohu mirn¢ pokréenou, vaha je prenesena na druhé noze, stejné tak jedno
rameno jakoby klesa a druhé se zveda, to vytvari esovité prohnuti téla). Sochy v sobé

spojovaly eleganci, mohutnost a smysl pro detail (Beranova 1996, s. 48).

V 17. stoleti zacalo obdobi baroka. Realnost d¢l stale pretrvava. Umélci vkladali do svych
kompozic napéti a pohyb, hrali si se svételnymi efekty. V této dob¢ vznikaly mytologické
a alegorické malby, portréty, ale i krajinomalby (Mraz, 1988, s. 35).

,, Rubens je nejvyznacnejsi mali7 Baroka. Jeho styl je pIny pohybu, krivek a tvariz. Malby
plnostihlych zen zndzorniovaly v Baroku ideal krdsy a zenstvi. “ (Kolegarova 2015, s. 10).
,Snad v zZadném jiném slohovém obdobi nezastavali maliri tolik ruznych umeéleckych
pristupu jako prave v baroku, a proto je obtizné charakterizovat jednotny stylovy
proud.... Vsem baroknim obrazim je vsSak spolecny zpusob primého osloveni
pozorovatele. “ (Hoffmann 2006a,s. 54). Malifi této doby usilovali o to, aby pozorovatel

byl natolik zaujat, ze téméf nepozna, kde kon¢i ,,jeho* prostor s prostorem obrazu.

Vynikajici malit Caravaggio své modely hledal pfevaZné mezi prostymi lidmi, jejich
podoby zachycoval velmi realisticky, na svych obrazech pracoval se svétlem, které ze
strany dopadalo na figury (to vytvarelo izasny dojem plasticity figur). (Hoffmann 2006a,
S. 56).

Sochaistvi slouzilo ptedevsim jako dekorac¢ni prvek architektury. Sochy byly casto

vyuzivany jako dopln€k oltafi, fontan, zdobily i parky a namésti.
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Plastiky a skulptury této doby budi dodnes dojem pohybu a ,,citime* z nich uréité napéti,
zaroven ale ptisobi malebnym dojmem. Opét byly Casté figury serpentinaty, které se az
Sroubovité vytacely vzhiru. Umélci ,,nabadali“ pozorovatele, aby sochu pozorovali ze

vSech hl, jelikoz z kazdé strany je jinak zajimava (Hoffmann 20064, s. 105).

Druha polovina 18. stoleti se nazyva rokoko. Hlavnimi naméty jiz nebyly nabozenské
vyjevy, ale spiSe historicka témata. Vidény jsou ale 1 obrazy oslavujici jaro, okamziky
lidského Stésti alasku, kterd zachazi az k erotiCnosti. Na obrazech se objevuji
ornamentalni a asymetrické motivy, které slouzi predevsim k dekoraci. Sloh rokoko se
objevil nejvice v uméleckém pramyslu, architektufe a dekorativni malbé (Mraz 1988,

5. 501).

Na ptelomu stoleti se uméni vraci k antickému idedlu krasy, nastava obdobi
neoklasicismu. K navratu k velkolepé krase antického svéta a ke snaze poznavat historii,

doslo piedevsim diky archeologickym nalezim mést Pompeje a Herkulanea,

., Klasicisticka malba klade diiraz na presnou kresbu a plastickou modelaci objemu.
...Hlavni zdjem se soustreduje na figuralni kompozici, na idedlni typy postav, jez maji
zjevem, postojem a gesty vyjadrovat uslechtilost a umérenost. Nameéty vybiraji

klasicisticti maliri z antické mytologie a historie. “ (Mréaz 1988, s. 297).

V opozici neoklasicismu stoji romantismus. Dulezité byly city a nitro ¢lovéka. Malifi
s oblibou zachycovali lidské bytosti v dramatickych chvilich (hrtiza a dés Napoleonskych
valek), byli inspirovani divadlem, poezii, literaturou. Chtéli ukazovat velkolepost pfirody

— coz vedlo Kk velkému rozvoji krajinomalby v tomto obdobi (Mraz 1988, s. 504).

Romanti¢ti malifi se snazili pfedevSim o to, aby uméni nebylo brdno pouze jako
,uzite¢né® pro burzoazni spole¢nost. V SirSim pojeti ,,romantické dilo*, mizeme fict

0 jakémkoli dile, které v nas subjektivné vyvolava pocity a nalady (Little 2005, s. 72, 73).
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Od poloviny 19. stoleti vznikl dalsi umélecky smér, a to realismus. Hlavni myslenkou
bylo zachyceni skute¢nosti, ukazat skute¢ny svét kolem nas, ... ,,dokonce, i kdyby to mélo
znamenat rozchod s uméleckymi a spolecenskymi konvencemi. Ndméty mnoha
realistickych maliri byly ve své dobé povazovany za nemordalni, protoze vybocovaly ze

zazitych norem ,,dobrého vkusu* (Little 2005, s. 80).

Smér impresionismus se objevil ve 2. poloviné 19. stoleti. Stale ptevladal trend zachyceni
té nejvernéjsi skutecnosti, nicméné Impresionisté chtéli zachytit i atmosféru dané chvile
dotvaiené slune¢nim svétlem. Malifi usilovali zejména o vyvolani dojmu a zachyceni
daného okamziku, na svych obrazech si hrali se svételnymi efekty, barva zacala ziskavat

zcela novou hodnotu (Vavra 2001, s. 9).

Barvu nanaseli jakoby volngji, ale vyraznéjSim tahem Stétce. Pouzivali jasné barevné
tony. V obrazech nejsou tvrdé linie a modelaci tvarii vytvafeli pomoci barevnych

pfechodt, diky kterym obrazy piisobi téméft az snove.

Francouzsky impresionisticky malif Claude Monet a jeho obraz ,,Zena se sluneénikem®
jsou inspiraci dal§iho vytvarného tkolu. Claude Monet maloval pfedevsim krajinu a okoli

feky Seiny.

Tvrdil, Ze v kazdou denni dobu vznikne jiny obraz, zalezi zrovna na postaveni slunce ¢i
pocasi (aby potvrdil své tvrzeni, namaloval katedralu v Rouenu tticetkrat). Cast Zivota se
ale vénoval 1 figurdlnim kompozicim, ,,v nichz spojoval realisticky zdjem o obycejnou

kazdodenni skutecnost se studiem svétla v plenéru. “ (Mréaz 1988, s. 402).

Jednim z nejvyznamnéjsich sochait této doby byl Auguste Rodin, ovlivnil celé sochafstvi
20. stoleti. Jeho figuralni plastiky se vyznacovaly velkou expresivitou, neklidnym
povrchem, kde se vylesténé lesklé ¢asti stiidaly s drsnym hrubym povrchem. Tim dokazal

bravurné vytvaret svételné efekty na svych plastikach (Vavra 2001, s. 11).
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Samostatnou  skupinu malift impresionismu tvofil tzv. neoimpresionismus
(pointilismus). Stal mezi dvéma hnutimi — impresionisty a postimpresionisty. M¢l

promyslené teorie a principy, jak pracovat s barvou a prostorem.

Neoimpresionisté neméli tak markantni zajem o to, aby vytvafeli na svych obrazech
pohyb. Jejich dila naopak plsobi klidn¢ a staticky. Realné motivy stile zlstavaji
Z ptedchoziho uméleckého stylu, avsak techniky, které vyuzivali, se méni (Vavra 2001,

s. 16).

Nejvyznamnéj$i metodou a noveé pouzivanou technikou, byl pointilismus. Malé teCky
barvy mély vzbudit v divakovi dojem mihotajici se barvy (Little 2005, s. 86). Rozkladali
svétlo do barevnych bodu. Z vétsi dalky jsou vidény barevné plochy celostné, ale zblizka

spatfime puntiky, které jsou kladeny tésn¢ vedle sebe.

Jeden z nejznaméjsich umélci tohoto hnuti byl francouzsky malii Georges Seurat. Jeho

obraz se stal také inspiraci na namét hodiny vytvarné vychovy.

Jeho teorii bylo, ze uméni musi byt harmonické. Harmonii je mozno vytvofit pomoci
kontrastli. Kontrasty miizeme najit mimo jiné i v barvé (svétly ton proti tmavému
a komplementarni barvy). Pomoci kontrastti dokazali neoimpresionisté vyjadfit na svych

obrazech veselost a smutek, ale i onen klid (Vavra 2001, s. 16).

Nejznaméjsi Seurativ obraz — ,,Nedé€le na ostrové (La Grande Jatte)”, byl jakymsi
zrozenim pointilismu. Na obraze je n€kolik postav, vS§echny budi staticky dojem, krajina
svodou v dali vytvati pouze okraj autorova zajmu. Kazda figura na obraze ma svoje
pevné stanovené misto, tim je vytvoiena skvéla kompozice a vyvazenost, témér vSechny
postavy koukaji smérem doleva. Georges Seurat si hraje se svétlem, které vrha predevSim
Vv piedni ¢asti obrazu stin. Pozornému divakovi také nemlZou uniknout detaily tohoto
obrazu, jako je naptiklad dama, ktera ma na voditku opici, nebo také hrajici si divka

(Vigue 2004, s. 413).
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V témze roce (1886), kdy dokoncil tento slavny obraz, namaloval dal§i s nazvem
»Modelky*. Tento obraz je zajimavy tim, Zze na ném jsou sice tfi figury Zen, ale vzdy je
zobrazena ta stejna. Nahé modelky na tomto obrazu jsou v mistnosti, kde na jedné sténé

visi jiz zminovany obraz Nedéle na ostrove.

»Mél vyhrady viici spontanni tvorbé impresionistii a vytvoril si mezi rozmeéry vztah, ktery
nebyl v souladu se zakony perspektivy. Jednotlivé prvky v tomto dile umistil na zakladé

Jejich celkové pusobivosti.* (Vigue 2004, s. 414).

Georges Seurat ve svych obrazech rad vyuzival kontrastu komplementarnich barev (napf.
na obraze ,,Pudrujici se mlada zena“ je kontrast mezi oranzovoc¢ervenou a modrou). Jeho
dilim vzdy predchazelo mnoho prace v podobé nékolika skic olejovych i kresebnych.

Dila Seurata nasledné ovlivnily kubismus a futurismus (Vigue 2004, s. 411).

Poslednim uméleckym stylem, ktery se prolinal malifstvim, architekturou i sochafstvim
byla secese, je konec 19. stoleti. Umélci vyuzivali rostlinnou ornamentalnost. Figury byly
plosné s linearnimi proporcemi. V tomto obdobi se zacalo objevovat abstraktni malifstvi.

Umélci se snazili o propojeni uzitého uméni s uménim? jako takovym (Sanna 2009, s. 11).

Pro secesni sochafe bylo typické vytvaieni ploch uvnitf soch pomoci svétla. S hmotou
pracovali tak, ze ji rdzn€ vyhlubovali ¢i nechéavali vystupovat, a tim vznikalo jakési
vinéni. Odévy figur byvaly riizné zohybané. Mezi znamé sochate patii Ladislav Saloun

(pomnik Mistra Jana Husa v Praze) ¢i Frantisek Bilek (Véavra 2001, s. 23).

Jednim z nejvyznamnéjSich umélci této doby je Cesky malit a designér Alfons Mucha,
ktery vytvarel reklamni plakaty a ilustrace, ale také dokazal navrhovat nabytek a Sperky.
Velmi proslul dilem ,,Slovanska epopej®, coz je soubor 20 obrazu, které shrnuji slovanské

dé¢jiny (Kolegarova 2015, s. 15).

1 Tj. uméni zacilené na afikovani smysld, bez dalstho zaméru ,,byt uZite¢ny*
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Néamétem dalsiho vytvarného ukolu se stal velmi vyznamny secesni umélec, RakuSan

Gustav Klimt. Ve své tvorb¢ se soustiedil predevsim na Zenské télo.

., Klimt kombinuje geometrické a tim nepredmeétné tvary jako spiraly, uzké obdélniky,
trojuhelniky, kruhy a ovaly s formami blizkymi predmétiim, jako jsou obliceje, ruce, nohy
anadra. Timto postupem a v ornamentalnim kontextu obrazu zduraznuje nahotu
napriklad Zenského obliceje nebo nadra velmi smysiné, takze vypada obzvlast krasne.

(Sagner 2007, s. 99).

Jeho obrazy maji vétSinou slozita sd€leni, divaka nuti, aby si sam vybral zpravidla
Z dvojsmysIného vyznamu umeéleckého dila. Rad pracoval s netradi¢nimi formaty obrazii
(dlouhé ¢i velmi uzké). Jak jiz bylo zminéno vyse, pro secesni umélce byl nejpodstatnéjsi
ornament, ktery se v obraze vyskytuje téméf stejné jako ztvarnéna realnost (Vavra 2001,

s. 21).

Gustav Klimt m¢l velké nadani pro dekorativni uméni, chtél se vymanit z ,,klasického
akademického® uméni, brzy se tak stal reformnim umélcem, ve svych 35 letech stél

u zrodu Videniské secese a stal se jejim predsedou (Schneider 2007, s. 114).

, Klimtovo dilo je kombinaci symbolismu a byzantskych rysii, vytvarejicich
charakteristicky eklekticky podton secesniho stylu. Patii do néj takové prvky jako zlaté
a stribrné tony, mimordadné zivé mmohobarevné mozaiky, tajuplné exotické ndmety,
fantaskni zvifata, kvétinové dekorace atd. Klimt vytvari zvlastni atmosféru a Vysviéka své
postavy — télesné i dusevné. ... Zobrazuje tak freudovskou myslenku o erotice pritomné ve

v§em, co jakkoli souvisi s lidskou bytosti. “ (Vigué 2004, s. 417).

Diky nekonvenénimu zobrazeni lidskych figur a prosté nahoty, byla né¢kterd Klimtova
dila v jeho dob¢ nepochopena a $patné piijimana. Napf. obraz ,,Vodni hadi“ z let 1904 az
1907, ovsem toto dilo je vyborné kompozicné feSeno, ma vyvazenou barevnost a skryva

V sobé poslani lasky (Vigué 2004, s. 419).
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Namét, ktery Klimt pouzil v obraze ,, Tti lidské véky* (Obrazek
1.4), poukazuje na smutny kolobéh zivota. Obraz je opét |
kompozicné€ vyvazen. Jsou zde tfi figury. Mladé zena v poptedi

drzi v naruc¢i malou holCicku, za nimi stoji z profilu stara

skli¢ena Zena, ktera si rukou zakryva tvar. Cely obraz tak ;
Obrazek 1.4: KLIMT,
obrazu je jesté umocnén abstraktnim pozadim, které je tvoteno G.1907-1908. 77 lidské
veky [olej na platn€]. Rim:
Sirokym Cernym pruhem v horni ¢asti obrazu a v druhé Casti  Galleria d’Arte Moderna.

pusobi, jakoby se zena stydé€la za své starnuti. Smutny nadech

abstraktnim hnédo-¢erno-zlatym pozadim (Vigué 2004, s. 420).

Velmi popularnim se stal obraz ,,Polibek* (Obrazek 1.5). Zobrazeny
milenecky par je velmi zvlaStné az smysln€ interpretovan
v milostném aktu. Vypada to, jakoby jejich téla zcela splyvala
V jednu linearné ohrani¢enou plochu. Av§ak muz je od zeny odlisen
jinym ornamentem, ktery je po celé plose jeho zobrazovaného téla.
Muzovo télo je ztvarnéno ,,tvrdymi‘ tvary cerno-bilych obdélnik,
oproti tomu Zena ma jemnéjsi kvétinové a ovalné ornamenty.

Nicméns obé t . 5 mvsticky br ‘env zlatou b Obrazek 1.5: KLIMT,
cméné obé postavy jsou az mysticky propojeny zlatou barvou 51971908, polibek

(Sagner 2007, s. 103). [olej na pldinc]. Videt:
Osterreichische Galerie

Belvedere.

1.3.5 Figuralni malba 20. stoleti

V ptedchozich obdobich jsme mohli zietelné rozliSovat mezi architekturou, plastikou,
(Beranova 1996, s. 101.). V novém stoleti se zejména u figurativni tvorby objevuje
otazka, zda maze byt ur¢ita forma zobrazovaného umeéni z Casti realisticka, ale z ¢asti
i abstraktni. V roce 1920 se ktomu vyjadiil $vycarsky malif Paul Klee: ,,Uméni
nereprodukuje viditelné, ale zviditelnuje.” Je nutné na kazdé vytvarné dilo pohliZet

subjektivnim a kritickym zptsobem (Debicki 1998, s. 261).
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Ptedevs§im druhou polovinu 20. stoleti velmi ovlivnila vizualni média a technika, ktera
zaprti¢inila masovou komercializaci uméni. Nové se v uméni setkdvame s fotografiemi
a fotomontazemi, také se objevuji nové materialy jako plastickd hmota ¢i zelezobeton

(Debicki 1998, s. 237).

Ve 20. stoleti se v mnoha uméleckych smérech utvaieji nejdiive teorie o budoucich
uméleckych dilech a az poté jejich samotna realizace. Ve druhé poloving tohoto stoleti je

uméni (estetika) propojovano s ideologickou politikou (Beranova 1996, s. 85).

wVytvarné umeni 20. stoleti hleda odpoved na otazky po opravdovém smyslu a poslani
vytvarného projevu v zZivoté spolecnosti, ale i jednotlivce. Odpovédi a inspiracni zdroje
Jiz nenaléza jen v tradicné chapanych a vyuzivanych vytvarnych kulturach (predevsim
antiky ¢i renesance), ale ve vytvarnych projevech netradicnich, které v predchozich

etapdch spolecenského vyvoje nebyly povazovany za uméni. * (Beranova 1996, s. 86).

Jedna se predevsim 0 hledani a pochopeni zacatku uméni v davnych dobach. Nastalo
znovuobjeveni kouzla uméni tzv. pfirodnich narodt, umélci také hledali inspiraci

Vv détské tvorbé ¢i tvorbé dusevné nemocnych lidi (Beranova 1996, s. 86).

V letech 1898 az 1908 se ve Francii objevuje mensi skupina maliit, jejichz obrazy byly
divoce barevné, jednalo se o hnuti tzv. fauvistt. Jejich hlavni myslenkou byl svobodny
vyraz kazdého umélce. Barvu nanaseli ve velkych plochach nezavisle na predmétech
(takze lidska figura byla naptiklad zelena). Detaily pro né nebyly pfili§ dilezité, §lo
hlavné o celek zjednodusenych objektid. Hlavni predstavitelé tohoto hnuti byli Henri
Matisse, Maurice de Vlaminck a André Derain (Vavra 2001, s. 26).

»Derain a zvlasté pak de Vaminck mnohdy nandseli své intenzivni barvy tlustymi, hrubymi
tahy Stétce pripominajicimi van Goghova dila. Fauvisté pouzivali téchto vyraznych barev
primo z tuby a roztirali je rovnou na platno, bez kombinovani s jinymi barvami ¢i michani

odstinu. * (Little 2005, s. 100).
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Henri Matisse byl mistrem barvy, pfi vytvafeni svych d¢l dbal zejména na to, aby
vysledny obraz ptisobil na divaka pfedevs§im barevné. Primarn¢ se soustiedil na barevnost
a vytvarnou stranku zobrazovaného objektu. Ve svém zivoté se vénoval 1 uméleckému

designu, ilustraci knih a dokonce i navrhoval scény v divadlech (Vavra 2001, s. 27).

V jeho pozdnégjsi tvorbé je dilezity celkovy rytmus dila, vedle barvy je pro né¢ho i velmi
dualezita linie, za pomoci barevnych kontrastl vytvaii dojem prostoru. Jako naméty svych

d¢l si vybira figuralni kompozice, ale 1 interiéry ¢i zatisi.

, Malirska tvorba H. Matisse predstavuje ryzi projev francouzského moderniho
kolorismu, jeho obrazy jsou male slavnosti barev, urcené k potéseni oka a povzneseni
ducha, jeho kultura barvy a vytribend, suverénné , psana‘ kresba pusobily v Sirsim

okruhu na moderni malire 20. stoleti. “ (Mréaz 1988, s. 374).

Mezi Matissovy nejznaméjsi dila patii obrazy ,,Hudba“ a ,,Tanec* (z let 1909 az 1910).
V téchto obrazech se vyskytuji pouze tii barvy — Cervena, ultramarinova a smaragdové

zelena. Tyto barvy zvolil nejspise kvili inspiraci v perské keramice (Essers 1993, s. 33).

., Tancem Matisse monumentalné osamostatnil motiv Radost ze Zivota. Lidské ruce se
spojuji, aby vytvorily viFivy kruh, ktery je v prostorové perspektivé ovalny. Spojeni
vwtycuje tanec nad vrcholky. Oval svazujici se k pravé strané sugeruje pohyb probihajici
ve sméru hodinovych rucicek a zdiiraziuje svoji nepravidelnou prudkost. * (Essers 1993,

s. 34).

Dilo s nazvem ,,Hudba“ ma ustfedni motiv pét rudych postav, stejné tomu bylo i u obrazu
»lanec. Opét je vidén zeleny paloucek a modra obloha. OvSem zésadni rozdil v téchto
dvou obrazech je odlisné pohlavi figur, kdy na obraze ,, Tanec* jsou ztvarnény zeny,
kdezto u druhého dila jsou vyobrazeni muzi. Dalsi rozdil je také v tom, ze muZi nevytvari

takové spolecenstvi, jako drzici se zeny (Essers 1993, s. 34).
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Velice pozoruhodny je také cyklus Ctyf obrazli s nazvem ,,Modry
akt“ (Obrazek 1.6), tyto obrazy se staly namétem na vytvarny ukol
(viz str. 51). Dva roky pied svym umrtim dokon¢il obraz ,,Modry L
akt IV (1952). Jedna se o vystfihované kvase? na bilém podkladé.

U téchto obrazl je kladen diiraz na prostorové dodrzeni rozmeéri
koncetin Zenské figury. Henri Matisse timto cyklem obrazii ukazal, b/. e
ze 1 zensky akt se da zobrazit s eleganci, jemnosti a zaroven kapkou Obrazek 1.6:

. . MATISSE, H., 1952
eroti¢nosti (Essers 1993, s. 90). Modry akt I a2 IV [papir,

kvas]. Pafiz: Centre
Na zagitku 20. stoleti v Némecku vznikl umélecky smér Georges Pompidou.

— expresionismus. Hlavni myslenkou expresionismu bylo vyjadieni pocitu, nalady ¢i
dusevniho stavu. Ve svych dilech umélci pouzivali zamérmou deformaci tvart a silné
obrysové linie. Stejné jako pro fauvisty, i pro expresionisty byla velmi dilezita role barvy,

nanaseli velmi zivé barvy téméf az agresivnimi tahy $tétcem (Vavra 2001, s. 28).

Jednim z nejznaméjsich predstavitelll byl Vasilij Kandinskij. Umélci tohoto hnuti se

inspirovali dily od Gogha ¢i Muncha a ve svych obrazech poukazovali na citové extrémy.

V SirSim pojeti termin expresionismus odkazuje na umélecké sméry, které vznikaly
zejména v prvni poloving 20. stoleti (abstraktni uméni, kubismus a futurismus). Umélci
vyjadiovali své pocity a vnitini prozitky, svymi dily chtéli vyjadfit podstatu svého byti,

nejde jim o zachyceni realného svéta kolem sebe (Mraz 1988, s. 167).

Kolem roku 1910 zaloZil P. Picaso a G. Braque umélecky smér s ndzvem kubismus. Pfi
vytvareni svych dél dodrzovali kubisté hlavni vizi a tou byl rozklad objektd na

geometrické prvky, tim vznikaly zjednodusené a siln€¢ zdeformované tvary (Mraz 1988,
s. 317).

Perspektivu, kterou zname z minulych dob, kubisté nevyuzivali. Objekty, které
zachycovali na své obrazy, pozorovali z vice pohledil (kazda véc vypada jinak seshora
nebo naopak zezdola), uplatinovali tak princip mnohapohledovosti. Nebyl to novy styl,
ale slo predevsim o novy zpusob vidéni svéta kolem nés. Nejcast&jsimi naméty byly

zatisi, portrét a figura.

2 Kvas ,,vodomalba“ -u kvage jsou barvy husté a syté. Vodové barvy se smisi s Kryci b&lobou a pryskyfici.
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Kubisté ve svych obrazech také radi navozovali dojem riznych druhid materialt
(napf. mramoru a dfeva). Vyuzivali hnédé az tmavé zelené barvy, pozdéji temnéjsi barvy

okry a Sedé.

Pozdé¢ji vznikl napad na novou techniku — koladz. To jeste netusili, Ze tato technika velmi
vyrazn¢ ovlivni uméni 20. stoleti. Na papir vlepovali noviny, tapety ¢i tlomky rtiznych
predméti, témito prvky dodavali svym dilim kontrast mezi realitou a abstrakci (Vavra

2001, s. 34).

,, Tradicni meze umeéni jsou prekroceny, grafika, malba i socharstvi ted’ mohou splynout

v jediné dilo. “ (Debicki 1998, s. 245).

~Kubistické socharstvi resi stejné problémy jako malba. Plastiky nemaji jiz jednotnou
hmotu, nebot se vyuziva mnohapohledovosti. Hmota plastiky se rozclenila pomoci ostrych
Fezii, pouziva se vypouklych (konvexnich) a vyhloubenych (konkdavnich) tvaru, riznych
prihledu. Plochy navazuji na obliny, primky se stretavaji s krivkami... " (Vavra 2001,
s. 35).

Jak jsem jiz zminila vyse, zakladatelem kubismu byl Pablo Picasso, ktery bezesporu patii
k nejznaméjsim umélcim vsech dob. Za sviij Zivot proSel mnoha tvir¢imi obdobimi,
a také byl velmi plodnym umélcem (35 000 praci). Béhem svého zivota mél 1 obdobi, kdy
zobrazoval figury a piedméty jako geometricka télesa (Vigue 2004, s. 435).

Dalsim piedstavitelem kubismu byl Fernand Léger. Jeho dila se stala namétem na dva
vytvarné ukoly. Ve svych dilech se nejdiive soustiedil pfedev§im na zobrazeni objemu.
V pozdgjsi tvorbé si Léger hral sbarevnymi kontrasty a tvrdil, ze nejdtlezitéjsi je
harmonie tfech zasadnich slozek, a to linie, formy a barvy (Debicki 1998, s. 150). Léger
béhem svého zivota proSel né€kolika styly, z Casti se inspiroval kubismem, v dalSim

obdobi své tvorby presel k abstrakci, a také byl ovlivnén fauvismem (Mraz 1988, s. 331).
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Rok pred malifovou smrti vznikl obraz ,,Dv¢ zeny s kvétinou™ (Obrazek 1.7). Barva je
vyrazné odd¢lena od konkrétnich figuralnich tvard, a je tak zcela svébytné. Obraz se tim
rozbije na velké barevné plochy a linearni zobrazeni zenskych figur (Pijoan 1991a,
s. 146).

,Jeho obrazy prolina dynamika moderniho sveta, maloval velkomésta, strojové
mechanické elementy, klasické figuralni kompozice a zatisi v jednoduchych tvarech podle

prisnych zdsad vystavby obrazu. “ (Mraz 1988, s. 32).

Ve stejném casovém obdobi jako kubismus vznika v Italii - =
dalsi smér — futurismus. Jak napovidd jiz sdm nazev,
umélci tohoto hnuti se zamétovali predev§im na

budoucnost. Reflektovali zmény ve spole¢nosti, které

ptineslo 20. stoleti. Vlivem obrovského rozvoje védy

=
figi

a techniky, se pfesouva zivot lidi do mést. Obrazek 1.7: LEGER, F., 1954.
Dvé Zeny s kvétinou. [olej na
e, .. ., platné]. Londyn: Tate Gallery.
S novou dobou pfichazi i jiny styl Zivota. Futuristé

neuctivali uméni dob minulych, chtéli vytvofit Gplné nové uméni. ,,...ve svém zpiisobu
malby se opiraji o Seuratitv divizionismus, dekorativni vzlet secese, pestrost fauvistii

a fragmenzaci kubistii. © (Debicki 1998, s. 246).

V jejich obrazech jim §lo ptevazné o zachyceni pohybu (mutze to
byt pohyb ¢loveéka, ale i véci, jako napf. auta, stroje nebo rusny
dav lidi na ulici). Dany pohyb na obraze rozfazovali tak, Ze
napiiklad bézici figura méla vicero dolnich koncetin (Vavra 2001,
S. 41). Tento zpusob zachycovani lidské ¢innosti se stal namétem

vytvarného tkolu, viz prakticka ¢ast diplomové prace.

V malif'stvi se u futuristii neobjevovaly statické naméty, jako jsou

akty ¢i krajinomalby. Vytvarna dila byvala tak moc dynamicka az F-. 1949. Crouci Nada,
[olej na platné]. Moskva:

vznikaly spise abstraktni malby. Pugkinovo muzeum.

| v sochaistvi se umélci snazili o dynamické ztvarnéni figur. Dokonce se pokusili
0 zapojeni motoru, ktery se mél postarat o mechanicky pohyb soch (pozdégji se objevilo

U konstruktivistit). (Vavra 2001, s. 42).
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V obdobi, kdy svét suzovala prvni svétova valka, vzniklo ve Svycarsku hnuti s ndzvem
dadaismus. Podle dadaistt byl svét valkou velmi znicen a byl potteba novy osvobozujici
nahled na uméni. Umélci v Cele s Marcelem Duchampem chtéli v uméni piedevsim

Sokovat ¢loveéka a provokovat spole¢nost (Little 2005, s. 111).

Okrajové se zminime o Pietovi Mondrianovi, jelikoz se jeho obraz stal namétem na
vytvarny ukol a setkame se s nim i v praktické ¢asti diplomové prace. Nizozemsky malif
Mondrian byl jednim ze zakladatelti abstraktniho sméru neoplasticismu. Ve svych dilech

pracoval pfevazné¢ s ¢ervenou, modrou a zlutou.

,,Jeho osobité mrizovité malby mély zndazornit nadcasovy, duchovni Fad, na némz spociva

nekonecné se ménici vnéjsi podoba sveta. * (Little 2005, s. 116).

Sest let po valce vznikl ve Francii dal$i umélecky smér — surrealismus. Umélci chtéli
zachytit vyjevy ze svého nitra (z hlubokého podvédomi), pticemz bylo dilezité nefesit

estetickou otazku ¢i moralni tsudek.

Odpoveéd na otazku, co je védomi a co podvédomi, hledali u Sigmunda Freuda a jeho
psychoanalyzy. Pro surrealisty bylo podvédomi zdrojem nekone¢né umélecké tvotivosti.
Branou do tohoto utajeného ,,svéta“ pro né byly sny. Hlavni piedstavitelé tohoto sméru
Max Ernst a Salvador Dali, tak hledali naméty ve svych snech a do obrazi pridavali

snovou atmosféru (Little 2005, s. 118).

Pfi tvorbé dél byla u surrealistd dilezita hlavné spontannost. Mizeme jakymikoli zptisoby
(pisemné, slovné, kresebn¢) vyjadfit nase skutecné mysleni. Nastava tak tzv. psychicky
automatismus, ale musime osvobodit lidské mysleni, a to ,,...od estetického, etického
nebo jineho zaméru. Psychicky automatismus tedy vytvari sled asociaci, kde jedna

predstava vyrista z druhé.* (Mavra 2001, s. 68).
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U surrealisti se objevovaly i figury, které byly vice ¢i méné
zdeformované, vznikaly obrazy, které takika prechazi
z realistického pojeti do surrealistického. Salvador Dali
dokazal na svych obrazech vytvofit 1 figuralni malbu, ktera

na prvni pohled nebyla zcela zfetelna a divék si ji sém musi

,»najit. Napf. na obraze ,,Spacka, kin a neviditelny lev*,

zenské télo piechazi plynule do téla zvireciho. . ;o
Obrazek 1.9: DALI S., 1930.

., . o ) Spacka, kun a neviditelny lev
Surrealisté se neomezovali pouze na n€kolik technik, naopak [ole; na  platn&]. Pafiz:
NPERT [y v . .. Soukroma sbirka.
vyuzivali metod mnoho. Zminime napt. kolaz, asamblaz,

frotaz, ale také olejomalba ¢i fotogram?® (Vavra 2001, s. 68).

Po druhé svétové valce vznikl neptesné formulovany smér - abstraktni expresionismus.
Slo piedev§im o spontanni malbu, skrze kterou umélci vyjadiovali pocity a dojmy.
Nejznaméjsi umélec této doby byl Ameri¢an Jackson Pollock. I ptesto, Ze se nejedna
0 umeélce, ktery se zabyval figurdlni malbou, kratce se zminime o jeho akéni malbé,

jelikoz inspirovala k dal§imu namétu vytvarného tkolu.

,, Gesto je béznym projevem citového hnuti kazdého z nas, starsim nez vyjadreni slovy.
...Neni proto divu, Ze samotné gesto muselo byt drive ¢i pozdéji vyzkouSeno a objeveno
Jjako prostredek vytvarného vyjadreni vnitinich stavii cloveka, téch stavii a pocitii, pro

néz se nam casto nedostava slov. * (Samsula, Hirschova 2000, s. 13).

Gesty, které déla zcela automaticky, bez jakychkoliv zabran (metoda automatismu), vrha
na platno barvu. Tu lije bud’ pfimo z tub, nebo pouziva rizné nastroje jako napf. Stétce,
noze ¢i zednické lzice. Otazku co je dilo, vysvétloval tak, Ze dilo za¢ind od samého
zacatku tvorby — akce. Obrazy dotvarel piskem nebo drcenym sklem, vznikaly tak rizné

struktury barev a vrstvené barevné plochy. Pii jeho akéni malbé pro néj byla nejdalezité;si

barva, a to, jak ji ,,dostaval® na platno (gaméula, Hirschova 2000, s. 78).

3 Fotogram — fadi se do fotografickych technik, ale bez pouziti fotoaparatu.
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Zejména v druhé poloviné 20. stoleti vznikalo mnoho hnuti a smért. Jelikoz se tato
diplomova prace zabyva figuralnim pojetim malby, nebylo by tucelné, pokud bychom se
zminovali detailn€ o vSech smérech. Z vyse zminovaného ditvodu se nyni dostavame do
50. let minulého stoleti, kdy se pfedmétné zobrazovani stietdva s realnym svétem,

souhrnn¢ nazvané jako Nova figurace.

Umélci chtéji svymi dily co nejvice navazat kontakt se spolecnosti. V jejich dilech by

méla byt zaznamenana ucast ¢loveéka a divak by mél vidét zanechanou lidskou stopu.

»Nova figurace méla volnost ve volbé prostredkii, neomezovala témata ani formu.
‘

V Evropé tento pojem charakterizuje figurativni tendence s presahem do pop artu.’

(Vavra 2001, s. 93).

Za zminku stoji protahlé figury ztvarnéné Albertem Giacomettinem, které maji extrémné
prodlouzené koncetiny, fekli bychom az expresionisticky zdeformované. Jeho figury

pusobi dojmem zbaveni veskeré hmotnosti (Pijoan 1991b, s. 100).

V padesatych letech 20. stoleti vznika v USA velmi popularni smér (z toho nazev) pop
art. ,,Lze jej zaradit do tzv. Nové figurace, nebot’ slo o umeéni figurativni i v pripadé

pouzivani asamblazi, které jsou vytvareny z konkrétnich predmeétu. “ (Vavra 2001, s. 97).

Toto umeéni vzniklo jako reakce na méstacky zivot. Cilem bylo ukazat, ze i obycejné véci
kazdodenniho Zivota mohou byt chapany jako estetické objekty, zalezi pouze na tom, jak
na n¢ pohlizime. Umélci byli velmi ovlivnéni masovymi médii, vznikaly rizné reklamy,
plakaty, pracovali s fotografiemi a komiksy. Objevovaly se techniky jako kolaze
a asambldze (Vavra 2001, s. 98).

Znami umeélci této doby jsou George Segal, Roy Lichtenstein a v neposledni fad€ svétove
znamy Andy Warhol, se kterym seznamime Zaky skrze dal$i vytvarny namét na hodinu

vytvarné vychovy.
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Warhol ke své tvorbé vyuzival techniky — kresbu, olej, ale i nova média jako fotografii.
O svém zivoté nerad mluvil. ,, Nikdy nedovolil, aby se v jeho dilech projevila jeho viastni
osobnost...Byl tak chladny a rezervovany, ze sam sebe proménil v Obchodni produkt.

(Vigué 2004, s. 465).

Umeélec se slovenskymi kofeny Andy Warhol vyuzival k tvorbé svych obrazi fotografie
predmétii kazdodenni potieby (plechovky, jidlo) ¢i tvafe znamych osobnosti (Marilyn
Monroe, Elvis Presley). Jeho obrazy jsou nerealisticky velmi vyrazn¢ barevné

s mechanicky opakovanymi pfedméty (Vavra 2001, s. 98).

,wAckoliv je pop art chapan jako kritika konzumni spolecnosti, Warhol tuto interpretaci
nikdy nepripustil. Podle néj jsou jeho malby cisté povrchni, nic vice.” (Vigué¢ 2004,
S. 467).

Posledni ukol v praktické ¢asti diplomové prace je inspirovan dilem amerického umélce
Keitha Haringa (1958 — 1990). Byl to velmi nadany umélec. Sam vyristal v dobé, kdy
byly velmi popularni komiksy, pop art Andyho Warhola a graffiti. Zakladnim rozdilem
mezi tvorbou Haringa a pop artu je dle samotného Haringa v tom, Ze on svym uménim

neztvarnoval véci béZného zivota, on sam se ho snazil vytvaret (Kolossa 2006, s. 54).

Dokazal bravurné propojovat umeéni s reklamou. Proslavil se zejména svymi ikonickymi
figurami (at’ uz lidska figura ¢i napf. pes). Svym uménim rad zdobil rizné vetejna mista,

jako je metro, staré billboardy ¢i dokonce i fasady budov.

,,Jeho uméleckou obchodni znackou je cara formalné zredukovana na svou podstatu,
ktera se Siri mnoha sméry na omezené plose obrazu a bere v uvahu jeho proporce. A je
to vzdy nepretrzita ¢ara vedena principem nahody, kterd se stava obrysem, pak postavou

a nakonec symbolem. “ (Kolossa 2006, s. 7).

Jeho dilo mapovalo a poukazovala na Zivot v Americe této doby. Ztvarnoval motivy
lasky, radosti (tance), ale i odvracenou stranku newyorskych ulic — nésili a zneuZivani

(Kolossa 2006, s. 8).
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Timto umélcem uzavirame kapitolu 1.3 Figura v d¢jinaich uméni. Samoziejmé vyvoj
malby nadale pokracuje i v dnes$ni dob¢, stejn¢ jako je tomu u mnoha jinych obort
a disciplin. Kazdé obdobi piineslo figuralni malbé néjaké novum, at’ uz to byl zplsob,

jakym byla figura vnimana spole¢nosti, ¢i nové techniky, kterymi se tvofilo.

V dnesnim 21. stoleti je malba a celkové vytvarné uméni velmi ovlivnéno novymi médii.
Internet, televize a celkové vznik novych technickych vymozenosti ovlivituje Zivoty
vSech. Proto se dnes bézné¢ setkame s vytvarnym uménim, které je pievazné Sifeno

pomoci internetu a vyuziva video, poc¢itacovou grafiku apod.

2. Prakticka cast

2.1 Uvodni vytvarné aktivity

Pted samotnymi vytvarnymi aktivitami s figurdlni tématikou, které jsou popsané
v kapitole 2.2 Metodické listy, doporucujeme zrealizovat s détmi nasledujici kratké
vytvarné aktivity. Skrze tyto aktivity se Zaci seznami s figuralni tématikou a osvoji si
zakladni principy realizace figuralni malby. Nésledujici ¢innosti nejsou ¢asoveé ndrocné,
ale velmi uZite¢né. Zaci se za pomoci téchto tkoli také ¢asteénd seznami s proporcemi
Cloveéka. VSechny ukoly rozvijeji fantazii a daji se vyuzit jako motivace na zacatku
vyucovacich hodin. Nékteré aktivity mizeme také povazovat za rozcviceni zapestniho

kloubu pted naslednou hlavni vytvarnou aktivitou.

a) Kresba figur v kruhu

Cil: ucitel u zaku zjisti, jak jsou schopni zobrazit figury a jejich pojeti prostoru.

Pomiicky: bilé ctvrtky A4, tuzka ¢i uhel.

Tuto aktivitu je vhodné dat zakim hned na tivod, abychom védéli, jak umi zobrazit figury
a méli piedstavu, jak s tim dale pracovat. Zakiim zadame, aby nakreslili nékolik postav,
které se pohybuji v kruhu a drzi se za ruce. Mizeme je motivovat jiz v hodiné télesné
vychovy, kdy Zaci budou stat v kruhu. Poté se o vytvarné vychové pokusi nakreslit sebe

a své spoluzéaky pii hodin€ TV.
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b) Figura jednim tahem

Cil: rozcviceni zapéstniho kloubu, rozvoj fantazie u zaku.

Pomiucky: bilé ¢tvrtky A4, pastelky (tuzky).

Kazdy zak dostane ¢tvrtku. Jeho tikolem bude nakresleni figury pouze s pomoci linii,
nejlépe jednim tahem. Pokud zékovi nelze nepferusit tah, mize figuru zachytit pomoci
vice tahtl (uréime zakiim maximalné tii tahy apod.) Zak si nendsilnym zptisobem upevni

proporcionalni znalosti znakt u figur.
c) Praces difevénym modelem figury

Cil: zaci ziskaji zakladni znalosti o figuralnich proporcich.

Pomicky: dievény model figury, ¢tvrtky A4, tuzky.

Na dievéném panackovi (Obrazek 2.1) bude ucitel ukazovat rtzné
polohy figur. Zaci se pokusi v daném limitu naértnout figuru na papir,
na kazdou figuru maji omezeny casovy limit, ucitel poté polohy

dfevéného modelu libovolné méni.

d) Vzajemné méfeni ve dvojicich

Obriazek 2.1:

. o drevény model
Cil: formou hry a kooperace ziskaji zaci znalosti o lidskych proporcich. figury, fotografie
autorky

Pomiicky: papirové metry pro kazdou dvojici, papiry (s predtisténou

tabulkou).

Z4ci vytvoii dvojice. Kazda dvojice dostane papirovy metr. Jejich J

A
ukolem je zméfit spoluzaka. Naméfené hodnoty zapiSou na papir. i \

Y

\

Poté budou porovnavat svoje télo se spoluzdkovym, budou hledat J
zakonnitosti, které¢ ma lidska postava. Je mozné zapisovat piimo do \
tabulky, kam zaci budou psat naméfené hodnoty, s tabulkami Ize /

nasledné pracovat 1 o hodin€ matematiky.

. Obrazek 2.2: studie
e) Studie proporci proporci, upravena
fotografie autorky

Cil: upevnéni znalosti o figuralnich proporcich.
Pomiicky: pracovni list pro kazdého zaka s predtisténou figurou (Pfiloha 1), barevné

pastelky.
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Kazdy zak dostane pracovni list s pfedtiSténou figurou. Za kol ma vyznacit barevné
vsechny klouby, které dana figura ma. Poté se zaméfi na svaly, s pomoci pedagoga si zaci
fikaji nazvy casti t€la. Poté je vhodné, kdyz si zaci stopnou a sami ukazuji klouby a ¢asti
téla na sobé. U toho Zaky upozoriiujeme na proporce, které lidska figura ma. Je dilezité

dodrzovat miry proporci pfi samotné malbé figury.

f) Vytvarna hra s modelovacimi chlupatymi dratky
Cil: vytvareni figury pomoci haptického vnimani.
Pomiicky: modelovaci chlupaté draty (pro kazdého zéka 3 az 5 kust).
Kazdy zak dostane modelovaci chlupaté dratky (staci tfi az pét kusii) a pokusi se co
nejlépe ztvarnit figuru. Je dulezité, aby zaci dodrzeli délku koncetin k trupu apod. Dratky
nemusi nijak zkracovat pomoci klesti¢ek, délku mohou upravovat tim, ze dratek vickrat

obto¢i kolem dokola.
g) Obkreslovani stinu ditéte (¢i dievéného modelu figury)

Cil: hravou formou zak ziskava zékladni znalosti o proporcich lidské figury.
Pomiucky: ve tiid¢ je potfeba dievény model figury a lampa. Venku je dilezité, aby

svitilo slunce (tato aktivita se hodi na $koly v pfirod¢ ¢i na venkovni télocvik).

Podminkou tohoto tkolu je slunné pocasi. Venku budou déti upozornény na to, ze tim jak
dopada slunce na zem, tak kazdé véci a osobé& vytvaii stin. Pokud dit¢ stoji na betonovém
¢i asfaltovém povrchu, obkresli ostatni Zaci jeho stin kiidou na zem. Tuto aktivitu lze
zrealizovat i ve tfid¢ se Zaluziemi, abychom co nejvice zatemnili okna. Déle potfebujeme
lampu a dfevény model figury (Obrazek 2.1). Ten da ucitel pted lampu tak, aby za sebe

vrhal svij stin. Zaci stin figury obkresluji na papir.
h) Obkresleni postav z ¢asopisi

Cil: nacvik figuralni kresby.

Pomiicky: vystiithané figury z casopist, fixy.

Zaci dostanou figury z Gasopisii a novin (vhodné jsou asopisy s modou, kde jsou celé
figury). Fixou nékolikrat obkresli obrysové linie figury, tim si nacvicuji spravné

proporcionalni kresleni lidské postavy.
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1) Dokresleni fotografii lidi

Cil: rozvijeni fantazie, procviceni kresby figuralnich proporci.

Pomiucky: vystiihané postavy z ¢asopisu, pastelky, ¢tvrtky A4, nuzky, lepidlo.

Zéci si piinesou fotku lidské postavy z Gasopisu. Poté figuru v pilce ptehnou vertikalné
tak, aby vytvofili délici pfehyb mezi levou a pravou ¢asti postavy. Zbylou pulku
rozstfihnuté postavy nalepi na Ctvrtku. Poté chybéjici cast lidské postavy dokresli

pastelkami.
J) Vystfihované figury

Cil: procviceni figuralni kresby.

Pomiicky: niizky, barevné papiry, tuzky.

Zaci dostanou barevné papiry. Poté je pielozi a nakresli figuru (&ast figury se musi dotykat
pteloZzeného mista). Néasledné figuru vystiihnou. KdyZ papir rozlozi, vzniknou dvé figury.

Zéci timto zptisobem mohou vytvatet papirové fetdzy z postav.

2.2 Metodické listy

2.2.1 ,Jajako Egyptan®

Téma: egyptské figuralni uméni.
Namét: Egyptan, figurdlni kresba, tvorba hieroglyfi.

Cil: zak si upevni znalost figuralnich proporénich vztaht, vyjadiuje se

pomoci linii a barevnych ploch.

Vytvarny problém: kresba stejnomérnou linii, vyjadieni proporénich

vztaht, prace s rozvrzenim vytvarné plochy. Obrazek 2.3:
Egyptan, tvorba

. . . , autorky,  kresba
Technika: kresha pastelkami na ¢tvercovou sit’. pastellzlami,

format 12,5 cm
Pfidana hodnota: Zici se dozvédi zaklady o egyptském uméni X33,5cm

a seznami se symbolikou barev, kterd pro Egyptany byla velmi dilezita.

Pomiuicky: ¢tvrtky A3 (rozdélené na 3 dily, kazdy zak dostane ¢tvrtku 12,5 cm Sirokou

a 33,5 cm vysokou) s narysovanou siti (podle méftitka 3:8, pticemz kazdy dilek je 4 cm
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na 4), pastelky, tuzky, vhodné je Zakiim dat nakopirovany maly obrazek egyptské malby

s ¢tvercovou siti do kazdé lavice (viz Priloha 2).

Motivace: zaci se seznami s Egyptem prostiednictvim komiksu Asterix 6 — Asterix
a Kleopatra. S zaky vedeme motivaéni rozhovor, zda nékdo byl v Egypté, jak to tam
vypada, pro¢ tam lidé dnes jezdi na dovolenou. Pro¢ si mysli, ze se délaly vyzdoby
Vv palacich a zda by si chtéli taky takhle vyzdobit svou téidu. Spole¢nymi silami si ji

vyzdobi, kazdy ptispéje svym vlastnim ,,Egyptanem*.

Popis tkolu: do kazdé lavice dame jeden nakopirovany list (viz Pfiloha 2). S zaky
vedeme rozhovor o egyptském zobrazovani lidskych figur (hlava a boky z profilu, ramena
zepiedu) a vysvétlime princip kresby na ctvercovou sit. Kazdy zak dostane ctvrtku
s predpfipravenou ¢tvercovou siti (zaci si o hodiné matematiky mohou ctvercové sité
sami pripravit) @ na ni nakresli egyptskou figuru, kde se pokusi dodrzovat proporce
lidského téla (pomiiZzou jim ¢tverecky). Poté svoji ¢tvrtku s egyptskou figurou ozdobi po
stranach hieroglyfickymi znaky, které piizpisobi tomu, co je bavi (hraje rad na piano
— nakresli notu nebo klavesnici, bavi zaka fotbal - nakresli mi¢.) nebo s ¢im se ztotoziuji

apod.

Ukol navic: Egyptané véfili v symboliku barev. Kazda barva pro né néco znamenala
(zIuta — nahrada za zlato — vyzdoba kralovskych hrobek, tmaveé modréa — zobrazeni v§eho
bozského a nebe, zelend — obnova pfirody a Zivota, Cervend — poust’ ¢i ohen, je to barva
nebezpedi, Cerna — barva Grodné zemé, bila — Cistota a o¢isténi. Potom zaci sami vymysli,
jaké pocity v nich dana barva vyvolava. TakzZe napf. zelena = mam klidnou naladu, zluta

= mam veselou naladu.

Obména ukolu: a) stejné zadani tkolu, ale zaci tvofi na ¢erné pozadi (Eernou ¢tvrtku),

Egyptana vytvaii pomoci temper a bez pomocné miizky.

b) zaci spole¢nymi silami vyzdobi svoji tfidu. Udé€laji skupinky po téech a spole¢né budou
kreslit jednoho velkého Egyptana na balici papir. Poté¢ ho vymaluji pastely, na okraj

baliciho papiru nakresli svoje ,,egyptské znaky*.
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2.2.2 ,Dama s deStnikem*

Téma: volnd inspirace dilem Clauda Moneta ,Zena se

sluneénikem*.

Namét: figuralni malba, textilni kol4z, zobrazeni dest¢.

Cil: zdk kombinuje techniku malby s kolazi, uplatituje vhodné Qprizek 2.4:

MONET, C., 1875.
Ddma se slunecnikem
—Madam Monet a jeji
Vytvarny problém: miseni barev — rozmyvani plochy, vytvarny syn [olej na platn€].

) Washington, D. C:
ptepis predstavy (figury). National Gallery of
art.

vytvarné vyjadieni pii vlastni tvorbé.

Technika: malba vodovymi barvami do mokrého podkladu, textilni

kolaz, temperova malba.
Pridana hodnota: Zaci se seznami s pojmem impresionismus.

Pomiicky: bil¢ ctvrtky A3, ¢erné papiry, vodové barvy, rizné

druhy latek (krajka, dZinovina, pytlovina), lepidlo, tuzky, ntizky.

Motivace: pisen ,,Akaty Sumi, kdyz pada dést* (Zuzana
Norisova). Dale se déti zeptame, zda znaji jesté néjakou dalsi

pisen, kde se zpiva o desti. Za domaci tikol budou zaci hledat

pisn€ i basn€ o desti. Napf. , Kdyz se snasi dest™ (Stiihavka — Qprazek 2.5: figura

s destnikem, tvorba
autorky, malba vodovymi
barvami a textilni kolaz,
Popis ukolu: kazdy zak dostane bilou ¢tvrtku A3, kterou je format A3

a Basikova), basen ,,Dést* (Vaclav Hrabg).

potieba pribézné zvlh¢ovat vodou (pfi zapijeji barev do mokré ¢tvrtky, je vhodné, aby
ucitel mél vodu v rozstiikovaéi a obchazel zaky). Zaci budou zapijet viechny odstiny
modré a Sedé tak, aby ztvarnili destovy den, mohou vytvofit i travnatou zem ¢i blato. Poté
nechaji ¢tvrtku zaschnout, na ¢erny papir si pfedkresli figuru ¢lovéka drzici deStnik. Dale

figuru nalepi na ¢tvrtku s pozadim. Nakonec destnik polepi riznymi druhy latek.
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Obména ukolu: zadani zistava stejné, pouze figuru s deStnikem zéci zobrazi barevné

zeptedu a 1 s detaily jako je oblicej a obleceni.

2.2.3 ,Na okamzik slavnym malifem Georgesem Seuratem*

Téma: domalovani znamého obrazu od Georgese Seurata

— pointilismus.

Namét: domalovani zndmého obrazu, pointilismus. i

Cil: ve své tvorbé zak kombinuje prvky objekti, tvari e ;
' o Obrizek 2.6: SEURAT, G., 1882-
a barev, uplatfiuje vlastni fantazii pii své tvorb¢. 1884. Koupdni v Asniéres [olej na
platn€]. Londyn: National Gallery.

Vytvarny problém: feseni vyvézenosti vytvarné barevné Variantaa)

kompozice, prace s netradi¢ni technikou a nastrojem.
Technika: pointilismus (nanaseni barevnych te¢ek pomoci $pejle ¢i vatové ty¢inky).
Piidana hodnota: ukazka dalSich dél Georgese Seurata.

Pomiicky: nakopirované obrazy na format min. A2,

Spejle (vatové ty€inky), tempery.

Sada

-
Motivace: zaci dostanou na zac¢atku hodiny osmismérku, ,%

L Y
ve které jim vyjde slovo pointilismus. Poté se povede b g4 T |
diskuse, zda nekdy slySeli tento pojem a co znamena. g szek 2.7: SEURAT, G., 1882 az

1884. Koupdni v Asniéres [olej na
platn€]. Londyn: National Gallery.
Varianta b) ¢ernobila.

Zakam bude posléze vysvétlen princip pointilismu.

Popis tkolu: Zici dostanou nakopirovany obraz od

Georgese Seurata (pokud je mozné tak barevny, nicméné 1 Cernobily neni Spatny, jelikoz
vznikne zajimavy barevny piechod a vice vynikne domalovana ¢ast od zaka). Nejdiive
zakim vysvétlime techniku pointilismu, poté si ji sami zkusi na pomocny papir. Kdyz
maji odzkouseno, zacnou si na pomocny papir nacrtavat svij vlastni navrh domalby
obrazu od Georgese Seurata. Poté jiz maluji na predtistény obraz svoji vlastni domalbu.
Na konci hodiny se povede s zaky diskuse o hotovych obrazech. Zaci hodnoti své obrazy
navzajem. Uc¢ime zaky fikat vlastni nadzory na své obrazy, ov§em musi respektovat

I nazory druhych spoluzakt. Vedeme je k tomu, aby si na obrazech svych spoluzakt
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v§imali pfedevsim barev, také napadi, a v neposledni fadé i samotného vytvarného

provedeni. OvSem je nutné zaky nabadat k hodnoceni s uctou k druhym.

2.2.4 ,Malujeme jako Gustav Klimt*
Téma: secesni uméni Gustava Klimta, inspirace obrazem ,,Polibek* (viz str. 33, Obrazek
1.5).
Namét: Gustav Klimt, prace s fotografii, parova prace, malba temperou, secese.
Cil: uplatnéni fotografie ve vytvarném projevu, rozvijeni kooperace.
Vytvarny problém: kombinace temperové malby s kolazi, feSeni dekorativni plochy.
Technika: kolaz s temperovou domalbou, vytvoieni fotografie a prace s ni.
Pridana hodnota: Zaci se dozvédi, jaké budovy v Liberci jsou secesni.

Pomiicky: fotoaparat (mobil) a vysledné vytisténé fotografie, bilé ¢i Cerné Ctvrtky A3,

temperové barvy, nizky, lepidlo.

Motivace: motiva¢ni rozhovor s zaky, zda slySeli o secesi, zda si nékdy v§imli budovy
Hotel Praha ¢&i byli v divadle F. X. Saldy a vidéli oponu, kterou namaloval Gustav Klimt.
Bude nasledovat lehké seznameni se stylem secese, S zaky se proberou zakladni znaky

secese (kvétinové vzory, bohaté vlasy postav na obrazech apod.).

Popis ukolu: Zaci vytvoii dvojice a vymysli néjakou pozu (objeti, naznak boxu, polibek).
Nasledné je spoluzak (¢i pedagog) vyfoti a fotky vytiskne. Kazda dvojice dostane svoji
fotku, ast fotky (pfevazné obliGeje, ruce a trup) vystiihnou. Zaci ve dvojicich spole¢né
vytvoii pozadi temperovymi barvami a vytvareji plast¢ svym figurdm. Je dilezité
namalovat bohaté zdobené plasté a vyuZivat kvétinové secesni vzory. Nasledné, kdyz

obraz uschne, nalepi na barevny podklad svoje fotografie.

Obména ukolu: pokud by zaci nepouzili vlastni fotografie, mohou vystiihat z ¢asopist

nafocené lidi a stylizovat je do ur¢itého pohybu.
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2.2.5 ,,Skladani Mattisovy figury je hracka®
Téma: vytvarna hra s proporcemi lidské figury (,,Modry akt“ od
Henryho Mattise, viz str. 36, Obrazek 1.6).
Namét: skladani figury, malba netradi¢nimi nastroji.

Cil: zdk porovnava prvky vizudlné¢ zobrazného vyjadieni
avytvaii nové objekty, Vtvorbé uplatiuje své vlastni

zkuSenosti.

|}

Obrazek 2.8 skladané

realizace, vytvarna hra s vystifhanymi ¢4stmi figuralni malby, figury, tvorba autorky,
papirova kolaz a malba,

préce s netradi¢nimi nastroji. format A3

Vytvarny problém: feSeni kompozice, jeji ndvrh a nasledna

Technika: lepena papirova kolaz, malba temperovymi barvami.
Piidana hodnota: seznameni zaka s pojmem cyklus a akt v uméni (Henriho Mattise).

Pomucky: nakopirované a rozstithané figury, viz Ptiloha 3 (kazdy zak musi mit
vystithané figury ze dvou listi), barevné tempery, ntizky, lepidlo, netradiéni nastroje

(houbicky, zmuchlany papir), ¢tyti ¢tvrtky AS

Motivace: motivaéni rozhovor, zda zaci nékdy slyseli 0 néjakém cyklu. Jelikoz v zivoté
mame néekolik véci, které se opakuji, a kterymi se cyklicky fidime. Takovy cyklus muze
byt prave i v uméni. Malif nenamaluje pouze jeden obraz, ale namaluje jich hned né€kolik

se stejnym opakujicim se motivem. Détem proto ukadzeme Mattisiv cyklus ,,Modry akt*.

Popis tikolu: zaktim se ukazou jednotlivé figuralni ¢asti Mattisovych figur. Poté dostanou
nakopirované (mohou byt jiz rozstiihané) Casti figur. Nasledné zacnou tvofit pozadi na
¢tvrtky AS. Vyberou si nékolik barev a temperami namaluji pozadi, na nanaSeni barev
budou zaci pouzivat napt. houbi¢ku &i zmuchlany papir. Zaci by méli sestavit svoji vlastni
figuru tak, aby co nejvice dodrzeli lidské proporce. Vhodné je nejdfiv slozit kompozici
a az poté lepit. Tato hra podporuje rozvoj fantazie a Zaci si sami hravou formou ovéfuji
znalosti o figuralnich proporcich. Z nasttihanych ¢asti se snazi tvofit co nejvice moznych
figur tak, aby vytvofili sviyj vlastni cyklus, napt. 4 figury. Slozené figury lepi na zaschlou

¢tvrtku s pozadim.
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Obména tkolu: a) zaci tvoii figuru na motivy Mattisovych aktl, podobny styl zobrazeni

maluji sami temperami na bilou ¢tvrtku, je vhodnéjsi vétsi format ctvrtky, alespont A3.

b) Zaci pracuji ve dvojicich. Kazda dvojice dostane rozsttihané figury a tvofi svoji vlastni
figuru. Ukol ma stejné zadani s rozdilem, ze Zaci pracuji ve dvojicich. Touto aktivitou

podporujeme kooperaci a schopnost vyslechnout nazor druhého.

2.2.6 ,,Cim vic prouzki...tim vic figura od Légera*

/

I

Téma: zobrazeni figury pomoci quilling paski, geometrizované

zobrazeni — inspirace dilem Fernanda Légera.

Obriazek 2.9:
LEGER, F., 1923. La
création du monde
Cil: zak v plosné tvorbé vytvari objekty pomoci geometrickych costume de femme

Y 1. .. [olej na platn&]. NYC:
tvard, fesi figurdlni kompozici. Art Experience.

Namét: skladani figury pomoci papirovych prouzki.

Vytvarny problém: linedrni kompozice plochy, papirova kolaz.
Technika: lepena kolaz za pouziti quilling paska.
Pridana hodnota: seznameni s dilem a tvorbou Fernanda Légera.

Pomiicky: rizn¢ barevné pasky na quilling Sife 0,6 mm, dlouhé

ey
=5
=
==
2=

30 cm (Ize i nasttihat barevny papir, délka prouzki neni dulezita,

zalezi hlavné na $ifi paski), bila ¢tvrtka A4 pro kazdého zaka, Qprazek 2.10: figura
z quilling paskt, tvorba
autorky, papirova kolaz,
) format A4

Motivace: zakim ukazeme obraz od Fernanda Légera (,,La

lepidlo, ntizky

création du monde costume de femme*) a vedeme s nimi rozhovor,

jak se jim obraz libi a jaké bude téma dne$ni hodiny.

Popis ukolu: kazdy zak dostane bilou A4 ¢tvrtku, poté si vybere
barvy prouzki, které bude chtit pouzit. Na zobrazeni figury staci

okolo 10 prouzki. Zak si nejdfive udéla nakres figury (stadi na

obycejny papir), kterou bude chtit zobrazit, zaleZi hlavné na pozici  Qbrazek 2.11: figura

. L o . s «, Zquilling paski obména
zobrazované figury. Poté zacne stiihat prouzky, nejdiive je lepsi ikolu, tvorba autorky,
prouzky pouze klast na papir bez nalepeni, aby se dala figuralni izlba pastelem, format

kompozice nasledn¢€ upravovat. Pokud si néjaky zadk vylozené
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nevi rady, je vhodné, aby si obrys figury lehounce tuzkou ptedkreslil na ¢tvrtku a poté do

figury vlepoval barevné papirové prouzky.

Obména tkolu: (viz Obrazek 2.11) figuralni malbu tvofi Zaci pomoci lepici uzké pasky.
Ruizné ji stiihaji a lepi na bilou ¢tvrtku, kdyz maji figuru zobrazenou v ur€ité poloze ¢i
pohybu, vezmou si barevné pastely a s nimi vytvaii pozadi kolem figury, barvy prolinaji
do sebe, hraji si s barevnymi pfechody a vrstvenim barevnych ploch. Kdyz maji Zaci
hotovo, za¢nou opatrné lepici pasku odstranovat. Nakonec jeSté obraz piestiikaji

fixatorem (lakem na vlasy), aby se pastel nedostal na bila mista, kde byla paska.
2.2.7 ,Fernand Léger barva a linie*

Téma: figuralni linie, barevné plochy, inspirace Fernandem

Légerem (viz str. 38, Obrazek 1.7).

Namét: folie, barevna mozaika, kresba figuralni linie, Fernand

Léger.

Cil: figuralni tvorba vychazejici z vlastnich poznatki, kombinace

vytvarnych technik.

Vytvarny problém: hra s barvami — vyuziti harmonie ¢i kontrastu Obrazek 2.12: Léger
] barva a linie, tvorba
barevnych ploch, barevna kompozice — feSeni barevného autory, foliova kolaz

(v a kresba, format A4
vyvazeni.

Technika: kolaz - lepeni barevnych foliovych ploch, kresba obrysové linie.

Pridana hodnota: Zici se seznami s pojmem mozaika a vitraZ (romanské barevné vitraze

v kostelech).

Pomiicky: barevné pruhledné folie (pro kazdého zaka 3 az 4 barvy), bila pruhledna folie
pro kazdého zaka, lihovy Cerny fiX, nizky, prihledna izolepa, pomocna bila ctvrtka

a papir A4 pro kazdého zaka, tuzky.

Motivace: zakiim ukazeme barevné folie a obraz od Fernanda Légera, vedeme s nimi

rozhovor, zda je napadd, co bude tkolem V této konkrétni hodiné vytvarné vychovy.
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Popis ukolu: zaci z barevnych prisvitnych folii vytvoii barevnou
mozaiku. Na c¢tvrtku A4, kterou pouziji pouze jako podlozku,
skladaji a vrstvi rizné pies sebe barevné prahledné folie, vytvari
tak barevné kombinace a vrstvenim folii vznikaji nové barvy (napf.
cervena a zlutd — oranzova). Kusy folii k sobé lepi prihlednou

izolepou. Kdyz maji mozaiku hotovou, vlozi ji do prithledné folie.

Figuru si Zaci ptedkresli na papir A4 tuzkou, ten vlozi do bilé folie Obrizek 2.13:  Léger

a obkresluji ¢ernym lihovym fixem figuralni linii, kterou si barva a linic obména
ukolu a), tvorba autory,

ptipravili. papirova kolaz a kresba,
format A3

Obména ukolu: a) zaci na ¢tvrtku A3 rtizné nalepuji barevné kusy nastiihanych papiru,
libovolnych velikosti a tvari. Potom si tuzkou piedkresli figuru, kterd bude zobrazena
obrysovou linii. Tu nasledné slabym §téteCkem obtahnou lepidlem a nalepi na ni vinu

(nemusi byt ¢erna, mize byt i jina barva, ovSem nesmi zaniknout s pozadim).

b) zadani ukolu je stejné jako u hlavniho tkolu, s tim rozdilem, Ze zaci si pod bilou folii

daji fotku postavy z ¢asopisu a tu obkresluji lihovym fixem.

2.2.8 ,,Cernobilé figury na pozadi Pieta Mondriana“

Téma: volna inspirace dilem Pieta Mondriana.

Namét: tvofeni barevného pozadi, motiv obrazu od Pieta

Mondriana, kresba figur.

Cil: uplatnéni figuralni kresby pfi vlastni tvorbé.
up gl ypiv Obrazek 2.14:

MONDRIAN, P., 1921.
Vytvarny problém: kombinace vytvarnych technik malby, kompozice s cervenou,
Zlutou, modrou a cernou
[olej na platn€]. Haag:
Muzeum uméni.
Technika: papirova kolaz, kresba uhlem, malba barevnych ploch.

kresby a kolaze, vyuziti harmonie a kontrasti barevnych ploch.

Piidana hodnota: Zaci se seznami s pojmem abstraktni malifstvi a praci Mondriana

(napt. Ze jeho dilo bylo ndmétem i vzoru $atti od modniho navrhate Yves Saint Laurenta).
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Pomiicky: bilé ¢tvrtky A2 a A3, temperové barvy, uzka
lepici paska (instalatérskd, kterd jde lehce sloupnout ze
¢tvrtky), umély uhel, fixator (lak na vlasy), lepidlo,
flexibilni brcka, ntizky, vytisténé obrazky (Ptiloha 4)

Motivace: zakim ukazeme nékolik obrazkd s designem Obrizek 2.15: Cernobilé figury

predmétt, které jsou inspirovany obrazem od Pieta ha pozadi Mondriana, tvorba
autorky, papirova kolaz a kresba,

Mondriana (viz Piiloha 4). S Zaky vedeme rozhovor, pro¢ si format A3

mysli, ze se jeho obrazy staly takto slavnymi. Jak na né jeho obrazy puisobi a zda se jim

libi pfedméty s timto motivem.

Popis ikolu: zaci za¢nou jako prvni s pozadim. Na ¢tvrtku A2 nalepi nékolik kust lepici
pasky tak, aby jim vyslo n€kolik nepravidelné velkych ploch (obdélniky a ctverce). Dale
vzniklé plochy vymaluji barvami, budou pouzivat zlutou, ¢ervenou, ¢ernou, modrou
a bilou (inspirace dilem od Mondriana). Nechaji uschnout, mezitim za¢nou kreslit figury
¢ernym uhlem na novou bilou ¢tvrtku A3. U kresleni tohoto tkolu zdkim opakujeme
proporce lidské figury. Na pomoc dame kazdému ditéti brcko, na kterém si vyznacuje
velikostni poméry, které jsou na lidském téle, ukazka viz Ptiloha 5 (u flexibilniho brcka
horni ¢ast nad ohybem piehneme a ustfihneme, tim si vytvoiime méftici dilek 2 cm, potom
pravitkem odmétime dily 2 cm a fixou vyznacime). S zdky si probirdme proporce
lidskych figur (a také rozdily mezi muzskou, Zenskou a détskou figurou). Poté kresli
uhlem nékolik postav (3 az 5 figur). Po zaschnuti barvy na barevném geometrickém
pozadi opatrné strhnou lepici pasky. Posledni ¢asti ukolu je vystfihnuti a nésledné

nalepeni figur na pozadi.

Obména ukolu: Zaci si zahraji na modniho navrhafe, nakresli figuru (k zachyceni
ptesnéjSich proporci si pomadhaji flexibilnim brckem). Figuru si piedkresli tuzkou,
navrhnou a nakresli ji obleceni, které bude barevné jako obraz od Mondriana (takové Saty
skutecné existuji od navrharského domu Y. S. Laurent) poté figuru obtdhnou tusi

a barevné¢ ji domaluji vodovkami.
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2.2.9 ,,Uméni futurismu - hrajeme si na loutky*
Téma: zobrazeni pohybu ¢lovéka (uméni futurismu) formou
skupinové prace (hry).

Namét: uméni futurismu, skupinova prace, zobrazeni pohybu

u ¢lovéka.

Obrizek 2.16: BALLA,

Cil: kooperace — respektovani nazorti spoluzika, vyjadieni < 1912 pivka besici na
balkone [olej na platng].
Milano: Museo del

] o Novecento.

Vytvarny problém: spojeni kreslené linie s malbou

figuralni linie — dynamické zobrazeni.

barevnych ploch.

Technika: obkreslovani spoluzaka tuzkou, domalovani pastelem, obkresleni figuralni

linie fixem (pastelem).
Piidana hodnota: seznameni Zaka s pojmem futurismus.

Pomiicky: velké balici papiry (min. 150 cm na vysku a 100 cm na $ifku), pastely, tuzky,
(fixy), izolepa, nlizKy.
Motivace: motivaéni rozhovor o spoleéné praci ve skupinich. Zaci vytvofi obraz

spole¢nymi silami a navic si uziji i samotnou tvorbu. Diiraz bude kladen na radost z umeéni

s cilem uZit si zejména jeho tvorbu.

Popis ukolu: Zaci vytvofi skupiny po tiech (pokud je ve tiidé hodné déti, tak po ¢tyfech).
KaZzda skupina dostane balici papir a vymysli si pohyb, ktery bude chtit ztvarnit. Jeden

ve skupince si lehne na papir a dal$i zaci ze stejné skupiny ho obkresli tuzkou

Poté mu pomlZou zménit polohu a znovu ho obkresli, tak, aby ve vysledku byl patrny
urcity pohyb. Urc¢ime détem podminku, ze minimaln¢ jedna ¢ést té€la se musi stale dotykat
zem¢. Takze napft. trup zdka bude stale na jednom misté a hybat bude pouze nohama
a rukama. Nebo nohy budou stale na jednom misté a zak se bude hybat hlavou a trupem.
Déti svému spoluzakovi pomahaji dostat se do dalsiho domluveného pohybu, ov§em
s velkou opatrnosti. Kdyz maji spoluzdka obkresleného, tak obtdhnou linie fixem, poté

spole¢nymi silami obraz domaluji pastely.
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Obmeéna: a) pokud zakim obkreslovani jde a bavi je, je mozné zkusit obkresleni
a zobrazeni pohybu vice déti najednou. To znamend, Ze by si na zem lehli tfeba dva nebo
dokonce tfi Zaci a ostatni by jim pomahali vytvofit n¢jaky skupinovy pohyb, vhodné by

bylo obkreslovat se venku na zemi.

2.2.10 ,,Najdi mé v divocin¢ barev — akéni uméni*

Téma: vytvarny experiment s barvou — akéni uméni Jacksona

Pollocka.

Namét: akéni uméni, gestickd malba.

Cil: zak tvoii pomoci gestické malby, hleda figuralni linie.

e .
Vytvarny problém: hra s tekouci barvou, stékani barvy, miseni Obrizek2.17:
POLLOCK, J., 1949.

barevnych skvrn, gesticka tvorba k uvolnéni. Number 26 [olej na
platné]. New York.

Technika: dripping (barvu pomoci $tétcii cakame a stiikame na étvrtku. Nechavame

skapévat a délame tim barevné linie z vySky), kresba obrysovych linii.
Pridana hodnota: zaci se seznami S tvorbou Jacksona Pollocka.

Pomiicky: velky balici papir (bilé ¢tvrtky min. A2), temperové
barvy, Stétce (Spachtle), fixy.

Motivace: motivaéni rozhovor, zda zaci nékdy pomahali
vymalovat doma stény a strop. Zakladni otdzkou bude apel na
vlastni zkusSenost, zda se zakiim nékdy stalo, Ze n€co natirali a pii
prudS$im pohybu barva cakla az do obli¢eje. Cilem dané hodiny

vytvarné vychovy bude umysIné cakani barvy na &tvrtku. Zaktim

bude vysvétleno, Ze tento zpusob nanaseni barvy vymyslel Obrazek 2.18: obraz
) Number 26  Pollock,
Jackson Pollock, ktery vytvoril tzv. akéni uméni. nésledné upraven

autorkou pocitacove

Popis ukolu: tento ukol je vhodnégjsi tvofit venku, jelikoz pfi velkém poctu zaki hrozi,
7e barva bude ,,vSude“. Kazdy zak dostane balici papir (nebo ¢étvrtku A2). Pomoci
drippingu se bude snazit co nejvice pfiblizit k zachyceni figury. Poté si svoji malbu
vyméni se spoluzakem a ten bude hledat figuralni linie ve vzniklych barevnych skvrnach.

Nalezenou figuru zak obtahne fixou, pozadi okolo figury (zbylé ,,Caranice*) stahne jednou
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barvou, aby figura byla co nejvice vidét. Pokud néjaky zak vylozené nemuize najit zadnou

figuru, miZze si pomoct tim, zZe n¢jaké linie sdm dokresli.

Obmeéna tkolu: a) zaci mohou nechat barvu pouze stékat po ¢tvrtce. Nanesou veEtsi
vrstvu (tekuté) barvy a za¢nou naklanét ¢tvrtkou do vSech stran. Nebo nanesou vétsi
mnozstvi barvy a za¢nou kapky barev rozfoukavat brékem. Poté si vyméni se spoluzakem

a ten se snazi najit figuru.

b) barvu mohou zaci nanaset nejenom pomoci ruky, ale je mozné vytvofit nastroj. Do
plastového kelimku udélame na dno diru, kelimek ptivazeme ke $iitirce. Poté ho naplnime
tekutou barvou. S kelimkem pomoci provazku rizné houpeme, tim nam vznikaji barevné

skvrny na podlozce.

2.2.11 ,,Dav pop art lidi*

Téma: pop art Andyho Warhola.

Namét: pop art, Andy Warhol, figuralni kresba, rytmus
barevnych ploch.

Obrazek 2.19: Dav pop art lidi,

Cil: 74k pracuje s barevnym kontrastem, hled4 zajimavé ;vorba Aagtorky, koldz a malba,
ormat

kompozice.

Vytvarny problém: hledani barevnych dvojic uplatnéni kontrastniho akcentu, hledani

vytvarného rytmu.
Technika: papirova kolaz, kresba figur, malba barevnych ploch temperovymi barvami.
Pridana hodnota: Zici se seznami S pojmem sitotisk.

Pomiuicky: ¢tvrtka A3 pro kazdého zéka (rozd€lend na 8 casti, pficemz kazdy obdélnik je

11,2 cm Siroky a 16,5 cm vysoky), tuzka, tempery, nizky, lepidlo.

Motivace: ucitel pouzije jako motivaci obrazky od Andyho Warhola (napt. Marilyn
Monroe, Coca Cola). S zaky vedeme rozhovor, zda se jim toto uméni libi. Jaké vSechny

pfedméty by se daly takto zobrazit.

Popis tkolu: kazdy zak dostane jednu velkou ¢tvrtku, tu si sam rozdé€li na okénka. Poté

na jinou mensi ¢tvrtku nakresli osm lidskych postav (musi si dat pozor na celkovou vysku
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figur, aby se mu poté vesly do okynek). Figuram temperami barevné znazorni obleceni
(kalhoty, tricka ¢i sukni). Obdélniky na velké ¢tvrtce zak vymaluje temperami a necha
uschnout. Mezitim z malé ¢tvrtky vystiihuje figury. Kdyz barva Gplné zaschne, lepi
figury do obdélnikil. Zaci by méli premyslet o barevné kompozici vysledného vytvoru
aruzng si ,,hrat* s barevnymi plochami a zkouset barevné variace, které mohou vznikat.
Na zacatku je vhodné, aby si Zaci rozmysleli, jaké barvy budou vyuzivat a také musi
pracovat s celkovou kompozici obrazu (méli by najit uréity rytmus mezi stiidajicimi se

postavami a barvami).

Obména: princip ukolu zistava stejny. Figury ale nebudou zaci sami malovat. Donesou
si vystiihané figury z Casopist (nejlépe v rtiznych polohach a klidné i détskou figuru).
Nasledné tfi figury obkresli na barevné papiry tak, aby méli nakonec osm figur. Figury

poté vystiihuji a lepi na barevné obdélniky. Pracuji s vyslednou barevnou kompozici.

2.2.12 , Trhame figury Keitha Haringa“

Téma: Keith Haring — znamy umélec malujici na zdi.

Namét: trhané papirové figury, zobrazeni ikonickych

figur Keitha Haringa. s

Obrizek 2.20: HARING, K., 1987.

, . . , . We the Youth [malba na zdi].
Cil: kombinace technik malby a trhané kolaze. Philadelphia.

Vytvarny problém: volné vyuZivani kontrastii, hledani zajimavych figuralnich tvarg,

figura jako symbol, vyvazeni kompozice celku.

Technika: trhana papirova kolaz, malba

barevnymi pastely.

Piidana hodnota: seznameni s pojmem graffiti

A\ F - ¥ >3 . I i i
Obrazek 2.21: Trhané figury, tvorba autorky,
kolaz a malba pastelem, format 42 cm x 10 cm

art.

Pomiicky: umélecké kiidy (pastely), bilé
ctvrtky A3 (rozsttizené vodorovné napil), lepidlo, ¢tvrtky A4 pro kazdého zaka alespon

dv¢ na trhéani figur.
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Motivace: vedeme s détmi motivacni rozhovor o street artu, zda nékdo zna tento pojem.
Poté ukazeme nékolik dél od Keitha Haringa, v¢etné fotek domi, které maloval (viz

Ptiloha 6).

Popis tkolu: Zzaci nejdiive mohou zkouSet figury
kreslit, kdyz se jim ,,vzije* tvar figur za¢nou trhat ze
¢tvrtky. Z kouska Ctvrtek vytrhavaji figury v rGznych
polohach. Nejdiive figury volné trhaji bez piedlohy,

pokud se jim nedafi vytrhat pozadovany tvar, mohou si
pomoci tim, ze si figury piedkresli na papir tuzkou a az

. . . Obrazek 2.22: trhané figury obména
poté je zacnou vytrhavat. Nékolik vytrhanych figur (asi akolu b), tvorba autorky, malba

. , Mz x , .t i, format A4
tak 4 az 5) zéaci lepi na pruh bilé Ctvrtky. Poté je cHpEral, forma
barevnym pastelem vybarvuji, schvalné pietahuji pastelem i dal za figuru, nasledné pastel
rozmazavaji rukou. Vytrhana figura v pastelové barevné plose je dobie vidét, jelikoz

Vv utrZzenych ¢astech ctvrtky zlstava vétsi vrstva pastelu.

Obména tkolu: a) papirovy fetéz z postav Keitha Haringa. Postavy si zaci predkresli na
barevné papiry, poté je vysttihuji. Nasledné slepuji jednotlivé koncetiny figur k sobg,
¢imz vytvareji barevny fetéz z figur (slepi k sobé& napft. ruku jedné figury k noze druhé

figury).

b) na ¢ernou ¢i Sedou Etvrtku A3 Zzaci namaluji barevné postavicky pomoci temper (navrh

na barevné zdi, kterych Keith Haring vytvoril nékolik).

C) na ¢tvrtku A3 Zaci vytvori pomoci barevnych voskovek nékolik figur na motivy figurek
od Keitha Haringa, ty nasledné pfemaluji vodovymi barvami (mohou pouze jednou

barvou). Vysledné figury nakreslené voskovkou ndm z vodovych barev hezky ,,vylezou*.

2.3 Zrealizované ukoly ve Skole

Vsechny tkoly byly zrealizovany na ZS Ceské v Liberci ve dvou patych tiidach. Ttida
5. A se fadi k pocetné&jsi, nebot’ je zde 28 zaki. Z tohoto poctu je 15 chlapct a 13 divek.
Tato tfida ma problémy s kazni, je to prevazné zpisobeno dvéma neukaznénymi chlapci.
Obecné si pedagogové na jejich chovani stézuji a bylo mi feceno, Ze uceni v této tiide je

pro ucitele neptijemné.
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V 5. B je 26 déti a stejné jako tomu bylo v tfidé 5. A, je zde pocet chlapcti a divek
vyrovnany. Tato tfida patii k tissi, klidnéjsi a o hodinéch 1épe spolupracujici. Zadavané

prace o hodinach vytvarné vychovy je bavi vice, nez je tomu ve tiidé 5. A.

V praktické Casti této diplomové prace bylo na zdkladni Skole oduceno celkem
8 vyucovacich hodin, z toho 5 hodin bylo realizovano ve tiidé 5. A, a zbylé 3 hodiny byly
uskutecnény v 5. B. Pouze dva tkoly byly tvofeny béhem dvouhodinovych vytvarnych

nauk, zatimco dal$i ukoly byly provedeny v ramci jedné vyucovaci hodiny.

2.3.1 Vytvarny ukol ,,Skladani Mattisovy figury je hracka*

Prubéh hodiny

Tento ukol byl realizovan v 5. B. Tomuto ukolu pifedchazely dvé vytvarné aktivity, které
byly tvofeny tyden pred touto konkrétni vytvarnou ¢innosti. Zakam pred touto aktivitou
bylo objasnéno, co je to figuralni tvorba a §lo pfedevsim o to, piedat jim zakladni znalost
proporci lidské figury. Z tohoto diivodu byla vybrana aktivita ,,Studie proporci® (viz
strana 44).

Nejdiive se s zaky vedl motiva¢ni rozhovor, zda nékdy uvazovali o tom, Ze vypadame
sice jinak nez ostatni, ale pfeci jenom mame urcité Casti téla (a velikostni vztahy mezi

nimi) vSichni podobné.

Poté dostali pracovni listy (Ptiloha 1) a jejich ukolem bylo vyznacit klouby na figurach.
Spole¢né jsme Si postavu ukazovali a pojmenovavali konkrétni ¢asti. Vybrali se dva zaci,
ktefi si stoupli pted tabuli (imyslné byla vybrana divka, ktera byla mala a chlapec, ktery
naopak byl vétsi postavy). Na téchto zacich se détem ukazovalo, Ze jsou urcité zakonitosti
na lidské figufe. Pti srovnani s figurou, kterou méli na papife, sami zacali poukazovat na
to, Ze figura u jejich spoluzaka je trochu jina. Vysvétlilo se jim to tak, Ze déti maji odlisné
proporce nez je tomu u dospélych. PiedevSim dit€ ma krat$i nohy nez dospély clovék,

a také nema tak viditelny rozdil mezi pasem a boky.
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S touto tfidou byla tento den vyhrazena pouze jedna hodina vytvarné vychovy, po této
aktivite se stihla dalsi ptipravna ¢innost a to ,,Vzajemné méfeni ve dvojicich® (viz strana

44).

Kazda dvojice dostala papirovy metr a jejich tkolem bylo zméfit jednotlivé Casti
spoluzdkova téla. Tato aktivita je bavila, jelikoz atmosféra byla velmi uvolnéna a prace
ve dvojicich vétSinu zaka bavi. Na tabuli byly napsany ¢asti téla, které maji mefit (méfili
obvod hlavy, délku trupu, celkovou vysku, velikost chodidla a délku horni a dolni

koncetiny).

Na konci hodiny jsme vedli zavérec¢nou diskusi o naméienych

hodnotéach a Zaci se snazili porovnéavat vysledna ¢isla.

Nasledujici tyden se s zaky tvorfila hlavni vytvarna aktivita. Na |
zacatku hodiny se s nimi zopakovalo, co si pamatuji z piedchoziho

tydne. Poté se pieslo k aktivité. Nejdiiv byl détem ukazan cyklus

obrazu ,,Modry akt I az IV“ od Henriho Matisse, (viz str. 36,
Obrazek 1.6). Dale byl s zaky veden rozhovor, zda dokazou odhalit A

P
techniku a zptisob jakym byly tyto obrazy vytvofeny. Nasledovalo Obrazek 2.23: Lepena

) L, L, o ) figura, chlapec 10 let,
seznameni déti se zadanim tUkolu a vysvétleni techniky, Kterou o147, format A5

budou vyuzivat.

Jako prvni délali pozadi, které vytvafeli pomoci temperovych barev nanasené
netradi¢nimi materialy — houbickami anebo zmackanym papirem. Zaci méli za tkol
vytvofit jednobarevné Ci vicebarevné pozadi, volba a michani barev bylo libovolné. Kdyz

méli hotovo, dali ¢tvrtku schnout a ptesli k dalsi ¢asti tkolu.

Pro zaky byly piipraveny nakopirované a vystiithané ¢asti figur (viz Ptiloha 3), pro ¢tyii
7aky stadily dva rozstithané listy. Zaci by si ¢asti figur mohli vystiihat sami, nicméné
nebylo zadouci, abychom se tim zdrzovali, jelikoZ S nimi byla tento den realizovana
pouze jedna vyucovaci hodina. Poté kazdy zak zacal z libovolnych dilt skladat figuru
Z nasttihanych ¢asti. Po zaschnuti Ctvrtky Zéci lepili pfipravenou figuru na barevné

pozadi.
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Reflexe hodiny

Ptipravné aktivity realizované s zaky jiz tyden predtim, je bavily
apo celou dobu zaci spolupracovali. Nasledujici tyden byla
s zaky realizovana opét pouze jedna hodina vytvarné vychovy,

coz mélo za nésledek, ze nestihli udélat cely cyklus.

Kazdy zak vytvoftil pouze jednu figuru na barevném pozadi, coz

néktefi stihali dobte, jini dolepovali o prestavce, jelikoz to chtéli & ) U :

] Obrazek 2.24: Lepena

dokonit. figura, divka 10 let, kolaz,
format A5

Tim, Ze zéci skladali z ¢asovych diivodl pouze jednu figuru, se ukazal problém v tom, ze
néktefi zaci méli figuru slozenou a tim pfipravenou na lepeni diive, nez jim stihlo
uschnout barevné pozadi. Rychlej$im zakum byl zadavan kol navic, aby vytvorili vice
postav, a poté si z nich vyberou tu nejlepsi, kterou nasledné€ nalepi. Ptili§ vhodné nebylo
ani tvofeni pozadi pomoci temperovych barev, jelikoz jsou tyto barvy hustsi a pomaleji

schnou nez napt. vodové barvy.

Tento ukol byl pro zaky dobie zvladnutelny. Bylo milé ptekvapeni to, jak néktefi
originalng ztvarnili svoji figuru. Uvedeme naptiklad jednu Zacku, ktera vytvotila postavu
v pohybu naznagenou tim, e zdvojila ruce i nohy (Obrazek 2.24). Zakim nedélalo
problém slozit figury proporéné spravné, na zadné Casti téla pii skladani nezapominali.
Nejvetsi problém byl, ze n€které Casti rozstithanych figur byly velmi malé, takze zaktim

Casto padaly na zem.

2.3.2 Vytvarny ukol ,,Fernand Léger barva a linie*

Pribéh hodiny

Nasledujici tyden byla hodina vytvarné vychovy vedena ve stejné tiidé jako
u pfedchoziho ukolu. Ptipravné vytvarné aktivity se s zaky jiz délaly, takze jsme rovnou

mohli ptejit k danému ukolu.

Na zacatku hodiny se zakiim ukazaly obrazy od Fernanda Légera (,,Dvé Zeny drzici
kvétinu“ a ,,Ctouci Nad'a®, viz str. 38). S zaky se vedla diskuze, jak se jim obrazy libily,
a jJak na né pusobily. Pfevazné se détem obrazy libily, zaznély dojmy jako, obraz je vesely

kvali sytym barvam, postavy jsou hezky a jednoduse nakreslené.
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Poté bylo détem vysvétleno, co budou tvorit. Hodné zaku se ,,balo* kreslit rovnou fixem
na folie, ze to zkazi a nejde to opravit, takze bylo dovoleno tém, kteti chtéli, predkresleni

figury tuzkou na papir.

Zakam se zopakovaly figuralni proporce u ¢lovéka, poté jim bylo vysvétleno, jak maji
skladat a lepit barevné folie. Také byli nabadani, aby folie rlizné ptekryvali, jelikoz tim

vznikaji i dalsi barvy.

Po uvazeni se zakim zadala velikost formatu A5. Kazdy zak si vzal pulku bilé ¢tvrtky,
na kterou skladal barevnou foliovou mozaiku. S zaky jsme se bavili o tom, zda védi, co
je to mozaika. Né¢kolik déti to védelo, takze to vysvétlilo 1 ostatnim. Kdyz méli slepené
barevné pozadi, vzali si pruhlednou folii a na ni nakreslili figuru. Posledni fazi tikolu bylo

slepit pomoci izolepy prithlednou a barevnou folii k sob¢.
Reflexe hodiny

S touto tiidou byla realizovana opét pouze jedna vyucovaci hodina vytvarné vychovy,
coz bylo omezujici ve vyberu vytvarného tikolu. Nicméné Zzéci se s figurdlni malbou
a proporcemi lidského téla jiz seznamili, a tak bylo zadouci, aby tuto hodinu tvofili pfimo

figuralni kresbu.

Zaci méli k dispozici folie zluté, modré a riazové. I presto, Ze
jim bylo doporucovéno, aby folie rlizné vrstvili a vystfihovali
Z nich rtiznorodé tvary, mnoho zaka k sob¢ slepilo pouze dvé
barvy folii. Bylo jim ukazano, ze pokud navrch ptidaji jeste
aspon jeden tvar, vzniknou jim tak riznorodéjsi barevné plochy

a ijiné barvy, nez maji k dispozici.

Samotna figuralni kresba §la Zzakim dobie. Hodné déti si

postavu nejdiive piedkreslilo na bily papir tuzkou, potom Zaci Obrazek 2.25: Figurdlni
o ) § kresba na folie, divka 10 let,
linie obtahovali fixou na pruhlednou folii. SpiSe podle kolaz a kresba, format A5

ocekavani dopadlo to, ze zaci tvorili své figury ve stoje, o zobrazeni jinych poloh se
vétSina nepokusila. Pouze n¢kolik ztvarnilo svou figuru v ¢aste¢ném pohybu, ato se

zvednutou horni paZzi ¢i pokréenou dolni koncetinou.
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Co se tyka samotné figuralni kompozice a figurdlnich proporci, u vétsiny zéci tvortili pfilis
velké hlavy v porovnani se zbytky tél. Pokud mély jejich postavy pokréené koncetiny,
byla zietelna absence kloubli (kolen, loktd) a koncetiny byly nepiirozené ohnuté

a vytvarely ,,gumovy* dojem (Obrazek 2.25).

Také nohy a ruce vytvofilo mnoho zdkd pfiili§ hubené,
v n¢kterych piipadech bylo také pozorovano, ze si zak Spatné
»rozlozil* figuru, a tak se mu stalo, Ze se mu nohy nevesly na
papir a musel je neptirozené zkratit. V nékolika ptipadech se
objevila i nadmémé zvyraznénd a vycnivajici ramena
(Obrazek 2.26). OvSsem u tohoto chlapce byla pochvalena
tvorba pozadi, jelikoz folie vrstvil a vytvarel mensi i vEtsi

barevné plochy, takze celkové vypadal jeho vytvor zajimavé.

Obrazek 2.26: Figuralni

Co se tySe zobrazeni obliCejii a obledeni, z4ci si vétsinou kresbanafolie, chlapec 10 let,
kolaz a kresba, format A5

s témito ¢astmi ,,pohrali i v detailech. Nakreslili opasky

u kalhot, naramky, kapsy, zipy, vousy a také oboc¢i. Pouze u jednoho zdka se objevila
ujeho figury absence nosu. Nekolik zaki se také pokusilo zobrazit texturu latky

na obleceni.

Samotny ukol ned¢lal Zaktm problém, vSichni zadani pochopili. KdyZz méli hotovy obraz,
libilo se jim ho zvedat proti oknu, protoze tim vynikaly barevné plochy a jejich ptechody.
Na konci hodiny jsme stihli jest¢ kratké zhodnoceni, jak se jim pracovalo a zda jsou

spokojeni se svym vytvorem.

2.3.3  Vytvarny ukol ,,Cim vic prouzki...tim vic figura od Légera*

Pribéh hodiny
Tento vytvarny ukol byl také tvoten s détmi z 5. B, byly realizovany dvé hodiny vytvarné
vychovy nasledujici hned po sobé. Na zacatku hodiny byl zakim ukazan obraz od
Fernanda Légera, (viz Obrazek 2.9), a také tvorba autorky této diplomové prace, aby si
zaci lépe predstavili zadani ukolu (Obrazek 2.10, str. 52).
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Zaci se tuto hodinu zdali byt unaveni a bez zajmu, proto se pted samotnou hlavni aktivitou
vybrala vytvarna hra, ktera by jim uvolnila nejenom mysl, ale i dlan a zapésti. Byl jim
zadan ukol ,,Figura jednim tahem® (viz strana 44). Kazdy zak dostal bilou ¢tvrtku A5
a jeho ukolem bylo nakreslit figuru, ale za pomoci jediného tahu (nebo se alespon snazit
co nejméné prerusovat tah). Zaky tato aktivita zaujala, vytvory si navzajem ukazovali

a méli radost, kdyz se jim povedla postava pouze jednim tahem.

Po této kratké aktivité jsme presli k hlavnimu ukolu. Zaktim se ukézaly prouzky na
quilling. Zéci byli dotazovani, zda ndkdy sly3eli o této metodé. Dvé Zatky znaly tento

zpusob vytvareni vystouplych dekoracnich obrazt.

Po zadani ukolu, zacali tvofit na bilou ¢tvrtku A4. VSichni zaci si figuru chtéli predkreslit
tuzkou, kterou méli nakonec po nalepeni prouzki a zaschnuti lepidla opatrné vygumovat,

nicméné naslo se i nékolik zaku, ktefi tuzku nevygumovali vibec.

Pii vysvétlovani tkolu se zakam feklo, ze si linii figury maji predkreslit pouze jemné
tuzkou a nekreslit figuram detaily obliceju ¢i obleceni. Nicméné pro mnoho zaku to byl

problém, takze si zaci figuru nakreslili i s detaily a poté je gumovali.

Dalsim krokem tohoto tkolu bylo vybrani barevnych prouzki, ze kterych budou tvofit.
Nechal se jim volny vybér, takze mohli figuru vytvofit pouze z jedné barvy ¢i nékolika

barev. K dispozici méli jednu sadu koupenych quilling paski,

':q.‘ Sy,
zbylé byly nastfihany z barevnych papirt. Kazdy zak pouzil ?::‘@ég
A .
kol z 1 zku.
okolo 8 az 10 prouzkt § . ,,é
Reflexe hodiny CRE
Zajimava byla tvorba jedné zakyné&, ktera svlij vytvor pojala == =
-
svébytnym zplsobem, své figufe udélala z papirového prouzku j i
I o€i a Gsta na obliceji. Také Gplné jinak nez ostatni ve tfidé, | A

ztvarnila vinité vlasy, které si piedkreslila tuzkou, tu nasledng Obrazek 2.27: Figura
z quilling prouzkl, divka

nevygumovala, ale pouze do ni vlepila malé ctvereCky 10 let, kolaZ a kresba, format
Ad
barevného papiru (Obrazek 2.27).
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Co se tyce postoju figur, opét vétsina zakl ztvarnila stojici postavu. Téméf polovina tiidy
svoji figufe nevytvorila vlasy. Nékteti zaci méli pii lepeni prouzkl problém s tzkou

plochou, takze lepidlo méli nasledné ,,upatlané* na svém obrazku.

Zaci spolupracovali a snazili se, i presto, Ze nékteid si nevédéli rady s tim, jak dlouhé maji
nastfihat prouzky. Délalo jim problém prouzek ptilozit na ¢ast figury, kterou chtéli polepit
a konec prouzku zvednout a zastfihnout ho. Tito zaci byli pravidelné obchazeni a byl jim

ukazan zptsob, jakym mohou tvofit.

Na konci druhé hodiny vytvarné vychovy jsme stihli zavére¢nou

reflexi. Zaci dali vSechny své vytvory pred tabuli ve t¥{dé -
i
a hodnotili nejdiive své spoluzaky a poté kazdy z nich fekl kratké —
=§=
hodnoceni své prace. Nektefi zaci byli az piili§ sebekritiCti. ;_E

Nicméné vsichni zaci byli pochvaleni za snahu a bylo vyzdvizeno =
jejich originalni pojeti. ﬂ

Tento ukol ¢ast zaki stihla za jednu vyucovaci hodinu, nicméné = .
Obrazek 2.28: Figura

bylo dobie, ze byly s zaky realizovany dvé hodiny, jelikoz jsme z quilling prouzkii, divka
. o Lo o 9 let, kolaz a kresba,

se mohli vénovat delsi piipravé pied samotnym tkolem, zadani format A4

a celkové vysvétleni tikolu. Také jsme stihli zavérecné hodnoceni,

které je velmi dulezité.

2.3.4 Vytvarny ukol ,,Uméni futurismu — hrajeme si na loutky*

Pribéh hodiny
Tento kol byl tvoren s détmi z 5. A, dva zaci chybéli, tudiz bylo ve téidé celkem 26 zaka.
S zaky jsme méli pouze jednu vyucovaci hodinu na realizaci tohoto ukolu. Na zacatku se
s nimi vedl kratky motiva¢ni rozhovor o tom, zda a pro¢ maji radi praci ve skupinach.
Nasledné jim byl ukazan obraz od Giacomo Bally (viz str. 56, Obrazek 2.16) a feklo se

par v&t o ume¢leckém stylu futurismus.

Nasledné bylo zakim vysvétleno, co je ¢eka. Bylo jim vysvétlovano piedevs§im to, ze
podstata tikolu neni v tom, aby si jeden lehl na zem a ostatni ho pouze jednou obkreslili.

Dilezité u tohoto ukolu je vytvoteni iluze pohybu u ¢loveka. To docili tim, Ze se obkresli,
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ale potom skute¢né né&jaky pohyb udé€laji na papife a ostatni je znovu obkresli. Kdyz toto

nékolikrat zopakuji, vytvoii tim plynuly pohyb.

Zadani ukolu Zaci pochopili témét okamzité. Byl jim ukazan zplsob, jak ztvarnit
libovolny pohyb. Ve skupinach poté sami vymysleli sviij pohyb. Zakim bylo dovoleno
vytvofit 8 skupin po téech a jedna skupina byla pouze dvojice. Zaci tvofili na balici papiry
velké 1 metr na Sitku a 1,6 metrti na vysku, kvili tomu jsme se museli pfesunout na
chodbu.

Okraje baliciho papiru byly ptilepeny izolepou na zem, aby se
papir neroloval. Z kazdé skupiny si jeden zak lehl na zem
a ostatni ho obkreslovali. Kdyz méli celkovy pohyb dokonceny
tuzkou, vzali si barevné pastely a na zemi svoji figuru
vybarvovali. M¢€li volnost ve vybéru barev, ale také mohli figuru
libovoln¢ dotvofit. Detaily obli¢ejii ¢i obleCeni nemuseli

dodé¢lavat, pokud nechtéli.

Obrazek 2.29:
Obkreslovani postavy,
chlapci z 5. tiidy, kresba
s domalbou, format

160 cm x 100 cm

Reflexe hodiny

Pfi tomto tkolu byla nejvétsim problémem kazen, jelikoz bylo
velmi obtizné udrzet zaky v tichosti. Bylo jasné, ze tplné ticho

pfi praci ve skupindch rozhodn& nebude, ale i tak bylo t&ézké

v
o

udrZovat alespon pfiméfeny Sum.

Bylo dobré, ze v kazdé skupin€ spolu vsichni zaci skute¢né
spolupracovali, domlouvali se na pohybu, jaky ztvarni. Dité,
které leZelo na zemi, se na chvili zvedlo, ostatni zhodnotili, jak
figura na papiie vypada, a dohodli se, jak si znovu lehne, aby

vytvofili co nejlepsi pohyb.

Obriazek 2.30:

Vsechny skupiny si stkolem poradily dobie. Pouze jedna
skupina chlapci nezobrazila témét zZadny pohyb u své figury
(Obrazek 2.29), kvuli tomu nemél vysledny obraz figury takovy
efekt pohybu jako u ostatnich skupin.

Obkreslovani

postavy, divky z 5. tiidy,
kresba s domalbou, format
160 cm x 100 cm

Jinak ostatni vytvareli uZasné a riznorodé pohyby u svych postav. Objevilo se i nékolik

zaki, ktefi 1 nasledné domalovani pastelem ztvarnilo velice origindln€. Jedna ze skupin
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divek vytvoftila uZasny pohyb pazi a nasledné svoji figuru dotvofila barevnymi plochami,

které se plynule prolinaly (viz Obrazek 2.30).

Tato hodina zdky velice bavila. Jednim z davodi byla urcité iprace ve skupinach

doprovazena volnosti ve vybéru pohybu i v nasledném domalovani pastely.

Nejvice zaci zobrazovali pohyby hornich a dolnich koncetin, pouze u jedné skupiny
chlapcti se objevil naznaceny pohyb hlavy (viz Ptiloha 14). Objevila se rtizna pojeti
ztvarnéni, napt. dvé skupiny chlapci vytvotily fotbalisty (Pfiloha 13). Dalsi skupina zakt

domalovala své figuie oblicej ptiserky.

Zaci rychle a v klidu v kazdé skuping zvolili jednoho Zaka, kterého budou obkreslovat.
Vétsina skupin pracovala rychle, az na jednu skupinu divek, kterd téméf celou hodinu
pouze obkreslovala tuZkou a stale nebyla spokojena se svym vysledkem. Na zavér hodiny

jsme stihli kratkou reflexi, kdy si Zaci navzajem své vytvory hodnotili a chvalili.

2.3.5 Vytvarny ukol ,,Ja jako Egyptan‘

Priibéh hodiny

Tento ukol byl realizovan, stejn¢ jako kol Uméni futurismu, s zaky z 5. A. Vedeny byly
dvé hodiny vytvarné vychovy. Na zacatku hodiny se S nimi vedl motivacni rozhovor
0 tom, zda n¢kdo byl na dovolené v Egypté. Poté jsme si povidali o pyramidach,
egyptskych hrobkach a malbach na sténach. Zaci mnoho véci o Egypté védéli a znali
I takové pojmy jako jsou hieroglyfy.

Poté jsme presli kK samotnému zadani vytvarného tkolu a zaktum bylo vysvétleno, co jsou
to proporce a jak spravné malovat lidskou postavu. Byly jim ukazany a vysvétleny rizné
proporéni zakonitosti (napf. kdyZ upazime ruce, je to stejn€ dlouhé, jako méfi celd naSe

postava, nebo také predlokti je stejné velké jako chodidlo).

Pro kazdého zaka byla ptipravena ¢tvrtka S narysovanou ¢tvercovou siti. Na tabuli jim
bylo ukazano, jak kreslit figuru do piedkreslené Ctvercové sité a vysvétleno, Ze stafi
Egyptané takto kreslili postavy (hlava byla velka ptes jeden ctverec, poté trup byl dva
¢tverce velky, boky jeden a nohy tfi ¢tverce, cela kresba figury se tedy vejde do sedmi
¢tverctl). Do kazdé lavice byl také dan okopirovany list S egyptskymi malbami (viz

Ptiloha 2), aby méli zaci ptedlohu, podle které mohou kreslit.
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Zadani tkolu zaci pochopili rychle, néktefi se ptali, zda mohou svému Egyptanovi

nakreslit mi¢ ¢i me¢, dale zaky zajimalo, zda v této dob¢ nosili muzi plnovous nebo knir

a dlouhé vlasy.

Béhem prvni hodiny meéla vétSina zakd tuzkou nakresleného
Egyptana, druhou hodinu poté dokreslovali ,,své* hieroglyfy a cely

obrazek vybarvovali pastelkami.
Reflexe hodiny

Celkové musime konstatovat, Zze zaky kresleni Egyptanii bavilo, pii
zavérecné reflexi si své Egyptany sami hodnotili, dokazali urdit,
komu se povedlo nejvic dodrzet proporce a komu méné, a co mél dany

zak udélat jinak, aby se mu figura vice povedla.

Vétsina zakl si dokazala poradit s ptredkreslenou siti a pocitala
ctverecky, kam maji nakreslit hlavu a kde kon¢i trup. Také se jim
libilo, Ze kresli hlavu z profilu. Zaci se p¥i prochazeni tiidy ptali, zda

plni zadani dobie.

Zakam bylo poradéno, aby si uvédomili, Ze maji nékteré Gasti t&la
nakreslené moc kratké ¢i naopak dlouhé. Néktefi zaci také nakreslili
postavu velmi malou a ¢tverecky vibec nedodrzovali (viz Obrazek
2.31). Tento chlapec svoji figuru udélal mensi, horni koncetiny
nakreslil prili§ kratké, figuru nakreslil pouze tuzkou, takze jeho
Egyptan neni pfili§ vyrazny. Nicméné plochu ¢tvrtky doplnil velkym
mnozstvim ,,hieroglyfickych* znaki, které jsou dominantni v celkové
kompozici. Na obrazu vyniknou barevné detaily figury (hofici

pochoden a modra faraonova koruna).

Vétsina divek ztvariovala postavu Zenskou a vSichni chlapci tvofili
muzskou figuru. Mnoho 74kt vybarvovalo svého Egyptana ¢ernou
fixou (viz Obrazek 2.32) ¢i ponechalo nakreslené pouze tuzkou. To
bylo nejspis zpusobeno tim, ze pfedloha egyptské malby, byla

okopirovana ¢ernobile. Déti se chtély co nejvice priblizit predloze.

Obrazek 2.31:
Kresha Egyptana,
chlapec 10 let,
kresba s domalbou,
format 12,5 cm
x33,5cm

Obrazek 2.32:

Kresha  Egyptana,
divka 10 let, kresba
s domalbou, format
12,5cmx 33,5¢cm
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Na zacatku hodiny bylo zakiim zadano, Ze maji vytvofit své vlastni hieroglyfy tak, ze
ztvarni svoji oblibenou ¢innost nebo néjakou véc, kterou maji radi. Objevily se obrazky
jako noticky, mobilni telefony nebo pocitace. Vice zédku ale nevéd€lo, jak maji svoji
oblibenou c¢innost ¢1 krouzek ztvarnit (jedna zacka nevédéla, jak ztvarnit gymnastiku
apod.). Nékolik zaku hieroglyfy nevytvorilo viibec a nékteti se snazili tvofit ,,skutecné*

znaky a obkreslovali je z ptedlohy.

2.4 Celkova reflexe a doporuceni pro praxi

Z vyse vytvofenych vytvarnych tkold, které byly prezentovany v této diplomové praci,
jich bylo pét vybrano a nasledné realizovano na zakladni $kole ve dvou tfidach 5. ro¢niku.
V obou tiidach se pracovalo dobfe a na zacich bylo vidét, ze je aktivity bavi. Nezavisle
na sobé bylo od dvou pani uéitelek vyucujicich vytvarnou vychovu feceno, ze s figuralni
malbou na prvnim stupni pracuji velmi malo. U zaka byly pii zadavani ukold pozorovany
jejich reakce, kdy si posteskli, Zze je dané zadani velmi tézké (napi. ukol ,Ja jako
Egyptan®). V nékterych ptipadech dokonce vibec nevédéli, jak spravné figuru nakreslit.
Zaroven ale bylo na Zacich vidét, Ze se velmi snazi a pribézné pochvaly jejich tvorby je

motivovaly k dalsi vytvarné ¢innosti.

V zadavanych aktivitach se projevilo, ze, ve vét§iné piipadech divky zobrazuji zenské
figury a chlapci naopak muzské postavy. U mnoha zaku se vyskytovaly rizné deformace
figur at’ uz v mensi ¢i vétsi mite. Casto se objevovala velmi zaoblena ramena a chybéjici
krk. Dale zaci tvofili ptili§ hubené ruce a nohy. Néktefi vyrazné zkracovali ¢i naopak

prodluzovali trup.

Pokud bychom méli s zaky vice ¢asu (napt. vedli vytvarnou vychovu cely $kolni rok),
urcité by bylo dobré s nimi jesté vice nacvicovat lepsi zobrazovani figur a vytvaret vice

aktivit, kde by si upeviiovali znalosti o figuralnich proporcich.

Dulezité je také zakim jiz od zafatku Skolni dochazky predkladat nejenom vytvarné
aktivity zaloZené napf. na ro¢nich obdobich, ale i takové, kde se setkaji s figuralni

malbou.
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Nasledna doporuceni vyplyvaji ze zkuSenosti a reflexi vytvarnych tkold, které jsou

popisovany v kapitole 2.3 Zrealizované ukoly ve Skole.

Rozhodné je doporuceno vSem ucitelim vytvarné nauky na zakladnich Skolach, aby
obecné vice zapojovali figuralni kresbu do vytvarnych aktivit. Zaci jsou totiz jiz v tomto
veku schopni vytvofit velmi dobré figuralni malby a vytvory s nimi spojené, pokud jsou

jejich schopnosti rozvijeny vhodné zvolenymi tkoly S namétem figuralni malby.

Nékteré ukoly z této diplomové prace jsou pracnéjs$i na piipravu materidlu (viz ukol
—,,Um¢éni futurismu, hrajeme si na loutky*) ¢i samotnou realizaci (,,Najdi mé v divo¢iné
barev), kdy je nutny dostatek prostoru v u¢ebné ¢i venku. Dale je dulezité dusledné
promyslet a zpracovat pribéh hodiny, pocitat i s tim, Zze néktefi zaci jsou ve vytvarné

vychové rychlejsi a je potteba pro né vymyslet doplitujici aktivitu.

Vytvarna vychova by neméla byt chipana pouze jako okrajovy pfedmét. Stejné jako
ostatni pfedméty je soucasti vzdélavacich osnov a méla by z toho divodu byt vnimana
s vaznosti. Proto je vhodné, aby ucitel vénoval dostatecnou piipravu na realizaci
vytvarnych ukoll, mél pfipraveny materidl a pomuicky nutné k tvorbé tikoli. Vhodné je,
aby ucitel zakiim co nejvice piiblizil tvorbu autora, ze kterého vychazi vytvarny ukol

a ¢astecné jim popsal i dany umélecky smér.

Dulezité je také zatazovat prubézné lehci a kratké aktivity s figurdlni tématikou, které 1ze
vyuzit i jako motivaci, a diky kterym se Zzaci seznami S figuralni malbou a nasledné
upevni znalosti 0 ni. (kapitola 2.1 Uvodni vytvarné aktivity). Pravé roli motivace by
ucitel v hodinach vytvarné vychovy nemél podcenovat, a proto by si na ni mé¢l vyhradit
dostatek ¢asu. Samoziejmé je také velmi dulezita zavérecna reflexe, pii které se zaci uci

respektu k druhym, jejich dilim, a mimo jiné i vnimat uméni jako takové.
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Z.avér

Tato diplomova prace se zabyvala malbou lidské figury a riiznymi styly pojeti figuralni
malby v hodinach vytvarné vychovy. Cilem diplomové prace bylo piiblizeni figuralni
malby ve 4. a 5. roéniku ZS srozumitelnou a zabavnou formou, nebot’ lidska figura a jeji

vytvarné ztvarnéni se obecné fadi k té¢z§im tématlim, nejenom u déti, ale i dospélych.

Teoreticka ¢ast byla rozdélena na tii kapitoly, prvni podkapitola pojednavala o tom, pro¢
dité kresli a popisovala konkrétni stadia vytvarné¢ho vyvoje u ditéte. Dalsi ¢ast se zabyvala
proporcemi lidské figury a struénym popisem anatomie lidské postavy. Posledni
podkapitola teoretické ¢asti diplomové prace mapovala vyvoj figurdlni malby v prabéhu
déjin.

V praktické c¢asti, ktera obsahovala celkem cCtyfi kapitoly, bylo k nalezeni nékolik
kratkych aktivit, diky kterym se zaci snadn&ji seznamili s figuralni malbou. Jedna
z kapitol obsahovala dvanact metodickych listd, které propojoval stejny namét, a to
figuralni malba. Bylo vybrano pét vytvarnych tikolt, které nasledné byly uskuteénény na
zakladni Skole, konkrétné v 5. t¥idach. Jednalo se zejména 0 ukoly, které se bez problému
daly realizovat i ve tfidach se 30 zaky. Druha putlka praktické casti popisovala reflexe

vyucovanych hodin vytvarné vychovy a zabyvala se konkrétnimi vytvory zaka.

Dlouhodobg;jsi sledovani vytvarné tvorby u zakti nebylo mozné. Nicméné ze ziskanych
poznatkt 1ze usuzovat, Ze zaky vSechny realizované vytvarné tikoly bavily a na hodiny
vytvarné vychovy se t&ili. Po kratkych aktivitdch, které Zaky pfipravily na figurdlni
malbu, jim nedé¢lalo problém zvladnout i t€Z8i tkoly, se kterymi se doposud nesetkali.

Cile této diplomoveé prace tak byly naplnény.

Tato diplomova prace a v ni obsazené metodické listy mohou slouzit i jako podptrné
materidly pro pedagogy, nebot’ obsahuji pfesny navod, jak zabavnou formou predkladat
téma figuralni malby détem ve 4. a 5. roéniku ZS a dale tak rozvijet schopnosti déti vnimat

a zachycovat lidskou postavu.
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Piiloha 1 Studie proporci

Vyzna¢ a zakrouzkuj v§echny klouby, pojmenuj ¢asti téla.

4 Fotografie autorky



Piiloha 2: Egyptska figuralni malba
- - — - -1

*Obrazky pouzity z knihy ZORN, O. J., 2005. Jak je pozndme?: uméni Egyptanii. 1. vyd. Praha: Knizni klub.
ISBN 80-242-1478-4. s. 89, 91.









Piiloha 4: Inspirace Mondrianem

et

LAMINATE

Piet Mondrian
Inspired
Interior Decor

Priloha 5: Pomocné méritko z bréka

TTOLFO, A.. Art & Home: Piet Mondrian. In: Best laminate [online]. Cleveland, Ohio, 11. 4. 2015 [vid. 13.
3.2018]. Dostupné z: https://www.bestlaminate.com/blog/art-home-piet-mondrian/
8 Tvorba a fotografie autorky



Piiloha 6: Keith Haring a jeho tvorba

Priloha 7: Lepena figura, divka 10 let, PrFiloha 8: Lepena figura, divka 10 let, kolaz,
kolaz, format A5 format A5

9 KOLOSSA, A., 2006. Keith Haring: 1958-1990 : Zivot pro uméni. 1. vyd. Praha: Slovart. ISBN 80-7209-762-8.
s. 90

10 KOLOSSA, A., 2006. Keith Haring: 1958-1990 : zivot pro uméni. 1. vyd. Praha: Slovart. ISBN 80-7209-762-
8.s. 29.



Priloha 9: Figuralni kresba na folie, divka ~ PFiloha 10: Figuralni kresba na folie, divka
10 let, kolaz a kresba, format A5 10 let, kolaz a kresba, format A5

P¥iloha 11: Figura z quilling prouzkd, Priloha 12: Figura z quilling prouZzki,
divka 10 let, kolaz a kresba, format A4 chlapec 10 let, kolaz a kresba, format A4




Priloha 13:  Obkreslovani  postavy, Piiloha 14: Obkreslovani postavy,
chlapci z 5. téidy, kresba s domalbou, chlapci z 5. tfidy, kresba s domalbou,
format 160 cm x 100 cm format 160 cm x 100 cm

Priloha 15: Kresba Egyptana, divka Priloha 16: Kresba Egyptana, chlapec
10 let, kresba s domalbou, format 10 let, kresba s domalbou, format

12,5cm x 33,5cm 12,5cm x 33,5cm




