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Abstrakt

Tato prace se zabyva scénografickou a kostymni interpretaci dramatizace romanu ruského
autora F. M. Dostojevského Zlo€in a trest. Prezentuji zde své navrhy a celkovy postup, v
se stalo mésto Petrohrad, které je v mém pojeti prezentovano jako velka bazina. Tento
princip vychazi z historické skutenosti a soucasné se stava obrazem pokoje a duse
Raskolnikova. V dalSi paralele scénografie obsahuje téma novozakonniho textu Vzkfiseni

Lazara.

Dale v praci Ctenafi priblizuji hlavni psychologické téma romanu ve spojitosti s ruskou
pravoslavnou virou a snazim se dojit k psychologické analyze zejména u postavy

Raskolnikova a jeho vztahu k moralce, k vife a ke zlo€inu.



Abstract

This master's thesis describes my own concept of stage and costumes design. The work is
based on the novel Crime and Punishment by well-known Russian author F. M. Dostojevsky.
In this work | present my drafts and entire progress, in which | explore various possibilities
and principles that | experienced during the working process.

The result of my stage design drafts has roots in the city St. Petersburg, which in my opinion
is presented as a huge swamp. First of all, this principle is based on historical fact. Secondly,
it becomes an image of the soul Raskolnikov and his room as well. In another parallel the
stage design contains the theme of the New Testament thext — The Resurrection of Lazarus.
These paragraphs attempt to approach the main psychological theme of the novel in
connection with the Russian Orthodox faith, and try to come to a psychological analysis
especially of the main character of Raskolnikov and his relationship to morality, faith and

crime.
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Uvod

Existence je nam dana jako ukol. Jak se s ni vypofadame? To je jedna z otazek, kterou jsem
si polozila na zaCatku magisterského studia a skrze dramatické texty se podobnymi otazkami

zacala zabyvat.

Napfi¢ raznymi dily jsem se snazila najit odpovédi na otdzky tykajici se svobody, viny,

odcizeni a socialni izolace.

Pracovala jsem postupné se ¢tyimi divadelnimi texty, které prochazeji riznymi historickymi
obdobimi a literarnimi sméry. Byly to texty: Budovatelé fiSe od B. Viana, dramatizace
Kafkova Procesu, Nosorozec od E. lonesca, a nakonec dramatizace romanu F. M.

Dostojevského Zlo€in a trest.

Mym zamérem bylo zamyslet se nad nékterymi tématy souvisejicimi se slavnym
existencidlnim romanem F. M. Dostojevského a zkoumat jej z rliznych uhli pohledu. Préci
jsem roz€lenila do nékolika hlavnich kapitol. V prvni z nich se zabyvam zivotem autora,
misty, kde pobyval. Jeho zivot je totiz velmi uzce spojeny s jeho tvorbou. Poukazuji na
okamziky, které byly zlomové v jeho zivoté. Kéznice, vyhnanstvi a epilepsie bezesporu

zesilily jeho zajem o existencialni tématiku.

Jen maloktery autor vychazi ve své tvorbé tak Casto z biblickych zdroju jako Dostojevskij.
Domnivém se, ze by byla Skoda tento fakt v praci opomenout. Proto se ve druhé €asti vénuiji
ruské pravoslavné cirkvi a paralelné s ni analyzuji romanovy text, postavy a jejich vztah
k Bohu. Vychazim z predpokladu, ze evangelijni pfibéh Lazarova vzkfiSeni je jednim

z ustrednich témat romanu.

Ve tieti Casti se obecné zabyvam psychologii zlo€inu a jeho definici. Dale se v kapitole
dostavam k bliz8i psychologické analyze hlavni postavy Raskolnikova a k vySetfovacim

metodam hlavniho vysSetrovatele Porfirije Petrovice.

V nasledujici kapitole se vénuji tématu viny, zlo€inu a trestu. VSimam si pfistupu k nim v
Kafkové romanu Proces. Nasledné porovnavam nékteré tematické paralely romanu Zlo€in a
trest s Procesem a ohlizim se zpét ke svému scénografickému feSeni Procesu.

Posledni kapitoly vénuji tomu, jak divadelné pfistupovaly predeslé generace scénografl
K interpretaci Zlo€inu a trestu na €eském jevisti v minulém stoleti. Z mnoha moznosti jsem

vybrala scénograficka feseni Vlastislava Hofmana a Jana Duska.



Na zavér jsem se pokusila popsat proces hledani klice ke scénografickému a kostymnimu

reSeni vlastni interpretace romanu v praktické ¢asti diplomové prace.



1. F. M. Dostojevskij — zivot a dilo

Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij byl jednim z nejvyznamnéjSich ruskych spisovatel(. Je
vrcholnym predstavitelem ruského realismu a také predchiidcem moderni psychologické
prézy. K jeho nejvyznamnéjsim dilim rfadime Zlocin a trest, Idiot a Bratfi Karamazovi.
Dostojevskij se narodil roku 1821 v Moskvé v rodiné |ékare. Patfil do skupiny utopického
socialisty Michaila Vasiljevice PetraSevského, kterd vystupovala proti carovi Mikulasi .
V roce 1849 byl se v8emi Cleny této skupiny odsouzen vojenskym soudem k trestu smrti.
Tésné pred popravou jim byl trest smrti zménén na nucené prace na Sibifi. ,Kdysi mlady a
nadegjny petrohradsky spisovatel, literarni hvézda, poté spiklenec, jenz po vzoru JezZise Krista
na sebe vzal utrpeni jinych, aby vykoupil spoleCnou vinu. VSichni delikventi pevné ukovani

v fetézech. U kaZdého z nich sedi &etnik.

Tam stravil Dostojevskij deset let, prvni Ctyfi roky
nucenych praci v kaznici v Omsku a poté jako vojak. Byl psychicky a fyzicky na dné. Jiz od
détstvi trpél epilepsii a jeho zachvaty padoucnice zacinaly silit. Po deseti letech dostal milost
a smél se vratit do Petrohradu. Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij byl rozporuplnou osobnosti,

lidé ho obviriovali za jeho nazory a zaroven litovali kv(li jeho nemoci a Zivotnimu osudu.

Po navratu ze Sibife absolvoval Dostojevskij jesté dva pobyty v zapadni Evrop&. Tamni
moralni uroven povazoval za Spatnou. Neuznaval racionalismus, bezohledné jednani
podnikateld, jejich sobectvi a prili§ velké sebevédomi. Bojoval za proménu Ruska. Zasadni
zménu vidél ve vnitini proméné jedince, v navratu k pokofe a respektovani ruskych tradic.
Témito nazory si ziskal carovu pfizefi a uctu. Pral si zménit ruskou spole¢nost podle

kiestanskych idealu.

Tézké obdobi zatalo Dostojevskému v roce 1864, kdy mu zemfrela zena i bratr, ktery mu
zanechal velké dluhy. Dostojevskij se snazil vydélat hazardem (hraéské vasni vSak propadl)
a psanim. ,Byl vasnivy hrac, celé noci stravil v herné, a pravé v tom nejvétsim propadu lidské
dude, kdy byl na pokraji beznadéje, dostal ndpad napsat ten skvély romén Zlo&in a trest,*

osvétluje Radko Pytlik.
Uprostred nejhlubsSiho zoufalstvi vznika Dostojevského vrcholné dilo, roméan Zlo€in a trest.

,Jako spisovatel resil problém &lovéka ve vztahu k Bohu, k vy8§i hodnoté mravni, na nizZ je
Clovék vazan historicky i psychologicky. (...) U Dostojevského se setkavame se zviastni

Lprizracnosti“ postav a jejich dusevnich stavu. (...) V jeho romanech maji prfednost zahadné

1 pYTLIK, Radko. F. M. Dostojevskij Zivot a dilo. Praha 2008, s 9
2 F. M. Dostojevskij odhalil temnou dusi ¢lovéka — CT24 — Ceska televize (ceskatelevize.cz) pFistoupeno 2.8.
2023
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postavy a podivini, ktefi vsak nejsou jen romantickou zviastnosti, nybrz vyjadruji ,jadro
celku”. Clovék se Dostojevskému jevil jako — hédanka.*

Je vécné podrazdény, kazdy dalSi zachvat padoucnice jej psychicky ubiji, postve proti sobé i
nejbliz8i pratele. Jeho tvorba vznika ve spéchu, pfesto jeho dalSi kniha Idiot upoutava
pozornost diky hlubokému priiniku do osobnosti knizete Myskina, ktery trpi epilepsii stejné

jako jeji autor.

Dostojevskij zemrel v roce 1881 na plicni krvaceni spojené s rozedmou plic a epileptickym

zachvatem, tésné pred dokonéenim romanu Bratfi Karamazovi.

1.1 Petrohrad o€ima Dostojevského

V dilech Dostojevského nemuzeme prehlédnout to, Ze do nich vstoupil svét Petrohradu.
Py$ny Petrohrad. Slechtické mésto nad Névou. Mésto palacd, piepychovych restauraci,
elegantnich promenad. Mésto vysokych urednik(i a zamoznych kupcu.

Dostojevskij ukazal Ctenafi toto mésto i z druhé stranky. Sice méné honosné, ale o to
socidlnich a majetnych rozdill, ubohych podnajmU, studentskych sklepnich a podkrovnich
bytl, $pinavych zakouti. Je to mésto bidy, nemoci, nestésti, zlo¢inu, misto, kde vladne zlost

a krutost. Uslapnuti lidé v jeho romanech jsou ztélesnénim nestésti, bidy a lidského utrpeni.

Tito lidé se stavaji hrdiny jeho knih. Jsou to bytosti deptané Zzivotem a odsuzované
spole€nosti, lidé nemocni, dusevné vysinuti, ponizovani vSude, kde se da. Jako by se v nich

koncentrovala bida a ubohost tehdejSiho velkomésta.

Bohati a mocni jsou naopak ztélesnénim zla. Je to svét lidi, ktefi ziji v palacich nebo aspon
v pomérném bohatstvi. Jsou to nositelé titulll, verejnych funkci, vétSinou vzdélani, peclivé
oble€eni a maji vybrané chovani. Uvnitf jsou bezohledni, sobeéti, kruti a nemoralni. To jsou

dva zéakladni protipdly vétsiny Dostojevského roman(l.

Spisovatelovi hrdinové ziji ve spole€nosti, ale neciti se jeji soucasti. Bojuji se spole¢nosti,
ale mnohem vétsi boje probihaji v jejich nitrech. Jsou vzdy sami, vzdy zahloubani do svého

ja, styk s ostatnimi lidmi je zrafiuje. | laska pro né znamena velkou bolest. Maji snahu zlepsit

3 PYTLIK, Radko. F. M. Dostojevskij Zivot a dilo. Praha 2008, s 5
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svoje zivotni podminky. Hledaji jakousi vlastni, vnitini pravdu a pochopeni. Hledaji svjj

pevny bod, mozna snad svého vlastniho boha.

1.2 Dostojevskij, autor Zlo€inu a trestu

Dostojevského nejslavnéjSi roman Zlo¢in a trest nas zavadi do prostredi chudych a
ponizenych lidi zijicich v Petrohradu. Vypravi nam pfibéh o studentovi Rodionu Raskolnikovi.
Raskolnikov je nadany, ale chudy petrohradsky student. Tvurce teorie o ,silnych jedincich® a
Jlidskych vsich* je pro nedostatek financi nucen prerusit studia. Zije v naprosté bidé
v podkrovnim byté, ve kterém travi celé dny. Sleduje drama Marmeladovovy rodiny, kterou
Sonina obét udrzuje pfi zivoté. Jeho matka Zije z ubohé penze. Raskolnikov je rozhorc€en,
protoze se jeho sestra Duna chce provdat bez lasky, jen pro penize. Aby vyresil tézkou
finanéni situaci celé rodiny, rozhodne se oloupit a zabit starou lichvarku. Pfi €inu ho v8ak
prekvapila Lizaveta, a tak se zbavil také ji. Nema zadné vycitky, lichvarku nazve ,lidskou vS§i“

a zije v presvédceni, ze jeho zlo€in je spoleCensky prospésny.

,Odvaha a ¢in versus svédomi! To je spornym mistem Raskolnikovovy teorie, ktera se ukaze
jako scestna, nebot ho paradoxné dovedla k nejodpornéjsimu lidskému ¢&inu — k vraZzdé
Clovéka. Pro¢ ma Zit nikomu nepotiebny tvor — stara lichvarka — kdyZz mezitim hynou a

stradaji mladi a nadéjni lidé?*

Z mista €inu si odnesl jen nepatrné mnozstvi zlata a stisnény pocit, ze je podezfivan.
Raskolnikovovi se podarilo bez povSimnuti uniknout, ale stalo se néco, s ¢im nepodital.
,Zavrazdil nejenom dvé Zeny, ale zaroveri zavrazdil v sobé vdechno lidské. Svym &inem se
vyradil ze spolec¢nosti, odsoudil se k osamélosti mnohem hroznéjsi, neZ byla prede$la.”® Od
doby, kdy vrazdil, neni schopen rozliSovat, co je skute€nost a co jsou vidiny a sny. Strachy
bloudi podivnym méstem pfevracenych hodnot. Nachazi se ve svété, ve kterém pro néj neni
misto. Postupné v sobé objevuje pocit provinéni, ktery do té doby neznal, dostava se do

tézkych depresi.

Nejvice se rozviji psychologicka rovina ve druhé &asti romanu. Ctenaf se stava svédkem
vySetiovani vrazdy na komisarstvi, kdy pfibéh umoznuje nahlédnout az na dno Raskolnikovy

duse.

4 PYTLIK, Radko. F. M. Dostojevskij Zivot a dilo. Praha 2008, s 82
5 SKOPAL, Z. Basnik chudych a trpicich. In DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zlo€in a trest. Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1960, s 567
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Podle zpUsobu vedeni vyslechu se Raskolnikov domniva, ze vysetiujici Porfirij Petrovi¢ néco
tusi, a tak ¢eka na obvinéni a zatceni, ale nic z toho nepfichazi. Jenze Porfirij nema pfimé
dukazy o jeho viné. Diky psychologické hie dokaze Raskolnikova zmanipulovat k tomu, aby

se dobrovolné pfiznal.

Mezitim ma Raskolnikov potfebu se nékomu svéfit a vSe povi prostitutce Soné
Marmeladovové. Pokud je Raskolnikov typem rozpolcenosti a hledani, je Sona typem jistoty.
Presto, ze ona svym udélem nevéstky klesla tak hluboko, jak tehdy mohl Elovék klesnout, je
znich dvou mnohem vyrovnanéj§i. Ma svoji zivotni jistotu. Krestanskou pokoru,
sebeobétovani a viru v Boha. V tomto je jeji obrovska sila. Ve vife a lasce. Raskolnikov je

z nich dvou nesrovnatelné slabsi.

Sona mu poradi, aby se k €inu pfiznal. Raskolnikov ji nakonec poslechne a je odsouzen na

sedm let nucenych praci na Sibifi.

Epilog romanu popisuje trest. ,Sibif. Na brehu Siroké neutéSené reky lezi mésto, jedno ze
spravnich stredisek Ruska; ve mésté je pevnost a v pevnosti vézeni. Ve vézeni je uz devét
mésicl uvéznén Rodion Raskolnikov, odsouzeny k vypovézeni a nucenym pracim druhého
stupné. Ode dne, kdy spéachal zlodin, uplynulo uZ skoro pildruhého roku.” Jasné a vystizné
je vylicen soudni proces. Raskolnikov nic nezapiral a ani se nesnazil nic nezamlcovat nebo
néjak snizit svoji vinu. S pokorou tedy pfijal svUj trest. Presto, Ze nemél na takovy ¢in préavo,

neprojevil litost. Litoval jen toho, ze se sam doznal a nespachal sebevrazdu.

Sona ho na tuto cestu doprovazi. Pe€uje o ngj i jeho spoluvézné a zprostfedkovava jim tak
kontakt s vnéjSim svétem. Raskolnikov najde utéchu v krestanstvi a véfi spolu se Sonou
v lepSi budoucnost. ,Sedm let, pouhych sedm let! Na prahu $tésti jim obéma v nékterych
chvilich pfipadalo téch sedm let jako sedm dni. Raskolnikov si ani neuvédomoval, Ze mu
novy Zivot nespadne do klina zadarmo, Ze ho je$té bude muset draho zaplatit, vykoupit si ho

v budoucnu velkou stateénosti...””

Pfibéh vyzniva jako vitézstvi kiestanského idealu pokory a lasky.

6 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zlo¢in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha
1960, s 546
7 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi€. Zlo&in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha
1960, s 564
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Dostojevskij svym zobrazenim lidské bidy v petrohradskych uli¢ékach koncicich zlo€inem,
prostituci, alkoholismem a fyzickou a morélni zahubou, dokonale zachytil atmosféru
tehdejSich obludnych zivotnich podminek carské metropole.

Jednotlivym detailim pfibéhu a postav se budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

1.3 Rodion Romanovi¢ Raskolnikov

Autor o ném pise, ze ,Byl to mimochodem muZ velmi hezky, tmavé plavy, s krasnyma
temnyma ocima, dost vysoky, Stihly a urostly. (...) Oble¢en byl tak uboze, Ze lecktery otrly
&lovék by se stydél ukazat se v takovych hadrech na ulici.® Povahu Raskolnikova &tenafi
ozfejmi jeho prfitel Razumichin pfi vypravéni jeho matce a sestfe: ,Znam Rodiona pdl
druhého roku: je tak trochu nemluva a morous, tak trochu hrdopysek. A v posledni dobé (ale
dost mozna uz mnohem déle) se projevuje jako skeptik a hypochondr. Je to velkorysy
dobrak. Nerad mluvi o svych citech, to se radéji chova hrubé, nez by pred vami otevrel
srdce. Nékdy vdak neni vibec hypochondr, je jen aZ nelidsky chladny a necitelny, jako by se
v ném neustale stridaly dvé protikladné povahy. Hriza, jak je nékdy uzavreny! Porad nema
kdy, porad mu nékdo vadi, ale pfitom lezi a nic nedéla. Neni ironicky, ale ne proto, Ze by se
mu nedostavalo vtipu, spi$ jako by nemél na takové hlouposti ¢as. (...) Nikdy se nazajima o
totéZ, o¢ se zajimaji vSichni ostatni. Hrozné moc si o sobé mysli a zda se, Ze ne tak docela
nepravem.” Raskolnikov rozhodné neni $patny ¢lovék. Neni to zloginec vrazdici s radosti.
Pred spachanim cCinu si pofad dokola vSe premitd, zpytuje svédomi jesté pred tim, nez €in
udéla. PresvédCuje se v8ak o tom, ze vrazda je nutnosti, az to vypada, jako by byl dohnan

k vrazdé nékym jinym, néjakou vys$si moci.

Prvni dojem ¢tenare je, podle mého nazoru, mozna trochu ponury. Autor vzapéti lici
Raskolnikova jako melancholika. Sledujeme vnitfni mySlenky mladého muze. Je c&asto
vznétlivy a negativni k vécem, které pfichazi z vnéjSku. Jeho nejhorsi vlastnosti je touha
zbohatnout na ukor nékoho jiného. Pokud by pfipad zlistal nevyiesen, stal by se z néj
pravdépodobné bohaty muz.

»...nezabil jsem Cloveka, zabil jsem princip! Ano, princip jsem Zzabil, ale nic jsem tim

neprekrocil, zustal jsem na téZe strané... (...) Ne, ja mam jen jeden Zivot, a druhy uZ

8 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zlo¢in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha
1960,s10a 11

9 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi. Zlogin a trest. Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, Praha
1960, s 223
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nedostanu — nechci ¢ekat az bude to, obecné blaho’. Ja sam chci také uZit Zivota, anebo
radéji vibec neZit. Tak co? Nechtél jsem prosté chodit kolem hladové matky a tisknout
v kapse svuj rubl, éekat, aZ nastane obecné blaho.“"°

Na postavé Raskolnikova se mi libi jedna vlastnost, diky které ziskal moje sympatie. Tou
vlastnosti je odvaha. O ni vypovida vlastné cely romanovy déj. Zbabélec by se nemohl
odvazit otestovat svoiji teorii. Tedy v pfipadé Raskolnikova — jit a zabit. Raskolnikov ma svuj
vlastni nazor (at' uz je jakykoliv) a neboji se za nim stat a podlozit ho teorii. Nechci tim ted
fici, ze s ¢inem, ktery hrdina spachal, souhlasim. Snazim se na problematiku podivat z jiné

strany, z niz vidim odhodlani, motivaci a pfesvédceni jit za svym cilem.

1.4 Sona Marmeladovova

Rodina Marmeladovych zaujima v roméanu zvlastni misto. Vlastné kazdy z jejich clen(
proziva svoji vlastni tragédii. Raskolnikov se nejdfive potkava s opilym muzem,
Marmeladovem, Soninym otcem, v hospodé&. Zivotni pfib&h této rodiny Raskolnikova udivuje.
Rodina se ocita ve velké chudobé. Chudoba ponizuje Elovéka a nuti ho spachat zlo€in proti
své moralce. To je tragédie Marmeladova. Jeho dcera, aby nakrmila svoji rodinu, déla
prostitutku. To ale nikoho nezajima. | pfes to, ze spolecnost Sofou pohrda a odmita ji,
protoze spachala nejvétsi hfich a prekro€ila hranici moralky, je uvnitf velice silna a je
schopna opravdové lasky. Je to zajimavy obraz divky, kterd i pres sv(jj zarmutek neztratila

schopnost soucitit. Mozna takové vlastnosti v ¢lovéku nelze zabit.

Se Sonou se Raskolnikov seznami az po smrti jejiho otce Marmeladova.

....Jeji Saty byly laciné, ale poulicné pestré, podle vkusu a zvyku jistého zviastniho prostredi,
a kriklavé, nestoudné prozrazovaly svij ucel. (...) nic kolem sebe nevnimala a docela
zapomnéla i na své nevhodné pestré hedvabné Saty s dlouhatanskou komickou vieckou,
koupené z buhvikolikaté ruky, na Sirokou krinolinu, kterou zahradila celé dvere, (...) i na
smésny kulaty slamacek s ohnivé &ervenym perem. Pod timto slamackem, nasazenym
chlapecky na stranu, vyhlizela hubena, bleda a vydéSena tvaricka s otevienymi usty a
hrizou strnulyma o¢ima. Soria byla mala, asi osmndctileta, utlounka, ale celkem hezounka

blondynka se zajimavyma svétle modryma o&ima.*'’

10 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi€. Zlo¢in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 283
11 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi¢. Zlogin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 190
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Sonla Marmeladovova a Rodion Raskolnikov jsou predstavitelé zcela odliSnych svétl, ale
nemohou existovat jeden bez druhého. V Raskolnikovi je obraz vzpoury. Naopak v Soni
vidime obraz pokory. Sona je vnitrné moralni, velice véfici zena. Ve vSem vidi preduréeni
Boha. Av$ak néco ty dva spojuje. Obé postavy Ziji v hfichu, jen jinym zpUsobem. Sona se
obétuje ostatnim a nenici, nezabiji ostatni lidi jako Raskolnikov. Ona musi vydrzet. Véfi, ze
jen utrpenim muze dosadhnout skuteéného $tésti. Sorla ma pocit, Ze i ona mlze za
Raskolniklv zlo¢in. Citi, ze by ¢lovék mél mit zodpovédnost nejen za své vlastni ¢iny, ale za
jakékoli zlo, které se ve svété stane, a proto si jeho €in vezme tak blizko k srdci a sdili jeho
osud.

2 namita Raskolnikov.

Sona doufa v Boha, v zazrak. ,Ale vZdyt mozZna ani Zadny bih neni
Rika Soné o marnosti jejiho soucitu, o marnosti jejich obéti.

Sona Celi i otazce sebevrazdy. Jenze sebevrazda v jejim postaveni by byla pouze sobeckym
vychodiskem. ,Bylo by prece spravnéjsi a rozumnéjsi vrhnout se rovnou po hlavé do vody a
skoncovat naraz!” zvola Raskolnikov. ,Ale co bude s nimi?* namitla slabym hlasem Soria“."
Sonino odhodlani bylo vétsi, nez si Raskolnikov dokazal predstavit. Nemohla spachat
sebevrazdu. Pro Sofiu pokora neznamena sebevrazdu. A to nam ukazuje silu Soni
Marmeladovové.

,Tak ty se hodné modli§ k Bohu, Sorio?“ zeptal se ji. (...) ,Co ja bych byla bez Boha?*“
zaSeptala rychle a rozhodné a pohled, ktery na néj nahle uprela, se rozzafil; silné mu stiskla

ruku.“™

Myslim, ze Soninu povahu je mozné definovat jednim slovem — milujici. Jeji laska
nevyzaduje nic na oplatku, vlastné Sona o ni ani nikdy nemluvi. Nikdy nevychazi ve formé
slov, pouze ve formé ¢inl. Je to obraz vSezahrnujici a odpoustéjici lasky. Raskolnikova tato

laska zachranila a uzdravila.

Sona je ztélesnénim velmi dobrych lidskych vlastnosti, kterymi jsou obét, vira, laska a
cudnost. Jeji vira a laska vzkfisila Raskolnikova k novému zivotu. Toto vzkfiseni je v romanu
vyjadfeno symbolicky ¢tenim scény Nového zakona Lazarova vzkfiSeni.

Na konci romanu i Raskolnikov pochopi, Ze Buh je jeden pro kazdého, a kazdému, kdo citi

jeho blizkost, ukaze skute€nou cestu.

12 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi€. Zlo¢in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 331

13 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi€. Zlo¢in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 332 a 333

14 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi¢. Zlogin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 334
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1.5 Dimitrij Prokofji¢ Razumichin

RaskolnikGv blizky pfitel. Dalo by se fict, Ze je jeho pravym opakem. Ze Zivota se raduje, rad
je obklopen lidmi, chce mit pfehled o vSem déni kolem. Je to lidumil, ktery rad pomaha
ostatnim. Jeho potifeba mit o vSem prehled se projevuje i tim, ze je velmi zainteresovan do
vySetiovani vrazdy jiz od samého zacatku. ,A ja zas tvrdim — zdaleka ne prohnany, zdaleka
ne ostrileny, a tohle byl nejspi§ jeho prvni krok! Jen se na né€j zkus divat jako na
vypocitavého a prohnaného padoucha a uvidi§, jak nepravdépodobné to dopadne. Ale
predpokladej neostfileného a shledas, Ze ho zachranila jen nahoda, a co vsechno nahoda
dokazZe? Proboha, vZdyt on snad vibec necCekal Zadné prekazZky! A jak si poc¢ina! Bere
deseti a dvaceti rublové véci a cpe si jimi kapsy, prohrabava Zenskou truhlu, Satstvo, a zatim
v pradelniku, v horni zasuvce je v krabici jen na hotovosti skoro puldruhého tisice, kromé
cennych papird! Oloupit uZz nedoved|, dokazal vdeho vSudy zabit. Prvni krok, fikam ti, prvni

krok, a selhaly mu nervy! A nevyvazl davtipem, nybrz ndhodou!“"°

Razumichin je dlouho presvédcen o Raskolnikové neviné. Nakonec Raskolnikov pravé jemu
svefil do péce svoji matku a sestru ve chvili, kdy uz nemohl snést vyCitky svédomi a

nejistotu, co s nim bude. Ze strachu, ze ho rodina za €in odsoudi, se ji radéji vzda.

15 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovig. Zlodin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 158
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2. Pravoslavna vira v Rusku

Pravoslavi neboli ortodoxie, tedy pravoslavna ¢i ortodoxni cirkev, je bez pochyby historicky
nejvyznamnéj$im nabozenstvim v Rusku. Spole¢né s isldmem, judaismem a buddhismem je
jako tradi¢ni uznavano i ruskou legislativou. Po staleti méni pravoslavna cirkev v ruské
spole€nosti svoje postaveni. PovS8imnu si toho, jaké okolnosti pfispély k tomu, aby bylo
nabozenstvi navzdory komunistickym perzekucim v Rusku znovu oziveno, a jak bylo ve
spole¢nosti vnimano. Také zminim, jakou mélo, a dodnes ma, roli v politice a jakym

zpUsobem dokéaze ovlivnit své véfici.

2.1 Ruska pravoslavna cirkev napfi¢ déjinami

Pocéatek pravoslavné tradice v Rusku se datuje od roku 988, kdy kyjevsky knize Viadimir I.
pfijal kfestanské nabozenstvi.

Hlavou Ruské pravoslavné cirkve je patriarcha (sou¢asnym patriarchou je od roku 2009
Kirill).

Pravoslavna cirkev je kfestanska cirkev. Je nejpocetnéjsi soucasti vychodniho krestanstvi.
,Vira v Boha — pravoslavni kiestané véri v jednoho Boha ve tfech osobach — v pfesvatou
BozZskou Trojici: Otce i Syna i Svatého Ducha. Jsou to tii osoby sdilejici vlasce jedno
boZstvi.“® Tyto tfi osoby se od sebe lisi tim, Ze Otec je bezpo&ateény; Syn pochazi od Otce
tim, ze se z ného rodi; Duch svaty pochazi od Otce tim, ze z ného vychazi. O Bohu vime, ze
je laska, ze je vé€ny a nekonecny. Je véemohouci, vSevédouci a je Stvoritel i Spasitel.

Vira ve Spasitele — pravoslavni krfestané véfi, Zze Mesiad$ ocekavany zidovskym lzraelem
prisel. Druha osoba Bozské Trojice — Buh Syn — se vtélila, coz znamena, ze Syn Bozi pfijal
lidské télo a narodil se z Marie Panny, kterou proto nazyvédme presvatou Bohorodickou.
Mesias Cili Kristus pfisel na tento svét a jmenoval se Jezi§; vidime v ném Bohoclovéka. Jezi$
Kristus byl totiz pravym Bohem a pravym ¢Elovékem. Pfijal na sebe vSechno lidské kromé
hfichu. V osobé Spasitele se tedy spojilo bozstvi s lidstvim a v tom spociva tajemstvi spasy
lidi. MGZeme se s nim spojit, protoze byl ¢lovékem, a mlzeme skrze spojeni s nim dojit

zbozsténi, protoze je Bohem.

18 pro¢ byt pravoslavnym kf¥estanem (pravoslavi.info) pFistoupeno 24. 10. 2023
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Posledni slovo ma v pravoslavné cirkvi vzdy laska. ,Patrny je zde rychly duchovni rdst
véficich a pfijiméni duchovnich dari.“’” Uplné vyznani viry je obsazeno v nicejsko-
cafihradském symbolu viry, ktery sestavili svati Otcové. Zpivaji nebo Ctou je pfi kazdé liturgii.
Pravoslavni kiestané takto vyznavaji svoji viru nepretrzité od 4. stoleti. ,Pravoslavni kladou
veliky diraz na pouZivani neporuseného znéni tohoto symbolického textu a nekompromisné
odmitaji pokus k nému cokoliv pfidavat anebo né€jak toto vyznani zkracovat. Na

neporusenost prvokrfestanské viry kladou pravoslavni zasadni diiraz.“'®

Zasadni udalosti pro pravoslavnou cirkev v Rusku byla Velka fijnové socialisticka revoluce
vroce 1917. BolSevici vté dobé povazovali cirkev za ideologického nepfitele, a proto
vyhlasili odluku cirkve od statu a nastolili politiku statniho ateismu. Ta se vyznacovala
protindboZenskou propagandou. Lidé, ktefi v Rusku zuUstali, byli ve 20. a 30. letech 20.

stoleti komunistickym rezimem tvrdé za svoji viru stihani.

Druha svétova valka naopak znamenala navrat pro pravoslavnou cirkev, kdy se Stalin
pokusil vyuzit cirkev jako vlasteneckou silu proti nacistickym okupantim. Doslo k obnoveni
patriarchatu a znovu byla obnovena prace nabozenskych $kol a seminaf(. Slo tehdy o
pouhou Stalinovu vale¢nou taktiku. Doufal, ze se mu podafi vyuzit ruskou pravoslavnou
cirkev jako nastroj, pomoci kterého dostane vychodni Evropu a Blizky vychod pod sovétskou
kontrolu. Komunisticky rezim a jeho KGB uzce spolupracovaly s cirkvi. Rezim se snazil na
vysoké pozice dosazovat loajalni osoby. Tato spoluprace byla asi nejkontroverznéjsi etapou
v historii ruské pravoslavné cirkve. Ruska pravoslavna cirkev Celila komunistickému utlaku

az do nastupu Michaila Gorbacova.

V 80. a 90. letech 20. stoleti pfichazi ,zlata éra nabozenské svobody,” jak ji Gorbacov sam
oznacoval. Ackoliv vroce 1988 na statnické konferenci Gorbacov vyzval k ,toleranci
véficich®, zdlraznil, ze uUlohou strany je stéle Sifeni ateismu. Po rozpadu SSSR roku 1991
byla obnovena spousta kostel(i a klasterid. Nicméné s tim prisel pomérné liberalni pristup
v prosazovani nabozenské svobody, v éemz zacali predstavitelé ruské pravoslavné cirkve
spatifovat hrozby a nepratelstvi od pfichazejicich zapadnich nabozenskych organizaci (napr.

katolicka a evangelicka cirkev).®

17 Pro¢ byt pravoslavnym kiestanem (pravoslavi.info) pFistoupeno 24. 10. 2023
18 Kfestanstvi - pravoslavna cirkev [Hospodafska a kulturni studia] (hks.re) pfistoupeno 24. 10. 2023
19 Vice o tématu: CREIGHTON, Lucie. Diplomova prace (Mgr.) - Vztah Ruské pravoslavné cirkve a statu v letech

1985-1999, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Praha 2007
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2.2 Ruska pravoslavna cirkev po nastupu Putina

Vladimir Putin je od roku 1999 ruskym prezidentem. Jiz od zacatku svého plisobeni v této
funkci verejné deklaroval prislusnost k ruské pravoslavné cirkvi a jeji kulturni tradici. S tim
prisla i vétsi ,nabozenska svoboda“. Ve Skolstvi se zaCalo vyu€ovat ndbozenstvi. Po roce
1999 posilily dokonce i vztahy mezi ruskou pravoslavnou cirkvi a bezpe€nostnimi slozkami
Ruska. Zacaly se budovat specialni kaple pro armadu a tajnou sluzbu. Velkym fenoménem
se stalo pozehnavani ponorek, vojenskych letadel a ruznych typG valec¢nych zbrani
pravoslavnymi knézimi. , Vladimir Putin jednou rekl, Ze ruskou bezpeénost zajiStuji dvé véci:
jaderné zbrané a naboZenstvi.“° Podobny nazor ma i souéasny patriarcha Kirill II., ktery je
dnes velkym Putinovym spojencem. Ve svych kazanich od roku 2022 obhajuje Putinovu
invazi na Ukrajinu. Oficialné zastava nazor, ze Rusko bylo napadeno Ukrajinou a musi se
branit. Mimo jiné se snazil vyzvat ruské vojaky k boji tim, ze tvrdil, ze ti, ktefi v boji padnou,
budou automaticky o&isténi od vSech hiichl. Rekl, Ze: ,Pokud nékdo, hnén pocitem
povinnosti a potfebou splinit pfisahu, jde udélat to, co od néj sluzba Zada, a tato osoba zemre
pfi vykonu sluzby, pak bezpochyby vykonala ¢in rovny sebeobétovani. Obétuje se pro druhé.

A jsme pfesvédéeni, Ze tato obét smyje v§echny hiichy, kterych se tato osoba dopustila.’

Putin si moc dobre uvédomuije, jaky vliv na ob¢any nabozZenstvi ma a velmi diimysiné toho

od zacatku ve funkci prezidenta Ruské federace vyuziva.

Rada bych v této préci zminila svoji vlastni zkusenost z ucasti na pravoslavné bohosluzbé

v prazském kostele sv. Cyrila a Metodéje.

20 STEVKOV, PETER. Diplomova prace (Mgr.) --Masarykova univerzita, Ekonomicko-spravni fakulta, HospodaFskd
politika a mezindrodni vtahy, Brno 2014

21 https://www.novinky.cz/clanek/valka-na-ukrajine-pokud-padnete-zbavite-se-hrichu-rekl-moskevsky-
patriarcha-kirill-40409903 pfistoupeno 27.11. 2022
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2.3 Pravoslavna mse

Abych pochopila, jak pravoslavna mse probiha, rozhodla jsem se jedno nedélni dopoledne
navstivit pravoslavny katedralni chram sv. Cyrila a Metodéje v Praze.

Jednalo se o jitfni bohosluzbu. Za€inala v osm hodin réno, na ni po devaté hodiné
navazovala svata liturgie, které uz jsem se nezucastnila.

Kdyz jsem dorazila do chramu, bylo asi za pét minut osm. Byla jsem tam j& s kamaradkou a

dalSi asi Ctyri lidé v popredi u oltare. Kratce po osmé v8e zacalo.

Prvni, co mé upoutalo, byl fakt, Zze se u bohosluzby nemluvi, ale celou dobu zpiva

a capella. MSi vede knéz. Pritomno bylo jesté nékolik dalSich lidi, ktefi zpivali zalmy.
Probihal jakoby dialog mezi knézem a zpivajicimi lidmi. Nejprve knéz s kadidlem obesel cely
prostor kostela kolem ikon se svatymi, které postupné kyvanim kadidlem uctival. Celkové
uctival vSechny strany oltafe — svaté dary (vino a chléb pro pfijimani), ikony, duchovni,

shromazdéni véricich a celou budovu kostela.

Kostel se postupné zaplhoval véficimi. Kazdy, kdo vesel dovnitf, se nejdfive pokfizoval,
uklonil se smérem k oltafi a poté postupné obchéazel ikony svatych, u kazdé se modlil,
dvakrat pokrizoval a polibil obraz. Néktefi polibili i zem. Dale lidé zapalovali sviCky na
stojanech, takze za chvili byl cely prostor nasyceny smési viiné hoficich svicek a kadidla. Do

toho znély zpévy. Lidé se zacali dostavat do stavu zvlastniho transu az lehké hypnozy.

Nyni uz byl zaplnén cely prostor kostela. VSichni pfi ms$i stéli, jen nékolik starSich lidi se
posadilo na zidle. Zeny mély zahalené vlasy $atkem a obleéeny byly v dlouhych suknich
nebo kalhotach. Muzi méli odhalené hlavy. Celkova atmosféra byla velmi vazna a formaini.
Ja jsem se s pravidly, jak se chovat pfi m$i, predem neseznamila. Neméla jsem zahalené

vlasy a dlouho jsem nevydrzela stat. Ke konci uz jsem sedéla.

Pozdéji jsem se docetla, ze pravoslavné kostely vétSinou zadna sedadla nemaji a pfi celé
mS$i se stoji. Dale je nevhodné davat ruce do kapes nebo mit zkfizené ruce a nohy.

Ja si béhem mse piipadala, Zze jsem Ucastnikem néjaké sektové seance. Nebyla jsem vibec
uvolnéna. Nebylo mi béhem obradu z toho vlbec dobre. Spravné by se pry mél ¢lovék citit
v chramu prijemné a svobodné. Cely pribéh bohosluzby na mé pUlsobil naopak dost

svazanym dojmem.

Jak uz jsem zminovala, po cely €as mSe se zpiva. Kdyz se do zpévu zaposlouchate, zacne

vas postupné vtahovat az hypnotizovat, coz se stalo i ndm, prestoze jsme se s kamaradkou
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snazily byt velmi odtazité, tzv. nad véci. Prestanete vnimat prostor a €as. Jste uvnitf svatého
chramu. Stanete se soucasti bohosluzby. | pies to, Ze jsme ne dobie rozumély textim pisni,
monoténnost zpévu zfejmé podpofila hypnoticky dojem. Mozna, ze s takio vedenou

bohosluzbou knézi pracuji védomé, aby véfici dosali, kam potiebuiji.

J4, na zakladé nepatrné zkusenosti s pravoslavnou ms$i, mohu ovSem jednoznacné vyvodit,
ze tento typ cirkve a jeji bohosluzby maji velkou schopnost zna¢né ovlivihovat mysSleni,
nazory a moralku véficich. A to i dnes. Predstavitelé této cirkve maji velkou silu, a jak
mUzeme vidét na prikladu fungovani spoluprace Vladimira Putina a patriarchy Kirila Il., mize
ruska pravoslavna cirkev manipulovat s informacemi ohledné ruské agrese na Ukrajiné. Je

pro mé neuvéfitelné, kam az vira v Boha muize zajit.

Kdyz néco milujeme, naprosto tomu véfime. Stejné jako Sona v romanu miluje a véfi v Boha.
V dalSi kapitole se proto budu vénovat novozakonnimu textu VzkiiSeni Lazara, ktery Sona
predCitd. Snazim se tak pochopit a aplikovat to, co nyni vime o mozném vlivu ndbozenstvi

na jeho nasledovniky — véfici.

2.4 lkonografie

V predchozi kapitole jsem mluvila o uctivani a modleni se k ikondm v prabéhu pravoslavné
ms$e. Nyni se pokusim definovat, co presné ikonomalba je a pro¢ jsou ikony pro

pravoslavnou msi tak dulezitou soucasti.

Ikonomalba je druh uméleckého stylu nebo technika malby, ktera je spojena s nabozenskymi
naméty urcené k liturgiim. Jde o tvorbu sakralnich vyjevl, které maji slouzit jako prostiednik
mezi svétem bozim a svétem pozemskym pfi individuélni modlitbé nebo béhem kiestanské

bohosluzby.

Ikonomalba je velmi tradi€nim stylem, ma svoje pravidla, coz zahrnuje pouziti specialnich
symboll, barev a kompozice.

Llkonou (ze strednéreckého cikéva ,kresba“, ,ikona“; srov. ve staré rectiné eikwv ,obraz”
,Zobrazeni®) v uzkém slova smyslu se rozumi samostatné vytvarné dilo, ¢imz se lisi od jinych

forem cirkevni malby, vice zavislych na kontextu (programu vymalby chramu, obsahu knihy,
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funkce liturgického nacini). lkona zpravidla byva ztvarriovana na desce a miZe zaujimat

stalé misto v domé & chréamu, nebo byt vynésena pfi procesich.??

Pri studiu ikon ma dulezity vyznam ikonografie. Tato disciplina se zaméfuje na analyzu a
desifrovani vyznamu a kontextu ikonickych znakl a obrazli. V kfestanské ikonografii studuje
zpUsob, jakym jsou zobrazovany svaté postavy, biblické pfibéhy a nabozenské symboly.

V literature muze ikonografie zahrnovat analyzu metafor a symboll pouzivanych v textech.

Pro zobrazovani ikony je charakteristicky zvlastni systém zobrazeni prostoru (tzv. obracena
perspektiva, to znamend, ze velikost postav a predmétd se v obrazu uréuje podle toho

tedy mohou byt mnohem mensi pfedméty nez ty, které jsou zobrazeny za nimi.

V jednom vyjevu muze byt zobrazeno vice udalosti, které probihaji v riznych dobach na

riznych mistech nebo je postava vyobrazena nékolikrat v odliSnych okamzicich déje.

Dale je dulezité, ze vSechny postavy jsou zobrazovany v urcitych pézach a satech, podle
ikonografické tradice. Napfiklad svatost zobrazovanych osob je vzdy zdUraznovana svatozari

kolem jejich hlav.

Ceho si mGzeme také vSimnout je absence konkrétniho zdroje svétla, chybi stiny, modelace
objemu svétlem a stinem je omezena nebo uplné chybi. V ikonografii obecné neexistuje
konkrétni zdroj svétla, protoze ikony nejsou malovany s ohledem na konkrétni fyzické svétlo,
které by na né dopadalo. Svétlo v ikonach miize symbolizovat Bozi svétlo nebo duchovni
osviceni. V tomto kontextu je spojeno s Bozi pfitomnosti, a ne s kazdodennim, pfirozenym

svétlem.

Proporce lidského téla, stejné jako zahyby odévd, tvary a architektura, jsou stylizované.
Kazdy prvek na ikoné ma sv(j symbolicky vyznam. Stylizace pomaha jasné vyjadrit

symboliku, a to i v pfipadé, kdy jsou obrazy omezeny na jednoduché tvary a linie.

22 https://www.rodon.cz/ikony/lkonomalba-uvod-do-problematiky-/ikony-a-ikonomalba-1650 pfistoupeno
24.10. 2023
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Komplex vyrazovych prostredk(i ikonomalby vytvari znakovy systém neboli jazyk, ktery
umoznuje, aby ikony zUstaly stale Citelné, aktudlni a pouzitelné pro rlizné spolecenské a

historické kontexty.

Ikony, které zdobi stény pravoslavnych kosteld, jsou pro bohosluzbu nesmirné vyznamnym
prvkem. Jsou zde vnimany nejen jako obrazy, ale jako ndbozenské objekty. Byvaji osvétleny
svétlem svi€ek nebo olejovych lamp. V pravoslavném kostele také €asto vidime ikonostas
(sténa tvorfena ikonami), ktera oddéluje lod' kostela od svatyné s oltairem. Ma obvykle troje
dvere. Prostfedni svaté dvefe nebo krasna brana jsou zaviené vzdy, kdyz neprobiha mse.
Didkonovy dvefe jsou postranni severni a jizni dvefe, na kterych byvaji vyobrazeni

archandélé Michael a Gabriel.

Véfi se, ze ikony prendseji duchovni pfitomnost svatych postav, a proto jsou vnimany
s uctou a vaznosti. Pfi pravoslavné msi jsou ikony rozmistény po chramu a slouzi jako
prostiednici mezi véficimi a duchovnim svétem. Jsou soucasti spoleé¢ného duchovniho

zazitku v ramci pravoslavné cirkve.

2.5 Vzkriseni Lazara

Byl nemocen jeden clovék, Lazar z Betanie z vesnice, kde bydlela Marie a jeji sestra Marta.
To byla ta Marie, ktera pomazala Pana vzacnym olejem a nohy mu otfela svymi viasy; a jeji
bratr Lazar byl nemocen. Sestry mu vzkazaly: ,,Pane, ten, kterého mas rad, je nemocen.”
Kdyz to Jezis uslySel, fekl: ,Ta nemoc neni k smrti, ale k slavé Bozi, aby Syn Bozi byl skrze

ni oslaven.” Jezi§ Martu, jeji sestru i Lazara miloval.

KdyZ uslysel, Ze je Lazar nemocen, zlstal jesté dva dny na tom misté, kde byl. Teprve
potom rekl svym ucednikum: ,Pojdme opét do Judska!“ Ucednici mu rekli: ,Mistie, neni
davno, co t& chtéli Zidé kamenovat, a zase tam chces jit?“ Jezi§ odpovédél: ,CoZ nemé den
dvanact hodin?“ Kdo chodi ve dne, neklopytne, nebot’ vidi svétlo tohoto svéta. Kdo v3ak
chodi v noci, klopyta, ponévadz v ném neni svétla.“ To povédél a dodal: ,Nas pfitel Lazar
usnul. Ale jdu ho probudit.” Uéednici mu Fekli: ,,Pane, spi-li, uzdravi se.” Jezis miuvil o jeho
smirti, ale oni mysleli, Ze mluvi o pouhém spanku. Tehdy jim JeZi$ rekl pfimo: ,Lazar umrel. A
jsem rad, Ze jsem tam nebyl, kvili vam, abyste uvérili. Pojdme k nému!“ Toma$ jinak

Didymos, rekl ostatnim uc¢ednikum: ,Pojdme i my, at zemreme spolu s nim!“
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Kdyz Jezis prisel, shledal, Ze Lazar je jiz ¢tyii dny v hrobé. Betanie byla blizko Jeruzaléma,
necelou hodinu cesty, a mnozi z Zidu pfi$li k Marté a Marii, aby je pot&sili v zarmutku nad
jejich bratrem. KdyZz Marta uslySela, Ze JeZis prichazi, $la mu naproti. Marie zustala doma.
Marta rekla JezZiSovi: ,,Pane, kdybys byl zde, nebyl by mdj bratr umrel. Ale i tak vim, Ze
zackoli poZ&da$ Boha, Buh ti da.“ Jezi$ ji fekl: , Tvij bratr vstane.” Rekla mu Marta: ,\Vim, Ze
vstane pri vzkriseni posledni den.” JeZi$ ji rekl: ,Ja jsem vzkfiSeni a Zivot. Kdo véri ve mne, i
kdyby umrel, bude Zit. VEfis tomu?* Rekla mu: ,Ano, Pane. J4 jsem uvéfila, Ze ty jsi Mesias,
Syn BozZi, ktery ma prijit na svét.“ S témi slovy odesla, zavolala svoji sestru Marii stranou a
rekla ji: ,,Je tu Mistr a vola té.” Jak to Marie usly$ela, rychle vstala a $la k nému. JeZis totiz
dosud nedoSel do vesnice, ale byl jesté na tom misté, kde se s nim Marta setkala. Kdyz
vidéli Zidé, ktefi byli s Marii vdomé a tésili ji, Ze rychle vstala a vy$la, $li za ni; domnivali se,
Ze jde k hrobu, aby se tam vyplakala. Jakmile Marie priSla tam, kde byl JeZi$, a spatfila ho,
padla mu k noham a rfekla: ,Pane, kdybys byl zde, nebyl by mdj bratr umriel.“ KdyZ JeZi§
vidél, jak pléde a jak pladou i Zidé, ktefi pfisli s ni, v Duchu se rozhorlil a vzrusen fekl: ,Kam
jste ho polozili?“ Rekli mu: ,Pane, pojd se podivat!“ Jezisovi vystoupily do o&i slzy. Zidé
rikali: ,Hle, jak jej milovall* Néktefi z nich v3ak fekli: ,Kdyz oteviel o¢i slepému, nemohl

zplsobit, aby tento &lovék neumrel?“

JeZis, znovu rozhorlen, pfichazi k hrobu. Byla to jeskyné a na ni leZel kamen. JeZi$ fekl:
,Zvednéte ten kamen!* Sestra zemrelého Marta mu fekla: ,,Pane, uz je v rozkladu, vZdyt je to
Ctvrty den.” JeZi$ odpovédel: ,Nefekl jsem ti, Ze uvidi§ slavu Bozi, bude$-Ii vérit?“ Zvedli tedy
kamen. JeZis pohlédl vzhiru a rekl: ,Otce, dékuji ti, Zes mé vyslysel. Védél jsem sice, Ze mé
slysis, ale rekl jsem to kviili zastupu, ktery stoji kolem, aby uvérili, Ze ty jsi mé poslal.“ Kdyz

to rekl, zvolal mocnym hlasem: ,Lazare, pojd ven!* Zemrely vySel, mél platnem svazané ruce

vvvvv

Vromanu (i vdramatizaci) se objevuje novozakonni text Vzkfiseni Lazara, ktery Sofa
predcita. Je hlavnim nabozenskym tématem romanu. Sonino ¢teni novozakonniho textu na
konci romanu ma na Raskolnikova velky vliv. Roger Cox tvrdi, Ze LazarQv pfibéh v romanu
m(ze byt voditkem ke smyslu Raskolikovova vlastniho pfibéhu. Raskolnikov samoziejmé
v romanu vzkiisen nebyl, ani Lazarovu vzkiiSeni neni vénovana velka pozornost. Podle
Coxe neni mozné vromanu prehlizet Raskolnikovovo vzkfiseni. Pokud chceme pochopit
Raskolnikoviv pfibéh, musime jej uvést do kontextu Lazarova vzkfiSeni. Cox propojuje

novozakonni postavu Marty sromanovou postavou Soni. Stejné jako vira Marty je

23 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky pFeklad, UstFedni cirkevni nakladatelstvi,
Brno 1988, Novy zakon, s 102
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podminkou pro vzkfiSeni Lazara, je vromanu Sonina vira podminkou pro vzkfiSeni
Raskolnikova. Sona kfisi Raskolnikova nejen svou virou, ale i svou laskou.

,Bude§ mé navstévovat ve vézeni, az tam budu?‘ — ,Jisté budu! Budu!”

,Sedéli vedle sebe zkormouceni a zni¢eni, jako osaméli ztroskotanci, vyhozeni boufi na
pusty brfeh. Dival se na Soriu a citil, kolik lasky z ni na ného prechazi, a nahle se mu
kupodivu tézce a bolestné sevrelo srdce pii pomysleni, Ze je tak milovan. Ano, byl to zviastni
a hrozny pocit! Sel k Soné, protoZe v ni vidél svou posledni nadéji a jediné vychodisko mu

otevrelo jeji srdce, vycitil a poznal, Ze je nekone&né nestastnéjsi, neZ byl pred tim.“?*

Podle Coxe se v Janové evangeliu, kterym byl Dostojevskij vyrazné ovlivnén, objevuje slovo
laska trikrat Castéji nez u jinych evangelistll. BEhem Raskolnikova pobytu ve vézeni na Sibifi
se nedéje témér nic, co by ozivilo jeho dny, ale pfitomnost Soni vSe vzdy zméni. ,Pod
polstarem mél evangelium. Bezmyslenkovité po ném sahl. Byla to jeji knizka, taz, z niz mu
predCitala o vzkfiseni Lazara. (...) PoZadal ji o né sam kratce pred svym onemocnénim a

Soria mu knihu miéky pfinesla. Doposud ji viak ani neotevrel.?®

Pokud je Sona pfirovnavana k Marté v pfibéhu o Lazarovi, pro¢ je tedy vromanu
prezentovana jako prostitutka? Jan nikdy nepise o Marii nebo Marté jako o ,padlych zenach.”
Poté, co Sona docte pfibéh Lazara, Raskolnikov prohlasduje, Zze jsou stejni pfedevsim proto,
ze prostituovala a ztotoznuje sebe — vraha se Soriou — prostitutkou. , Tys také prekroCila...
dokézala jsi pfekrocit. Tys vztahla ruku na sebe, tys znicila Zivot... viastni (neni to jedno?)®
Podle Coxe je zaklad této identifikace skutecny, nikoli pouze pfedstavovany Raskolnikovem.
Sona se ve skute€nosti ocitla tvari v tvar smrti tim, ze se stala prostitutkou a znalost jeho
vlastni skute€nosti Raskolnikovi umozriuje s ni komunikovat a prolomit tak odcizeni od lidi,

které by jinak bylo Uplné.?”

Dale se Cox zabyva novozakonnim tématem kamenovani. Vychazi z J 11:8, kde se objevuje
téma kamenovani JeziSe. Poukazuje na zminku kamenovani v J 8, kde ma byt kamenovana
zena hfisnice. Skrz propojeni evangelii dochazi Cox k propojeni Krista s postavou hfisnice
(Soni), protoze oba méli byt kamenovani. Cox jde jesté dale. Poukazuje na podobnosti Marty

v J 11 a zeny hfiSnice — cizoloznice v J 8. Cox propojuje téma vzkfiseni s tématem utrpeni,

24 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi¢. Zlogin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 435

25 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi€. Zlodin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960 s 564

26 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi€. Zlo€in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 339

27 COX, ROGER L. Between Earth and Heaven. Holt, Rinehart and Winston, New York 1969, s 147

26



které na sebe musi vzit Vykupitel. Bez dobrovolného pfijimani utrpeni, bez pasiji, nemlze

byt vzkiiseni.?®

,Vzkfiseni Lazara se velmi &asto zobrazovalo v mistech spojenych s véénym odpocinkem
mrtvych, protoZe Kristiv zazrak vzbuzoval nadéji zemrelych, Ze podobné jako Lazar i oni

budou vzkfiseni k vé&nému Zivotu."®®

Vidim v tom velkou paralelu s bytem Raskolnikova. On ve své podstaté bydli v rakvi. A tohle
je jedna z véci, ktera by podle mého nazoru méla v inscenaci v podobé scénografie zaznit,
byt zobrazena. Také pretopena mistnost a typicky zatuchly pach ruskych pokoju pfipomina
hrobku. Pfibéh je situovan do mésta Petrohradu, které bylo zaloZzeno v roce 1703 carem
Petrem Velikym, takze historie mésta neni nijak dlouha. Pred tim tam byla pouze bazina pfi
usti reky Névy do Finského zalivu. Aby mohl na moc€élech stavét mésto, musel je nedfive
nechat vysusit, a to za cenu Zivotll mnoha délnik(. Tohle mésto se mélo stat ,oknem do
Evropy“, dokonce se stalo v roce 1712 i hlavnim méstem Ruského carstvi a bylo jim az do
vzniku Sovétského svazu zaCatkem 20. stoleti. Tahle kratka historie také vypovida o urcité
falSi. Obyvatelé takového mésta se pfece musi topit v ném samém. Raskolnikova mozna
m(Zeme pozorovat jako ztélesnéni mésta, ve kterém zije. Ve faleSném mésté, falesny

Clovék. Jak Petrohrad nikdy nebyl a nebude Pafiz, tak Raskolnikov nikdy nebude Napoleon.

2.6 Dobro a zlo v kifest’'anstvi a buddhismu

V této podkapitole se chci zaméfit na rozdil chdpani dobra a zla v kfestanstvi a buddhismu.
Pro mé osobné bylo zajimavé vybrat si ze vSech ostatnich svétovych nabozenstvi pro
srovnani moralnich hodnot pravé buddhismus, protoze v ném vnimam velky kontrast s

kifestanskymi idealy.

Buddha sam sebe nikdy nepovazoval za boha ani za bozskou bytost. Teprve po své smrti byl
na boha povySen. Naopak v kfestanstvi je to jiné. Bible jasné prohlasuje, ze Jezis byl Bozi
Syn, a ze Jezi$ a Buh jsou jedno. Ten, kdo nevéfi, ze Jezis je Blh, by se nemél povazovat
za krestana.

Jezi$ také fika, ze pravé on je ta jedina cesta. (Jan 14:6) "Ja jsem ta cesta, pravda a Zivot.

Nikdo nepfichézi k Otci neZ skrze mne."®

28 COX, ROGER L. Between Earth and Heaven. Holt, Rinehart and Winston, New York 1969, s 161
29 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Karolinum, Praha 2006, s 307
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V buddhismu je hfich chapan spiSe jako nevédomost. Hfich je povazovan za "moralni
poklesek" nebo chybu. Zatimco kontext "zla" a "dobra" je chapan jako nemoralni. Karma je
vnimana jako pfirozena rovnovaha, a ne néco, co se da ovlivnit. Podle buddhismu pfiroda

moralku nema; karma tedy neni mravnim kodexem a hfich neni zcela nemoraini.

Kdyz jsem byla dité, prfedstavovala jsem si svét dospélych (asi podobné jako vSechny déti)
jako sebevédomy, sebejisty a vSevédouci. V dospélosti zjistuji, ze vlastné vibec nevim, jak
svUj Zivot spravné Zit, délam spoustu chyb v feseni slozitych a tézkych situaci, ¢asto nevim,
jak v nich jednat, jak se chovat k ostatnim. Tohle si neuvédomuji pouze sama na sobé, ale
pozoruji totéz u dospivajicich a dospélych kamaradd moji generace.

Stéle hledame nejlepsi cestu a rozhodnuti, jakym zpusobem bychom méli zit. Jsme mozna
nékteri zaskoceni zjisténim, Zze vSechna dlilezitd rozhodnuti v nasem zivoté jsou pouze na
nas samotnych. MGzeme sice poprosit o radu nebo pomoc star$i — moudrejsi rodice, ale
nikdo nas za ruci€ku dospélym zivotem nepovede. Takze se sami pokousime rozhodnout,

jak bychom méli jednat.

Ve snaze nagjit spravny, vhodny zpUsob chovani je potfeba si definovat, co je tedy vlastné
dobré a Spatné. Pokud mame to Stésti, ze nam rodi€e od détstvi vstépovali jakysi
,celospole€ensky” moralni kodex, u€ili nas rozliSovat co je dobré a Spatné, provazi nas toto
védomi po cely zivot. Moralni pravidla maji kofeny v tradi€nich nabozenstvich. Tahle

nabozenstvi ale stéle vice slabnou. Pfevazuje spise védecké vnimani svéta.

,Na jedné strané nam duchovni naboZenstvi davaji pevny soubor moralnich pravidel a uci
nas tato pravidla dodrZovat. Tvrdi také, Ze pokud néjaké pravidlo porusime, zplsobime tim
hrich. Abychom se znowu odistili poté, co jsme zhfeS$ili, musime poZadat o odpustéeni.

Na strané druhé nam védecky materialismus pfedklada soubor pravidel tykajicich se
fungovani svéta. Tato pravidla vSak neobsahuji méfitko dobra a zla. Védci nam sdéli, Ze svét
funguje tak, a tak a Ze se pfi tom ridi presnym souborem pravidel. Doposud nam ale véda
nebyla schopna dat pravidla, jak bychom méli jednat. To je také divod, pro¢ se nékteri lidé
domnivayji, Ze véda je nebezpecna nebo dokonce amoralni a Ze védecky rozvoj neni vzdy

pro spoleénost pfinosem. '

30 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky pteklad, Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
Brno 1988, Novy zakon, s 106
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Mame zde dvé odliSna vnimani svéta. Chci se ted trochu vénovat rozdilu buddhistického a
kiestanského vnimani dobra a zla. Spousta lidi tvrdi, ze ,nevéri”, ale neznamena to, ze
vhnimani moralnich zasad je pro né jiné nez chovani velké casti spole¢nosti. Jednoduse,

moralni kodex, ktery si jednotlivec osvoji v détstvi, s nim zUstava cely Zivot.

Buddhismus Ffikda, ze spravné jednat znamena byt Stastny. Existuje soubor jasnych a
dokonalych pravidel tykajicich se dobra a zla. Ale stale musime pfemyslet o tom, jak zajistit,
abychom skuteéné spravné jednali. Takze koncept dobra (spravného jednani) a spravné
jednani jsou zcela odlisné problémy. Hlavni otdzkou tedy z(istava, jak zajistime, aby nase
jednani bylo spravné. Buddhismus mé& velmi jednoduchou odpovéd. ,Je-li totiz naSe
rozhodnuti uskute€riovano spoleéné nasim télem a mysli v okamziku jednani, potom nejlep$i
cestou, jak zajistit spravné jednani, je pravé cviceni sjednoceni téla a mysli v okamziku
pfitomnosti. A abychom to dokézali, Mistr Dégen a vSichni buddhisticti mistfi minulosti nam
doporucuji cvicit jednoduché cviCeni zvané zazen. Zazen je sezeni stélem a mysli jako
Jjednim celkem. Sedime vzpfimené na meditacnim pol$tafi bez soustiedéni se na mySleni
nebo nase vjemy. A pokud tohle udélame, vioZime sami sebe do stavu ,,spravného jednani”.
To znamena, Ze upevnime v nasem téle a mysli stav, ve kterém miZeme prirozené jednat

spravné. (...) U¢ime se jednat prirozené a intuitivné v kazdé situaci‘®

| pres to potiebujeme voditka, kterd nam fikaji, jaké chovani je spravné. Z toho divodu ma

buddhismus eticky kodex.

TFi univerzalni predpisy:

Dodrzovat pravidla spole¢nosti
Dodrzovat moralni piedpis Universa
Pracovat pro spasu v8ech zivych bytosti
Deset zakladnich predpisu tvofi:

Neni¢ zivot

Nesmi$ kréast

Neméj pfili§ mnoho tuzeb

Nelzi

Neziv se prodejem alkoholu

32 https://www.dogenzen.net/files/Dobro%20a%20z10%20v%20buddhismu.pdf pfistoupeno 12. 12. 2022
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10.

10.

Nediskutuj o chybach buddhistickych mnichu a laik(

Nevychvaluj sebe a nespilej jinym

Neupirej nikomu buddhistické u€eni ani dal$i véci, davej je bez omezeni
Nerozéiluj se

Neznevazuj tfi klenoty

L2Buddhismus fika, Ze spravné jednat znamena byt Stastny. Je to jako bychom Zili na hfisti a
chceme-li zustat Stastni, méli bychom na hristi zdstat. A abychom si byli védomi toho, kde
ma hristé nasich &ind hranice, mame predpisy. Jestlize porus§ime predpisy, vime, Ze jsme
zasli za hranice naseho buddhistického hristé. Zpét ke spravnému jednani se miZzeme vratit
,uvedenim na$eho téla a mysli na sprdvnou miru“ — cvi¢enim zazenu.“*®

Takze pokud budeme cvicit zazen kazdy den, nemUze se stat, Ze bychom se stali lidmi, kteri

se zatoulaji mimo hfisté. Staneme se Stastnymi.

V kiestanstvi se setkdvame s podobnym ,seznamem® predpisll, jak se spravné chovat.
Setkavame se s nim v bibli — pfikazy dostavaji lidé od Boha jako smérnici pro zpusob Zivota.
,BozZi smlouva s lidem“ - Desatero Bozich pfikdzani. Podle Starého zékona predal Bih dvé

desky s pfikdzanimi na hofe Sinaj do rukou Mojzisovych.

BUh vyhlasil v§echna tato prikazani:

V jednoho Boha véfiti budeS. Nebudes mit jiné bohy mimo mne.
Nevezmes jména Boziho nadarmo

Pomni, abys den svateéni svétil

Cti otce svého a matku svou, abys dlouho ziv byl a dobre ti bylo na zemi
Nezabije$

Nesesmilnis

Nepokrades$

Nepromluvi$ kiivého svédectvi proti bliznimu svému

Nepozadas manzelky blizniho svého

Aniz pozadas statku jeho

33 https://www.dogenzen.net/files/Dobro%20a%20z10%20v%20buddhismu.pdf pfistoupeno 12. 12. 2022
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Divame se tady na etické kodexy dvou odli$nych nabozZenstvi. Dvou odliSnych pohled( na
duchovno, na svét. Uz na prvni pohled vidime, ze pravidla jako takova jsou u obou si velmi
podobna. Pokud se ale pokusime tato pravidla dodrzovat, zjistime, ze je to témé&r nemozné.
Problém, ktery vSichni feSime, je nase porozuméni, co je tedy dobré a co $patné v nasem

jednani.

Na rozdil od buddhistického rfeSeni — u€eni toho, jak dosahnout spravnym jednanim Stésti,
krestanstvi diktuje predpisy chovani, z mého pohledu docela agresivnim zplisobem. A tresty
za poru$eni jsou mnohem teatralnéjsSi nez cvi€eni zazenu v pripadé buddhismu. Kfestanstvi
takové prekroCeni pfikdzani — poruseni smlouvy nazyva ,hfichem®. Tento pojem znamend
vzpouru nebo také urazku &i odcizeni se Bohu i lidem i sobé samému. Je to védomé a

dobrovolné pfestoupeni zakona Boziho.

Blh nam ale slibuje, ze hrichy, které mu pfizname, nam odpusti, a tak od nich sv(j zZivot
vyCistime a opét si budeme blizko s Bohem. Jde vlastné o pokani. ,Jestlize své hfichy
vyznavame, on je vérny a spravedlivy, aby nam hrichy odpustil a ocistil nas od kazdé
nepravosti Tomu ale predchazi proces pokani, ktery v riznych ¢asovych obdobich lidstva
nabyl raznych podob. V nabozenském vyznamu jde o symbolickou ¢innost, kterou cloveék
dava najevo, ze pochybil, a snazi se své viny zbavit. Poté pfichazi katarze — ocisténi. Dalo
by se definovat také jako snaha zbavit se Spatného svédomi. Faze, ktera je od€inénim zlého
skutku, je v pojeti specifickych sankci. Skutek napomahajici od€inéni viny, ulozeny Bohem
prostiednictvim knéze, vétsSinou spociva v modlitbach, konani dobrych skutk(l, odfikani

néceho pfijemného atd.

Napriklad prvotni kiestanska cirkev provozovala zvyk verejnych trestl. Proces cirkevniho
pokani mél na prelomu 9. a 10. stoleti velmi divadelni charakter. Cirkev timto zplsobem
pouzivala divadelni prvky ke komunikaci s véficimi (ale divadlem to nenazyvala). Existovaly
rzné stupné verejné formy pokani.

Prvni stupen byli ,placici“ — jednalo se o ten nejnizsi — nejhorsi stupeni. Tito kajicnici nesméli
vstoupit do kostela. Plakali pred kostelem a prosili ostatni, aby se za né pomodlili.

Druhy stupen — ,naslouchajici“ — sméli do kostela pouze na vyhrazené misto. Museli byt
obleceni do kajicného roucha (coz pro nas znamena néjaky kostym) a méli také zakaz

stfihani vlas( a vousu (to nam zase evokuje specifickou masku).

34 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky pteklad, Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
Brno 1988, Novy zakon, s 227
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Dalsi byli ,padli“ — ti sméli padnout na zem pred knézem po predcCitani evangelia a dostalo
se jim doteku od knéze.
Ctvrty stuper ,spolu stojici“ — mohli byt jiz pfitomni na msi, ale bez Uéasti na obéti a

pfijimani.

Kajicné ritudly prosly rdznymi proménami, az se ztoho v 15. a 16. stoleti staly velké
ceremonie, které pravému smyslu pokani jiz moc nedavaly smysl. V 16. stoleti tento typ

ritualu mizi.

Co ale dnes chapeme jako hfich? Jak funguje pokéni v dnesni spole¢nosti? Kam se
posunuly moralni hranice véficich? Je tézké na tyto otdzky odpovédét. V Bibli se prfeci nic
nezmeénilo, jak je tedy mozné, Ze je pro krestany ¢im dal tézsi etické podminky, které Blh

ur€il, dodrzovat? Kde je tedy dnes moralni hranice?

Nicméné i tak si myslim, ze prabéh pokani jistym zpusobem pokracuje i dnes. Jen se jako
cela spolecnost nefidime starymi pravidly napsanymi v Bibli, ale existuji zakony a prava,
ktera zajiStuji spravedinost. Neradi nam ov8em, jak spravné jednat, pouze udavaji mantinely,

za jejichz prekroceni nas ¢eka nalezity trest.

| pres tohle vSechno se z&dné lidské spoluziti trvale neobejde bez odpusténi a smifeni.
Podle mého néazoru je predstava pokani pro moderniho Clovéka nezvykla a asi i tézko
pfijatelna. Clovék méa stale moznost vnitini promény. M& moznost se pravdivé podivat sam
na sebe. Udeélat si sebereflexi, zménit sv(jj Zivot, a to je asi to nejcennéjsi, co se clovéku

mUze pfihodit bez ohledu na to, zda je véfici nebo ne.

Pro lidi, ktefi tvrdi, ze nejsou véficimi, pro ty, ktefi se domnivaji, ze nepotrebuji nabozenstvi
k tomu, aby jim davalo navody, jak se spravné chovat, je podle mé posouvani jejich
moralnich hranic mnohem jednodussi, néz kdyby byli svazani jistou virou. Vyhodnocovani
toho, jaké jednani je dobré nebo $patné, se mize zjejich pohledu zdat rychlej$i a
sami? Vyklady bible se v pribéhu let méni a spousty ¢ind, které v minulosti byly povazovany
za hfich, jsou dnes pokladany pouze za prestupek nebo varovani pred blizkosti pomysiné

hranice.

Kdyz se vratim k myslence buddhistl, kladu si otazku: ,Dovede nés jejich vnimani svéta ke
Stésti spiSe, nez krestanstvi? Ma moznost Clovék, ktery védomé porusuje urcitd pravidla
chovani ¢i morélky, at' uz je ur€uje nadbozenstvi, zakon, dohody nebo mezilidské sliby, byt ve
vysledku dlouhodobé stastny?“ Myslim si, ze ne, ze kratkodoby pocit Stésti nebo radosti nad
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tim, ze né€eho dosahl, néco dokazal i pifes zékaz, za nedodrzeni pravidel atp., se takovému
Clovéku zméni na pocit litosti, rozmrzelosti nebo urcitého neklidu a bude se snazit €in
zapomenout, napravit, vykoupit se z néj. Domnivam se, ze ,$patné svédomi“ je mnohem
silnéj$i nez docasna spokojenost a dfive ¢i pozdéji se dostavi. Mlize, ale nemusi, se objevit
nékdo, kdo nam bude ochoten €&in odpustit. Tak ¢i tak, védomi Spatného skutku nebo jednani

si pravdépodobné v sobé poneseme do konce zivota.
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3. Psychologie zlo€inu

Roman Dostojevského se soustfedi na mravni a psychické dasledky vrazedného cinu.
Dlouho po provedeni €inu si Raskolnikov prochazi désivymi sny v hore¢kéach, s halucinacemi
a hrdznymi predstavami. V jeho trestivém blouznéni se mu zjevuji hadajici se navstévnici,

dokonce i sama obét, Lizaveta, ktera ve snu obzivne.

Désivé sny dostavaji v romanu jednu z hlavnich roli. ,Pfizraky, v nichZ se skutecnost prolina
se snem, pfitomnost se vzpominkou a vjem se symbolem je vyzvou Dostojevského ke
Ctenari ZloCinu a trestu; roman sam je zdrojem k pochopeni chatrnosti a citlivosti lidské

existence.”® K pochopeni Raskolnikova pfib&hu.

Ustfednim tématem romanu neni vrazda, kriminalni skutek, ale sit niternych Gvah a
mys$lenek, hledani a tapani, které maji vést k podrobnému rozebirani vnitinich rozpor(

Clovéka. Soustiedi se na pfipravu a motivaci k €inu vice, nez na samotny ¢in.

V nasledujicich kapitolach se proto zamé&fim na pojmenovani zlo€inu jako takového, dale na
pfiznaky CElovéka v zatézovych a stresovych situacich a pokusim se jednotlivé projevy

takového chovani porovnat s postavou zlo€ince Raskolnikova.

3.1 Definice zlo€inu

Co je pficinou toho, Ze lidé jednaji proti pravidlim?

Existuje mnoho faktord, které mohou vést lidi k tomu, Ze jednaji proti pravidlim.

Socialni tlak a normy: Lidé jsou ovlivhovani tim, co vidi a slySi od svého okoli. Pokud v jejich
prostfedi existuje tendence ignorovat pravidla nebo je porusovat, mize to vést
k napodobovéani nevhodného chovani.

Nizka motivace dodrzovat pravidla: Pokud lidé nevidi smysl nebo uzitek v dodrzovani
pravidel, mohou je ignorovat, zejména pokud maji pocit, ze pravidla jsou nepfimérené pfisna.
Nedostatek dozoru nebo nasledkl: Pokud neexistuji disledky za poruseni pravidel nebo je
pravdépodobnost odhaleni mala, néktefi lidé mohou riskovat a ignorovat pravidla.
Ekonomické nebo osobni problémy: Lidé v tizivé financni situaci nebo osobnim stresu

mohou jednat impulzivné a porusovat pravidla jako zpUsob rfe$eni svych problémd.

35 pYTLIK, Radko. F. M. Dostojevskij Zivot a dilo. Praha 2008, s 85
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5. Moc a autorita: Néktefi jedinci mohou poruSovat pravidla, protoze si mysli, ze maji
dostate¢nou moc nebo vliv, aby unikli nasledkim svych jednani.

6. Nesouhlas s pravidly: Néktefi lidé mohou jednat proti pravidlim, protoze s nimi jednoduse
nesouhlasi a citi, ze jsou nespravedliva nebo zastarala.

7. Adrenalin a vzruseni: Pro nékteré jedince miize porusovani pravidel predstavovat vzruseni
nebo adrenalinovy zazitek, ktery je pfitahuje k opakovani takového chovani.
Lidé se lisi v hodnotach a kazda situace je unikatni. Nékteré s téchto faktord mohou pUsobit
spole¢né. Vnimani spravnosti pfi riznych okolnostech muze ovlivnit rozhodovani a jednani

kazdého Clovéka jinak.

“...Jde o védomé a dobrovolné spachani ¢inu povazovaného za spolecensky nebezpelny a
zakazaného né€jakym pravidlem stanovenym opravnénou autoritou (...). Co je vaznym

zloginem v jedné spole¢nosti, neni jim ve spole¢nosti druhé.®®

Pod slovem trest si mizeme predstavit témér cokoli. Lidé se vSak Casto fidi archaickou
zasadou ,,0ko za oko, zub za zub®, coz vychazi z biblického pojeti spravedinosti. Dnes ale
spolecnost v roli statu prevzala kontrolu nad tresty. ,Stat povaZuje sam sebe za toho, kdo je
zlo&inem postiZen a sém si také musi zjednat spravedinost.”

Pokud zileme ve spoleCnosti, ve které jsme pfistoupili na néjaké hodnoty, pak je
predvidatelné, Ze budeme trvat na jejich dodrzovéni a vSichni ob¢ané by se méli citit
zavazani se podle toho chovat. Lidé maji pfeci pfirozenou touhu pro spravedinost, ale trestat
podle vzoru z Chamurappiho zakoniku nam dnes uz pfipada nehumanni. Jde spise o formu

pomsty.

Existuji rizné nazory na to, jaky trest by mél ten, ktery spachal zlocin, podstoupit.
V nabozenstvi tu mame co délat s rliznymi druhy pokani &i zastrasovani. Slo napfiklad o to,
ukazat lidem, jak Spatné dopadnou, kdyz se budou chovat stejné jako pachatel — kajicnik.
Dnes se pouziva v rliznych podobach spise metoda ,zneskodnéni“ (coz v historii znamenalo
popravu) — trest smrti nebo uvéznéni. Zlo€inclm byvaji udélovany delsi tresty, aby byli od
spole€nosti izolovani co nejdéle a nemohli dale Skodit.

ZloCiny jsou obecné povazovany za spoleCensky nebezpecné, coz zahrnuje naruSeni
verejného poradku, bezpecnosti a uznavanych hodnot ve spole¢nosti. Je tedy klicové, aby
spravni systém definoval zloCin tak, aby efektivhé chranil spoleénost pfed nebezpetim a

zneuzitim.

36 JANDOUREK, Jan. Sociologie zlo¢inu: pro¢ lidé vrazdi a jezdi naerno. Portal, Praha 2011,
37 JANDOUREK, Jan. Sociologie zlo¢inu: pro¢ lidé vraZdi a jezdi nagerno. Portal, Praha 2011,
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Celkové je definice zlo€inu zakladnim stavebnim kamenem pravnich systémi a klicovym
nastrojem pro udrzovani vefejného poradku a bezpecnosti. Definovani zlocinu je dynamicky

proces, ktery se vyviji spolu se spolecnosti, jejimi hodnotami a technologickym pokrokem.

3.2 Pfiznaky prozivaného stresu, meznich

a zatézovych situaci

Projevy stresu v mySleni jsou negativni mySlenky, mys$lenky pIné obav, katastrofické
predstavy, které zvySuji napéti a vedou k neucelné aktivité, pesimismu, rezignaci — to vede
ke ztraté rozumové kontroly, €lovék si tak vytvari katastrofické scénare neuspéchu, potvrzuje

si tak pocatecni negativni myslenky.

Priznaky stresu v emocich mGzeme vidét napfiklad na velmi silném pUsobeni stavl Uzkosti,
obav a nervozity. Pfichazi intenzivni pocit strachu, paniky, vzteku a agrese. Clovék je
bezradny, mé pocit, ze nema kontrolu nad situaci. Dale je podrazdény, lehce ztraci trpélivost
a ma sklony k negativnim reakcim. Ma pocity smutku, deprese, beznadéje nebo prazdnoty.
K projevim Uzkosti patfi napf. psychomotoricky neklid, pocity bezmocnosti. Emoc¢nim
priznakem také mUze byt nejistota, pochybnosti o svych schopnostech a rozhodovani a také

zvySena citlivost, pocit precitlivélosti na okoli a nazory ostatnich.

Strach se projevuje fyzicky tzv. husi kGzi, rozsifenim zornic, zblednutim, zveliCovanim
nebezpedi. Mezi dalSi fyzické pfiznaky patfi Casté a intenzivni bolesti hlavy, velka unava a
nedostak energie, problémy se spankem, neschopnost usnout, probouzeni se uprostfed noci
nebo nepokojné sny. Dale jsou to travici problémy, zrychlené dychani, zvySeny tep, pocit
rychlého buseni srdce, napéti svall, bolesti zad, ramen, krku, cukani vicek, zvy$ené poceni

apod.

Vztek je doprovazen zvySenym vyluCovanim adrenalinu a zapojenim fyzické sily: ve strachu
a ve vzteku se fyzicka sila subjektu zvysuje, protoze prvni emoce je plvodné spojena
s utékem a druha s utokem. Agrese zahrnuje vice aktivit spojenych s tendenci utodit,
napadat, poSkozovat, ni€it. Jde €asto o Ciny, které jsou motivovany strachem nebo frustraci,

pranim vyvolat strach nebo uték u druhych

Stres muaze byt doprovazen i prudkymi zménami ndlad. Obtize s koncentraci,
zapomnétlivost, negativni mysleni, sklon k pesimistickému mysleni nebo vidéni véci cerné.
Clovék ve stresu ma tézkosti s vybérem nejlepsi moznosti nebo feSeni, ma opakované

mySlenky a pfemysli o stresujicich situacich.
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3.3 Motivace Raskolnikova

Raskolnikova psychologie je zakofenéna v jeho teoriich o nad€lovéku, coz jsou mySlenky,
které zdlraznuji, Ze néktefi jedinci maji pravo a schopnost prehlizet normy a zékony, pokud
jejich cile pfinaseji ,dobro” vétsiné spoleénosti. On véfi, ze jedinci s nadfazenym intelektem
jsou osvobozeni od moralnich omezeni a maji pravo pachat zlo€iny pro obecné dobro. A tak

se rozhodne tuhle teorii otestovat.

Avsak tato teorie neobstoji v redlném zivoté a Raskolnikov se postupné dostava do vnitfniho
konfliktu mezi svym plvodnim presvédéenim a pocitem viny za spachany zlo¢in. Jeho
psychicky stav je charakterizovan vnitinim rozporuplnym bojem a dusSevnim trapenim. Lze
sam sobé. To, ze zabil lichvarku, mu ze zacatku nevadi. Lizavetu vSak Raskolnikov skoro
nezminuje. Vytlacuje ji ze svého védomi, protoze nezapada do jeho prfesvédceni, ze vrazdou

zpUsobil néjaké vyssi dobro.

Vrazda neni divod, pro¢ by z toho mohl pfijit o rozum. Davodem je to, Ze se mu nepotvrdila

jeho teorie o ,nad¢lovéku®, o Napoleonovi.

Na jedné strané se Raskolnikov snazi vyhovét svému egoistickému presvédéeni, ze jeho €in
je spravny, a ze je osvoboditelem spolecnosti od zla. Zarovén ale pocituje vycCitky svédomi,

které jej postupné suzuji a stale vice jej izoluji od okolniho svéta.

RaskolnikQv charakter dale rozviji zejména jeho vztah se Sorilou Marmeladovovou, ktera se
zane Raskolnikov vnimat lidskou soucitnost a slitovani, coz postupné ovliviuje jeho

vnimani vlastniho zlo€inu a uvadi ho na cestu k oCisténi a odpusténi.

RaskolnikQv psychologicky stav je velmi zvyraznén i prostrednictvim sn(i a halucinaci, které
jej pronasleduji cely roman. Tyto psychologické aspekty predstavuji dilezité prvky, které

pomahaji ¢tenafi pochopit Raskolnikovu vnitfni motivaci a emocionalni stav.

V zavéru romanu na néj dopada pocit viny, ktery ho nuti k doznani a naslednému prijeti
trestu. Jeho psychologicky vyvoj zahrnuje uznani vlastni odpovédnosti za ¢in a postupné
napravovani skody.

Celkové mizeme Raskolnikovy psychické stavy vnimat jako slozZity proces, ve kterém mlady

intelektual prochazi od pocitu nadiazenosti k uvédoméni si vlastnich chyb a jejich napravy.
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Tento hluboky psychologicky portrét prispiva k tomu, ze zlstava stale aktualni pro studie

lidské psychiky a moralniho rozhodovani.

3.4 Vina Raskolnikova a vysetfovaci metody Porfirije

Petrovice

Porfirij Petrovi€, chytry vySetfovatel, ktery ma za ukol odhalit vraha, ktery spachal brutalni
zlo€in. Je to postava vySetfovatele, ktery je pfesvédCen o Raskolnikové viné. Je to postava
chladného a nelitostného lovce. Jeho zpusob vysetfovani je velmi viekly

a pomaly, ale postupné se mu dafi nachazet zcela nahodné a drobné indicie, které odkryvaji
provedeni zlocinu. Jeho chladné a stfizlivé Uvahy jsou naprostym protipélem chaosu, snt

a prelud(l Raskolnikova. Proto se néjakym zplsobem tyto dvé postavy kfizuji a doplriuii.
Svymi metodami chce vySetrovatel totiz docilit, aby se Raskolnikov pfiznal ke své viné sam.
Vysetrfovani Raskolnikova se m{ize zdat naro¢né, protoze se jedna o slozitou a protikladnou

postavu, ktera je zatizena silnymi emocemi a vnitfnim dilematem.

Porfirij ov8em studuje mysSlenky a chovani podezrfelych, aby pochopil jejich motivaci a
psychologické pohnutky. Jemné se dotazuje a pouzivd rGzné taktiky, aby rozklicoval
skute¢né ja zlocince. Na rozdil od mnoha jinych postav v romanu Porfirij projevuje vUci
hlavnimu podezfelému, Raskolnikovi, ur€itou miru empatie a porozuméni. Dokaze si
predstavit, co ho mohlo prfimét k ¢inu, coz vede k zajimavym dialoglim mezi nimi. Ov§em
Raskolnikov je vzdy z jejich dialogl nervézni, a proto ma snahu byt opatrny. Podezira

Porfirije Petrovice, Ze néco vi.

,Porfiriji PetrovicCi“, promluvil rozhodné, ale dost podrazdéné, ,véera jste vyslovil pfani, abych
se dostavil k néjakému vyslechu. Jsem tady, a jestlize ode mne néco potiebujete, kladte
otazky, a jestlize ne, dovolte, abych mohl zase jit.“ (...) ,BoZi¢ku! Co to do vas vjelo! Na
copak bych se vas mohl vyptavat,” zakdakal nahle Porfirij PetroviC, ktery okamZité zménil tén
i vyraz a ihned se prestal smat. ,Jen klid, klid, prosim,” staral se a za¢al hned zmatené
pobihat, hned zas Raskolnikova zdrzovat. ,Dost ¢asu, dost ¢asu, to vSecko jsou prosim vas
jen hlouposti! Naopak jsem hrozné rad, Ze jste se na nas konecné prisel podivat...Jste mym

hostem.“%®
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Cim dale Porfirij Petrovié dominuje, je takt a chapavost. Vede vySetfovani taktickym
pristupem. Nedopousti se natlaku nebo vydirani. Jeho klidnd a zdvofild povaha ziskava
duvéru Raskolnikova, coz mu dovoluje otevienéji hovofit. Diky tomu, Ze se nefidi klasickymi
metodami vysetfovani a ma sv(j vlastni zpUsob pfistupu k pfipadu s ne¢ekanymi otazkami a

situacemi, které buduje, mu pomahaji odhalit pravdu.

Porfirij Raskolnikovi vnucuje véty, které nikdy nezaznély, prekrucuje jeho slova, snazi se ho
vyprovokovat k prozrazeni. Pozdéji mu odhaluje celé pozadi vySetrfovani, jak od pocatku
uvazoval, a to tak dokonale, ze se Raskolnikov skute¢né dési pomysleni, ze jej poklada za
nevinného. S désivou jistotou Raskolnikova na zakladé nepiimych diikazt a psychologickych
rozborl, obvini. “Vy jste pfece vrah, Rodione Romanyci! Ano, vy jste vrah...”* Slovo od
slova rekapituluje cely priibéh vysetfovani, vysvétluje svoje postupy jednani. Prizna, ze je uz
dlouho presvédcéen o jeho viné, ale chybi mu usvédcujici dikazy. Proto mu fekne, Ze ma tfi
dny na rozmy$lenou, nez si pro néj prijde. Jako polehcujici okolnost mu doporucuje
dobrovolné pfiznani. ,Nechci, abyste mé pokladal za netvora, tim spiSe, Ze k vam, vérte
nebo nevérte, pocituji upfimné sympatie. A pravé proto jsem k vam za treti pfisel viastné

s otevilenym a pfimym navrhem, abyste ucinil dobrovolné doznani.“’ Vi, 2e Raskolnikov neni

hlupak nebo zbabélec, aby pfed zodpovédnosti utekl.

,Je naklonnost ke zlo¢inu chorobnym rysem zviastnich individui, anebo vyplyva z neblahého

stavu spoleénosti?*’

Roman Zlogin a trest neni o tématu kriminalnim, ale o filozofickém a moralnim. Jadro
,zlo€inu“ ustupuje do pozadi. Vromanu nejde o odkryvani stop vinika, ale o snahu
proniknout do psychologie zloCinu.

Dostojevskij nam dava prilezitost k hlubsi socidlné — psychologické analyze, muzeme
pozorovat prunik do duchovniho svéta postav a jejich jadra. Mame tu co délat s licenim

vnitfniho zapasu mladého muze, ktery se ocita na prahu své dusevni existence.

Chovani hlavniho hrdiny roméanu Raskolnikova mame moznost pozorovat béhem celého
romanového déje. Jeho nonverbalni komunikace je velmi detailné popsana, takze ho

m(zZeme velmi dobfe mapovat v riznych emocionadlnich situacich po celou dobu pfibéhu.
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Hned ze zacatku je jednim z faktorl popis zpUsobu jeho oblékani, péce o vzhled, charakter
jeho bytecku, ktery si jako student pronajima. Z uvedeného popisu mizeme usoudit, Ze
Raskolnikov se svymi zpUsoby odliSuje od zbytku spole€nosti. Pozorujeme u néj urcity

nezajem a nedostatek vile a snahy zaclenit se do spole¢nosti a komunikovat s ostatnimi.

Psychicky stav hlavniho hrdiny neni dobry. Je zfejmy nedostatek energie. Je €asto velmi
nervézni a zamysleny. Pomalu se louda méstem, kdyz je na cesté prohlédnout si misto €inu
své budouci obéti. Bloudi, je ponofen do svych myslenek takovym zplsobem, Ze ani
nevnima své okoli. Kdyz je na cesté spachat zloCin, je z néj citit velky strach, nejistota a
nervozita. Casto se cely tfese. Poté, co na né&j pada tiha spachané vrazdy, spi v hore¢kach a

se zimnici. Stale se v ném stfida strach a nejistota.

Pred ostatnimi se Raskolnikov snazi hrat roli nezaujaté osoby, ale postupem €asu, v navalu
emoci, svoji roli prestava kontrolovat. Béhem vyslechl u Porifrije Petrovice je vidét, Ze je
pfipraven se pretvarovat a klamat, ale svoje pohyby neni vzdy schopen plné kontrolovat.
Raskolnikov je vzdy velice napjaty i pfes to, ze jde o pratelské posezeni. Cim dal vice ho
setkani s Porfirjem drazdi, a tlak, ktery na Raskolnikova vyviji, jeho chovani a emoce

znacné meéni do vybuchl s nepratelskymi a agresivnimi gesty.

Takova tiha vSech rliznych emoci Raskolnikova velmi vycerpava, mozna pravé ta prepjatost,
unavenost a vyc€erpanost z celé situace, ho pfivadi ke koneénému doznani a vlastné

v urcitém slova smyslu pfichazi vysvobozeni.

Pfed vrazdou opomijeny jedinec, pochéazejici z nizké vrstvy spolecnosti, se statutem
studenta bez penéz, u ostatnich obyvatel mésta nebudi zdjem. Méstem prochazi
s myslenkami jinde, uplné nepozorované. Od spachani zlo€inu se za€ind Raskolnikov velmi
kontrolovat a zacina hrat nejdfive nezaujatou roli. Diky stresové situaci na sebe, a¢ nerad,
pfitahuje mnohem vice pozornosti — nevédomky se zviditelfuje. Pfehnanou kontrolou svych

pohyb( a promluv najedou za¢ina mnohem vice komunikovat s okolim.

Obyvateldm mésta, ktefi o ném dfive neméli ani ponéti, se najednou dostava pod kdzi a lidé

ho zacinaji sami zaznamenavat a mapovat. VSimaji si ho diky jeho neobvyklému chovani.

Diky témto aspektim se i Porfirij Petrovi¢ ¢im dal rychleji priblizuje svému cili. Porfirij si
zachovava klid a sebeovladani i v nejtézsich situacich. Jeho vnitfni silna etika mu pomaha
odolavat riznym pokusenim a vnéj$im tlakiim, coz ho jisté musi Cinit respektovanym

profesionalem.
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,Raskolnikov odstréil sklenici a tiSe, preryvavé, ale zretelné fekl: ,To ja jsem tenkrat zabil

sekyrou tu starou Urednici a jeji sestru Lizavetu a oloupil jsem ji.“
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4. Franz Kafka — Proces

V nasleduijici kapitole se budu vénovat pfibéhu hlavniho hrdiny Procesu Josefa K. spojeného
s jeho vinou a porovnam chapani tohoto pojmu v Dostojevského Zlo€inu a trestu. Kladu si
otdzku, zda vina Josefa K. a Raskolnikova je kontrastem nebo spi$e paralelou. A jak m{ize

byt spojena psychika hlavnich hrdini? Mohou mit postavy néco spole¢ného?

Dale popisu svoje vlastni scénografické reSeni dramatizace Procesu.

4.1 Téma zlo€inu a trestu u Kafky

Kafka v Procesu popisuje stihani, proti kterému neni u€inné obhajoby. Stihani se jevi
jako nespravedlivé a zda se byt i nesmysiné. Roman proto ¢asto byva vniman jako obraz

totalitni spole€nosti.

Mame tady co délat se soudem jako instituci, ktera je opravdu vSeobjimajici, je
vSudypfitomna a obzalovany se nemuze dostat z jejiho vlivu. Neexistuje zde ani hranice
mezi soukromym a verejnym. K. po chvili zjiStuje, ze kancelafe soudu jsou vlastné na kazdé
pudé. Uz i zatceni probéhne velmi zvlastnim zplUsobem, ale pro totalitni rezimy typickym.
Josef K. lezi rano v posteli a ceka na snidani. Najednou pfijde cizi muz a K.se dovida, ze je

zatéen. Toto zruSeni soukromého a verejného se pak tdhne celym romanem.

Genialitu dila France Kafky vidim v tom, Ze k jeho pInému pochopeni a uvédoméni miizeme
dojit pouze tim, zZe se vcitime nejen do popist hlavniho hrdiny v jeho dile, ale soucasné do
pozadi doby, ve které Zijeme a do sebe samych. Nechybi tu tedy jista univerzalnost. Kafkav
Josef K. bloudi sam v sobé&, ve svété pfiliS slozittm na pochopeni. Naléza v ném pouze

drobné radosti.

Prochazi jakymsi metaforickym labyrintem. Vyvolava v nas pocit odlou€enosti, strach,
odcizeni se sobé i ostatnim nebo pfijimani postupné riznych uméle vytvorenych obrazl
zivota. Samozfejmé zalezi na uhlu pohledu.

Je zajimava také otdzka anonymity, nejen ze strany soudu jako instituce, rostouci
neprthlednost, moc a autorita takovych instituci, ale také urcitd anonymita jedince vUci

soudnimu procesu.
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Pasivni vyvolani strachu, Spatného svédomi, viny, dluhu, povinnosti a pokory obZalovaného

k soudu.

Tato instituce ma ,urcité* pravomoci. Zije si svym vlastnim zivotem. Sidli po pldach, nékdy
v ne pfili§ vabnych objektech, jako chobotnice roztahuje sva chapadla prostfednictvim
rlznych poskok(, spolupracovniku, do sféry bézného Zzivota.

VySetfovatelé, strazci se neprokazuji zadnymi doklady. Prosté Josefovi sdéli, ze je zatCen.
Jejich skute€nost / legitimita je dana vSeobecnym souhlasem spoleénosti Josefova svéta.
Josef se dobrovolné tomuto soudu podfizuje. Snad tusi nevyhnutelnost svého osudu? Jaka
je jeho vina? Nikdo mu nesdélil, z €eho je vinen. Je to vina existencialni? Ma Josef K. $patné
svédomi? Prijima popravu jako nevyhnutelnost? Jak je mozné, Ze z Josefa necitime strach

z toho, jak proces mlze skoncit?

Myslim, Ze systém, ve kterém je K. nucen fungovat a resit v ném svij proces, takovy prosté
je. Mohlo by jit o dokonale vymysleny plan, jak se K. ,oficialné“ zbavit. Jde i o néjakou
rostouci moc a anonymitu instituci — predevSim soudu. Hlavni postava se dostava do

metaforického bludisté, ze kterého je u Kafky jedinym vychodiskem smrt.

K. postupné prestava svuj proces resit. Nema dostatek sil na to, néco v ném zménit. Cely
proces je vymysSlen tak, aby se K. citil vyélenéné a odcizené. K., ktery se nejdfive snazil
bojovat proti systému se najednou poddava. Z pocitu vyélenénosti, ktery v ném proces
vyvolal, prestava bojovat proti své viné. Mozna pravé to, ze se K. takhle vzda, mu zabranuje
Zit tak, aby mohl naplnit sv{j potencial.

Mozna to je pravé "ta" vina. Mezilidské odcizeni. Néco zmeskal? Ztratil se ve svém vlastnim

zivoté? Odcizil se sam sobé?

Podobné jako vesnitan, ktery v pfibéhu ceka pred dvermi zakona cely svdj Zivot dobrovolnég,
sam, ¢eka s myslenkou jen na to, ze mu dvernik rekl, ze ho tam mozna jednou pusti. Ale
odcizeni, izolaci od Zivota — zbytku vesnice, si muz vybral sdm. Je to tedy jeho vina. Také
automaticky pfijima fakt, ze do dvefi zakona nesmi vstoupit. Kdo je dvernik, nebo pro¢ tam
vstoupit nesmi, na to se muz nikdy nezepta. Pfijima tedy konvence, pravidla, oCekavani

spole€nosti? Nekriticky pfijima néco, co ,vSichni* vyznavaji, €eho se boji?

VSedni je néco, na co jsme zvykli. Ted nam to mozna vSedni nepfipadd, ale ¢asem bude.

Zevsedni to.

V Procesu se cCasto K. setkdva s mladymi zenami, které jsou vzdy spojeny s néjakym
segmentem, sekci pfibéhu. Vzdy pfichazeji do situaci, kdy K. potrfebuje resit néco dlilezitého
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se svym procesem. Ale jako by najednou zapomnél, co ma splinit, kdyz se zacne bavit
s jedou z zen. Tyto zeny vnimam jako soucast instituce, ktera jde proti K. Jsou tam, aby
rozptylovaly jeho mySlenky na proces, coz si K. neuvédomuje. ,Elsa, milenka K pred
zatéenim, je pevné spojena s bankovnim segmentem a o procesu neni nic, a také K, kdyZ ji
jde navstivit, uz nemysli na proces a v hlavé ma jen banku; pradlena je pripojena k segmentu
niz8ich urednikd, k segmentu soudniho sluhy u vysetfujiciho soudce; Leni k segmentu

advokatu.

Tyto mladé Zeny hraji velmi dulezitou roli. Kazda je ve svém segmentu ve ,styku“ stim
podstatnym — s Procesem.

Mysli si K., ze pravé u zen najde pomoc? ,Pradlena, kterou se pokou$i znasilnit student,
nechava vSechno uniknout dvermi soudniho salu, K, soudce, publikum, celé zasedani. Leni
nechava uniknout K z mistnosti, kde hovofi stryc, advokat a prednosta kancelare, K unika,
av8ak odnasi s sebou cely svij proces. (...) Duchovni v Procesu to K vycita: ,Prilis casto

vyhledavas pomoc druhych a zviasté zen.“*

Kazdopadné diky Josefovu jednani se zenami vznikaji velmi vtipné, absurdni situace, které
dokazou odlehcit cely pfibéh Procesu. Jsme svédky jakési nervozity, a zvlastni neohrabané

sebekontroly K., které ma pred zenami.

Nelze si nevSimnout, ze Josef K. zije sdm. Nema rodinu ani zenu. Mluvi o néjaké pfitelkyni
Elze, ale neni tam uplné jasné fe€eno, o jaky druh vztahu mezi nimi je. Né&aké sympatie
zfejmé chova i ke sle¢né Burstnerové, ktera bydli v pokoji vedle. | u ostatnich zen se jedna o

marné pokusy k jejich ziskani. Josef K. je zvykly na odlouCenost.

V €em je tedy svét v Procesu jiny nez v Raskolnikové Petrohradu? Musim nejdfive zminit
svoji interpretaci Procesu. V moji interpretaci Josef K. zije v nahrané realité, ktera ovliviiuje
jeho zivot a jednani. Rozhoduje o ném nékdo nad nim. Vy$8i moc. Instituce. K. i Raskolnikov
jsou vinni. Rozdil je vtom, ze sam K. nevi, €im je vinen a ani se to v romanu nedozvime.
Raskolnikov je vinen z vrazdy a na zacatku je presvéd€en, ze udélal spravnou véc, ale od
¢inu se snazi dat ruce pry¢. Takze to znamena, Ze se mlze na prvni pohled zdat, Zze je to u
Raskolnikova naopak. Raskolnikov si snazi vytvaret svoji virtudlni realitu, ve které si ovSem

jenom on mysli, ze vodi za nos ostatni.
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Nicméné oba pfibéhy vedou jiz od zaCatku k jisttmu typu trestu. Kdyz se na pfibéhy
podivame z psychologické stranky, neni trest pro né spise nejlepSim unikem z nefesitelné

situace?

Jak jsem psala v kapitole, kterd se vénuje vySetfovacim metodam Porfirije PetroviCe,
Raskolnikov je ve skute€nosti také pfivazan na pomysiné tahaci nitky. Porfirij ho dostane
tam, kam potfebuje, a pak je uz pouze otazkou ¢asu, kdy se Raskolnikov pfizna k vrazdé

staré lichvarky sam.

K. i Raskolnikov jsou oba svym zpuUsobem odcizeni a vyclenéni ze spolecnosti. K. svym
samotarskym zivotem, a podle mé interpretace je odsouzen kvuli neschopnosti naplnéni
potencialu své existence. Raskolnikov se odcizuje svym spoleenskym postavenim v typu

chudého studenta a pozdéji vraha.

Oba také vedou urcity boj proti systému. K. se na zaatku velmi snazi bojovat a odvolat se
proti své viné, ale nasledkem nepodarenych pokusl se poddava instituci. Raskolnikov zase
prichazi se svou teorii o vyvolenych a lidskych vsich, o lidech jako Napoleon, ktefi maji pravo
rozhodovat o zivotech ostatnich. Jenze i tato teorie je zlomena. Raskolnikov podlehne a své
mySlenky prehodnoti. Velky vliv na néj bez pochyb ma véfici Sofia, ktera ho pfiméje, aby se

pfiznal.

K. je Zzenami velmi ovliviiovan, ale trochu jinak, nez je tomu v pfipadé Soni a Raskolnikova.
K. v pfitomnosti zen naopak zapomind, co nebo pro€ chtél zrovna se svym procesem resit.
Jako by ho odvadély od tématu. Jako by mu chtély v nééem zabranit a Sly ve prospéch

systému.

Sona se snazi Raskolnikovi pomoct, i kdyz to pro néj konc&i kaznici na Sibifi. Tento trest pro
néj znamena vysvobozeni z jeho nocnich mur a hrdzostrasnych snu. Vzkfiseni.

V pfipadé K. se osvobozeni od viny nedostavi. A neni nikdo, kdo by se mu snazil pomoct.
Na vSechno je uplné sam. Je odsouzen a odstranén. Kdyz se na konec Josefa K. ale
podivame z druhé strany, neni pro K. poprava také svym zplsobem osvobozujici?

Ja, jako ¢tenarka obou romant, jsem od zacatku velice sympatizovala s hlavnimi hrdiny, a i
pres oCekavany trest jsem si prala, aby to skoncilo jinak. Aby svému trestu oba unikli. U
pribéhu Josefa K. mozna ,dobry konec* olekavate spisSe, protoze se snazite ve své mysli

bojovat s nim proti nespravedinosti, ale je pravda, ze nejste presvédEeni, ze je K. v pravu.

Cely Proces je Casto pfirovnavan k totalitnimu systému, takze, jak jsme pouceni z minulosti,

casto byli nebo dodnes pofad jsou, odsuzovani v takovém rezimu i lidé, ktefi jsou nevinni.
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Proto jsem si nejspi§ prala lepSi konec. Zajimavé ale je, ze kniha vznikla mnohem dfive,
jesté pred nacismem a stalinismem. Roman vysel v roce 1925. Byl to pravé vyvoj 20. stoleti,
to znamena vyvoj totalitarismu, stalinismu a nacismu, ktery dodal romanu nesmirnou

aktualnost.

Raskolnikova vina je od zacatku jasna a podle pravidel spole€nosti je tfeba takového vinika
potrestat. V tomto pfipadé se také jedna o existencidlni krizi jedince. Pro néj je €in zabiti
staré lichvarky nevyhnutelnym Cinem, ktery jej posune v zivoté nékam dal. Sice si k tomu voli
dost brutalni cestu, ale libi se mi, ze se neboji pokouset svoje hranice. Pokus o to, stat se
jinym Elovékem nebo pokus probudit v sobé néco nového, podle mého nazoru, uréité vysel.
Sice to byl €in, kterého i sdm Raskolnikov nakonec lituje, ktery ho pronasleduje i ve snech,
ale musime si uvédomit, ze v tu chvili to pro néj byla jedina spravna cesta. Proto postava
dostala moje sympatie. Domnivam se, ze kdyz zijete v tak zkazené spole€nosti jako je ta

ruska, nelze mit ani jiné myslenky.

A v Eem je pfibéh Zlo€inu a trestu stale tak aktualni?

Kazd4 postava romanu zije s néjakym svym osobnim strachem. Ale v8echny spojuje jedno.
Je to strach o existenci. Kazdy ji fesi jinym zpUsobem. Je to svét opilcll, prostitutek,
bezdomovcU, nasilnikd, vrahd a dalSich.

Rusko ma historicky velmi pokfivené vnimani svéta, asporn podle toho, jak se na né diva

zapadni svét.

Mam pocit, ze mnohem ¢astéji pravé u tohoto pribéhu o vrahovi feSime moralku vice nez
psychologické podhoubi toho, pro€ byl Raskolnikov okolnostmi donucen k tomuto strasnému
¢inu. Jeho nedonutila finan¢ni ani spoleCenska situace, ale zemé, ve které vyrostl a byl

vychovan.

Raskolnikov se ve své teorii hodné opira o moc Napoleona, coz reflektuje jeho obrovskou
silu, moc a nedotknutelnost. Mysli si, Ze mlze véechno. V$e, na co si ukaze, bude jeho. To

je koncept Ruska.

Proto dochazim k tomu, Ze vézeni je pro Raskolnikova osvobozujici. MUzeme to chapat jako
nasledek jeho vnitfni promény v lepsSiho ¢lovéka.

Josef K. k této proméné béhem procesu ziejmé nedosel.

Vratim k tématu pokfiveného vnimani svéta Ruskem a jeho amoralnosti. Jak vychazi
z kontextu, jde o subjektivné vnimany pocit, ktery jsem v této kapitole nastinila. Pokusim se
Svoje nazory vice upresnit.

46



Domnivam se, ze formovani ruského narodniho povédomi ovlivnila pfevazné historicka
zkudenost. Rekla bych, Zze Rusko proslo vyvojem, ktery se velmi lisil od vyvoje zapadni
Evropy. Mélo odli$nou historii, kulturu a politicky vyvoj. A to vedlo k rdznym hodnotovym a
kulturnim odliSnostem a ke vzniku ruského nacionalismu. Ma na to vliv i geografické
rozlozeni Ruska na evropskou a asijskou ¢ast, protoze Rusko jinak vnima své sousedy a tim
padem i mezinarodni politiku. To muze byt také divodem odli$ného pohledu na svét, nez
maji zemé v Evropé. Historicka izolace Ruska od zapadni Evropy a nesnadny pfistup k mofi
také prispély k tomu, ze Rusko mélo omezeny kontakt s evropskymi myslenkami a

ideologiemi.

Rusko ma také bohaté zku$enosti s invazemi, napriklad ze strany Mongoll, Napoleonovy
armady a némeckych vojsk béhem druhé svétové valky.*> Véfim, ze tato zkusenost miize mit
vliv na vnimani zahraniénich hrozeb a nadmérného dlirazu na otazku bezpecnosti statu.

Dalsi fakt, ktery silné ovlivnil zplsob, jakym Rusové vnimaji politiku a svétové udalosti, je
bez pochyb vznik Sovétského svazu. A samoziejmé velky vliv na ob&any ma rozsahla

propaganda, ktera saha az do soucasnosti.

K tomu se vaze nazor, ktery upozorhuje na jednani ze strany Ruska, kterd mohu byt
povazovana za amoralni. Casto je kritizovana vlada, ktera v dnesni dobé& porusuje
demokratické principy a lidskd prava. Podpora autoritafskych rezim(l. Rozsifovani
dezinformaci. Korupce, ktera je rozSifenym problémem Ruska. Vladni €initelé a podnikatelé

tak maji priliSnou moc a jejich rozhodovani je ¢asto na ukor obycejnych obéanu.

Uvédomuii si, Ze toto jsou sporné otazky a riizni lidé mohou mit rizné nazory.

45 Vice o tématu BLACK, Jeremy. Historie Evropy. Euromedia Group, a.s., Praha 2022
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4.2 Scénograficky koncept Procesu

Scénograficky koncept Procesu vychazi z dramatizace Evalda Schorma.

Hlavni mysSlenkou bylo dostat do scénografického konceptu jakousi absurditu a grotesknost,
ktera neni na prvni pohled vidét. Nejblizsi cestu, kterou jsem nasla, je divadlo na divadle.

Ke scénografickému reSeni Procesu mi byl velkou inspiraci film The Truman Show (1998).
Podobné jako hlavni hrdina ve filmu, Josef K. Zije v reality show, ale on sam nevi o tom, ze
zije v soutézi. Cely jeho proces a zivot divaci sleduji podobné jako divaci televizni reality
show. Hlavnim scénografickym prvkem se tedy stava filmové studio, rekvizity, pohyblivé

stény, dvere a paravany (viz. obr. 46 a 47).

VSe je dopredu pripravené. VSichni kolem néj vi, co se chystd, jen on ne. Kulisaci tvofi ,jeho*
svét pfimo na misté. Kdyz K. nékam jde, rovnou s nim se stény pohybuji a navadéji jeho
cestu. K. prochazi filmovym studiem a podda se nevédomé této hfe. Systém se postupné
zacne rozrlistat a brzy uz z néj neni cesty zpét. Vzda se promyslené manipulaci a anonymni
autorité, kterou proces vytvoril v jeho hlavé.

Systém ma Josefa K. v hrsti. Ma pod kontrolou kazdy jeho krok. Neni pravé ponizujici, ze
Zije sv(j zZivot podle nékoho jiného? A tohle ja pravé shledavam u Josefa K. za vinu.
Samotnou jeho existenci.

Nékteré situace mohou vyznit velmi groteskné, ale nesmime zapomenout, ze K. nenajde
svyj exit* do reality jako Truman ve filmu. Pro K. tahle show uz samotnym trestem je a kon¢i

popravou.

Rekla bych, Ze nase doba se také blizi tragické grotesce. Ale v zakladu tak groteskni neni.
Stale zapominame na néco podstatného. Ztracime €as honbou po né€em senzaénim, po
kratkodobém Stésti. Jenze ndm nedochazi, ze se honime pouze za néjakym obrazem Stésti.
Lidé se chtéji dnes bavit a uzivat si.

Myslim si, ze pokud Clovék prestane hledat smysl svého byti, pfestane si klast nové zivotni
cile, nema pevné hodnoty a nepokousi se posunovat svoje vlastni hranice, muize byt
ohrozen a podle moji interpretace se stat dalsi obéti procesu.

Jaky ma potom smysl jeho existence?
Mozna proto je Kafkovo dilo stéle tak oblibené. | dnes ke ¢tenardm promlouvéa otevienymi

existencialnimi otazkami, na které neni jednoznacna odpovéd. Zasahuje je svoji otevienosti

tématu.
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5. Scénografie Zlo€inu a trestu Vlastislava Hofmana

Vlastislav Hofman v roce 1928 pfichazi spoleéné s rezisérem Janem Borem, ktery byl i
autorem dramatizace, s neotfelou scénografickou koncepci ZloC€inu a trestu pro prkna

Divadla na Vinohradech v Praze.

,Provedeni Zlo¢inu a trestu, jak je uskutecnili na Vinohradech, znamena nejen jedno
z nejkrasnéjSich vitézstvi, jichz dobyl vinohradsky soubor, nybrz i jedno z vrcholnych del
Ceského divadelnictvi,” napsal tehdy divadelni kritik Miroslav Rutte. Podle néj ,fo nebylo uz
divadlo, ale Zivot, fitici se kamsi do propasti, zvifeci uzkost duSe, pobihajici v ohnivéem kruhu
a pronasledované svymi bésy, zkfiveny posmések zla, hofeény sen, zapach rozkladu, a

nakonec usmév nebeské lasky a Elovék padajici na kolena pred Fadem BoZim.“®

Inscenace se vymykala z bézné divadelni praxe tim, ze se pfedstaveni odehravalo ve dvou
dilech. Herci museli nastudovat vlastné dvé hry soucasné. Premiéru méli ve dvou po sobé

jdoucich vecerech.

Jan Bor se velmi zajimal o hlubinnou psychologii az abnormalnich jedincu, ktefi se vymykaji
svému prostredi, mél zkuSenosti s expresionistickym némeckym divadlem a hlasil se

k naturalistickym divadelnim tendencim Otto Brahma a K. S. Stanislavského.

Podle navrh(i Vlastislava Hofmana méla byt scéna rozdélena na protahlou velmi tmavou
petrohradskou ulici s vysokymi zdmi a désivymi expresivnimi okny. Druh& polovina jevisté
byla pojednana jako fez domem, ve kterém vidime v patrech dva pokoji¢ky, které se

postupné zmensuji. Uprostred vedly schody do jednotlivych podlazi.

Kdyz se ale podivame na dobovou fotografii realizace, je poznat, ze ulice nakonec nebyla na
jevisti postavena a hlavnim objektem se staly pokoji€ky, vystavéné ve zdi nad sebe.
Nakonec mistnosti ¢i prahledy na schodisté za horizontem byly ¢tyfi. V popredi na forbiné
byla u misténa postel — Raskolnik(lv pokoj byl na otevieném jevisti. Fotografie z predstaveni
nam ukazuje scénu, kdy se obyvatelé Petrohradu sesli nad posteli Raskolnikova leziciho ve

mdlobach.

Original scénického navrhu je pojat velmi expresionisticky. Diky expresionismu, jako uméni
nadsazky, deformace az karikatury, zdUrazruje individualnost petrohradského pfibéhu a jeho

vyrazu.

48 http://bulletiny.divadlonavinohradech.com/m2018-03/udalosti.html pfistoupeno 19.7.2023
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V kompozicich expresionistickych scénografii muzeme sledovat prvky kubismu. Jak v
"rozlozeni" scény, podobné jako kubisticky obraz, tak u nékterych vidime napfiklad vétsi
geometrizaci scény. Expresionisté sice vyuzivali kompozi€ni principy kubismu, ale dodavali
vysledku neklidny a vybu$ny naboj. Na Hofmanové navrhu mlzeme napriklad sledovat
hlavné c¢ast s dlouhou ulici, vysokymi domy s deformovanymi okny. Mizeme si v§imnou i
ostré barevnosti a hry se svétlem a stinem. ,Pravé expresionisté, ktefi udélali ze svétla
vyrazovy prostredek, nastroj na vytvoreni dekorace, na vyvolani atmosféry, privodce
dramatu, jehoZ psychologicky ucinek tlumocili svétlem — Cinitelem odstrariujici

naturalismus.“’

Jak moc bylo ovlivnéno expresionismem vysledné predstaveni, ndm dnes mlze napovédét
jen par divadelnich kritik a fotografii. Nicméné vime, ze hra méla ve své dobé velky uspéch a
jak napsala o reziséru Borovi teatrolozka Lidmila Kopacova: ,jeho inscenace vZdy pusobily
Jjako velka platna, podtrhoval dramati¢nost situaci, které tak mély ducha velkych oleju, pinych
az osudového Serosvitu. Osudovost byla vibec Borovou doménou, osudovost sporu bésa

s andélem v lidské dugi“®®

Hofman se mimochodem tématikou Zlo¢inu a trestu a dalSich hlavnich postav
z Dostojevského romanud zabyval uz v minulosti. Vytvoril cyklus 30 portrétl z romand, ve
kterych svelkou expresivitou a originalitou zachytil svoje pocity z postav. Pro jejich
vyobrazeni pouzil velmi vyrazny a drsny rukopis. Ostfe si v kresbach hraje se stiny a
svétlem, které pfidavaji na dramati¢nosti. Expresionistickou deformaci Hofman uk&zal vnitfni
charaktery, strachy a rlizné pocity osob s nejrliznéjsi existenci nachazejici se v romanech.
Diky témto kresbam, které objevil divadelni rezisér K. H. Hilar, na néz ho upozornil dramatik

Jan Barto$, navazali Hofman s Hilarem dozivotni divadelni spolupraci.

S namétem priSel a projekt kreseb inicioval HofmanQv pritel, spisovatel, dramatik a znalec
ruské literatury, Jan Barto$. Pfi realizaci byl Hofmanovi citlivym radcem a pozornym

konzultantem.

»,S BartoSem volili do cyklu pravé ty postavy, skrze néz Dostojevskij prezentoval své nazory
na Clovéka a svét, nihilismus, Boha a Krista, na manualni praci, na prosty lid a zemi, a které
by kontrastem svych protikladnych a zaroveri si sobé nécim blizkych roli vyjadfovaly véény

neklid a rozpor Dostojevského duse™’

Hofman skrze jeho vytvarnou koncepci nechal vyniknout slozitost spisovatelovy osobnosti.

Kromé tfi spisovatelovych podobizen, F. M. Dostojevskij, Dostojevskij na Sibifi a Dostojevskij

49 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z d&jin scénografie. Janatkova akademie muzickych uméni, Brno 2011, s 187

50 http://bulletiny.divadlonavinohradech.com/m2018-03/udalosti.html pfistoupeno dne 19.7.2023

51 NESLEHOVA, Mahulena, HILMERA, Jifi, SVACHA, Rostislav. Viastislav Hofman. Spole&nost Vlastislava Hofmana
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umirajici, obsahuje cyklus kresby. Z roménu Zlo€in a trest to jsou Raskolnikov, Svidrigailov a
Sona. Z Idiota jsou to kresby dvojice MySkin a Rogo$in, Nastasija Filipovna a Aglaja a dale
knize MyS$kin a Aglaja. Roman Bési ma zastoupeni kreseb Stavrogin, Chromonozka, Mlady
Verchovenskij, osvicena postava Kirilova a Satov. Nejpogetnéji zastoupené dilo jsou Bratfi
Karamazovi: Zosima, Stary Karamazov, Lizaveta smrduta, Kata Ivanovna, Gru$enka, AljoSa

a Ivan. Déle pak Velky inkvizitor, Smerdakov, Sluha Grigorij, Cert a Obhéjce Fetukovié.
Zastavim se u portrétu Raskolnikova a Soni.

V Hofmanové pojeti Raskolnikova si jako prvni v8imneme jeho zlého vyrazu, ktery jde
smérem k divakovi velice ostfe. Zamracena tvar, zataté zuby a ruka v pést nam ukazuje jeho
presvédEeni a zarputilost pro véc, kterou vykonal a za kterou si stoji. ,Chtél jsem se stat
Napoleonem®, je napsano u kresby. Cely portrét je veden velmi hrubymi tahy ¢ernou tuzkou.
K podtrzeni vyrazu a stavby obliceje Hofman vyuzil hluboké stinovani a ostré hrany. Vysoké
shrbené cCelo, fidké vlasy a celkové vypéti postavy nam vypovidaji o vnitfnim stresu a

nejistoté, kterou uvniti sebe Raskolnikov skryva.

Kdyz se podivdme na portrét Soni, vidime v jeji malé tvafi jednoznaéné vétsi klid. Jemny,
nevinny divéi obliéej sméfuje pohledem nahoru, smérem k Bohu. U kresby je napsano: ,Cim
bych byla bez Boha?“ Kresba je mnohem svétlejsi, avSak tvrdy rukopis autora zlstava
stejny. OvSem ani tento portrét nds nenecha klidnymi. Presto, Ze na prvni pohled plsobi
stydné a nevinné, je nakreslen velmi dramaticky. Kromé viry v Boha mlzeme v jejich ocich

vidét strach a velkou nejistotu z budoucnosti. Ani Sona neni nevinna.

Domnivam se, ze by se Hofmanovy kresby mohly dobfe pouzit jako navrhy na divadelni
liceni nebo masky. Stejné jako scénicka architektura, kterd byla ovlivnéna kubismem, jsou
pojaty i tyto kresby, ve kterych Hofman rozlozil lidskou osobnost na kousicky jako kubisticky
malif. Kresby obsahuiji charakteristiku jednajicich postav i v mimice. Hercova tvar by tak byla

predstaveni a také by se stala dalSim odstranujicim prvkem naturalismu.

,V kazdém pripadé Ize hovofit o uspéchu a mezinarodni odezvé Hofmanova vyjimecného
cyklu. Ojedinélost a novost jeho pojeti vyvstava o to napadnéji, porovnavame-li jeho cyklus
s koncepcemi umélci zastoupenych v Dospojewskij-Mappe; pro né i nadale zistane
smérodatny tradi¢ni zpusob ilustrativnosti uréovany déjem a uzlovymi body romanu. (...)
S odstupem doby Ize dokonce frici, Ze Hofmandv vztah k Dostojevskému se zpritomnil i

v jeho nésledné préaci a stal se pro jeho uméni doslova kli¢ovy.“*

52 NESLEHOVA, Mahulena, HILMERA, Jifi, SVACHA, Rostislav. Viastislav Hofman. Spole¢nost Vlastislava Hofmana
s.r.o., Praha 2004, s 174
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6. Scénografie Zlo€inu a trestu Jana Duska

Na rozdil od expresionistického scénografického pojeti V. Hofmana tu mame co délat se

scénografii v komornim divadle a zcela odliSnym vytvarnym uvazovanim.

Velmi dobfe je nam znama velmi chytra, komorni scénograficka koncepce pana profesora
Jana Duska. V roce 1980 ji navrhl pro plzenské Divadlo v klubu. Sestavil ji ze skute€nych
opotfebenych a uz vyslouzilych dvefi.“ Z detailu nahlizeny objekt neztratil na scéné nic ze
své sugestivni autenticity. Dvefe mély svou minulost, jejich se$lost byla popsana mnoha

osudy.%® Mély nahlédnout do zZivotniho prostiedi a byly i symbolicky svédky vrazdy.

V komornim divadle mély nejen funkci vymezeni prostoru, ale hlavné vytvarely prostredi a

byly dllezitym hereckym partnerem.

Inscenatofi si urCili jako klicovy prvek dila analyzu duSevniho svéta hlavniho hrdiny a

soustredili divakovu pozornost k Raskolnikovu vnimani zivota.

,Pre plzensku realizaciu je charakteristické sustredenie sa na vnutorny svet Raskolnikova.
Sefdikova koncepcia skuma horuckovité vedomie hlavniho hrdiny, je montaZou
halucinogénnych a prizrakovych stavov. Je to zasadné prehodnotenie romanovej

postupnosti, napokon taZko prevoditelnej do scénickej podoby.***

Neslo o mechanické prevypravéni déjovych faktl, ale o prevedeni déje na pomezi snd,
prolnuti redlného s pfizraky, skuteénosti svizemi a désivymi sny. ,Cas a prostor nemaji
logiku skutec¢nosti, ale logiku fantazie. Postavy se zjevuji jako ,pfizraky” a jsou také

navstévovany ,prizraky* skuteénymi: vinikim se v pfedstavach zjevuiji jejich obéti.*>®

Dusek vystavél pomoci nékolika praktikablll a vétsiho mnozstvi dvernich kridel naruseny
Raskolnikiv svét, ze kterého neni Uniku, nelze se v ném skryt, svét, ktery se cely hrouti.
Duskova scéna predstavovala interiér vice pokoji s bo¢nimi podii, které mély oddélovat vize
od reality. Dvefe umoznovaly jednoduchou variabilitu prostfedi v pomoci s divadelnim

svétlem.

Dusek pfisel také s dal$im velmi napaditym feSenim obrazu vrazdy staré lichvarky. Resi ho
siluetou postavy, kterou policie obvykle kresli kolem obéti na zem pfi vySetfovani pfipadu.

Silueta hrala velmi plsobivé na sklopenych dvefich.

53 pTACKOVA, Véra a PLESKACOVA, Jana. Ceska scénografie 20. stoleti. Odeon, Praha 1982
54 Vystfizek z ¢asopisu ,Film a divadlo” 16. 10. 1981
55 Kudl&éova Johana Programova broZura Zloéin a trest, Divadlo J. K. Tyla, Plzeft 1980
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DusSek vyuzil naplno prostoru klubu a jeho ¢lenéni. Vytvofil scénu, kterd méla pfi veskeré

komornosti nékolik hracich pland a odrazela deformaci nitra Ustiedni postavy.

Rezisér Oto Sevéik Usporné& pracoval s hudbou a svétly, jejich funkci bylo evokovat

subjektivni stav hrdiny nez ho ilustrovat.

Podle mého nazoru Dusek vytvoril velmi jednoduchymi prostiedky dokonaly autenticky pocit
mista — dvere, které by mohly vypravét. Diky takhle jednoduchému prostfedku, ktery kazdy

Z nas pouziva dennodenné, vytvoril pfesny obraz Raskolnikova svéta.

O tomto specifickém typu scénografie, ktery se plné rozvinul v 70. letech 20. stoleti, mluvime
jako o ,akéni scénografii‘. Dusek je jednim z hlavnich predstavitelt téchto tendenci. Principy
této scénografie vyuzivaji prevazné mala, studiova divadla. Ma tvofit multifunkéni,
proménlivy, variabilni, mnohovyznamovy, imaginativni prostor. Cilené vyuzivé jednoduchych
prostredkd a prostych materidl(i, coz se malym soubordm vzhledem k jejich rozpoctu hodilo.
Akéni scénografie pouziva prvky a pfedméty z bézné denni reality, které na jevisti nabyvaji

novych vyznaml.

Za pomoci hercll a imaginace divaklli miize jeden scénograficky prvek vytvofit na scéné
zcela odli$né casoprostory a prostredi. V pribéhu hry dava moznost herci, aby s nimi plinil

rlizné funkce a promény.

Vztah herec, scéna a kostym je zcela zasadnim stavebnim prvkem tohoto typu scénografie.

Navzajem jeden druhého dopliuji. Herec tvofi scénu, a naopak scéna tvofi herce.

U Duska vytvarné prvky zcela ustupuji do pozadi. Ob¢as se nam mUze zdat, ze se jevisté
stava vyklizenym nebo neutralnim prostredim, které proménuje jenom herec svym jednanim,
akci s kostymem, pfipadné jeho proménou nebo manipulaci s nim. Kostym se také stava
dulezitym a vyznamotvornym prvkem inscenace. ,S tim souvisi i jeho presvédceni, Ze
nejidealnéjsi je spoluprace, kdyZz reZisér dokaze uvaZovat jako vytvarnik a opacné —

vytvarnik jako reZisér. Mysleni obou se miiZe prolinat. Ne kryt, ale doplriovat a domyslet.®

56 Monika VYDROVA: Jevisko svet, in: Film a divadlo, Bratislava, 17. 3. 1986, 16
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7. Zlo€in a trest — proces vlastni scénografické

koncepce

Na pocatku moji prace bylo tfeba si uvédomit, ze pracuji s adaptaci romanu, ne s celym
romanovym textem. Vybrala jsem si dramatizaci A. Wajdy, ktera se soustifedi na Cast
vySetiovani, pfiznani a pfijmuti trestu. Naprosto se vyhyba ostatnim déjovym liniim romanu.
Dramatizace je v tomto velmi zjednodusena, fekla bych, ze pocCita se znalosti divaka, jinak
by mohla pusobit velice mélce. | pres to, Ze to tento text pravdépodobné nevyzaduije,
rozhodla jsem se o trochu vice iracionalni vyklad. Jiz od zacatku jsem se snazila najit
zpUsob, jak bych pomoci scénografie mohla obsahnout mnohem vic, nez je v dramatickém
textu, jak zhmotnit na divadle pravé ty situace a pocity, které mizeme zazit pouze jako
¢tenari celého romanu. VSem tém nadpfirozenym vécem, myslenkam, Silenym snim a
predstavam Raskolnikova pravé divadlo dava moznost ozit vice nez v prfedstavach &tenare.

Bylo pro mé dllezité pojmenovat si hlavni motivy a scény, které by podle mého nazoru

mohly co nejvice priblizit vySe zminéné situace.

postavené na baziné. V knize je Petrohrad zachycen v letnich mésicich: ,Na ulici bylo
strasné vedro, a jesté k tomu dusno, tlacenice, vsude vapno, leSeni, cihly, prach a ten
prizracny, letni puch, dobre znamy kaZzdému obyvateli Petrohradu, ktery si nemdzZe doprat
letni byt, a to v8ecko dohromady neprijemné doléhalo na mladikovy nervy, beztak uZ
otfesené. Nesnesitelny puch z kréem, jichz bylo v té Ctvrti zvliast mnoho, a opilci, které
potkaval na kazdém kroku, prestoZze byl vdedni den, doplriovali odporny a skli¢ujici kolorit
obrazu.”’

,V této atmosfére jde udélat Raskolnikov zkouSku — nese staré lichvarce do zastavy stfibrné

hodinky, aby prostudoval vnéj$i podminky zamyslené vraZdy.*®

Ja jsem se rozhodla déj zasadit do presného protéjSku. Do mokrého, mlhavého Petrohradu.
Vlhko, mlha, tani, blato — celé mésto zahaleno do Sera. Neméné depresivni je samozfejmé
letni atmosféra, ale mokra se mi zdala vyhodnéjsi k vytvoreni toho spravného obrazu. Chtéla
jsem, aby vznikl obraz velkého lidského hrobu — baziny, do kterého se postupné ztraceji
lidska téla. Chtéla jsem, aby scéna budila dojem, ze se cely déj odehrava na hrobé staré
lichvarky a jeji sestry Lizavety. Hlina a bahno jsou symboly $piny. Zamérem bylo, aby

kazdému bylo od zacatku predstaveni jasné, ze se déj odehrava ve $piné, Izi, pretvarce,

57 DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovié. Zlo€in a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s 10
58 KAUTMAN, Franti$ek. F. M. Dostojevskij — Vé&&ny problém &lovéka. Academia, Praha 2004, s 35
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v zemi a ve spolecnosti, ktera je poskvrnéna spoustou zlo¢inli a je velmi tézké takové ciny
oCistit. Proto mél vzniknout obraz, kde se postavy brodi v bahné, Raskolnikov chodi po
hlavach a ramenou lidi, ktefi jsou uz pohrbeni. Snazi se, stejné jako v jeho teorii o

skutecnosti zahrabe.

Dale jsem premyslela, jak podpofit motiv velkého hrbitova. Napadlo mé pouzit zjevujiciho se
ducha mrtvé lichvarky a Lizavety z Raskolnikovych noénich mlr. Tento obraz mél vzniknout
v propojeni s Raskolnikovym pokojem, ktery se stal druhym stézejnim bodem stavby
scénického prostoru.
~Jeho pokoji¢ek byl az v podkrovi vysokého Ctyfpatrového domu a vypadal spi$ jako skrin
nez jako pribytek. %

Dramatizace A. Wajdy s timto prostorem pracuje velmi malo. Ja se rozhodla ho vpustit do
scénografie jako jeden z hlavnich prostor(, kolem kterého se naopak vse to¢i. Domnivam se,
Zze pokoj Raskolnikova je velmi dulezitym bodem celého romanu. Vznika v ném cely plan
vrazdy, vznika v ném teorie, za kterou Raskolnikov stoji a potfebuje se presvédCit, zda
funguje. V tomto pokoji se poté odehravaji vSechny ty Silené sny a mdloby. Rodina, kamaradi
a znami ho tam chodi navstévovat. Pokoj s sebou nese spoustu informaci o hlavni postavé.
Mohl by vypravét. A ja chci, aby vypravél. Proto si myslim, ze ma na jevisti co délat. Tento
pokoj — divadelni zkratka pokoje, kterou jsem zamyslela, byla pro mne dulezita jako néco,
pres co bych mohla vyjadfit charakteristiku povahy a pocitd. Raskolnikovy pocity stisnénosti,

uzavrenosti, uzkosti, izolovanost a osamoceni jsou velkym deformatorem jeho psychiky.

Dalsi velkou inspiraci v tvorbé pro mé byla fotografie (viz. obr. 60), na které mizeme vidét
pohled z mistnosti skrze okno ven na namésti. Na fotografii mé zaujal predevSim velky
kontrast interiéru pokoje, ktery je ve velmi Spatném stavu, a naproti tomu vidime na namésti
— fasady domU bez jediné chybiky. Pokoj je realitou, venek pretvarkou. Jedna takova
fotografie totiz staci k ilustraci ruské spolecnosti, kterou Dostojevskij popisuje. ,Potémkinovu
vesnicku® (Termin je odvozen z historické udalosti a oznacuje klamavy nebo faleSny dojem.
Pochazi z pfibéhu o ruském statnikovi Grigoriji Alexandrovi¢i Potémkinovi, ktery mél postavit
faleSné vesnice, aby oklamal carevnu Katefinu Il. béhem jeji navstévy Krymu na konci 18.

stoleti.).

9 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zlodin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960
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Moje predstava byla takova, Zze se ve svoji scénografické koncepci pokusim o ,prlrez/
kontrast. Vytvofila jsem tedy velky prospekt, ktery mél pfipominat okenni zaclonu. Pocinaje
bahnitym prostorem mél byt skrze ni vidét letmy prihled do kulis ,krdsného mésta“, které
mélo byt vyjadfeno projekci vzadu. Na konci hry, v poslednim obraze, kdy Raskolnikov
prijimé sv(j trest, mél prospekt spadnout na zem do baziny a otevfit tak cely prostor, ukazat
Spinavou realitu. Chtéla jsem, aby otevfenim prostoru vznikl také dojem nekoneéné Sibire.
Nakonec jsem doS$la k nazoru, ze se z mého napadu stal pouze rusivy element, ktery nema

moc velky potencidl pro dalsi vyuziti v pribéhu déje.

DalSim prvkem, ktery mél reprezentovat urcité ,pozlatko” se stal méstsky most (viz. obr. 62).
Ten mél také ulohu vytvofit kontrast mezi bahnem a ,dokonalym méstem*- Urcila jsem ho
jako misto pro Porfirije PetroviCe, ktery celou situaci pozoruje pravé z toho mostu. On jediny
nemusi chodit v bahné a Spinit se. Porfirij déj pozoruje a vy¢kava na Raskolnikovo pfiznani.
Most mél byt pojizdny, na kolejich, aby mohl ménit polohu podle potfeby v rliznych situacich.
Nicméné, rozhodla jsem se, ze most nakonec také ,nepostavim®. Vlastné z podobného
davodu jako jsem zrusila vy$e zminény prospekt. Dosla jsem k bodu, kdy jsem si uvédomila,
ze by spise na jevisti prekazel, nez plnil funkci.

Ted mi zUstalo prazdné jevisté piné bahna, s posteli, zidlemi a nékolika koberci namocenymi

v bahné, které tvorily interiéry (viz. obr. 61).

Dostojevského Ize interpretovat na tisice zpusobl a podle mého nazoru ani jeden nebude
nikdy ten dokonaly. Dostojevskij ve svych knihach poklada ctenafi spoustu otazek najednou.
Myslim si, Zze neni dobre, kdyz se na né snazime najit odpovéd. A to z jednoho prostého

ddvodu. On na né nechce odpovédét. Spravna otazka ani odpovéd neexistuje.

DoSla jsem tedy k nazoru, ze otevieny prostor, ktery mi ted na jevisti vznikl, mi dava
mnohem vice svobody a moznosti, jak interpretaci, herclim, tak divakdm.

Prospekt pfipominajici okenni zaclonu a petrohradsky most se staly najedou ilustraci
jednostranného nazoru. Pokud tedy budeme poditat s tim, ze je divak zaroven ctenarem
Dostojevského, chtéla bych docilit toho, aby moje scénografie vytvorila idealni podminky pro
divakovu imaginaci. Aby vzniklo spole¢né univerzum, ale zaroven pro kazdého divaka

original.

Rozhodla jsem se tedy soustredit na Raskolnikovu psychiku a pokusit se ji zhmotnit na jevisti
kladenim vétsiho durazu na jeho Silené sny a bludy pomoci chéru. Chor kolemjdoucich
méstanl z rlznych vrstev spole¢nosti se bude ménit na bludy a pfizraky, které vidi

Raskolnikov ve svych mdlobach a snech. Vrahovi se neustale zjevuje mrtva lichvarka.
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Pomoci lighting designu vytvofim a zdlraznim hluboké stiny postav, oddélim prostory a

mohu také variovat s hloubkou a $itkou jevisté. Vytvorila by se tak specialni ,magie“, ktera si

pohrava se svédomim a psychikou hlavni postavy. Az ho dozene k pfiznani.

60 https://www.sobaka.ru/city/city/117199 pfistoupeno 20.10. 2022
61 https://joemonster.org/art/63651 pfistoupeno 20.10. 2022
62 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Postoffice_Bridge_2.JPG pfistoupeno 20.10. 2022
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7.1 Vlastni scénografické reSeni — poznatky

Psychologicky roman ruského spisovatele F. M. Dostojevského ZloCin a trest je o zlo€inci
Rodionu Romany¢i Raskolnikovi, ktery je ve skuteCnosti skromnym, slusnym miladikem,
studentem prav, ktery miluje svoji matku a chce zabranit své sestfe Duné, aby se za négj
obétovala provdanim se za arogantniho advokata Luzina. Raskolnikov se dostava do
beznadéjné existenéni situace. Rozhodne se k désivému €inu — zachranit sebe i svou rodinu
vrazdou bohaté lichvarky, zijici v sousedstvi. Tento €in je ovéem schopny vykonat az po
prekonani vnitfnich zabran a pochybnosti. Jde tu o mravni, ale i psychické prekazky.
Opravdu k velkému odhodlani provést zlo€in ho pfiméje jeho velka nechut ke stafi a Spiné

lichvarky. Celou prvni ¢ast romanu tvofi uvahy, jak nalézt odvahu k realizaci zlo€inu.

Dramatizace A. Wajdy, o kterou se moje feSeni scénografie opira, zaina az ve fazi, kdy se
zlo€in, ktery se ve mésté stal, zaCina vySetfovat. Dramatizace ve scénickych poznamkach
také velmi jasné urCuje prostor, ve kterém se ma déj odehravat. VétsSina scén se odehrava
v interiéru, v byté hlavniho vy$etfovatele Porfirije Petrovice, v byté Soni, ob&as na ulici, ale

velmi okrajové v byté Raskolnikova.

Ja jsem se rozhodla tyto scénické poznamky o prostoru do jisté miry ignorovat, jelikoz se mi
zdaji nedostate¢né pro vytvoreni obrazu svéta, o kterém vroménu cteme. A tudiz se
domnivam, ze by pro divaka byla takova scénografie Spatné srozumitelna. Na druhou stranu
mé bavi jednoduchost a pfimocarost textu, ktera podle mého nazoru ma velky potencial
variability a j& se tuto moznost pokusila ve svoji tvorbé vyuzit.

Jak uz jsem psala v kapitole o Lazarovi, ¢as a prostor pfibéhu je situovan do 19. stoleti

v Petrohradu, ktery doprovazi velka neistota, $pina, ubohost a zapach.

DalSi véc, pro kterou jsem se rozhodla je, ze nechci ukazovat nebo predvadét soudoby obraz
Petrohradu v historickém kostymu. Slo mi hlavné o naladu spole&nosti, lidi, ktefi se musi
néjakym zpusobem vyporadat s tim, Ze ve mésté (s ur€itou minulosti), ve kterém Zziji, maji
vraha. Slo mi o spolegnost, ktera stoji na jinych idedlech nez zapadni svét, kde moralni
hodnoty jsou chapany také trochu z jiného uhlu apod. Dale pak jakou hodnotu mél a ma

dnes CElovék jako jedinec.

Co bylo nezanedbatelné je fakt, ze Dostojevskij pfedklada literarni formou zasadni filozoficka
témata, kterymi jsou napfiklad etika a moralka. Dostojevskij prostrednictvim Raskolnikova
zkouma mysSlenku, zda existuji situace, kdy Ize zlo€in ospravedinit ve prospéch vyssiho

dobra a jakym zpusobem nase ¢iny ovliviuji nasi moralku.
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DalSimi otazkami, kterymi se kniha zabyva jsou vina, trest a odpusténi. Raskolnikov proziva
vnitni konflikt poté, co spacha vrazdu, a jeho psychologicky vyvoj zahrnuje boj s vlastnim

svédomim a touhou zbavit se viny.

Dale nerovnost. Skrze rlzné postavy a jejich osudy se divame na nerovnost a nedostatky

spole¢nosti. Kniha reflektuje otazky socialni spravedinosti a podminek, ve kterych lidé ziji.

Dostojevského prace je také hluboce provézena analyzou lidské psychiky, jejimi temnymi
zakoutimi a moralnimi dilematy. Zaméfuje se na psychologické divody vedouci ke zlo¢inu a

jeho dusledklm, které nasledné formuji vnitfni svét postav.

Naproti kazdé myslence stavi vzdy jeji opak, coz je zakladni filozofické dogma. Proto by bylo
Spatné, kdybychom vzali pouze jednu stranu problému a snazili se ji vyresit. Bylo dllezité
uvédomit si, ze pro tyto problémy neni feSeni. Ani sdm Dostojevskij se je ve svém dile
nesnazi vyresit. V dile Dostojevského odpovédi nikdy nenajdeme. A pokud se budeme snazit

je hledat, je mozné, ze bychom Sli proti Dostojevskému.

K potencionalni realizaci predstaveni jsem si vybrala prostor Jatek 78. Netypicky divadelni
prostor mi pfi uvahach, jak by mohla moje vysledn&d prace na projektu vypadat, umoznil
opravdu velké uvolnéni v pojeti konceptu scénografie. Prace na scénografii mé tésila a

nebala jsem se pouziti velkych, mozna az opernich gest.
V nasledujicich odstavcich nejdfive popiSu celkové scénografické zpracovani hry. Poté se

budu zabyvat konkrétnim resenim dllezitych situaci. Na zavér se pozastavim u jednotlivych

postav a jejich kostymd.
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7.2 Scénograficka koncepce Zlo¢inu a trestu

Hlavnim scénografickym prvkem se pro mé stala bazina, kterd predstavuje obraz
V baziné, ktera ma pfipominat obraz velkého lidského hrobu jsou v pfednim planu jevisté
rozmisténé uzké dievéné lavky, které slouzi k prichodu mezi jednotlivymi fragmenty pokoj(i
— RaskolnikGv pokoj, Sonin pokoj a kancelar Porfirije Petrovie. Zaroven scénografie
interiérl umoznuje prechod do exteriéru ulice a pozdéji na Sibif. Jak ¢as v inscenaci
pokracuje, tak vSechny postavy se ¢im dal vice brodi a $pini v bahné mimo lavky. Tim vznika
obraz spoleCnosti, ve které hraje hlavni roli lez a pfetvarka. Obraz spolenosti, ktera je
poskvrnéna vrazdou a spoustou jinych zlo¢inQ, ze kterych je obtizné se odistit.

Chci, aby vznikl obraz Raskolnikova, ktery svou chlzi v baziné metaforicky Slape po
mrtvolach v ni pohfbenych. Snazi se za kazdou cenu vyhrabat nahoru ,nad ty ostatni*,
jelikoz zije v pfesvédceni, ze on je vyjimeCnym Clovékem a ma pravo délat Ciny, které

obycejni lidé nemohou, ale sam se paradoxné v bahné Spini.

DalSi paralelu, kterou bahnitd scénografie nese, je spojeni s nabozenskym tématem,
novozakonnim textem VzkfiSeni Lazara, ktery Sona predCitd Raskolnikovi. Hlavni
nabozenské téma Zloc€inu a trestu zde prezentu;ji ve spojitosti s Raskolnikovym pokojem jako

Lazarovym hrobem a dale pak je téma rozvedeno v postavé Soni.

Bazina je roztazena po celé ploSe jevisté, tvori tak obrovskou a dlouhou feku, ktera smérem

dozadu postupné vysycha.

Hlavni d&j se odehrava v predni casti jevisté.

V Uvodni scéné, kterou mlizeme vidét na prvnim navrhu, se Raskolnikov v Seru strfetava ve
svych bludnych snech se zvlastnimi postavami, které ho obvifuji z vrazdy. Vidi v postavach
mrtvou lichvarku a Lizavetu, dési ho to. Tyto vétSinou némé postavy pfichazi v ¢im dal
vétsim mnozstvi v prlibéhu inscenace na scénu, pozoruji dé a obcas konfrontuji
Raskolnikova s narazkami o vrazdé. Ostatni postavy je nevidi. Jsou pouze ve snech

hlavniho hrdiny.

Od zacatku déj pozoruje Porfirij Petrovi€ z kancelare, ktera je v pozadi (viz. obr. 63).
Ve druhé scéné prvniho déjstvi se scéna svételné vice odkryva. Na scénu béhem Kochova
monologu pfichazi vice podivnych stind, pred kterymi se Raskolnikov schovava pod koberec

na své posteli (viz. obr. 64).
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63 Scénograficky navrh — 1. déjstvi, , Ty jsi vrah”




Drevéné lavky vedou po celém obvodu predni ¢asti jevisté. Bahno je rozdéleno v prostredni
casti, ze kterého vedou dvé kratsi lavky do bok(i na kazdé strané, pfipominajici kfiz.
Sona od zacatku prfestaveni spi ve svém pokoji na gauci, ktery se nachazi na levé strané

jevisté (viz. obr. 65).

Ve tieti scéné — Clanek o vrazdé — Raskolnikov se svym kamaradem Razumichinem piichazi
do kancelare Porfirije Petrovi€e. Kancelar je vybavena jednoduse dlouhym stolem uréenym
k vyslechu a par zidlemi. Vstup do kancelére je pres lavku. Dvefe po pravé strané patri také

ke kancelafi.

Do navrhu obrazu VzkiiSeni Lazara, ktery se odehravéa v Soniné pokoji, jsem se snazila
vnést vice nabozenského tématu. Proto jsem uvod této scény obohatila o zapalovani
kostelnich svicek, jako soucasti modlitebnich rituall Soni a dokresleni atmosféry jejiho

pokoje (viz. obr. 66 a 67). Postavy stin(i dale pozoruji déj, Raskolnikov se jich dési.
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8 Scénograficky navrh — 1. déjstvi, ,Clanek o vrazdé“
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56 Scénograficky navrh - 1. d&jstvi, , Vzkfideni Lazara“
57 Scénograficky navrh - 1. d&jstvi, , Vzkfiseni Lazara“




V obrazu Vyslech (viz. obr. 68), kde jsem zménila misto déje z Porfirijovy kancelare na pokoj
Raskolnikova, jsem se rozhodla déj stupriovat projekci stind postav na stény kolem jevisté.
Projekce by méla umocnovat bezvychodnost Raskolnikovy situace s jeho zlo€inem. Je to
také v ramci Porfirijovy metody vySetrovani, kterd se Raskolnikova snazi dohnat do uzkych,
k pfiznani. Atmosféra s projekci se prohlubuje v obraze na Ulici (viz. obr. 69), kdy

Raskolnikov dochazi do konfrontace se stiny.

Ve scéné ,Ja jsem ten vrah,” kdy se Raskolnikov sam jde pfiznat Porfirijovi, stiny zaCinaji
mizet a ze zaCatku pomoci mlhovace se nahore vytvari snéhové mraky (viz. obr. 70).
Po chvili zaéne snézit. VSichni odchazi ze scény, zmizely i v8echny pfizraky. Jen Sorfa

posloucha Raskolnikliv monolog, pfi némz pomalu odchazi na Sibif — dozadu (viz. obr. 71).

Nakonec se ocitame na Sibifi. Na misté, kde je prazdno. Cela scéna je bila, zasnézena.
Raskolnikova mizeme vidét svijet se v zadnim rohu jevisté pod snéhem, je pfipraven na svj
trest. Vznikd obraz ocistce (viz. obr. 72). Stejné jako vJ 11 je vira Marty podminkou pro

vzkiiSeni Lazara, Sona svou virou a také laskou kfisi Raskolnikova. Tma.
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89 Scénograficky ndvrh — 1. déjstvi, Ulice, veler
70 Scénograficky ndvrh — 2. déjstvi, ,Ja jsem ten vrah”




"1 scénograficky ndvrh — 2. dé&jstvi, ,,Popis”
72 Scénograficky ndvrh — 2. d&jstvi, Sibif




V technologickém zpracovani scénografie, ktera obsahuje bahno — vodni prvek, je dllezité
myslet na zplsob oddéleni vodniho Ziviu od difevéného povrchu jevisté a také je tfeba klast

ohled na bezpecnost.

Jevisté by mohlo byt pfipraveno vytvorenim jezirka, kde by bylo mozné bahno umistit. Pro
oddéleni vody od jevisté bych pouzila pevny igelit, pod ktery bych umistila koberec. Tim by
se zabranilo protrzeni igelitu a pfipadnému prosaknuti vody do podlahy jevisté.

Kolem plochy, ktera bude pokrytd bahennim prvkem, bych umistila nizkou ocelovou
konstrukci, ktera by tvofila bieh. Na tuto konstrukci by byl pfipevnén igelit po stranach, coz

by vytvarelo pfirozeny bfeh kolem jezirka.

Dalsi, co je dulezité zajistit, aby vSechny ostatni komponenty na scéné, zejména ty, které by
mohly pfijit do kontaktu s igelitem, byly opatfeny mékkym materidlem na spodni strané, aby
se predeslo poskozeni igelitu ostrymi hranami.

Timto zpUsobem bych se snazila dosahnout vizualniho efektu bahna na jevisti, které mi
pfineslo nejvétsi technologickou vyzvu.

Dale bych predstaveni doporucovala hrat blokové, kv(li skladovani a navezeni bahna, které

by na kazdy blok predstaveni muselo byt Cerstvé.

K vytvoreni efektu snézeni na scéné bych volila pénové snéhostroje spoleéné s mihovadi.
Umistila bych nékolik pénovych snéhostroji na tahy v nékolika bodech na jevisti, aby bylo
mozné dosahnout rovhomérného rozptyleni snéhu po celé scéné. Mihovac¢ m(ize vytvorit iluzi
snéhového mraku a tento efekt by pomohl navodit lepsi atmosféru a zvysit dojem, ze snézi.
Také bych zvolila studené sviceni bilé nebo modré barvy a pfizpusobila bych ho takovym
zpUsobem, aby vynikl efekt padajicich snéhovych ¢astic. Jemny zvukovy efekt padajiciho

snéhu by mohl byt skvélym doplnénim a vytvorenim autenti€nosti na jevisti.
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7.3 Kostymni koncepce Zloc¢inu a trestu

U kostym(i jsem se snazila konkrétné vykreslit postavy dle jejich charakter(i. Rozhodla jsem
se zvolit kostymy, které nebudou v pfehnaném historickém gestu. Soucasné oble€eni a

doplriky pro mé byly nejlepsi volbou.

Kostym Raskolnikova (viz. obr. 73) jsem pojala v jednoduché stylizaci. Vytahany, uspinény
svetr, tmavé riflové kalhoty a $pinavé ponozky. Kostym prochazi proménou v prubéhu
predstaveni, kdy Raskolnikov chodi bahnem a r(izné do néj zapada a vali se ve $pinavych
kobercich ve svém pokoji. Béhem predstaveni také chodi zahaleny v koberci (viz. obr. 74),
ktery pouziva misto pfikryvky. Chci, aby tim vznikal obraz toho, jak sam sebe pomalu
pohibiva do bahna k ostatnim mrtvolam a nemUze se z néj dostat uz nikdy ven. Dale si ho
predstavuji s umasténymi vlasy a zpocenym obli€ejem od stresu, kterym si chudy student,

vrah, prochazi.

Kdyz se zatavim u postavy Soni (viz. obr. 75), snazila jsem se v kostymnim navrhu propojit
jeji jemnost, kfehkost a odevzdanost Bohu s jejim rozhodnutim zivit se prostituci. Zvolila
jsem tedy Cerny upnuty vr$ek, temné liceni a naproti tomu jemnou svétlou, prasvitnou sukni
s krajkou. Déale ma dlouhy Cerveny kvétovany Satek, ktery nosi pfes hlavu pfi modlitbach a
na krku kfizek. Oproti tomu zase €erné vysoké kozacky z kozenky. Stejné jako Raskolnikov

si také Sona béhem déje zaspini od bahna kostym.

Kostym Porfirije Petrovi€e (viz. obr. 76) je inspirovany oblékanim soucasnych ruskych
politikG. Doplnila jsem ho o koZeny kabat s koziskem okolo krku a zapésti. Mym zamérem
bylo tuto postavu kompletné odliSit od vSech ostatnich. Podle mého nazoru je to postava,
ktera pfichazi z vyS8si spoleCenské tfidy a pro jeho postaveni a profesi by mél vzbuzovat
respekt, urcitou oddanost a dlveéfivost lidi v jeho instituci. Do bahna pfichazi pfipraven

v holinkach.
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3 Kostymni ndvrh — Raskolnikov
74 Kostymni navrh — Raskolnikov, proména
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75> Kostymni navrh — Soria
76 Kostymni ndvrh — Porfirij Petrovi¢
77 Kostymni navrh — Razumichin
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Dale kostym Razumichina (viz. obr. 77) jsem pojala velmi vSedné, ve studentském stylu.
Obléka jednoduchou bundicku, Spinavou kosili a sportovni Sustakové kalhoty. U této postavy
mé hodné zajimal i typ, chtéla jsem, aby byl Cisté rusky — blond'até vlasy, ostré rysy v obliceji
a

jemny knir.

Ostatni postavy méstanu jako je Koch, Zametov a Mikolka (viz. obr. 78, 79 a 80) oblékaji

také velmi vSedni kostymy. Kazdy kostym je doplnény o Spinavé pracovni holinky do bahna.

Jediny velmi stylizovany kostym maji mrtvoly/ pfizraky, které se zjevuji Raskolnikovi po cely
Cas predstaveni. Jsou to bledé zenské tvare, ve svétlych dlouhych habitech. Pod nimi
prosvitaji krvava téla. Raskolnikov se jich dési, protoze ma pocit, ze se mu zjevuje mrtva

lichvarka a jeji sestra Lizaveta, které zabil (viz. obr. 81).

78 79

8 Kostymni ndvrh — Koch
7% Kostymni nédvrh — Zametov
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80 Kostymni ndvrh — Mikolka
81 Kostymni n&vrh — Pfizraky

80

81
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Zaver

V predlozené diplomové praci jsem se pokusila analyzovat dilo F. M. Dostojevského Zlo€in a
trest prfedevSim z pohledu scénografa. Protoze jsem se béhem magisterského studia
zabyvala existencidlnimi dramatickymi texty, nabizelo se srovnani s nékterym z nich. Aby
m(j pohled na celou problematiku byl, pokud mozno uceleny, hledala jsem nejdfive
v zivotnich osudech Dostojevského udalosti a stavy, které ovlivnily a inspirovaly autora
k z&imu o existencialni témata jako jsou smrt, svoboda, izolace, osamélost, ztrata smyslu
atp. Skuteéné takovéto momenty v jeho zivoté nastaly. Ocitl se ve vézeni v Petropaviovské
pevnosti, stal tvafi v tvar smrti, dostal se do trestaneckého tabora, byl dlouhodobé nemocny.
Soucasné jsem se presvédcCila o Dostojevského zboznosti. Pomalu se vlekouci €as ve
vézeni si kratil ¢tenim bible a ta se stala nenahraditelnou soucasti jeho zivota. V8echny
vlastni zivotni prozitky i vztah k Bohu se odrazily v Dostojevského tvorbé, zejména pravé

v dile Zlo€in a trest.

Dostojevskij dospél k mySlence, ze kazdy Clovék, ktery pfichazi k Bohu, se na svét zadina
divat novym zplsobem a prehodnocuje ho. On sam v trestaneckém tabore vypozoroval
dulezitost bohosluzby a osobni plUsobeni knéze na zivot véznl. Vidél na vlastni oci piinos
cirkve do kazdodenni beznadéjné reality odsouzenych. Proto v epilogu, kdy dochazi
k moralnimu vzkfieni Raskolnikova, Dostojevskij fika, Ze ,zacdiné nové historie,”® historie
postupné obnovy Clovéka, historie, jako postupné transformace, jeho postupny pfichod

z jednoho svéta do druhého, seznameni s novou, dosud zcela neznamou realitou.

Zkoumat témata viny, zloCinu a trestu bylo pro mé velmi zajimavé a soucasné objevné.
V odborné literatuie jsem se seznamila s vykladem uvedenych pojmi. Hledani souvislosti,
podobnosti i paralely s Kafkovym Procesem mé zaujalo a vysledkem v podstaté prekvapilo.
Pres zdanlivou rozdilnost jsem nasla spoleéné prvky, kterymi je boj obou hlavnich postav se

systémem, jejich vyfazeni ze spoleénosti, osamocenost, ovlivaujici zensky element.

VSechny kapitoly moji diplomové prace vsak slouzily jako podklad, jako material, na zakladé
kterého jsem mohla pfistoupit k vlastnimu scénografickému reSeni, které je hlavnim cilem
moji diplomové prace. Poucenim v tomto sméru mi byly prace na stejné téma scénografl V.

Hofmana a J. Duska.

82 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zlodin a trest. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1960, s564
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Prezentuji zde své navrhy a celkovy postup, v némz jsem zkoumala rizné moznosti a
mém pojeti prezentovano jako velka bazina. Tento princip vychazi z historické skute¢nosti a
souCasné se stava obrazem pokoje a dude Raskolnikova. V dalSi paralele obsahuje

scénografie téma novozakonniho textu Vzkfiseni Lazara.

,Dostojevského slozZité dilo bylo vykladano nejriznéjsim zpusobem a jeho psychologicky
hlubokym romanovym postavam byly pripisovany &etné vyznamy a mnohé ztélesnéni
lidskych typa. Jisté je, Ze je genidlnim, byt hluboce pesimistickym a tragickym zpodobenim
svéta. Jeho hodnoty a situace jsou zvratné v protiklad, v némz je jednani hrdind uréovano
motivy, které ani oni sami neznaji a nechapou. Vasnivy protest proti socialni nespravedinosti
a ponizovani lidské ddstojnosti proto u Dostojevského konci ve slepé ulicce pokory a kultu

utrpeni.

,Klicovymi motivy jeho, aZ psychopatologickych, romand jsou konflikt vnitini Cistoty s
moralnim upadkem a ocistna sila utrpeni. Ve slozZitém vnitinim svété jeho postav se svari

dobro se zlem, laska s nenévisti, pud sebezachovy se sebedestrukci, vira se skepsi.**

S védomim téchto faktl jsem se pustila do scénografického a kostymniho feseni. Tato prace
pro mé byla velkou vyzvou. Zpracovala jsem nékolik navrh(, které jsem posléze vyhodnotila
jako malo vystizné nebo nevyhovujici. Inscenovat Dostojevského je vzdy narocné, ale

snazila jsem se vydat ze sebe to, co povazuji za jednu z mnoha snad spravnych cest.

8 SOUCEK, Ludvik. Kdo byl kdo — D Dostojevskij. Albatros, Praha 1980
8 F. M. Dostojevskij odhalil temnou dusi ¢lovéka — CT24 — Ceskd televize (ceskatelevize.cz) pfistoupeno 2.8.
2023
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