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K obhajobé bylo predloZeno sedm kratkych videi tvoricich sérii
s podtitulem Prosté viastné jako vis jak.

http://archiv.ffa.vutbr.cz/vskp/video/2015-horakova-romana-epamatnicek

Sestavovani scénare jednotlivych seridlovych epizod.


http://archiv.ffa.vutbr.cz/vskp/video/2015-horakova-romana-epamatnicek

Proste vlastné jako vis jak

Prost¢ vlastné jako vis jak (epizoda SO1EO1 Pilot), video, 4:14 min., 2015

Co kdyz je kreativni nejasnost jedinym
prfinosem uméleckého dila?

Prosté vlastné jako vis jak (epizoda SO1EO1 Pilot), video, 4:14 min., 2015



Prost¢ vlastné jako vis jak (epizoda SO1EO1 Pilot), video, 4:14 min., 2015

Prost¢ vlastné jako vi$ jak (epizoda SO1EOQ1 Pilot), video, 4:14 min., 2015



Prost¢ vlastné jako vis jak (SO1E03 Uméni a kultura 2), video, 3:40 min., 2015

Prosté vlastné jako vi§ jak (S01E04 Clovék a svét prace), video, 4:02 min., 2015



A pak chces po Sestiletém klukovi at’ nakresli

nejakou vzpominku a on nakresli tablet
vypnutej

Prosté vlastné jako vi$ jak (SO1E06 Informaéni a komunikaéni technologie),
video, 4:02 min., 2015

Prosté vlastné jako vis jak (epizoda SO1EO1 Pilot), video, 4:14 min., 2015




Diplomovy projekt E-pamdtnicek (s podtitulem Prosté viastné jako vis jak) piedstavuje
miniserial, tedy audiovizualni dilo, které vyuziva nékteré vyjadiovaci strategie televizniho
seridlu. Findlni vystup projektu ptedstavuje sedm kratkych epizod, které se pohybuji na
pomezi videa, videokol4ze, animace nebo powerpointové prezentace.

Motivaéni tvod

Projekt byl vytvotren na zakladé¢ vice inspiracnich zdroju, jejichz dulezitost se rizné
modifikovala a prolinala.

Okruh motivaci ¢islo jedna je spojen s otdzkami, které si pii své praci pribézné kladu: Jak
,»zpritomnit™ vlastni tvorbu? Jak jednoduSe zaznamenat a s divakem sdilet aktualni proud
myslenek, predstav, vzpominek, napadt atd? Jak je interpretovat? Jak vystihnout prostor mezi
nimi — urcité vazby neboli asociace? A co je vlastné aktualita, soucasnost? O ¢em ted’
pfemyslim a o ¢em pfemysleji lidé okolo mne? Takze na zacatku byly takové utopické
predstavy jak zachycovat a interpretovat téméf nezachytitelné.

M¢ dosavadni prace zpravidla vznikaly na zaklad¢é dlouhé rozvahy. Hledala jsem tedy formu,
kterd by vyhovovala nové osobni potfebé rychlejsiho a dynamictéjsiho vyjadieni. Touha véci
,»Zrychlit souvisi s védomou snahou orientovat se ve své tvorbé na jind, nova témata.
Posledni dobou se snazim pohybovat v ramci procesu tvorby mimo svou ,.komfortni zénu®.
Délat véci odlisné, ptistupovat k tvorb¢ a procesu vzniku dila jinak, nez je pro m¢ bézné.

Okruh motivaci €islo dvé: Jak vyjadfit vSudyptitomny informacni/myslenkovy pretlak? Jakym
zpiisobem zaznamenat rychlost podnétu nebo myslenky, které se mysli jenom mihnou (TuSim,
ze bych se jimi méla zabyvat, chci je v mysli podrZet, pofadné je promyslet, ale nejde to, uz je
tady dalSi mysSlenka, ktera se tla¢i na jeji misto)?

Pro popis pohybu informaci nebo myslenek kolem nas se ¢asto uzivaji metafory proudéni
vody. Pfremysleni, tedy zachytavani myslenek, se popisuje jako neustaly tok podnétt a
informaci. Stojime v pomyslné fece, jejiZ proud k nam nepfetrZité pfindsi nové a nové
podnéty. Proud ale Casto tece pfiliS rychle, snaZzime se postavit proti proudu, zachytavat to co
si myslime, Ze je dlleZité, ale nejde to. Proud je stale silnéjsi a rychlejsi, strhava nas s sebou.
Vsude je plno vSeho. Ztracime pojem o tom, co kolem nds proplouva, co ztrdcime a co se o
nas zachycuje. Ztracime kontrolu. Slepé chytadme to, co se o nds zachyti. Nic jiného nam
nezbyva. Nic jiného bychom jinak neméli. Jedina Sance na chvili odpocinku je dostat se ke
biehu. Na chvilku si sednout a proud jen klidn€ pozorovat zpovzdali. Ale v ten okamzik uz
nejsme soucasti proudu. Jsme mimo. Doslova 1 obrazné. Vime, ze se musime do toku vrétit.

Okruh ¢islo tfi souvisi s osobni zkuSenosti s edukaci. Dozvédéla jsem se néco o tom, jaky
pohled na svét médii maji déti ve v€ku 5 — 19 let. Musela jsem pfemyslet nad tim, jak détem
ptiblizovat soucasnou uméleckou tvorbu — viibec to, jak se mize tvofit, co se miiZe tvofit, ze
proces tvorby nemusi byt jenom kresleni nebo malovani atd. V prostfedi edukacnich instituci
stale pfetrvava monopol tradi¢nich vytvarnych technik a malokde mé Zak/student moZznost
piijit realn€ do styku s jinymi (novymi) postupy prace. Tim nemyslim vyuziti ,,novych* médii
- napft. fotografie nebo videa, ale spiSe jiny pfistup k obsahové roving dila. To znamena, ze



zpravidla jakékoli audiovizudlni dilo, které se v rdmci vyuky tvofi, je prosté jen formalné
estetickou zkouskou. Ve své pedagogické praxi se stale snazim piesvédcovat zaky o tom, Ze o
umeéni lze premyslet jinak, nez jsou zvykli. Ne jako o kratkodobé nebo jednordzové Cinnosti,
jejimz cilem by mél byt n¢jaky esteticky artefakt. Naucit se uméni rozumét jako urcitému
druhu komunikace nebo je vidét jako mozny prostor pro zcela svobodny projev ¢i nazor — zni
trochu jako klis¢€, ale ve své podstaté to myslim nejsou prazdné fraze. Dulezité je, ze v rdmci
bé&Zné praxe na ZUS nebo v hodinach vytvarné vychovy to bohuZel jsou spise jen omilané
véty, které ale ve skute¢nosti nic neznamenaji.

Dalo by se fici, ze sekundarni motivaci pro mé bylo vytvofit néjakou préci, kterou bych se
priblizila (Sla naproti) ke svym zakiim. Na néem, co znaji, jim ukdzat, ze mohou piemyslet o
své tvorbe zcela svobodné. Trosku se podiidit jejich principu vnimani. Pfijmout jejich
pravidla, vytvoftit néco ve formé toho, co je pro n¢ vlastni.

Motivace Cislo €tyfi: Seridl v mém diplomovém projektu slouzi predevs§im jako formalni
Sablona. Na zaklad¢ prace s détmi a jejich ,,svéty* jsem vypozorovala dvé zasadni oblasti
(samoziejmé velice zjednodusené feceno), kterymi se zabyvaji — socidlni sité a seridly. Podle
mého zcela subjektivniho nézoru jsou socialni sité sttedobodem z4jmu zejména pro zaky ZS,
serialy jsou dulezité pro sttedoskolaky. Socidlni sité, predevSim facebook, se zdaji pro
sttedoskolaky byt uz ,,out”, nebo 1épe feCeno — pouzivaji je, ale uz pro né nepiedstavuji néco
extra zajimavého — staly se béznou soucasti jejich zivota. Svou pozornost jsem zaméfila

hlavné na svét seriald.

Za serial je povazovana ,,Fada Zurnalistickych, dokumentdarnich nebo dramatickych projevii,
spojenych jednotnym namétem, uverejnovanym nebo vysilanym na pokracovani. “1 B&zné se
timto oznac¢enim popisuje jakykoli televizni pfibch vysilany na pokraCovani. Seridl je jedna z
kli¢ovych jednotek televizniho vysilani. Svou pferuSovanou naraci a pravidelnosti podporuje
v divakovi vznik ur€ité zavislosti na jeho sledovani. Za jedno z hlavnich ldkadel serilu se
povaZzuje moZnost divakova Uniku z kazdodenni fyzickeé reality. Produkty kulturniho
primyslu (mezi které seridly musime pocitat) nabizeji divdkovi snadny odstup od kaZzdodenni
reality. Mohou slouZit jako kompenzace ,,denni davky emoci*, jak tvrdila marketingova
strategie seridlu Rodinna pouta v roce 2004. Jako jakasi nahrazka nebo vylepSeni skutecného
(ptili§ nudného nebo obycejného) zivota fungovaly seridly od samého pocatku.

V poslednich letech se ale i v oblasti seriali mnohé zménilo, zejména samotna platforma pro
jejich sledovani. Stale hovotime o televiznim seridlu, ale uz bez televize. Soucasny divak
dava prednost sledovani seridlu na internetu, tedy nejcastéji pomoci internetové televize,
servert s odkazy na ulozisté nebo sdilenim pies uploadovaci servery. Méni se psychologicka
rovina sledovani, hovofi se o spojitosti internetu, serialu a zavislosti, kterou vyvolavaji.
Sledovéani seridlu na internetu v jinych zobrazovacich zatizenich, nez je klasicka televize,
pfinasi zejména vyvazani z ¢asu a prostoru. Divak sam rozhoduje o tom co, kdy a jak bude
sledovat. Hovotime o tak zvaném aktivnim divakovi. Jeho zapojeni do ,,serialového svéta“
nartistd moznou interakci, kterou internet nabizi. Internetové publikum se vyznacuje nejen
jednosmérnym pasivnim pfijimanim, ale také vlastni produkeci. Divdk se snadno muze stat
producentem sdéleni a recepci obratit v produkei.? Seridlova komunita, v piipadech
populérnich seriala globalni, se stava hybnou silou, kterd zpétné ovliviiuje mysleni televiznich

! Velky slovnik nau¢ny m/Z. 1. vyd. Praha: DIDEROT, 1999, s. 1315.

> Martin DOMES. Sdileni a stahovdni audiovizudiniho obsahu na Internetu. Brno, 2005. Magisterska diplomova
prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii.



stanic a seridlovych producentt. ,,Seridlova revoluce® (kterd podle mnohych pravé probihd)
meéni zazité postupy a formy, ve kterych se serialova tvorba pohybuj e.> Globalni dosah
internetu méni moznosti sdileni fanousky generovaného obsahu, coz miize divaky podporovat
ve vytvareni vskutku kreativnich reakci. Seridly se ukazuji jako oteviena platforma pro fadu
tvarcich aktivit. Po¢inaje nejjednodussimi fanouskovskymi weby, pfes dobrovolné titulkovani
cizojazycnych serialll (coz tizce souvisi s jejich nelegalnim sdilenim), az po fanouskovské
manipulace. Ty mohou mit mnoho podob. Na serveru YouTube Ize narazit na klipy vytvotené
z fotografii a ptivodnich fragmentt serialu, ktery oslavuje hlavniho hrdinu, nebo celé
selektivni epizody,” ve kterych fanousek transformuje obsah dilu selekci nékteré z
preferovanych narativnich linii. Ostatni narace fanousSek ignoruje a cely serial jako takovy ho
prakticky nezajima. Vyslednou selekci nasledn€ nahrava na YouTube a sdili s komunitou
dalsich fanouski. Vytvari tak sviij vlastni serial v serialu.

Jesteé komplexnéjsi aktivitu piedstavuji tzv. hry alternativni reality (alternate reality gaming —
ARG). Jedna se o jakysi fik¢ni svét seridlu, ktery zasahuje do nasi (skute¢né) reality.
Prikladem mutize byt serial Lost a jeho hra alternativni reality, ktera trvala nékolik mésict. V
roce 2006 se v reklamnim bloku béhem vysilani serialu objevil odkaz na spole¢nost The
Hanso Foundation, ktera vSak existovala pouze v serialové realité. Nasledovala cela fada
podobnych odkazl k fikénimu svétu seridlu Lost, dokonce byla vytvofena Lostpedia —
encyklopedie seridlové reality. Za prvni ARG je povazovana The Beast z roku 2001, ktera
vznikla jako propagace pfipravovaného filmu I.A. Uméla inteligence Stevena Spiclberga. Ke
hie se po celou dobu jejiho trvani nikdo nehlasil (nakonec vyslo najevo, ze byla vytvotena
tymem firmy Microsoft) a cely projekt provazela vSudypfitomna tajemna véta: ,, This is not a
game®. [ kdyz tyto hry jsou vétSinou vytvaieny za ucelem vice ¢i méné skryté propagace,
ukazuji, jak snadné mtize byt prakticky neznateln¢ smazat hranice redlné¢ho a fikéniho svéta.
Vracime se tak zase na zacatek — k touze po substituci redlného Zivota ,,zajimavéjsi realitou
serialovou. I kdyZ se pravé promé&iiuji formy a strategie serialovych tvired,” stale se neméni
hlavni funkce serialu — jakasi nahrada realného zivota. Nikdy nebylo snaz$i mazat hranice
mezi realitami.

Poznamka z edukaéni praxe: Béhem krouzku vytvarné vychovy se spolu bavi dva
sttedoskolsti studenti a jeden z nich najednou zareaguje na spoluzaka slovy: ,,Ted’ jsi to ek
presné jak Sheldon!“® A tém&F vSichni souhlasné p¥ikyvnou.

Cile a zakladni popis prace

Tyto ¢tyfi hlavni motivy (tedy zpfitomnéni, informacni tlak, edukace a forma seridlu) vedly k
finalni podobé diplomového projektu, ktery zacal sbérem textl — kratkych vét. Jedna se o
véty, které néjakym zplisobem popisuji danou ptritomnost. Zaroven obc¢as vyjadiuji jemny
moralistni nebo edukacni zamér. Zachycuji nasi soucasnost, tedy moji soucasnost, protoze ja
jsem ten, kdo rozhodoval o jejich dilezitosti a nasledném zaznamenani. Tento princip je

Mam na mysli predevsim vznik internetovych televizi, které napf. ignoruji posloupnost jednotlivého
davkovani dild a zpfistupni naraz celou sérii. Hovofi se také o povyseni média serialu prakticky ze dna
televizni produkce na hodnotna dila. Serial v soucasnosti pfitahuje respektované tvlrce z oblasti filmové
produkce, ktefi vyuzivaji formu serialu. Ne jedné strané je vyerpanost televize jako média a na druhé
rozkvét serialu, ktery pritahuje pozornost i velkych produkénich spoleénosti.

Termin uZiva Ondrej Sovik ve své diplomové praci: Ondiej SOVIK. Vysledky praktik seridlovych fanouski v ére
digitdlniho sdileni: manipulace se strukturou vypravéni. Olomouc, 2013. Bakalarska prace. Palackého
univerzita v Olomouci, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii.

Na které maji vliv fanouskovské komunity — Je mozné, Ze je serial formou, ktera oteviela moznost zpétného
ovlivnéni elity, ktera vytvari masovad média?

Samoziejmé se odkazuje na serial The Big Bang Theory.
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narusen v epizodé S0IE07 Jazyk a jazykova komunikace. Vsechny texty pouzité v poslednim
dile byly zaznamenany oslovenymi hosty. Véty na zac¢atku nemély zadné tematické vymezeni,
pozdéji jsem vypozorovala, ze se pti sbéru zamétuji na nékolik tematickych oblasti. Ty jsem
si zpétné definovala jako:

média, uméni, pamét’, prace, napady, edukace, zdravi, kecy, ostatni

K naslednému zpracovani a interpretaci zachycenych vét jsem zvolila formu videa. Finalnim
vystupem je tedy sedm videi — kratkych epizod, jejichz stopdz neptesahuje 5 minut.
Jednotlivé epizody jsou:

SO01EO1 Pilot

SO1E02 Uméni a kultura 1

SO1E03 Uméni a kultura 2

S01E04 Clovek a svét prace

S01E05 Clovek a jeho svét

SO1E06 Informacni a komunikac¢ni technologie
SO1EO07 Jazyk a jazykova komunikace

Nézev epizody vzdy za¢ind oznacenim Cisla série (SO01) a epizody (EO01), které¢ divak tradi¢né
vyuziva jako pomicku pro snadné vyhledani daného dilu na internetu. Ja tento prakticky
nastroj sémantizuji: oznaceni série a epizody pevné zakotvuji v ndzvu jednotlivych dild.
Druhé ¢ast ndzvu (kromé prvniho dilu — ten se odkazuje k tradi¢nimu pojmenovani prvniho
dilu serialu jako Pilot) se inspiruje pedagogikou. Jedna se o ptevzaté nazvy vybranych
vzdé¢lavacich oblasti, které jsou ur¢eny Rdmcovymi vzdélavacimi programy, potazmo
Ministerstvem Skolstvi, jako obecné okruhy vzdélavani.

Ve formalnim feSeni projektu jsem vyuZila nékteré vlastnosti klasického seridlu. Je to
napiiklad roz¢lenéni série do jednotlivych epizod, Casté vypravéci zvraty, prerusovana narace,
,clifthanger* (pokracovani ptiste) a ,,previously* (v minulém dile jste vidé€li), ,,opening
credits* (avodni znélka) nebo vyuziti ,,guests* (hostujici postava nebo tviirce) atd. Nékteré
atributy serialu ale naopak ignoruji, predevSim piitomnost hlavni postavy a priméarni narativni
linie, coZ jsou jedny z hlavnich vlastnosti, které ze seridlu délaji serial. K seridlové formé
pfistupuji spiSe jako k moZznosti vyuziti n€kterych pravidel, jako k Sabloné, ktera se ale
pfizplsobuje mym pozadavkim. Nejmarkantnéj$im prestupkem vici seridlovym zésadam je
nepiitomnost hlavniho ptib¢hu, jehoZz zdmérné roz¢lenéni do jednotlivych dila divaka nuti
sledovat serial dal a dal. Praveé hlavni narativni linie vytvafi onu seridlovost, podstatu tohoto
formatu. Uz charakter vstupniho materialu, ktery vyuzivam (fragmenty — texty vytrzené z
kontextu) zadny zjevny a hotovy ptibéh neptedkladaji. To ale neznamena, ze zadny piibéh
nevytvari. Pfirovnala bych zanrovy posun, které¢ho jsem dosahla, k oblasti malby — klasicky
televizni seridl je jako realisticky portrét nebo krajina, pravdépodobné trochu stylizované, ale
stale jasn¢ rozpoznatelné dilo — zatimco miij seridl je jako malba abstraktni, ktera namisto
napodoby pracuje se samotnym jazykem média. M€l by divéka aktivizovat k iniciativeé ptibch
hledat, nikoli jiZ naservirovany pasivné piijimat.
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Existenci hlavniho hrdiny zde nahrazuje vypravécka, ktera je ale prakticky néma. Vyjadiuje se
formou psaného textu a obrazu, které v rychlém sledu predklada k nahlédnuti. Touto
prezentaci k nam promlouva, ale vlastn€ neni uplné zjevné, koho oslovuje. Nékdy si sama
odpovi, nekdy ¢eka na tichou odpoveéd’ divaka.

Samotny obsah jednotlivych dill je sestaven na zéklad¢ nepravidelného stiidani textové a
obrazové¢ slozky. Texty, nejcastéji ve formé kratkych vét, byly sbirany podle urcitého
subjektivniho systému. Zdroje téchto sdéleni byly rtizné. Cerpala jsem z b&Znych Zivych
dialogti, prednasek, literatury, klasickych novin, internetovych zprav nebo vlastniho
zapisniku. Dalo by se fici, ze Sitkou zabéru od anonymnich titulkii novin (zcela vetejné) az po
vlastni zapis snu nebo napadu (zcela osobni), jsem se snazila zachycovat riizné vrstvy reality
a spojit je do jednoho celku. Prvotni selekce dané véty probéhla vzdy subjektivné podle mého
zaujeti danym textem. OvSem kazdéa véta musela splnit zdkladni kriterium urcité

ambivalence. Jednotliva textova sdéleni pro mé tedy predstavuji né¢jakou dvojakost nebo
rozpor. Nejcastéjsi a nejjednodussi kategorie rozporuplnosti jednotlivych vét byly tyto:

vtipné x trapné

ironické x vazné

hloupé x chytré

potencionalné pravdivé x klisé

potenciondlné pravdivé x v realit¢ v§ak neuskutecnitelné
souhlasim x nesouhlasim

nas nazor x jejich nazor

muj nazor x nas/jejich nazor

Textova sloZka (syZet mého serialu, pokud bych to tak mohla nazvat) tedy sama o sob¢ nese
urcité kontrasty, konfrontace nebo rozpory. Mnohoznacnost textl je posléze jest¢ umocnéna
nebo naopak zcela vyvracena obrazovou soucasti jednotlivych dili. Dvojakost nemusi byt
vibec zjevna. Zasadnim prvkem videa by potom méla byt nezietelnost jasného vyznéni
jednotlivych prohléseni a obrazii. Neni jasné, zda jsou sdéleni myslena zcela vazné nebo
naopak jako vtip, kde je poloZena hranice ironie, zda vypravécka prezentuje svillj nazor nebo
pouze bez zaujeti reprodukuje odosobnéné fraze.

Obrazovstupnou slozku tvoii pfedevsim jednoduché ¢ernobilé kresby, které vznikaly v
grafickych programech, avSak ru¢ni kresbou. VétSina z nich byla vytvotena na zékladé
fotokolaze nebo fotomontaze. Proces vzniku kresby zacinal u textu nebo véty, na kterou
reagoval. Vznikla tak idea urc¢itého obrazu, ktera byla nasledné Ziv€ aranzovéna za ticelem
ziskani podkladové fotografie pro vznik kresby. Nékteré fotografie byly stazeny z internetu.
Pro dosaZeni ur€ité vizudlni Cistoty, kterd by také méla pomoci rychlému vniméni obrazu,
byly vSechny kresby sjednoceny jednoduchou ¢ernou linkou. To bylo dilezité také pro
zachovani urcité komplementarnosti textu a obrazu. Kromé kreseb reprezentuji vizualni vstup
kratké videosekvence. VSechny jsou pievzaty z néjakého seridlu. Tyto videovsuvky, stejné
jako obcasné audio doplnky, maji stejnou funkci jako kresby. Podporuji nebo naopak

12



problematizuji text. Nékdy slovni tvrzeni dovysvétluji nebo naznacuji cestu k jeho pochopenti,
jindy Upln€ zvrati jeho smysl.

DiileZitou rovinou kazdého dilu je rychlost, kterou se odviji. Cas je zdsadnim ¢initelem, ktery
dotvari celkové vyznéni sdéleni. Text, obraz a piipadné audio nebo video sekvence se
dynamicky sttidaji tak, aby byl udrzen svizny rytmus. Rychlost vypravéni by méla simulovat
(nebo spise evokovat) neustaly rychly pfijem informaci a vizualnich vjemd, které jsme nuceni
dennodenn¢ akceptovat. Ale i sviznost videa je v nékterych okamzicich zdmérné narusena pro
podporu aktudlniho obrazu nebo textu. Princip Casovani pln¢ zavisi na textové nebo obrazové
zprave a reakci, kterou by méla vyvolat. Divak by mél byt pti sledovani mirn€ zahlcen, ale
jen tak, aby byl schopen jednotlivé prvky vnimat.

Na tvorbé serialu se podileli také spolupracovnici. Uvodni znélku serialu vytvotil David
Pospisil. Preklad jednotlivych epizod provedla Kristyna Valova a webovou platformu serialu
spoluvytvarela Lenka Trantirkova.

Nabizi se otazka, kde by mél byt serial prezentovan a jakému divakovi je vlastné urcen.
Idedlnim feSenim by bylo umisténi a dostupnost seridlu na nékterém ze servert, ktery nabizi
online sledovani. Dokonalym divikem by potom byl seridlovy fanousek, ktery serial v
nepieberném mnozstvi nabidek na serveru najde a shlédne.

Kontextualizace prace

V souvislosti s uméleckou produkei mne napada nékolik oblasti, do kterych by mohla byt tato
préce teoreticky fazena. Nepiimé paralely své prace vidim v nékolika oblastech soucasného
umeéni. Jednak v praci s textem (souvislosti 1ze nalézt v nékterych dilech namatkou Tomase
Varika, Jana Mancusky), animaci a vyuziti jednoduché linearni kresby v pohyblivém obraze
(Mat¢j Smetana) a samoziejme rizné konfrontace textové a obrazové slozky (predevs§im
instalace Filipa Cenka). Ja se ale stru¢né zaméfim spiSe na tematizovani oblasti televizni a
zejména seridlové produkce v uméni formou stru¢ného pirehledu vybranych projektt
svétového uméni od Sedesatych let minulého stoleti do sou¢asnosti.

V roce 1967 se v New Yorské Howard Wise Gallery konala vystava TV as a Creative
Medium, které se iastnil také prukopnik umeélecké prace s médiem televize Nam June Paik.
Jednalo se o prvni vystavu zaméfenou vyhradné na média videa a televize. Na pocatku
sedmdesatych let americky umélec, kurator a teoretik Willoughby Sharp vytvéiel v The San
Jose TV Studio videorozhovory s umélci zvané Videoviews serie’ V roce 1971 britsky umélec
David Hall celkem desetkrat neohlasené€ narusil vysilani skotské televize svymi TV

’ JWilloughby Sharp”, Experimental television center, http://www.experimentaltvcenter.org/willoughby-sharp
(cit. 14. 4. 2015)
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Intteruptions. Jednalo se o kratké videovstupy tematizujici médium televize jako nastroje
socialni kontroly.®

Na popud amerického umélce Mela China a kooperujici skupiny s nazvem GALA Committee
vznikl projekt In the Name of the Place. V polovin¢ devadesatych let ve spolupraci s
produkénim tymem mainstreamového serialu Merlose Place umélci implantovali specialné
vytvorené rekvizity do prostiedi seridlové reality. Zdanlivé obycejné predméty casto
odkazovaly k politickym konotacim. Mel Chin intervence mimo jiné popisoval jako pokus o
zlepseni obsahu bézné televizni tvorby. Tento projekt byl velice zajimavy netradi¢ni formou
spoluprace, ktera probihala mezi umélci a predstaviteli zcela komeréni oblasti seridlové
produkce.’

Ctyidilna minisérie (prezentovéana ale dohromady jako filmové dilo) umélecké skupiny
Superflex s nazvem The Financial Crisis (Session | — V) vznikla v roce 2009. Jednotlivé
epizody s nazvy The Invisible Hand, George Soros, You a Old Friends slibuji terapeuticky
ucinek prostfednictvim hlasu hypnotizéra, ktery ale divaka nejprve ,,provede nocni miirou,
kterou prinasi financni krize*'°. Film byl prezentovan na Frieze film 2009 a také
prostfednictvim televizni stanice Channel 4.

V roce 2010 spustila uméleckd skupina LuckyPDF svou TV. Skupina se mimo jiné zabyva
potencidlem televizniho a rozhlasového vysilani distribuovaného na internetu. Projekt Auto
Italia Live se zakladal na péti hodinovych epizodach - online pienosu Zivé performance pied
publikem. Skupina upozornovala na moznost snadného sdileni ideji prostfednictvim DIY
televizniho vysilani, zaroven televizni program nemusi slouzit pouze pro podporu
konzumerizmu. Podobnou platformu vytvofili LuckyPDF také béhem veletrhu Frieze Art Fair
v roce 2011. Ptizvali ke spolupraci vice nez 50 umélct, kteti denn¢ vyrabeli népln zivého
vysilani, které bylo mozZné sledovat na obrazovkach na riiznych mistech veletrhu a jeho
webovych strankach.'*

Zaver

Stejné jako se v pribéhu prace meénila diilezitost motivacnich zdrojii a inspiraci, tak se na
konci projektu méni ma spokojenost s naplnénim cili, které se od motivaci odvijeli. Plan
,»zpritomnit™ vlastni tvorbu jsem ¢astecné naplnila, i kdyZ pro pfisté bych si zvolila néjakou
jesté bezprostiednéjsi formu vyjadieni. Pfece jenom animace neni, co se tyce oblasti vyroby,
zrovna rychla zaleZitost. Jestli se mi podafilo néjakym zplisobem vystihnout neustaly
informacni tlak, ktery nas obklopuje, mohou hodnotit spiSe divéci a vyuzZiti seridlu jako
»edukacni pomuicky*, oveti piipadni zaci.

Svét seridlu a jeho vyrazové prostiedky mé velice zaujali. Vystup diplomové prace ted’ tedy
vnimam jako zacatek dlouhodobé&jsiho projektu. V serialu mam v planu pokrac¢ovat — nebo
spisSe podle sledovanosti se rozhodnu, jestli vytvotim dal$i seridlovou sérii.

David Hall, TV Intteruptions: 7 TV Pieces, Medien Kunst Netz, http://www.medienkunstnetz.de/works/tv-
interruptions/images/2/ (cit. 14. 4. 2015)
In the Name of Place, Mel Chin, http://melchin.org/oeuvre/in-the-name-of-the-place (cit. 15. 4. 2015)

The Financial Crisis, Superflex, http://superflex.net/thefinancialcrisis/ (cit. 16. 4. 2015)
Lucky PDF, the moving museum, http://www.themovingmuseum.com/artists/lucky-pdf/ (cit. 15. 4 .2015)
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