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Anotace

Bakalarska prace Existencialismus ve tvorbé Ingmara Bergmana se zabyva studiem dila
tohoto filmového reZiséra a porovnanim zdakladnich témat s idejemi existencidlni
filozofie. Hlavni myslenkou prace je hypotéza, Ze Bergmanova filmova dila zejména z
Sedesatych let lze oznadit za existencialismus v umélecké podobé. Prostfednictvim
analyzy vybranych filmd, mezi néz patfi Jako v zrcadle, Hosté Vecere Pané, Miceni,
Persona, Obfad, Sepoty a vykfiky, Podzimni sondata, je analyzovdna problematika
existencialni krize, vztahu ¢lovéka a Boha, télesnosti jako existencidlniho faktoru a

genderu.

Klicova slova

existencialismus, Ingmar Bergman, Svédsky narodni film, Dasein, Martin Heidegger,

naboZenska existence, Sgren Kierkegaard, druhé pohlavi, Simone de Beauvoirova

Abstract

My bachelor thesis, Existentialism in the art of Ingmar Bergman, focuses on exploring
the works of this film director and drawing a parallel with the themes of existential
philosophy. The aim is to make an attempt to render Bergman’s film works created
mainly in the sixties as existentialism in art. Through the analysis of selected films,
including such works as Through a Glass Darkly, Winter Light, Silence, Persona, Ritual,
Cries and Whispers, Autumn Sonata, the problems of existential crisis, relations between

man and God, physicality and gender as existential factors, are analyzed.
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Uvod

Pfedmétem tohoto zkoumadni je analyza filmové tvorby Svédského reziséra
Ingmara Bergmana v souvislosti s filozofii existencialismu. Cilem prace je vyznaceni
shodnych rysli mezi Bergmanovymi snimky zejména ze Sedesatych let a myslenim
Sgrena Kierkegaarda, Martina Heideggera, Jeana-Paula Sartra a Simone de Beauvoirové.
DuleZitost zkoumani se spociva v jeho interdisciplinarni povaze, nebot v povale¢né dobé
prekrocCil existencialismus hranice akademické filozofie a stejné intenzivné se ukazal ve
sféfe umélecké, obzvlasté ve svétovém filmu. Mnohé motivy filmového existencialismu
jsou pfiznacné pro Bergmanovu tvorbu. Jedna se o problematiku viry, vztahu Boha a
¢lovéka, odcizeni, prehodnoceni jedincem vlastniho fyzického byti a smrtelnosti.

Pfi analyze Bergmanova dila se nejcastéji pouzivaji interpretace teologicka,
biograficka a genderova. Teologicky pfistup klade dlraz na problematiku nabozenského
mysleni Ingmara Bergmana a zamérfuje se na otazku vztahu jedince a Boha. Této sfére
jsou vénovany studie Artura Gibsona. Monografie The Silence of God: Creative Response
to the Films of Ingmar Bergman poprvé vydana roku 1964 v New Yorku predstavuje
jednou z drivéjsich reflexi Bergmanové tvorby vibec. Koncepce knihy se nachazi v rdmci
charakteristické pro Gibsona problematiky souvislosti teologie a jinych oblasti lidské
inteligence.

Druhym moZnym pfistupem se nabizi stanovisko biografické. Jeho stoupenci
hledaji pramen metafyzickych Uvah reZiséra vjeho détskych impresich. Ukolem
analytika zakladajiciho svou argumentaci na biografickém materialu je rozbor rodinnych
okolnosti raného Bergmanova Zivota, respektive jeho vztahu s otcem, z néhoz vznikl
filmovy motiv knéze zaZivajiciho existencialni krizi. Tento obraz se objevuje jak v starsim
snimku Hosté Vecere Pdné (Nattvardsgasterna, 1962), tak v pozdéjsich dilech, jako
napriklad Fanny a Alexandr (Fanny Och Alexander, 1982). Timto typem studii se zabyva
vyznamnad specialistka na skandindvskou kinematografii Birgitta Steene v
monografickém spisu Ingmar Bergman vydaném roku 1968 v New Yorku. V této praci
autorka reprezentuje dlkladny rozbor Zivota reZiséra ve spojitosti s filmovym

materialem.



Mezi jinymi dllezitymi metodami patfi analyza genderova. Ingmar Bergman je
jednim z tvlrcl, ktefi prevratili model zobrazovani Zeny ve filmu. Genderova
problematika pravdépodobné zaujala tohoto umélce kvili novym moznostem nahlizeni
do situace existencidlni krize. Osobnost Zeny disociovana se svym vnéjSim,
spole¢enskym Ja, se stala stfedem Bergmanovy tvorby v Sedesatych letech. Této
problematice jsou vénovany studie Marilyn Johns Blackwellové. Ve spisu Gender and
Representation in the Films of Ingmar Bergman (Studies in Scandinavian Literature and
Culture) usiluje autorka o analyzu filmové latky jak z hlediska filmovych teorii, tak
v SirSim uménovédném, z¢asti filozofickém kontextu.

Tématu pfimého vztahu Bergmanové tvorby a existencialismu je vénovano dilo
od Charlese B. Ketchama The Influence of Existentialism on Ingmar Bergman: An Analysis
of the Theological Ideas Shaping a Filmmaker's Art. Vtomto spisu jsou rozebirany
jedenact Bergmanovych snimkd. Ketcham zaujimd spiSe skeptickou pozici, jelikoz
poklada pritomnost urcitych spolec¢nych bodl za nahodilost, kterd byla podminéna
obecnym duchem doby.

V prvni kapitole mé bakalafské prace je rozebirdna otdzka vztahu existencialni
filozofie a uméni, kterou analyzuji z hlediska déjin filozofie a estetiky. Druha kapitola je
vénovana rozboru faktli Bergmanova Zivota, které mély dopad na tematickou stranku
jeho tvorby. Ve treti kapitole jsou reprezentovdna vybrana filmova dila, které se
porovnavaji s jednotlivymi koncepcemi filozofie existencialismu. V zavéru se uvadi
shrnuti problematiky, jeZ potvrzuje hypotézu o tom, Ze filmovou tvorbu Ingmara

Bergmana lze oznadit za existencialistickou.



1. Existencialismus v umeéni

1.1 Obecna charakteristika existencialismu

Existencialismus je smér iracionalni filozofie, ktery se zabyva otdzkou unikatnosti
lidského byti. Stejné jako filozoficka antropologie, existencialismus je zaméfen na
Clovéka, a sice na zkoumani jeho ontologické podstaty. PrestoZe tyto dva sméry
vychazeji z podobnych predpokladt, zakladni problematiku vyjadfuji zcela rGzné:
zatimco filozofickd antropologie se snazi odhalit, ¢im Clovék je, existencialismus taze,
¢im se clovék stane, kdyz projde cestou plné ontologické seberealizace. Potencidl lidské
subjektivity je podstatnym myslenkovym nastrojem mysliteld tohoto sméru.

Jelikoz filozofové existencialismu byli ovlivnéni zcela rdznymi casovymi a
kulturnimi podminkami, formulace této problematiky se taktéz liSila. Ve studiu Filozofie
existence Wolfgang Janke zdUraziuje, Ze kazdy z nich mél vlastni prfedstavu o tom, jaky
aspekt reality mize byt oznacen za existencidlni: ,rozpadly svét viry, odcizeny svét
prace, nihilistickd sféra absurdna, peklo spole¢ného svéta, nevéény stav univerza
vystaveného vyzvé techniky.“! KaZzdd z uvedenych situaci je vlastim zplsobem ,mezni“,
jelikoz vzdaluje subjektivni byti jednotlivce vécem okolniho svéta. Tim padem
existencidlni proZitek muze byt charakterizovan jako vzpoura iraciondlni subjektivity v{ici
rozumovému zpusobu vnimani skutecnosti. Uvedme prehled zakladnich fazi rozvoje

existencialniho mysleni.

1.1.1. Sgren Kierkegaard: absurdni vira.

Sgren Kierkegaard patfi mezi myslitele silné ovlivnéné krestanstvim. Otazky, jimiz
se zabyval, zasahuji hlavné do etické roviny. Zakladni problematiku Kierkegaardovy
filozofie lze vymezit takto: jak mlze fungovat kiestanskd vira ve svété zalozeném na
iraciondlnich, absurdnich a proto nepfistupnych lidskému poznani principech; jaky
vyznam lze ptisoudit BoZimu zdkonu, ktery nezfidka sdm o sobé obsahuje tézce fesitelna
moralni dilemata. Kfestanské uceni vsak chapal jako zpUsob individuadiniho sebepoznani

a z tohoto dlvodu kritizoval cirkevni instituci podporovanou statem: ,kfestanstvi je

Janke, Wolfgang. Filozofie existence. Praha: Mlada fronta, 1994, s. 11.
9



opakem kralovstvi z tohoto svéta, neshodou s nim, je pravdivéjsi nebyt kralovsky

schvalen“2.

Jako jeden z prvnich myslitell pracuje Kierkegaard s pojmem Absurdna a pouZiva
ho jako potvrzeni krestanského paradigmatu. Kierkegaard zd(raznuje, Ze lidska
existence je zaloZena iracionalné. Ze viech prostfedkl pomahajicich ¢lovéku dosdhnout
pocitu Zivotniho uspokojeni, je nejlepsi vira: ani moralka (eticka existence), ani krasa
(esteticka existence3) nemuzZou skuteéné vyresit problém stfetu ¢lovéka a Absurdna.
Ackoliv jedinec potfebuje metafyzicky ,skok do viry” zalozeny pravé absurdné. Tento
paradox Kierkegaard vysvétluje prostfednictvim rozboru biblického pfibéhu o

Abrahamovi, kterému se vénuje ve spisu Bdzeri a chvéni.

Sotva lze tvrdit, Ze za Zivota Kierkegaard dostal stejné uznani, jako jiné tehdejsi
iracionalisté. Nicméné jeho tvorba ovlivnila evropskou kulturu jak devatendactého, tak
dvacatého stoleti. Tradice skandindvského dramatu, véetné tvorby Henrika Ibsena,
Augusta Strindberga, Bjgrnstjerne Bjgrnsona a jinych predstavitel( ,,nového dramatu”,

byla pfimé ovlivnéna Kierkegaardovym myslenim.

1.1.2. Pfedchidci: Friedrich Nietsche a Fjodor Dostojevskij.

Devatenacté stoleti bylo obdobim vyrazného strfetu pozitivistického a
iraciondlniho mysleni. Positivismus usiloval o sblizeni filozofie s védou a aplikoval kritéria
exaktniho védeckého poznani na filozofickda paradigmata. Iracionalismus vsak trval na
nezbytnosti humanitniho zplsobu uvaZovani. Béhem celého devatenactého stoleti
iracionalismus ziskaval podoby, které se ¢asto proménovaly.

Zakladnim rysem iracionalni filozofie je zména perspektivy nahliZzeni na ¢lovéka do
introspektivné-psychologické roviny, pficemz koncepty drivéjSi metafyzické tradice byly
kritizovany. Jednim z jejich kritikQ byl Friedrich Nietzsche, jenz v déjinach filozofie byva
taky oznacovdn za ,post-metafyzického” myslitele. Podle Nietzscheho drivéjsi

metafyzické predstavy byly zaméreny na hledani prvotniho, esencialniho zakladu byti,

2Kierkegaard, Sgren. OkamZik. Praha: Kalich, 2005, s. 71.
30ba dva pojmy uvadi Kierkegaard ve spisech Bud — anebo (Enten — eller, 1843) a Stadia Zivotni cesty
(Stadier paa Livets Vei, 1845).
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ackoliv uz platit prestaly. Velkou ¢ast svého dila Nietzsche vénuje kritice tradi¢niho (v
tomto kontextu kfestanského) pojeti duchovnosti.

Ve spisu Lidské, pfrilis lidské je poprvé uveden pojem ,svobodného ducha”
oznacujici ideal c¢lovéka schopného se zvednout nad moralkou a obecnymi
spolecenskymi konvencemi: ,,mysli jinak, nez se od ného vzhledem k jeho ptvodu, okoli,
k jeho stavu a ufadu nebo vzhledem k vlddnoucim dobovym ndzorim ocekava, odpoutal
se od v3eho vZitého, at uz to dopadlo dobfe nebo $patné“4. Tento spis nastinil proménu
raného, metafyzicky zaméreného Nietzscheho mysleni do pozdéjsiho pesimistického
realismu. Stejné jako Kierkegaard, Nietzsche zd(raznoval bezvyhradnou existencialni
osameélost jedince ve svété, ackoliv doSel k radikdlnéjsim zavérim. Pro Kierkegaarda je
krestanska vira ospravedIinénim lidského byti, zatimco Nietzsche mluvi dokonce i o BoZi
smrti. Vyznamny vyrok ,,Bih je mrtev” se dvakrat zminuje ve spisu Radostnd véda: ,,Kam
se podél Bah? Ja vam to povim! My jsme ho zabili, - vy a ja! My vsichni jsme jeho vrahy!”>
Takova individudlni percepce globalniho eschatologického jevu je jednou z typickych
vlastnosti pozdéjsiho existencidlniho mysleni.

S motivem prozivani vlastni konecnosti, ktery ziskava eschatologicky rozmér,
nezfidka pracuje umélecka tvorba: zafivym prikladem je Camusova alegorie Moru. Tento
prozitek se také ztélesfiuje v eschatologickych obrazech povalecné kinematografie
(Sedmd pecet od Ingmara Bergmana, HiroSima md Idsko od Alaina Resnaise aj.). Nicméné
pocatky tohoto obrazu Ize pozorovat pravé v iracionalismu devatenactého stoleti, jak ve
filozofickych spisech, tak dilech Cisté uméleckého razu, obzvlasté ve tvorbé ruského
spisovatele Fjodora Michajlovice Dostojevského.

Prestoze Dostojevsky za filozofa skutecné neni povazovan, jeho literarni dédictvi
pfimo ovlivnilo déjiny existencialismu. BEhem predneseni vlastni verejné prednasky
v roce 1946 Jean-Paul Sartre oznacil dilo Dostojevského za ,,vychozi bod existencialismu“
(the starting point for existentialism®). Stejné jako Kierkegaarddv argument absurdni
viry, znamy vyrok ,,neni-li Bih, je vSe dovoleno” vypada jako teodicea, ackoliv role lidské

existence v kazdém z téchto dvou pfipadl je jind. Kierkegaardovo tvrzeni zapada do

“Nietzsche, Friedrich. Lidské, pfilis lidské. Kniha pro svobodné duchy. Praha: OIKOYMENH, 2011, s. 139.
>Nietzsche, Friedrich. Radostnd véda. Praha: Aurora, 2001, s. 121.
6Sartre, Jean-Paul. “Existentialism is a Humanism”. Existentialism from Dostoyevsky to Sartre. Edited by
Walter Kaufman. New York: Meridian, 1975.
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evropské teologické tradice, ktera ma vlastni prameny jesté v dobé svatého Augustina.
Charakterizujicim jejim aspektem lze oznacit dialogizaci: ¢lovék a Bih jsou brani jako
rovnocenni subjekty bezprostfedniho dialogu’. Postavy Dostojevského nemaji k Bohu
pfimy pfistup, coZ je pravdépodobné podminéno tradici vychodné-slovanské varianty
krestanstvi, kde velkou roli hraje duchovni zprostfedkovatel schopny k aspon
Caste¢nému sdéleni ,,sakralni pravdy”.

Za typického hrdinu Dostojevského Ize oznacit osobnost ve vrcholu existencidlni
krize ¢asto zplUsobenou zklamanim krestanskymi idealy. Pro postavy, jako jsou napfiklad
Raskolnikov, Ivan Karamazov, Kirillov nabozenstvi neni feSenim, nybrz otdzkou
samotnou. Vychodnim rysem Dostojevského existencidlniho mysleni je soubéina
pfitomnost postav jiného typu: knize Myskin, Soria Marmeladova Cili svaty muz Zosima
naznacuji existenci jiného, metafyzicky zaloZzeného svéta. Podobny zplsob percepci
»realného Zivota“ sblizuje Dostojevského s pozdéjsimi existencialisty: svét je
reprezentovan pouze jako prechodny ontologicky stav. Alegorie Zivota jako cesty, vyvoje
naznacend Dostojevskym v devatendctém stoleti hodné ovlivnila existencidlni mysleni

obdobi svétovych valek, které radikalné zménily tvar tehdejsiho svéta.

1.1.3. Existencialismus ve dvacatém stoleti.

Problematika existence je neoddélitelnd od otdzky konecnosti Zivota clovéka.
Prvni svétova vdlka nechala pro lidstvo nepfedvidanou a zcela novou zkuSenost
smrtelnosti: za prvé ztvarnila hrdzu ztehdejsich vymoZenosti védecko-technického
pokroku, za druhé oznamovala konec dfivéjsiho zplUsobu Zivota (tak zvany Fin de siecle),
zanikdni Ruské, Otomanské, Rakousko-Uherské a Némecké fisi. Z této atmosféry vzesel
zpUsob uvazovani, ktery pozdéji byl oznacen jako existencidlni. Prvni rozvojova faze
existencialismu byla ovlivnéna hospodarskou a politickou nestabilitou, ktera zlstala
v evropském prostfedi po Prvni svétové vdlce. Jejim pozadim byla hluboka krize
socialnich instituci, zrozeni novych politickych rezim, vznik radikalnich kulturnich forem
inspirovanych atmosférou napéti v tehdejsi spoleénosti.

Jednim ze zakladnich ideovych zdroji evropskych existencialistl bylo

fenomenologické uceni Edmunda Husserla, jehozZ vliv Ize pozorovat na prikladu mysleni

"Napfiklad, KierkegaardQv obraz Abrahama, jenZ se taZe Boha.
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Martina Heideggera®. Zatimco Husserl se vénoval hlavné filozoficko-védeckym otazkdm
(introspekci, povaze lidského védomi a jeho intencionalité), Heidegger tuto
problematiku prenesl do antropologické roviny a ji pfisoudil metafyzicky vyznam. Stejné
jako Friedrich Nietzsche prohldsil starou metafyziku za ,,mrtvou”, Martin Heidegger
oznamil, Ze cela predchozi metafyzickd tradice od doby Antiky potfebuje fundamentalni
pfehodnoceni. Mezivale¢nd doba odhalila krizi humanistickych ideal(, a v tomto ohledu
Heidegger byl jednim z mysliteld, ktefi poukdzali na nutnost ndvratu k problematice
¢lovéka samotného (fundamentalni ontologie®).

Francouzsky existencialismus se vystavoval vlivu fenomenologie predevsim skrz
dila mladého Jeana-Paula Sartra. Za dobu nachazeni v tdbore pro zajeté v roce 1941
Sartre se obeznamil s Heideggerovym spisem Byti a ¢as a rozhodl provést vlastni
zkoumani. Jako néasledek tohoto zdméru vzniklo dilo Byti a nicota z roku 1943, jehoz
prvotnim cilem byla obhajoba konceptu svobodné vile. Kromé toho, znama Sartrova
téze ,l'existence précéde l'essence” &ili ,existence predchazi esenci“l?, kterd byla
presnéji formulovana az v roce 1946 ve spisu Existencialismus je humanismus, pfimé
vychazela z dfivéjSich Satrovych uvazovani. Motiv formovani lidské osobnosti skrz
konstruktivni ¢innost ¢lovéka samotného je centralnim tématem filozofie nejenom
Jeana-Paula Sartra, nybrz celého francouzského existencialismu. Tento koncept aplikuje
Simone de Beauvoirovd, kdyZz mluvi o relativnosti socidlnich konvenci a obzvlasté o
genderu, o éemzZ uvazuje ve svém stézejnim dile Druhé pohlavi z roku 1949. Podle jeji
teorie prvotni biologickd rovina jesté neurcuje povahu lidské osobnosti a proto
z hlediska myslitelky ¢lovék je bytosti zcela svobodnou.

Ideu uplné lidské svobody sdéluje taktéz Albert Camus, ackoliv k tomuto nazoru
dochazi odliSnym zplisobem. Podobné jako Kierkegaard, Camus vychazi z pfedpokladu
absurdity jako zakladniho stavu reality. Zatimco Kierkegaard vnima BozZi existenci
apriorné, podle Camuse skuteénost je zcela opusténa a beznadéjnd. Podoby absurdity
jsou Camusem rozebirané ve spisu Mytus o Sysifovi, ktery ukazuje jedinou mozZnost

lidské existenci jako vzpouru jedince vuci totalni absurdité, kterd je ztélesriovana

8Martin Heidegger byl nejvyznamnéjsim z Husserlovych 73k a do okamZiku myslenkového rozhodu se
svym ucitelem taktéz jeho asistentem.

Pojem Fundamentalontologie uvadi Heidegger poprvé v dile Byti a ¢as (Sein und Zeit, 1927).

10 Znamena to, Ze ¢lovék nejprve existuje, setkdva se se svétem, vynofuje se v ném, a teprve potom sam
sebe definuje”. SARTRE, Jean-Paul. Existencialismus je humanismus. Praha: VySehrad, 2004, s. 15.
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zndmou alegorii Sisyfovské prace!l. Tento obraz vzpoury se dale myslitelem rozvije v dile
Cloveék revoltujici z roku 1951, kde je predstavena analyza historického rozvoje myslenky
revolty v zdpadoevropském spolecenstvi.

Ve vSech podobdch existencialismus reprezentuje iraciondlni stanovisko
zalozené na introspektivnim hleddani ¢lovékem vlastni subjektivity. Proto tento smér
nikdy neziskaval typické pro akademickou filozofii podoby, a nezfidka vyuZival umélecké

vyjadfovaci moznosti.

1.2 Reflexe existencialni problematiky v modernismu

Pocit pfichazejici celosvétové zmény charakteristicky pro dobu prelomu
devatendctého a dvacatého stoleti ovlivnil povahu tehdejSiho uméni, které vyhledavalo
zcela nové zplsoby vyjadrovani. Souhrn jevQ, jez se objevily v tehdejSim evropském
umeéni, jsou bézné oznacovany pojmem modernismus.

Tento umélecky smér reflektoval konec prevahy racionalniho pfistupu ke svétu,
jehoz uméleckym ztvarnénim o dveé sté let zpét se stal tak zvany klasicismus. Ideovym
zdrojem klasicistni estetiky byl kartezidnsky racionalismus, ktery trval na rozumové
postihnutelnych principech svétového uspotadani. Descartovo dilo silné inspirovalo
francouzské teoretiky klasicismu. Ve spisu Uméni bdsnické dvorni basnik a literarni kritik
Nicolas Boileau urcuje bon sens Cili zdravy rozum jako zdsadni umélecky princip, z néhoz
prameni charakteristicky vztah klasicismu k lidské osobnosti. Postava je typizovdna a
zbavena individualnich rysu. Klasicismus negoval zvlastni roli lidské subjektivity, a proti
tomu se vzeprela tradice iracionalistického uméni, kterd byla odhalena romantiky.

Krize osvicenského mysleni ve spojeni s vyjimeénymi spoleéenskymi udalostmit?
urcily novy vztah k otdzce lidské subjektivity. Centrdlnim postupem romantismu byl

antropologicky iracionalismus, jenz neusiloval o objektivni pfedvedeni obrazu svéta,

11 Opoustim Sysifa na Upati hory! Clovék vidycky nachazi své biimé. Avsak Sysifos nam vitépuje vyssi
vérnost, jez popira bohy a zveda balvany. | on soudi, Ze vse je v pofadku. Ten vesmir, jenz napfisté uz nema
zadného pana, mu nepfipada ani neplodny, ani marny. Kazdé zrnko toho kamene, kazdy nerostny zablesk
hory zahlcené noci samy o sobé vytvareji néjaky svét. Samo snazeni dostat se na vrchol staci zaplnit lidské
srdce. Musime si pfedstavit, Ze Sysifos je stasten”. CAMUS, Albert. Mytus o Sisyfovi. Praha: Nakladatelstvi
Svoboda, 1995, s. 166.

127ejména Velkou francouzskou revoluci.
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nybrz predkladal subjektivni vidéni skutec¢nosti. Esteticky kanon klasicismu zalozeny na
abstraktnich schématech byl nahrazovédn principem svobodné tvorby. Estetika
romantismu byla budovana na alegorickém a symbolickém mysleni. Vyznam téchto
alegorii a symbolu Slo postihnout pouze na zakladé znalosti autorovy osobnosti. Zatimco
umélecké dilo klasicismu mélo vypadat celkem srozumitelné pro kazdého
obezndmeného s kdnonem, romantismus trval na vyznamové zdhadnosti. NovalisGv
»Modry kvét”, Wagnerovy leitmotivy, mystické obrazy Williama Blake jsou vyraznymi
pfiklady romantického tvlrciho postupu.

Prvni tfetina devatendactého stoleti se shodla s rozkvétem raného romantismu,
potom toto hnuti zaZilo fadu komplikovanych transformaci. V ¢lanku Dva puti
francuzskogo postromantisma: symvolisty i Lotreamon?® rusky filolog Georgij
Konstantinovic¢ Kosikov analyzuje evoluci, kterou prochazi romanticky hrdina ve druhé
poloviné devatendactého stoleti. Tvorba francouzskych basnik( tehdej$iho obdobi'*
odkazovala na svét lidského imagindrna. ,,Prokleti basnici“ tvofili symbolické systémy na
zakladé internich asociaci. Vhodnym ptikladem je Baudelairova basef Clovék a more?®,
ve které se v symbolické podobé porovnavaji duse ¢lovéka a more:

Kdo zbadal, ¢lovéce, co duch tvij na dné hosti?
Vy oba temni jste a stejné mlcelivi.
Kdo, more, vypatral tvé nejskrytéjsi divy?

Vy v stejné hlidate je oba Zarlivosti.

A prece nenadvist, v niz neni odpusténi
ni litosti, a boj vas déli od véka.
Ma v lasce more smrt, smrt mila ¢lovéku: —

6 vécni sokové! 6 bratri nesmireni!

Typickym pro romantismus motivem rebelie je zdUraznéna cela Baudelairova

tvorba. Ve dvacatém stoleti Jean-Paul Sartre oznamuje, Ze dila francouzskych symbolist(

3Kosikov, Georgij. Dva puti francuzskogo postromantisma: symvolisty i Lotreamon. In: Poézia
francuzskogo symbolisma. Lotreamon. Pesni Maldorora. Moskva: MGU, 1993.

14ptedevsim Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthure Rimbaud a Stéphane Mallarmé.

5Baudelaire, Charles. Vybor z kvéti zla. Piel. Jaroslav Vrchlicky, Jaroslav Goll. Praha: J. Otta, 1895. 81
s. Sbornik svétové poesie; €. 39, s. 19.
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presahly ramec vyhradné jednoho uméleckého hnuti a nastinily poc¢atky existencialismu
v uméni. V roce 1947 Sartre vydava spis Baudelaire, v némz analyzuje existencialni rysy
tvorby tohoto umélce. Zajimavym aspektem Sartrové argumentace se stava ennui Cili
nuda, kterou Baudelaire jako existencidlni hrdina prochdzi na cesté k vlastni subjektivni
identifikaci. O nudé coby stavu existencidlni krize uvazoval jiz Kierkegaard. Obdobny
nazor sdéluje Sartre. Opusténost vlastni matkou, nemoznost byt pfijaty do konvenéni
spolecnosti zplsobuji vznik zvlastniho, dekadentniho typu existencialniho umélce.

Druha cesta post-romantického uméni, kterou Kosikov ve svém ¢lanku
naznacuje, je spojena se jménem Isidora Luciena Ducasse, jenz psal pod pseudonymem
Comte de Lautréamont. Tento vtehdejsi dobé neznamy spisovatel bezprostiedné
ovlivnil uméleckou revoluci doby modernismu. Pozdéji velké uzndni dostalo
Lautréamontovo dilo Zpévy Maldororovy. Zajimavé je toto dilo hlavné z existencialniho
hlediska, nebot obraz Maldorora coby démonické jsoucnosti patfici do metafyzické
roviny a pouze nahlizeci do ,lidské” reality zcela odpovida post-romantickému zdjmu o
nekonvencniho hrdinu, ktery mél pravdépodobny filozoficky ekvivalent v Nietzscheové
konceptu Nadclovéka.

Uméni post-romantického obdobi uskutecnilo prechod do radikalnéjsich
estetickych principd. Jejim zakladem bylo odstoupeni od vérného vztahu autora k
zobrazovani skutecnosti, ktery nahradila depersonalizace, poruseni kontinualni
struktury vypravéni a pfijeti absurdity jako klicové vlastnosti celého svéta. Lidska
existence je v modernismu reprezentovana jako nahodild udalost.

Jednim z nejvyraznéjsSich predstavitelll literarniho modernismu, jehoz dila
ovlivnily pozdéjsi vzory existencidlniho uméni, je Franz Kafka. Centralnim tématem
vétsiny jeho dél se stdva tragicka absurdita kaidodennosti. Na rozdil od tvorby
romantikd, v niZz se distance mezi subjektem a okolim se vidycky zachovava, pro
Kafkovou estetiku je typické promichani subjektivni a objektivni roviny, nespolehlivost
vypravéni, nemoznost rozeznani snu a bdéni, ¢imZ se otevira cesta existencidlnim
otazkam: jak se mohu presné dozvédét, Ze skutecné existuji? kdo jsem ja a kdo jsou ,ti
druzi”?

Pro tvaréi postupy modernistll je typické prebirani vyjadrovacich prostredku
z jinych druhG uméni, nékdy jinych sfér lidské intelektudlni ¢innosti. Metoda ,,proudu
védomi” oblibend modernisty Virginii Woolfovou, Jamesem Joycem a pozdéji surrealisty

jako inspiraéni zdroj vyuZivala psychoanalyzu. V pfipadé Kafkovy tvorby badatelé
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nezfidka mluvi o zvlastni ,hudebnosti“ a taky ,filmovosti“ jeho dél. K napsani
vyznacnych Kafkovych spisti jako napfriklad povidek Proména (1912), V kdrném tdbore
(1914) a romanu Amerika (1911-1916), Proces (1914-1915) a Zdmek (1922) doslo v téze
dobé, kdyzZ se formovala tak zvana Druha videriska hudebni $kola, s jejimiZz predstaviteli
Kafku spojoval zajem o shodnou problematiku a obdobné estetické principy.

V roce 1909 Arnold Schoenberg coby jeden z hlavnich zastanc(l tohoto hnuti
skladd experimentalni monodram Erwartung (O¢ekavani). Centrem skladby je monolog
bezejmenné Zeny, jeZ pred chvili zaZila smrt milence. Emocni stav, jenZ se v této skladbé
reflektuje, v muzikologickych Uvahdch Theodora Adorna byl charakterizovan jako
»seismografickd registrace traumatického Soku” (,the seismographic registration of
traumatic shock“*®). Formalni prostfedky zcela zapadaji do estetiky expresionismu.

Nedostatek tonadlni stability, atypicka strukturni organizace umeéleckého jazyka a
poruseny rytmus se aplikuji na literarni svét Franze Kafky a obecné stanovuji formalni
predpoklady existencidlni tvorby. Pfipad druhé Videriské Skoly ukazuje, ze na zacatku
dvacatého stoleti existencidlni motivy se nejcastéji vyjadfovaly pomoci estetiky
expresionismu, coz se projevovalo rovnéz ve vytvarném umeéni, dramatu a architekture.
Zvlastni pozici vtomto ohledu zaujima némy film, jelikoz samotné filmové uméni se
zrodilo zrovna v této dobé, kdyz doslo k reformaci tradi¢nich uméleckych druht a forem.
Avsak jednotliva dila némé kinematografii se existencialni problematiky dotykaji. Timto

naznacuji proces, ktery se konecné uskuteéni jiz v povale¢ném filmu.

1.3 Existencialismus ve filmu

Rané pfripady existencidlni reflexe ve filmu byly spojeny s dédictvim
dramatického uméni, jehoz formalni prostredky se tehdejsimi tvlrci aplikovaly na zcela
novou oblast kinematografické estetiky. Vliv divadelniho uméni lze pozorovat na
pfikladech rozmanitych smérld narodni kinematografie, mezi néz obzvlasté vynika

$védska filmova Skola. Victor Sjostrom coby jeden ze dvou zakladateld Svédského filmu?’

18\Witkin, Robert W. Adorno on Music. London: Routledge, 2013, p. 131.
Spolu s Mauritzem Stillerem otevfeli $védskou filmovou produkci celosvétovému trhu. Jak
Sjostroma, tak Stillera Ingmar Bergman pozdéji povazoval za vlastni ucitele.
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mél zkuSenosti spraci vdivadelnim prostredi; za dualeZity prvek dramatu i
kinematografie Sjostrom pokladal slovesni text. Pro snimky, jichZ se zuc¢astnil, je typické
odkazovani na celosvétové uznané literarni dila, jako napriklad romany Emila Zoly a
tvorbu Henrika Ibsena.

Basnicka skladba Terje Vigen poslouzila jako zaklad pro stejnojmenny Sjostromuv
film z roku 1917. PFibéh namotnika, jenZz se snazi zachranit vlastni rodinu od smrti a
ocita se v anglickém vézeni, ndsledné prechazejiciho o rodinu, domov a dusevni klid, lze
interpretovat z hlediska Kierkegaardova existencialismu. Podle Kierkegaarda utrpéni,
vasnivost a zoufalstvi odhaluji nejvy$si stuperi lidské existence zaloZeny na vifel®.
V Sjostromové adaptace skladby Terje Vigen, a zaroven v jinych snimcich tohoto
tvarce'®, metafyzické vlastnosti se pfisuzuji predevsim prirodé, kterd ziskava
samostatnou z dramaturgického hlediska roli, jelikoz sleduje a alegoricky reprezentuje
pocity ¢lovéka prozivajiciho krizi.
existencialni problematiky v tehdejsi némecké a francouzské kinematografii. Némecky
filmovy expresionismus zacatku dvacdtych let spojeny zejména s tvorbou Friedricha
Murnau (Upir Nosferatu, Faust), Frietze Langa (Metropolis, Vrah mezi ndmi) a v nejvétsi
mire s filmem Kabinet doktora Caligariho reziséra Roberta Wiena byl nahrazovan
uméleckou ideologii, ktera v déjinach uméni dostala ndzev Neue Sachlichkeit Cili Nova
vécnost. PrestoZe chronologicky toto hnuti existovalo soubézné s expresionismem, lze
tvrdit, Ze jeho zamérem byla bezprostfedni reakce na chmurny, dokonce i zoufaly
iracionalismus, jenz zachvatil némecké spoleéenstvo v ranych dvacatych letech. Heslem
téchto umélcl se stal strizlivéjsi, realisticky postoj ke skutecnosti.

Ve filmovém umeéni estetika Nové vécnosti se projevila hlavné ve snimcich
Georga Willema Pabsta. V roce 1925 Pabst natocil znamy film Uli¢ka, kde neni radosti
(Die freudlose Gasse), ktery reflektoval spolecenskou situaci tehdejsiho Némecka a
Rakouska z realistického hlediska. D& se odehrava ve Vidni za obdobi povalecné

hospodarské nestability, kde se pro mnohé Zeny z dlivodu znicujici chudoby, hladu a

18 Pfi zoufalstvi je vak byti vzhledem k moZnosti byti pddem; jak nekone&nd je pfednost moznosti, tak
hluboky je pad. V zoufalstvi je tedy vzestupem zoufaly nebyt. A prece je i toto urceni dvojaké. Nezoufat si
neni totéz co nekulhat, nebyt slepy apod.” KIERKEGAARD, Sgren. Bdzen a chvéni, Nemoc k smrti. Praha:
Svoboda — Libertas (NS Svoboda), 1993, s. 240-246.

BHlavné ve filmech Vozka smrti (1921), Psanci (1918).
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beznadéje sebevrazda nebo prostituce stavaly jedinym vychodiskem. Toto Pabstovo dilo
lze povaZovat za predzvést povalecného ,nového némeckého filmu“, a sice snimku
Rainera Wernera Fassbindera, skrz Zenské obrazy reflektujici obraz ztraceného
Némecka.

Problematika socidlné nedspésného jedince se soubézné rozvije v kinematografii
poetického realismu. Tento smér vznikl ve francouzském filmu ve tficatych letech.
Klicovym dilem poetického realismu je film Den zacind (Le jour se leve, 1939) reZiséra
Marcela Carného. Odhaleni predstavy subjektivni ¢asovosti ve filmu, ktera do jisté miry
odkazuje na romany Marcela Prousta, a zaroven se ukazuje jako novatorsky vyjadrovaci
prostfedek filmového vypravéni tehdejsi doby, mélo velky vyznam pro dé&jiny
existencialismu v kinematografii. Pfibéh zabijaka se odehravajici v uzavieném prostoru
je zcela budovan na reprezentaci jeho vzpominek vedoucich déj ke klicovému okamziku.
Tim padem cas vdile Carného se ukazuje jako existencidlné dllezitd kategorie.
narodnich filmovych Skol, byla Druhd svétovd valka, ktera zvétSila rozpor mezi
humanistickymi idealy a katastrofickou skute¢nosti. Podle Jeana-Paula Sartre existence
Clovéka predchdzi esenci, coz znamend, Ze jeSté nezformovany ,projekt” lidské
osobnosti musi byt zbaven veskerych stalych vlastnosti. Povale¢ny film rozsifil kritéria,
podle kterych vznikal obraz protagonisty. Od té doby za hlavniho hrdinu mohl byt
povazovan clovék libovolného véku, genderu a socidlni vrstvy.

Hlavni postavou snimku Nikdo mé nemd rdd (Les Quatre cent coups, 1959) od
Francoise Truffauta je maly Antoine, problematické dité pochazejici z dysfunkéni rodiny.
Truffaut pfrisuzuje hrdinovi rysy dospélého, psychologicky vyzralého c¢lovéka.
Sentimentalni okamziky détského Zivota se stfidaji stéice freSitelnou existencialni
problematikou. Antoin(v pfimy pohled do kamery uzavirajici filmovy déj byva nezfidka
interpretovan jako metafora existencialniho tazani.

Vroce 1967 Robert Bresson, jenz v déjinach francouzské kinematografie se
ukdzal jako stoupenec minimalistické estetiky, natocil snimek Mouchette zaloZeny na
stejnojmenném dile katolického spisovatele Georgese Bernanosa. Film pojednava o
osudu mladé divky nucené prekondvat obtizné Zivotni okolnosti. Bressonovy snimky
byvaji nezfidka porovnavany s existencialismem Dostojevského.

Existencialni tendence povale¢ného filmu zpUsobily prehodnoceni genderu.

Mnozi z evropskych filmovych tvircl té doby reflektuji problematiku Zenskosti.
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Napfiklad, ve snimku Cléo od péti do sedmi (Cléo de 5 a 7, 1962) francouzska
filmova novatorka Agnés Varda sleduje Zivot Zeny béhem dvou hodin. Protagonistka
ocekava vysledky lékafskych testll na rakovinu; kazdy okamzik ma pro ni existencialni
vyznam. Postupné protagonistka odmita vSechny socidlni role, z nichZ se skladal jeji
predchozi Zivot a na konci filmového déje ziskava smiteni s vlastni smrtelnosti. Stésti (Le
bonheur, 1965) je ovlivnéno filozofii Simone de Beauvoirové: ustfednim tématem dila
jsou socialni konvence, které se ukazuji jako pro Zenu potlacujici.

Téma existencidlné ztracené Zeny se Casto stavd centrem zajmu Mikelangela
Antonioniho, Ingmara Bergmana, pozdéjsich dilG Rainera Wernera Fassbindera.
Protagonistkami Antonioniho znamé trilogie odcizeni?® jsou Zeny, jejichz Zivot ovlivnény
dobou povale¢ného hospodarského boomu v Itdlii, je vyznacen nemoznosti si nalézt
misto v nové realité. Podle Gillese Deleuze?! konflikt mezi citovou lhostejnosti a
obnovenou materidlni stabilitou pfiznacny pro povalecné italské spolecenstvi je
Antonionim vyjadfovan prostredky , kritického objektivismu”. Netypickym zplsobem se
ukazuje méstské prostredi: je to zcela pusta krajina vyvolavajici dojem fantastického,
dokonce i apokalyptického svéta, v némz vSechny véci (objekty) mGzou byt chapany
pomoci heideggerovského pojmu Ding. Odmitnuti antropocentri¢nosti, nemoZnost

Rainer Werner Fassbinder, ktery byl dost inspirovan spolecenskou situaci, v niz
se v povaleé¢ném obdobi ocitlo Zapadni Némecko, ve svych pozdéjSich snimcich odhaluje
motiv jedinecné lidské osobnosti napfi¢ déjinam. Jeho hrdinkami jsou psychologicky
silné, intelektudlné samostatné Zeny usilujici o pfeZiti. Kazdy z jeho poslednich filma?? jiz
v samotném ndzvu obsahuje kiestni jméno hrdinky, ¢imz se zdlraznuje unikatnost jeji
osobnosti pro reZiséra tohoto.

Obdobna metoda objektivniho i subjektivniho ,preparovani” lidské existence,

jejiz veSkeré projevy se ukazuji jako podstatné, je pfiznaénd pro kinematografii Ingmara

2Noc (La Notte, 1961), Zatméni (L Eclisse, 1964), Cervend pustina (Il deserto roso, 1964).
2IDELEUZE, Gilles. Cinema II: The Time-Image. Translation by Hugh Tomlinson. London: A & C Black,
2013, p.6.

2ManZelstvi Marie Braunové (Die Ehe der Maria Braun, 1979), Lola (1981), Lili Marleen (1981), Touha

Veroniky Vossové (Die Sehnsucht der Veronika Voss, 1982).
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Bergmana, ktery jesté za svého Zivota ziskal povést jednoho z nejvétsich predstaviteld

existencialismu ve filmu.
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2. Zivot a dilo Ingmara Bergmana

2.1. Zavazné okolnosti détstvi

Ingmar Bergman se narodil ve Svédském mésté Uppsala v rodiné luterdnského
pastora a zdravotni sestry. Tuha atmosféra protestantského asketismu charakteristicka
pro Bergmanovo détstvi vyrazné ovlivnila jeho nasledujici percepci viry a ndboZenstvi.
Vychovné metody, které se vtéto rodiné pouZivaly, byly zaloZeny zejména na
nabozenskych predstavach: htich, vyznani, trest, odpusténi, milosrdenstvi, vztah ¢lovéka
a Boha naplnovaly intelektudlni Zivot jeho rodiny a pak se prevratily do kli€ovych motiv(
jeho kinematografické tvorby.

Mezilidské vztahy jak v samotné Bergmanové rodiné, tak v komunité farnika,
s nimiz se pastorovy déti kazdodenné setkavaly, byly emocné lhostejni. Rodina pastora
Erika Bergmana méla celkem tfi déti: starSi syn Dag Bergman si zvolil diplomatickou
cestu, Ingmar, ktery jiz v détstvi objevil zajem o divadlo, a jejich sestra Margareta
Bergman, ktera se v dospélejSim véku stala romanistkou. Kvali striktnimu, dokonce i
krutému chovani otce vicéi svym détem, jeni neodmital ani télesné tresty, a
neucastnému postoji matky, v jejich rodiné byla zvlastni situace, kterou v nejpresnéjsi
podobé Bergman predstavil v jednom z pozdéjsich dilli pod nazvem Fanny a Alexandr
(Fanny och Alexander, 1982). V ném jiz starsi rezisér reflektuje osud svij a sestfin a
predvadi obraz vztah(, kterym je podfizena nova pro sourozenci Fanny a Alexandra
rodina. V jejim Cele stoji nelitostny ¢lovék, ktery, podobné jako skute¢ny Bergman(yv
otec, je protestantskym pastorem. Pozoruhodnym zplsobem zobrazuje Bergman
Oskara coby vlastniho rodice Fanny a Alexandra, jenz umira na zacatku filmového déje:
je to dobromysind osobnost zumeéleckého prostfedi jisté milujici své déti.
V Alexandrovém svétu Oskar ztélesriuje naivitu a pohadkovost pfiblizujicim ho spiSe
k archetypalnimu obrazu, nez k redlnému prototypu. Na obdobnych predpokladech
Bergman buduje obraz Emilii, Alexandrové matky: neni to zdrZzenlivd a emocné chladna
Zena ze skute¢nych vzpominek tvlrce, nybrz obétava a empaticka matka, kterd se snazi
za kazdou cenu zachranit vlastni déti.

Film Fanny a Alexandr patfi k pozdéjsimu obdobi Bergmanovy tvorby. Nélada

tohoto dila je odmérena, coz se v obdobné mire ve drivéjsich snimcich nevyskytovalo.
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ReZisér povaZoval Fanny a Alexandr za vlastni findlni dilo?3, proto film muaZe byt
interpretovan jako jisty zavér osobniho, intelektualniho a tviréiho hledani. Nicméné pro
jeho ranou tvorbu je mnohem typictéjsi nekompromisné tragické ukazovani rdznych
typd rodinnych vztahd. Ve snimku Sepoty a vykfiky (Viskningar och rop, 1972)
nejednoznaéna rodinna situace se tyka tfech sester, jedna z kterych umira na rakovinu.
Centralnim tématem se stava relativita krevnich pout, které lidi nezachranuje, nybrz
zotroCuje. Podle krestanského existencialniho filozofa Gabriela Marcela smrt jiného
Clovéka odhaluje skute¢nou podstatu jedince, nechavd mu poznat hranice vlastni
existenci?4. Bergmanovym vychodiskem se stala zcela opa¢na myslenka vyjadiena slovy
Karin, starsi sestry umirajici Agnes: ,,Jsem Zivd a nechci mit s tvou smrti nic spolecného”.

Ve filmu Podzimni sondta (Hostsonaten, 1978) se reflektuje problematika
mezigeneracniho konfliktu, jenz se tyka vztahu starsi matky a jiz dospélé dcery. BEhem
jedné noci se hrdinky pokouseji pochopit, co kazda pro druhou znamena. Jejich vztah je
naplnén odcizenim, které bylo Bergmanem postiehnuto jeSté ve vlastnim détstvi.
NemozZnost ziskani ditétem materské lasky, a zaroven dcefina neschopnost k
porozuméni a odpousténi diivéjsich rodi¢ovskych chyb vytvareji zacarovany kruh, jehoz
vyfeSeni se pro Bergmana zcela nezda jako mozné.

Problematika vztah( déti a otcli se objevuje taktéZz ve snimcich Lesni jahody
(Smultronstallet, 1957) a Jako v zrcadle (Sasom i en spegel, 1961). V kazdém ze dvou
pribéhu tradiéni rodinny Zivot se ukazuje jako okolnost odcizujici lidi. Svétla nostalgicka
nalada prevladajici ve filmu Lesni jahody zanechava pocit mozné nadéje na dusevni klid
a ziskdvani jiz davno ztracené psychologické celistvosti, po niZ touZi jak sam stary
profesor Borg, tak jeho mladé doprovazejici. Obecna tonalita snimku Jako v zrcadle se
zasadné lisi, jelikoZ déj je organizovan podle principu se neustdle vzestupujiciho napéti,
¢imz dochazi ke kulminaénimu bodu, odkud z existencialniho hlediska jiz neni ndvratu.
Konecény rozpad rodinnych vztah( se Bergmanem ukazuje ve dvojité roviné, realné a

eschatologické, a vyjadfuje skrz obraz ,pavouciho Boha“.

Bpotom celove&erni filmy jiz nenatacel, nicméné se zuéastnil dvou dokumentdrnich projektd, inscenovani
Sesti divadelnich her natocenych pro Svédskou televizi a neustale pracoval v divadelnim prostredi.
24 Jen laska v fadu ja — ty, maZe byt tim spolehlivym identifikaénim ¢initelem v rozpoznéni spiritudini
kontinuity: jsi to ty, a nikoli je to on“. MARCEL, G., Vybér z text( Gabriela Marcela. Filosofia 1993, s. 75-
82.
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Okolnosti Bergmanova détstvi ovlivnily taktéZ jeho osobni percepci vztahl mezi
muzi a Zenami. Podobné jako francouzské existencialisté, Bergman casto reprezentuje
partnerské vztahy jako jev, jenz by mél byt zbaven esencialnich hodnot, ackoliv ve
skutecnosti k tomu skoro nikdy nedochdzi. Jiz v ranych filmech, jako napfiklad Léto
s Monikou (Sommaren med Monika, 1953), plivodné poeticky vztah mladého paru
hrouti se kvlli konfrontaci s kaZzdodenni realitou. VzneSeny pocit zanika, i kdyz v
protagonistovych vzpominkach se jeho krasa zachovava. Tento film vznikl v dobu, kdyz
se Bergman vystavoval zfejmému vlivu francouzského poetického realismu, obzvlasté
Marcela Carného. V nasledujicich dilech se tvlrce vzdaluje jak poetické, tak realistické
linie, kvlli ¢emuz pfiznacény pro Bergmanovou kinematografii psychologismus pfijima
expresionistické vlastnosti.

Ve snimku Jako v zrcadle syietova linie Karin a jejiho manzela Martina je
charakterizovdna predstavou Karinové psychické poruchy, jez se vnima jako prekazka na
cesté k jejich vzdjemnému porozuméni a harmonickému vztahu v celku. Karin duchovné
existuje pouze v prostoru vlastni nemoci a interpretuje ji vyhradné nabozensky. Na rozdil
od ni Martin sebe uvédomuje jako clovék, zakladem jehoZz osobnosti je rozumova
percepce skutecnosti; Karinové zdchvaty vnimd zejména lékarsky. NerozieSitelné
svétondazorové rozdily zvétsuji propast, kterd se v jejich vztahu plivodné objevila v
okamzik, kdyZz onemocnéla Karin. Zavér se ukazuje pro obé postavy stejné tragicky: je to
metafyzicka osudovost pro Karin a realisticka beznadéjnost pro Martina.

Film Hosté Vecefe Pdné (Nattvardsgasterna, 1963) je pozoruhodny z hlediska
ukazovani vztahl pastora Tomase Ericssona a zamilované do ného Marty. Pred nékolika
léty hlavnimu hrdinovu zemfela manzelka, kvali Cemuz ten zaziva velkou krizi viry. Kazdy
z nich ma vlastni Zivotni zamér: zatimco Tomas neustdle hledd odpovédi na otazku
Boziho mlceni, Marta touzi, aby byl Tomaslv vztah k ni teplejsi a shovivavéjsi. Avsak
empatie, kterou Marta vyZzaduje, z hlediska Tomase neni mozna ve svété, v némz lidské
teplo je omezeno pouze chladnym ,zimnim svétlem”?>. Z dlvodu smrti Tomasova
farnika se tento vztah koneéné rozpada, a kazdy z nich si znovu uvédomuje vlastni

existencialni osamoceni.

0rigindlni néazev filmu odkazuje jednak na patfiény ptirodni jev, jednak odhaluje alegorii
psychologického stavu, jenZ hrdinové zaZivaji.
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2.2. Divadlo a herectvi v Bergmanovém zivoté a tvorbé

Bergmanlv zdjem o uméni se objevil jiz v détstvi, kdyz maly Ingmar dostal
k Vanocim pfistroj ,laterna magika” cili skioptikon, ktery se vyuzival pro praci s
diapozitivy. Pramenem svétla v tehdejsi dobé slouZil petrolej, proto pfistroj mél taktéz
nazev ,kouzelnd lampa”. lJiny podstatny détsky dojem byl spojen s
miniaturnim divadlem stinu. Prvni skutec¢nou divadelni inscenaci, s niz se Bergman ve
svém Zivoté setkal, bylo uvedeni surrealistické hry Hra snd Augusta Strindberga, coz
predurcilo jeho nasledujici celozivotni zajem o divadelni uméni.

V biografii tvirce se objevuje bohatd praxe reZie jak v amatérském, tak
profesiondlnim divadelnim prostredi. | kdyZz v roce 1995 zemftela Ingrid von Rosen coby
posledni laska Ingmara Bergmana, s niz tvirce mél manZzelsky vztah vice nez dvacet let,
kvali vyvolané jeji smrti osobni krizi rezisér konecné rozhodl nechat praci ve filmu,
ackoliv vlastni pusobeni v divadle stejné nezastavoval. V televiznim filmu Po zkousce
(Efter repetitionen, 1984) Bergman porovnava divadelni prostfedi s ,,operacnim salem”,
jelikoZz podfizuje lidské vasné potfebnému rozboru, prehrdva je a timto zplsobem
usporada. Divadelni zkusenosti mély velky dopad na zpUsob, jimz se uskutecnuje celkové
pfiznaéna pro Bergmanovu tvorbu existencidlni problematika. Pravé analyzovani
ontologického postaveni herce se stava jednim ze zdsadnich jejich bod(.

Fenomén divadelnosti Bergman vnima jako komplexni jev, jenz se vyznacuje
velkou rozporuplnosti. V neposledni fadé formovani Bergmanem vlastni ontologie
divadla vychazi z jeho dfivéjsich kulturnich znalosti. Ve svém mladi Bergman studoval
literaturu a déjiny uméni na Stockholmskeé univerzité, kvlli cemuz ziskal védéni v oblasti
estetiky, na které neztfidka odkazuje ve svych pozdéjsich filmovych a dramatickych
dilech?®.

Vroce 1773 francouzsky osvicenec Denis Diderot vydal vénovany divadelni
estetice spis, v némz uvazoval o vlastnostech, které by mél, ¢ili nemél mit dobry herec.
Hlavni Diderotovou tézi se stavd otazka hercova vtéleni do citli postavy. V souladu

s ptiznacnym pro klasicismus stylem mysleni Diderot tvrdi, Ze dobrému herci je radno

2Univerzitniho vzdélani viak nedosahl, jelikoZ si zvolil cestu divadelnf rezii.
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zUstadvat emocéné nezdvisly a percipovat dramatické uméni pfedevsim raciondlné?’. Vliv
modernismu na divadelni estetiku dvacatého stoleti podminil patficné prehodnoceni
hercovy pozice posiliujici jeho subjektivni postaveni. Radikalni realizaci této predstavy
je absurdni divadlo, které zpochybnuje ontologickou pozici herce a divdaka a porusuje
¢aru mezi nimi. Proto se vdé&jinach uméni nezfidka mluvi o explicitnim vlivu
modernistického dramatu na rozvoj existencidlniho mysleni, obzvlasté v kontextu tvorby
Bertolta Brechta, jehoz predstava epického divadla budovaného na principu
»Zcizovaciho efektu” (Verfremdungseffekt) do urcité miry shodovala s Heideggerovskym
vnimanim objektivniho svétu ,véci” (Ding). Uménovédné teorie zacatku dvacatého
stoleti Casto pracovaly s timto nezachytitelnym, ,,magickym” pfiznakem uméni, které se
nachazi nékdy mezi rovinou internich pfedstav a realitou?®.

Pro Bergmana zcizovani uméni je predevsim existencialni otazkou. V jednom
z drivéjSich snimk( jmenujicim se Letni sen (Sommarlek, 1951) se uvadi problematika
tanecnice, jejiz tézky dusevni stav zplsobeny smrti milence nuti ji schovavat vlastni
psychicky Zivot pod divadelnim li¢idlem. Motiv umélosti spojené s divadelnim
prostfedim se konfrontuje s moznosti ,,skutecného Zivota“ a ,skutecnych cit(“. Herecka
existence je nebezpecn3, jelikoz , krade” osobnost jedince. Tuto tézi Bergman rozvije ve
znamém filmu Persona (1966), v némz herectvi porusuje nejenom tradi¢ni ontologické
vztahy, nybrz konstruktivni roli mluveného slova. Protagonistka zmlkd zrovna béhem
divadelniho predstaveni. Obdobny stav zaziva Oskar ve filmu Fanny a Alexandr. Mléeni
se Casto Bergmanem ukazuje jako zvlastni metafyzicky jev znamenajici si uvédomeéni
jedincem absurdity feci. Obzvlasté charakteristickou se tato situace stava pro herce,
jehoZz Cinnost je celkem budovdna na nutnosti manipulovat s verbalnimi projevy.
Bergmanovo stanovisko se ¢astecné shoduje s myslenkou, jiz reprezentuje Albert Camus
ve spisu Mytus o Sisyfovi (Le Mythe de Sisyphe, 1942). Fenomén herectvi se jim vnima
jako jeden ze zplsobu Uniku z absurdni skute¢nosti. Clovék neni schopen vyresit
existencialni problematiku samostatné, nicméné skrz herectvi si mizZe cizi existence

»privlastnit”. Z hlediska Camuse cinnost herce je ziejmym dikazem absurdni podstaty

27 Ten, koho pfiroda pfedurcila za herce, nevynikne ve svém uméni, dokud si neosvoji dlouhou zkusenost,
dokud neodpadne vzkypéni jeho vasni, dokud nema chladnou hlavu a dokud se jeho duch neovlada“.
DIDEROT, Denis. Herecky paradox. Olomouc: Votobia, 1997.

2\e filmové védé se podobné pojeti objevuje u francouzskych teoretikll, ktefi zacali pouZivat nazev
,fotogenie".
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byti: pfivlastnéna existence je ¢asové omezena, jeji konecnost je predeterminovana.
Takovy zazitek Clovéka od nesmyslnosti existence nezachranuje, a navic, zplsobuje
ontologicky zmatek.

Patrné ztohoto dlvodu obrazy hercd v Bergmanovych dilech se casto
doprovazeji symbolikou smrti. Jiz ve snimku Sedmd pecet (Det sjunde inseglet, 1957)
mald hereckd komunita se snaii ,prechytracit” Smrt a vsouladu se
stfredovékymi mytologickymi predstavami se jim to dafi. Ve filmu Fanny a Alexandr smrt
se jiz od samého zacatku déje nachazi blizko rodiny divadelnich umélcl. Jeji obraz se
objevuje hlavné v predstavach protagonisty a vyjadfuje intuitivni pocit rozruseni a
uvédomeéni konecnosti bezstarostné doby détstvi. Motiv lidské smrtelnosti v kontextu
mezilidskych vztahl md pro Bergmanovu tvorbu zdsadni vyznam a myslenkové ji

priblizuje k charakteristickym konceptim filozofie Martina Heideggera.
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3. Existencialni filozofie a Bergmanova tvorba

3.1. Dasein

Dasein jako ustfedni filozoficky koncept Martina Heideggera se poprvé objevuje
v jeho vyznamném spisu Byti a ¢as (Sein und Zeit, 1927). Nutnost ndlezité interpretace
tohoto terminu odhaluje téZce fesitelny prekladatelsky problém: v procesu prekladu do
jiného jazyka zpravidla u nékolika cizojazyénych pojeti najednou se objevuje fada
odlisSnych a nékdy rozporuplnych vyznam{, jimiz némecké slovo Dasein disponuje.

Jazykova konstrukce obsaZend jiz v samotném némeckém slovu Dasein je
zaloZzena na dvou samostatnych morfémech: sein jako ,byt” neboli ,byti“ a da jako
»2de”. V némciné vazba téchto dvou slovesnych kofenl obsahuje rozmanité vyznamové
moznosti. V kazdém konkrétnim pfipadé jeho vyloZeni se zdUraznuje odlisSny aspekt byti
¢lovéka. Martin Heidegger tento pojem vyuZziva zejména v ontologickém kontextu: podle
myslitele pokus o navraceni k prvotnimu stavu byti bez zasahnuti do vySe uvedené
jazykové specifiky nem(zZe byt zcela uskutecnén. Podle ruského historika filozofie
Anatolije Achutina?® v kontextu tohoto systému némecky pojem Dasein prochazi jak
vyznamovou, tak i ontologickou transformaci: ze slova, jez oznacuje pritomnost objektu
v béZzném, dokonce i fyzikdlnim slova smyslu se z ného stava metafyzicky jev oznacujici
lidsky subjekt a byti jedince.

V déjinach zdpadniho mysleni®® pojeti Dasein ziskalo mnoZstvi rGznorodych a
obcas rozporuplnych konotaci, a proto pokus o Uplné prehodnoceni tohoto konceptu se
stdva jednim ze zakladnich cilii Heideggerové filozofie. Pro Heideggera Dasein je
vSezahrnujici pojem, jenz odkazuje na byti v jeho prvotni podobé. Je to komplexni
ontologicky jev, jehozZ ¢lovék neustdle a vSestranné proziva, ,byti tu, tady a ted. Podobna
reflexe je typickd pro uméleckou tvorbu, pomoci niz autor sdéluje recipientovi vlastni
byti, ,vtahuje” ho do osobniho Dasein a objevuje ,basnicky” aspekt lidského ,, pobytu”.

Klicem k porozuméni Heideggerovu pojmu Dasein je sam ¢lovék, na jehoz
specifické existencialni postaveni bylo podle filozofa béhem celych déjin zapadniho

mysleni zapomenuto: od doby Antiky se filozofickd kategorie byti jevila jako

BAchutin, Anatolij. Dasein. Materialy k tolkovaniju. In: Povorotnye vremena, Moskva, Directmedia
Publishing, 1998.

30Termin Dasein se nejednou vyuZival ve sttedovéké filozofii, taktéZ mél velky vyznam v kontextu
mysleni Immanuela Kanta a némeckych idealist(.
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antropologicky l|hostejna. V Heideggerovych predndskach z let 1929-1930 jsou
stanoveny pfiznacné pro jeho metafyziku pojmy (Svét, Konecnost, Osamélost)
odpovidajici rozliSnym etapdm existencialniho prozitku. Jedinec, jenz se nahle vtahuje
do cinnosti ontologicky stalého, neproménlivého svéta, prozivd uvédoméni vlastni
koneénosti, citi z toho osamélost, i kdyZz konecné zaziva pocit vlastni unikatni,
neopakovatelné pritomnosti ve skutecnosti. Problematika vztahu vlastniho byti a
existence okolniho svéta je pro Heideggerovo uceni a obecné pro existencialismus
podstatni. Nezfidka se tyto otazky reflektuji vumeéni a maji velky vliv na tematiku

povale¢né kinematografie.

3.1.1. Otazka byti v dilech MlIceni, Persona.

Ve filmové tvorbé Ingmara Bergmana problematika byti shodnd s Heideggerovou
interpretaci se Casto stava Ustfednim bodem, na némz se buduje vypravéni. V tomto
ohledu se obzvlasté vynikaji snimky Miceni (Tystnaden, 1963) a Persona (1967).
Diegeticky svét obou dilli je umistén do neurceného, bezejmenného prostredi. V pripadé
filmu Persona divak disponuje predstavou predeslého déje, zatimco fabule filmu Miceni
zUstava nejasna. Podle miry omezenosti narace se tyto dva dily mezi sebou lisi.

Subjekty pfitomné v déji:

Milceni: cestujici spolu sestry Ester, Anna a jeji syn Johan.

Persona: Elizabet Vogler, here€ka. Alma, zdravotni sestra, ktera se o ni stara.

Kde se déj odehrava:

Mléeni: na cesté ve vlaku, pak v bezejmenném statu, jehoZ obyvatele mluvi

nezndmym pro protagonistky jazykem.

Persona: v ptirodnim prostiedi (pfimorska vila). Nazvy a urcité pfiznaky krajiny

pfitomné nejsou.

Kdy se déj odehrava:

Miléeni: v atemporalnim prostoru.

Persona: ptesné udaje chybéji, ackoliv se obcas objevuji ptiznaky tehdejsi reality

(ndzvy novin aj.).

Cim je déj vyvolavan:

Miceni: po dlouhé cesté se sestry chtéji vratit domu; kvili nemoci starsi sestry

(Ester trpi tuberkulézou) museji zGstat v nahodilém mésté.
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Persona: béhem divadelniho predstaveni Elizabet Vogler zaziva bolestni mentalni
stav, kvlli cemuz ztraci schopnost mluvit. Spole¢né s Almou jede na venkov, aby
se uzdravila.

Bergmanova snaha o co nejvétsi abstrahovani filmovych fabuli, odmitnuti
pfisnych sémantickych struktur, zvyklych koédd a logickych vztahll odpovida
Heideggerovému popisu uvédoméni jedincem vlastniho Dasein: zrovna v metafyzickém
prostoru zbaveném obvyklych rysli se musi jedinec v obdobném stavu nahle ocitnout.
Ve filmu Miceni hrdinka Ester k tomuto odcizujicimu stavu dochazi dfive nez jeji sestra.
Ester usiluje o vyrovnani vztahu s okolnim svétem, ackoliv vypadd ,bidné”, na coz
neustale poukazuje Anna. V tomto pripadé se uskute¢riuje doslovné rozdéleni reality na
dvé C¢asti: jeji osobni ,nemocny svét” a skutecnost ostatnich. Obdobny zazitek pozdéji
predvadi Jean-Paul Sartre, kdyz ve spisu Za zavienymi dvermi (Huis-clos, 1944)
prohlasuje: ,Peklo jsou ti druzi” (I enfer, c’est les autres)3!. Zatimco Ester rozumi své
beznadéjné situaci a na konci filmového vypravéni se dokdze vyrovnat s tim, Ze uz nikdy
nebude v souladu s Heideggerovou koncepci ,,pfitomnd®“, Anna neprestdva patfit ,zivé"
skutecnosti a snazi se svou pritomnost zpevnit. Tim padem cely filmovy déj se ukazuje
jako cesta kazidé z postav k existencidlnimu sebeuvédoméni. Pro Ester se tato cesta
uzavira smifenim s vlastni kone¢nosti, zatimco pro jeji sestru se déj pokracuje dal, jelikoz
jeji vlastni ontologické postihnuti vyZaduje dalsi zaZitky a zkuSenosti.

Déj filmu Persona je zaloZen na situaci osobnostniho rozpadu protagonistky, kvili
némuz Elizabet prestava mluvit a se nahle od okolniho svéta distancuje. Hrdinka taktéz
usiluje o urcéeni vlastni existencidlni podstaty, ackoliv neni schopnd k tomu dojit
samostatné, a proto potiebuje podporu Almy. Na zacatku déje mlada zdravotni sestra
se ukazuje jako psychicky integrovana osobnost schopna ke komunikaci s okolim, ale
pomalu funkéni vztah s realitou se ji rozpadd. BEhem vypravéni existence Anny a Elizabet
se ontologicky prolinaji, jejich osobnosti se zbavuji byvalych hranic a se splyvaji v jednu
nerozpoznatelnou masku, ,personu” (fecky mpoao@®mnov, latinsky persona), ktera existuje
pouze v divadelni, nikoliv redlné roviné. Jednim z cili Bergmana jako nesporné

humanistického tvirce je umélecky predvést vraceni hrdinovi pevného existencialniho

31Sartre, Jean-Paul. Pét her a jedna aktovka. Praha: SNKLU - Statni nakladatelstvi krdsné literatury a uméni,
1966, 5.77.
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zakladu Zivota anebo vytvoreni , tazani po Dasein”, které Casto zajiStuje otevreny filmovy
zaveér.

V pripadé obou dvou filmG vypravéni nema logické uzavieni. Miceni zanechava
nadéje na vyreSeni této problematiky pomoci slovesnosti, neznamy jazyk se zacina byt
pro Ester zcasti postihnutelny. Podle Heideggera moznost prechodu zroviny
bézné komunikace, jez se tvoti lidmi usilujicimi o vzajemné porozuméni, do existencialni
roviny nabyvajici totdlni rozmér, je ptiznacnym rysem jazyku jako jevu skutecnosti.
Pomoci jazyku ontologicky ,skrytd“ existence se zjevuje ve svété, vyhlasuje svou
pfitomnost, vstupuje do osobniho Dasein. Proto film Miceni nezfidka byvad nazyvan
optimistickym. Na rozdil od ného Persona ukazuje stale zvétSujici miru existencialniho
odcizeni. Pravé v tomto dile se stanovuje konecny rozpor mezi zdanlivosti a pravdou
vyjadreny podstatnou pro celou Bergmanovou tvorbu biblickou vétou: ,,Nyni vidime jako
v zrcadle, jen v hadance, potom vsak uztfime tvafi v tvar. Nyni pozndvam castecné, ale

potom pozndm plné, jako Blh znd mne“32,

32Bjble: Pismo svaté Starého a Nového zakona : ¢esky ekumenicky pFeklad. Praha : Biblickd spole¢nost,
1990. 1.Korintskym. s.166.
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3.2. Bergmanova reflexe ndbozZenstvi a obraz Boha
3.2.1. Vliv Sgrena Kierkegaarda na existencialisticky film

Otdzka postaveni ¢lovéka ve svété predurcovaném Bozi vuli se objevuje dlouhé
pfed vznikem existencidlniho mysleni dvacdtého stoleti. Nejvétsi dopad na pozdéjsi
existencialisty méla filozofie S@rena Kierkegaarda, jenz se touto problematikou zabyval
predevsim z antropocentrického hlediska. Podle Kierkegaarda je Bih zavérem postupné
k nejdokonalejsSimu nabozenskému zplsobu byti: , V nizsich stadiich muize ¢lovék zlstat,
pokud se pro né védomé rozhodne, mlze v nich i nevédomé spocinout“33,

Subjekt prvniho skuteéné existencidlniho stupné oznacuje Kierkegaard pojmem
Obyvatel. Jeho zdmérem je osvobozeni vlastniho Ja od spolecenskych konvenci.
Specificnost druhého stadia, které Kierkegaard urcuje jako estetické, vyznaluje se
lidskou touhou po krase kazdodenniho Zivota, kterd vSsak nemulzZe Clovéka skutecné
uspokojit. Podle Kierkegaarda Zivot umélce stale vyZadujiciho inspirativni zaZitky neni
vychodiskem, jelikoz nezbavuje jedince pocitu prazdnoty. Osobnost schopna odhalit
zdanlivou podstatu estetické existence a prekrocit jeji metafyzickou omezenost prechazi
do tfetiho, etického stadia. Etik napliuje vlastni existenci uvédoménim sebe jako
moralni bytosti. Snaha o raciondlni dodrzovani moralnich pravidel vsak narazi na vlastni
omezenost, kterou Kierkegaard ukazuje prostfednictvim biblického pribéhu o
Abrahamovi, jenZ je zaloZen na paradoxu nesmifitelnosti viry a moralky. Zavérem,
k némuz filozof v rozboru pribéhu dochazi, je nemoznost rozumové argumentace viry.
S pojetim této absurdity je spjato Kierkegaardovo chdpani zoufalstvi, jez podle filozofa
nabyva vlastnost metafyzického ocisténi. Zoufalstvi véficiho ¢lovéka odhaluje samotu
jedince pred Bohem; pravé v samoté muze ¢lovék svou viru ovéfrit.

Problematika opusténi jednotlivce Bohem je pfiznacna pro Bergmanovou
filmovou estetiku. Z dlivodu povolani vlastniho otce se v détském véku Bergmanovi
podafilo zachytit nejenom ritualni stranku ¢innosti knéze, nybrz zaroven rutinni aspekt
protestantskych realii. Rozpor mezi virou a absurdnimi zpUsoby jejich vyjadfovani lze
oznadit za dllezity motiv Bergmanové tvorby. V nejostiejsi podobé se tento konflikt
ukazuje v obrazu Boha, jehoz tvirce predvadi ve filmu Jako v zrcadle (Sdsom i en spegel,

1961): Blh se v ném skutecné zjevuje jako produkt schizofrenické obrazotvornosti

33 OLSOVSKY, Jiti. Niternost a existence. Uvod do Kierkegaardova mysleni. Praha: Akropolis, 2005, s. 26.
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nemocné Zeny. Vztah ¢lovéka a Boha se nejcastéji Bergmanem vyjadruje skrz alegorii

metafyzického ,,mléeni”.

3.2.2. Motiv Boha ve filmu Jako v zrcadle.

Jednim znemnoha evropskych snimkl, jeZz vtehdejSi dobé dostaly
celosvétové uznani, je film Jako v zrcadle (Sasom i en spegel, 1961) coby pfiznacné
pro Bergmanovu tvorbu dilo naznacujici problematiku, kterd se rozvije
v ndsledujicich ¢astech ,trilogie viry“. Podle Mary Lea Bandy3* celd trilogie je
vénovana tématu, k némuz odkazovala naboZzenska filozofie povale¢né doby. Jako
pfiklad Bandy zminuje dilo The Death of God: The Culture of Our Post-Christian Era
od francouzského protestantského teologa Gabriela Vahaniana, ktery patfil
k proudu tak zvané teologie smrti Boha. Podle Vahaniana soucasnad zapadni
civilizace se zbavila Boha jako nutné existencidlni, ontologické, gnoseologické a
etické podminky. Tato téze se stdvd vychozim bodem taktéZ pro Bergmanovu
tvorbu, ktery votazce Boziho miéeni navazuje predevsim na Kierkegaardovo

existencialni mysleni.

3.2.3. Umélecké byti.

Kierkegaardliv pojem estetického stadia existence je alegoricky ztélesnovan
v obrazu vedlejsi postavy filmu Jako v zrcadle: zndmy spisovatel David je otcem
protagonistky trpici schizofrenii. Kdysi ddvno tento muz zaZil psychickou nemoc vlastni
manzelky, a po nékolika letech zjistil, Ze jeho dcera Karin trpi stejnou dusevni poruchou.
V dusledku toho, Ze se mu s tim smifit nepodafilo, rozhodl na urcitou dobu odstéhovat
do Svycarska. Samotny dé&j se pro tuto postavu za&ina pravé ve chvili, kdyz Karin odchazi
z psychiatrické nemocnice. David, jen? se ze Svycarska vraci, pofad se neciti jako s touto
situaci vyrovnany, a navic, proziva vlastni tvlrci krizi. Postava Davida je pro Bergmana
pravdépodobné nejosobnéjsi, jelikoz ztvarnuje problematiku umélecké existence a
dotyka se otdzky relace svéta fiktivniho a redlného. Nejasnéji se da toto téma zahlédnout
skrz dulezity pro rozvoj filmového déje motiv Davidova hledani spisovatelského
materidlu. Za timto Uéelem hrdina pouZziva udalosti z tragického Zivotu vlastni dcery,

¢imzZ nechava fikci prolinat s realitou. Timto je David zfejmé Bergmanem obvinovan

34Bandy, Mary Lea. The Hidden God: Film and Faith. New York: The Museum of Modern Art, 2003, s. 115.
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z toho, Ze sam jako tvirce své byti nalézajici pouze v umélecké roviné skutecné neciti
nic. Podle Davida kazdy umélec potiebuje urcitého média, s jehoZ pomoci se zasahuje
do vnéjsiho svéta, a tim mediem se pro ného stdva jeho dcera Karin.

V kontextu Kierkegaardovy terminologie lze Davidiv metafyzicky stav oznacit za
prechodné stadium nachazejici na pomezi estetické a etické existence. Béhem filmového
déje se postava Davida prochazi uréitym rozvojem a podle klasické interpretace se
koneéné dostava az ke Kierkegaardovu ,,nabozenskému stadiu”. Avsak zavér tohoto dila
vypadd celkem nejednoznacné: zatimco Karin(iv bratr Minus vnima findlni konverzaci
sotcem celkem pozitivné, divdk prece nemd moZnost dozvédét, jestli se
k ndboZenskému zplsobu uchopeni reality opravdu dosel. Neni rovnéz jasny Bergmanuv
vyklad figury Otce: jestli mGzZe byt vniman jako Blih-otec anebo jako unaveny a ztraceny
ve svém Zivoté muz, jenzZ z hlediska své vérici dcery navzidy zlistane pouze v pozemské

roviné.

3.2.4. Otazka realné a faleSné existence.

Tato problematika se vyskytuje béhem celé Bergmanové filmografie. V prvnim
snimku trilogie se toto téma ztvariuje pomoci postavy Karin, jejiz nemoc ma zjevné
teologické i metafyzické rysy, jelikoz hrdinka pokldda, Zze ocekdvd Boha, ktery se ji
najednou ukaze. Timto vznika rozpor: jestli je to viibec moziné ze strany divaka Karin
uveérit, anebo maji pravdu jeji pribuzné, ktefi tyto obrazy vnimaji pouze jako projevy
psychické poruchy; jestli je vtomto dilu Kierkegaardova metafyzicka rovina skuteé¢né
pritomnd. Zaroven se objevuji dalsi faleSné jsoucnosti, a to socialni role, jichz Karinovy
pribuzné museji zastdavat. V tomto ohledu se kazdy z nich nachazi ve zmatku a presné
nevi, ¢im je. Ztohoto hlediska postava Karin otevird prostor pro metafyzickou
interpretaci: lze ji vnimat jako ,véstici“. V celkové konstrukci pfibéhu zaujima tato
hrdinka unikatni postaveni, protoze je jedind, kdo se ve svych esencidlnich vlastnostech

nepochybuje.

3.2.5. Otazka relativity rodinnych vztaht.
Ve filmu Jako v zrcadle jsou pritomné Ctyfi postavy zaroven vazany pribuzensky.
V centru rodinného dramatu se nachazi Karin(v pfibéh, prostfednictvim néhoz ostatni

poznavaji sebe sama. Kazdy proziva tragédii osobniho odcizeni. David je ve mnoha
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ohledech Ihostejnym pozorovatelem situace, ackoliv se pfiznava, Zze své déti miluje.
Martin, KarinGv manzel, je nucen kazdodenné pozorovat zhorsovani zdravotniho stavu
jeho Zeny. Jeho tragédie je jina: svou existenci vnima neoddélitelné od nemoci vlastni
manzelky. Kromé toho se Martin reprezentuje pomoci svého vyrazné objektivistického
stanoviska, nebot je schopny situaci analyzovat z mnoha pozic. Tim padem se Martinova
postava uvadi do protikladu s figurou Karinova bratra Minusa, jenZ se ze vSech tfech
muzll jevi jako nejmin racionalni. Na rozdil od ostatnich, Martin nema taky tendenci
k pfimému vyjadfovani svych myslenek a citl. Celou rodinu Bergman ukazuje ve chvili
nejsilnéjSiho napéti, ¢imz fakticky pfirovnava osobni krizi k dramatu teologického

rozmeéru. Tim dostavdme k nejzdsadné;jsi otdzce trilogie, a to otdzce o podstaté Boha.

3.2.6. Evoluce obrazu Boha v Bergmanové ,,trilogii viry”“.

Filmovy styl Ingmara Bergmana zahrnuje fadu opakovatelnych metaforickych
obrazl, kvuli nimzZ urcita jeho dila lIze pojmout jako tematicky nezrusitelny celek.
Nejzasadnéjsim z nich je alegoricky obraz Boha, ktery udrZzuje tematickou linii: ocekdvdni
Boha — zjeveni Boha — miceni Boha. Ocekavani Boha a jeho zjeveni jsou predvedeny ve
filmu Jako v zrcadle; problematice ml¢eni Boha jsou vénovany snimky Hosté Vecere Pdné
(Nattvardsgasterna, 1963) a Mliceni (Tystnaden, 1963). Kazda ze tfech mensich déjovych
linii se vyznacuje vlastni Zadnrovou a stylistickou podstatou. Film Jako v zrcadle spliuje
kritéria rodinného dramatu, jez se vSak béhem déje dekonstruuji. ,,Rozpadajicim se”
jevem je jak samotna rodina vcelku, tak jednotlivy Zivot kazdého jedince. Dlvodem k
dekonstrukci se stava problematika Bohu, kterého vnima protagonistka jako pavouka,
nestvlru, ackoliv pro ostatné je tato predstava pouze vysledkem Karinové dusevni
patologie. Toto dichotomické vidéni Boha se pak objevi az ve snimku MIceni, jenz je
zaloZen na podobnych metafyzicky ambivalentnich vztazich. Podle Kierkegaarda désivé
BozZi zjeveni by mohlo byt interpretovano jako existencidlni Angst coby dusevni stav,
v némz se Clovék nahle pocituje intenzivni strach ze skutec¢nosti. Jednim z motiv( tohoto
dila je nutnost raciondlniho pfehodnoceni Angst. Neni nahodou to, Ze protagonistou
druhého dila ,trilogie Boziho miceni” je zcela jiny typ postavy.

Stredem vypraveéni je pribéh Tomase Ericssona, knéze, jenz se po smrti své Zzeny
ztraci viru. Pravdépodobné v tomto dile jsou Bergmanem v nejlepsi podobé zpracovany
vzpominky na vlastni détstvi: tézkd atmosféra protestantského asketismu se realizuje

prostfednictvim mistrovské prace s kamerou, a sice pomoci specifickych kompozi¢nich
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a koloristickych (zejména pouziti Serosvitu) prostredkl. Stejné velkou roli na tom hraje
skoro neptitomna diegetickd hudba. Vyjimkou vsak je ritualistické znéni varhany na
zacatk( déje, jez dopliuje pocit unavenosti hlavniho hrdiny nuceného vykonavat obrad,
v jehoZz mystickou silu sam jiz davno nevéfi. Pfitom tytéZz akordy zahrany ve findlni
sekvenci, tuto alegorii jesté vice prohlubuji: zatimco Uvodni scéna je z dramatického
hlediska reprezentovdna jakoZto otazka , Proc¢ Blih mici?“, zavérecné okamziky filmu jsou
jiz nejspise konstatovanim: ,Musim existovat ve svété, v némZ Blh mici”. Jak je vidét,
tato dramaturgicka linie se prodluZuje aZ po treti snimek této tematické trilogie, a to
Miceni.

Zatimco snimek Hosté Vecere Pdné v podstaté reflektuje rovinu osobni a ve
stejné mire i spolecenskou, MlIceni pfichazi jiz s vyjimecné introspektivnim pohledem na
existencialni tématiku. S timto aspektem je spojen znacny rozdil ve zplUsobu zpracovani
Bergmanem etického problému: otdzka zodpovédnosti knéze pred spolecnosti se
evidentné stava hlavnim elementem, na ¢emz se déj filmu Hosté Vecere Pdné zaklad3;
ale v ptipadé dila Miceni jde o velice typické pro existencialismus odcizované ukazovani
moralnich problémd, jeZ jsou v kontextu tohoto filmového svétu vnimany pouze jako
néco abstraktniho a se do realného svéta pfilis nezasahuijiciho.

Odlisuje se rovnéz autor(iv pristup k praci s zdnrovymi konvencemi. Pfestoze oba
dva dily patfi do roviny dramatu, jde vSak o dramatu rlizného druhu: zatimco film Hosté
Veclefe Pdné prendsi do filmové roviny charakteristicky pro Bergmana divadelni
asketismus, Mlceni je dilem zcela kinematografickym. Formalnim zakladem, na némz se
cely esteticky systém filmu Hosté Vedere Pdné vystavuje, je mluvené slovo. Re¢ podle
Bergmana nosi metafyzicko-teologické rysy. Je to aspekt odkazujici na Bibli a celkové na
kfestanskou kulturu. V kontextu filmu Miceni se vyskytuje odmitani fenoménu fedi,
proto toto dilo Ize interpretovat jako zobrazovani svéta bez Boha, misto Slova plném
chaotickych ruchi. Tento aspekt Bergmana pfiblizuje k filozofii francouzského

existencialismu.

3.3. Problematika télesnosti v Bergmanové tvorbé
3.3.1. Sartriv koncept Nevolnosti a Bergmantv existencialismus
Ve svém pracovnim deniku z roku 1974, v némz jsou predstaveny tvlrci vahy o

budoucim filmu Tvdri v tvar (Ansikte mot ansikte, 1976) Ingmar Bergman piSe o ,, distanci
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mezi télem a dusi jako nécem cizorodém” a ihned zddraznuje: ,Nemichat télo a cit
Tato dichotomie vychazejici zejména z kiestanské teologické tradice, jejimuz vlivu byl
Bergman vystaven v détském véku, shodovala se rovnéz s predstavami francouzskych
existencialistll Jean-Paula Sartra a Simone de Beauvoirové, které chdpaly lidskou
télesnost jako podstatny existencidlni faktor: ,V Sartrové existencialismu Zivot ¢lovéka
se chdpe jako byti lidského téla, télesny proZitek. Pouze vyreSeni rozporu mezi védomim
a télem zaruduje autenticitu naseho byti, jeho celistvost”3>.

Pro Sartra, jenZ na zacatku vlastni myslenkové cesty byl ovlivnén filozofii
Edmunda Husserla, problematika vztahu roviny télesné a psychologické byla v tehdejsim
obdobi neoddélitelné spjata s fenomenologickou koncepci souvislosti téla a védomi. Jak
Husserllv Zdk Martin Heidegger, tak Sartre ve svych existencialistickych Uvahach
vychazeli z fenomenologického mysleni®®. Edmund Husserl se vracel ke kartezidnskému
konceptu Cogito, zatimco Sartre zpochybrioval ptiznacnou fenomenologickou ideu
postupného sebepozorovani subjektu. Pfedstavu lidského védomi filozof vyuzival hlavné
pro etickou argumentaci a uvazoval o konceptu Uplné svobody jedince, jehoZ chovani je
zbaveno preduréenosti a deterministické jednoznalnosti. Sartrovy teoretické spisy3’
jsou zaméreny na analyzovani procesu vzniku a rozvoje lidské subjektivity, které filozof
do stejné miry aplikoval na vlastni uméleckou tvorbu32.

V roce 1938 Sartre vydava romdan Nevolnost (La Nausée, 1938) psany formou
deniku fiktivniho hrdiny Antoine Roquentina coby pétatrficetiletého spisovatele, ktery si

nahle uvédomuje existencidlni aspekt byti okolniho svétu a vlastniho Ja. Intenzivni

3Cacanidze, G. Probléma té&l&snosti v filosofii J.-P. Sartra. In: Summa filosofii, Ekaterinburg, lzdatel’stvo
Ural, 2006, s. 190. Autorcin preklad.
3%\Vlyznamny Sartriiv spis Byti i nicota (L'Etre et le néant : Essai d'ontologie phénoménologique, 1943)
odkazuje na Heideggerovo dilo Byti a ¢as (Sein und Zeit, 1927), a zaroven kritizuje Husserlovou pfedstavu
o transcendentalnim subjektu.
3"Mezi né7 patfi prace Transcendence ega (La Transcendance de I'Ego, 1934), v ni? Sartre reflektuje
Husserlovou problematiku transcendentdiniho subjektu z hlediska jazyka a vyuzivd mozZnosti
francouzstiny, ktera rozliSuje mezi ,Je“ a ,,Moi” reprezentujicimi podle Sartre odliSné Grovni subjektivity.
38 Jean-Paul Sartre was a professional philosopher who taught the subject and wrote substantial works
on it. However he also wrote, and is widely known for, novels, short stories and plays. Sartre’s literary
work embodied, and thereby made widely known and even fashionable, his philosophical ideas. In this he
intensified a tendency of the movement known as existentialism.” Rickman, Peter. Existentialism and
Literature. Philosophy Now a magazine of Ideas [online]. June/July 2001, 32(7/8). [cit. 11.4.2017].
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ontologicka zména vyZzaduje patricné analytické postupy, kvlli ¢emuZ protagonista pise
denik ve stylu fenomenologického sebepozorovani. Hlavnim divodem se stava pocit
strachu, ktery hrdina zaziva pti percepci objektli a faktl okolniho svéta. Velky duraz
Roquentin klade na fyziologické projevy vlastniho existovani, které se jim vnimaji
vyhradné uUzkostlivé: , Spustil jsem se na lavicku, omameny, omraceny onou piemirou
byti bez plvodu: vSude samé puceni, mohutnéni, v usich mi hucelo existencemi, i mé
télo se ohmatdvalo a pooteviralo se, oddavalo se vSeobecnému raseni, bylo to
odporné...”*, ,..Mam nasladlé sliny, télo vlahé; citim, Ze jsem bez chuti. Mj kapesni
nazZ lezi na stole. Otevirdm ho. Pro¢ ne? Rozhodné to bude mald zména. Pokladam levou
ruku na zapisnik a vrazim si niZ pofddné do dlané. Pohyb byl pfili§ nervdzni; Cepel
sklouzla, zranéni je povrchni. Krvaci to. A co ma byt? Co se zménilo?”4° Zkreslend
percepce jinych objektd, lidi, faktl, dokonce i prirody se ukazuje jako agresivni natlak
vUci hrdinovi. Pomoci introspektivni metody pokousi Roquentin zjistit, v ¢em se spociva
existencialni zména, kterd zcela obratila jeho vnimani svéta.

Obdobnou predstavou télesnosti se vyznacCuji Bergmanova dila zejména z
povale¢ného obdobi. Ve snimku Hosté Vecere Pdné tento stav proziva sdm protagonista
a jeden zjeho farniki, Jonas Persson, ktery trpi depresi. Persson hledd pomoc
v ndbozenstvi a prichazi k farari, aby mu poradil, co vS8ak mozné neni: hlavni hrdina citi
odpor vuci cizim existencim, psychickou naladu podobnou Sartrové , nevolnosti“. Jednim
z objektl této duchovni nechuti se stava vztah ucitelky Marty Lundberg usilujici o co
nejvétsi zapojeni do kazdodenniho Zivota protagonisty. Vyjadfovanim tohoto citu je
dopis, jehoz precteni se Tomas dlouho vyhybd, ackoliv snaha o vyfeSeni této
komplikované otazky se ho nuti do toho konecné pustit. V dopisu Marta pripomina, ze
loni v |été jejich vztah trvajici v tuto chvili jiZ témérF druhy rok byl zhorsen jednou
nahodilou kauzou. Marta zacala trpét silnou alergii, a celé jeji télo se zapdlilo. Prestoze
Marta hledala Tomasovu pomoc, ten se o ni starat nechtél, nebot byla mu pouze
protivna: ,,Mam uz po krk tvé starostlivosti, tvého Zvatlani, dobrych rad, téch svicink( a

ubrusu. Protivi se mi tva kratkozrakost a tvoje nesikovné ruce, tva uzkostlivost a bazlivé

projevy néznosti. Nutis mé zabirat se tvymi télesnymi neduhy, tvé Spatné traveni, tvymi

39Sartre, J. P. Zed; Nevolnost, Praha: KMa, 2003, s. 400. Pfelozila Dagmar Steinova.
40Tamtéz, s. 355.
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ekzémy... mésicky, tvou omrzlou tvari. Jednou provzdy se musim zbavit smetisté tvych
neduhd. Jsem unaveny ze vseho, co s tebou souvisi...”

Ze své strany Tomas se fidil ,stoickym” modelem chovani, modlil se o jeji
uzdraveni, ale nemohl se na ni dokonce i divat. Fyzicka oSklivost bolesti dala najevo

hluboce skrytou problematiku mezilidskych vztahl znetvorenou existencidlné.

3.3.2. Bergman a genderova problematika

Druhou zndmou predstavitelkou francouzského existencialismu je Simone de
Beauvoirova, jejiz uvazovani o lidské existenci dotykaly se pfedevsim roviny pohlavi a
genderu. V roce 1949 vyl vydan jeji spis Druhé pohlavi (Le Deuxiéme Sexe), v némz se
tato problematika probirala z biologického, pravniho, socidalné-hospodarského,
nabozenského stanoviska, a taktéZz se projedndvala otazka formovani konceptu
sZzenskosti“ v kontextu kultury a spoledenstvi*!. Sartrovu tézi ,l'existence précéde
I'essence” de Beauvoirova aplikovala na genderovou pddu®?. Problematika genderové
sebeidentifikace, hledani protagonistkami vlastniho ja jsou pfiznacné pro pozdéjsi
Bergmanova dila.

Prvni tvlrci uvaZzovani o postaveni Zeny a jejim existencidlnim sebeuvédoméni se
ukazuji v jeho drivéjsi tvorbé. Jako pftiklad lze zminit film Léto ¢ Monikou (Sommaren
med Monika, 1953), jenz vtehdejsSi dobé byl vniman jako z genderového hlediska
kontroverzni. Centrem déje se stava pribéh dvou mladych lidi, ktefi v souladu s
celosvétovou tendenci kosvobozeni od pout tradicnich mordlnich hodnot

charakteristickou pro obdobi padesatych az sedmdesatych let dvacatého stoleti*® se

pokouseji utéct z civilizovaného prostredi a zalozZit vlastni rodinu mimo spoleéenské

4podle Ireny Dubské v tomto rozsadhlém dile jde ,o0 totélni diagndzu lidskosti, deformované v Zenéach
dosavadni historii, o strukturu Zenské existence, situované do svéta, ktery je vytvorem muze a k jeho
obrazu funguje...” DUBSKA, Irena. Kdo je Zena? Simone de Beauvoir: Druhé pohlavi. Sociologicky ¢asopis

Czech Sociological Review [online]. 1967, 3(3). [cit. 12.4.2017].

42 \/ z4avéru své prace (neni v Eeském znéni) Beauvoirové vyslovuje ideu Zenského &lovéka, tedy lidské
bytosti specificky Zenské, jako trend vyvoje i postulat: "Zenou se ¢lovék nerodi, nybr? spise stava". Tamtés.
“Tak zvané obdobi sexudlni revoluce, které se odehravalo v povaleéném svété a vyznacovalo se
uvolnénim spolecenskych konvenci, bylo centrem zajm( nékterych levicové ladénych mysliteld, napfiklad
Herberta Markuseho, jenZ rozvijel freudovskou myslenku vytésnéni v celospolecenském kontextu a ve
svém dile Erds a civilizace (Eros and Civilization, 1955) pracoval s terminem represivni civilizace.
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struktury. Film ziskal rozporuplné hodnoceni zejména kvili erotickému zobrazovani
osobnosti protagonistky. Pfi distribu¢ni kampané ve Spojenych statech snimek mél
taktéZ podtitul ,The Story of a Bad Girl!”44,

Motiv jedince utikajiciho ze spolecnosti byl pro dobu padesatych let velice
pfiznacny. Objevuje se jak v kontinentalni, tak v americké kulture. V roce 1956 mlady
anglicky dramaturg John Osborne predvedl| inscenaci vlastni hry Ohlédni se v hnévu (Look
Back in Anger, 1956). V recenzi na jeho dilo byl pouzit vyraz ,angry young men”
(,rozhnévani mladi muzi”), podle néhoz bylo pojmenovano tehdejsi kulturni hnuti
zalozené predevsim na koncepci protestu mladého protagonisty z délnické nebo stredni
tfidy vuci tehdejsSim spole¢enskym hodnotam. Motiv Utéku zasahl do oblasti literarni
tvorby, divadla, filmu®. V kontextu americké kultury tato tématika se projevila v
celozivotnim dile Johna Updika coby autora romant o ,Kralikovi”, jimZ je ironicky
nazyvan hlavni hrdina této literarni série nespokojeny se svym Zivotem malého ¢lovéka
z ,amerického malomésta a protestantské stredni vrstvy”. Centrdlnimi témy Updikova
dila se stavaji vztahy uvnitf dysfunkéni rodiny, osobni nesvoboda kazdého jejiho ¢lena,
nemoznost si najit uspokojeni prostfednictvim dodrZzovani tradi¢nich rodinnych hodnot.
Stejné jako Bergmanuv film Léto ¢ Monikou prvni Updik{v roman o Kralikovi ziskal ostré
kritické hodnoceni*®, ackoliv v kontextu genderovych vztahG driel se pomérné
konzervativniho stanoviska. A prece Bergmanova reprezentace obrazu Moniky se

vyznacovala radikdlnim rozporem se spolecensky akceptovatelnymi modely manzelstvi

44 One poster includes the copy: ,From SWEDEN, native land of Garbo, comes a great new actress.
Emotional, expressive, she’s a girl of many moods and faces. MONIKA thought the warm rays of the sun
and an ocean swim, would wash away her sins!” BJOURKLUND, Elisabet. Swedish Cinema and the Sexual
Revolution: Critical Essays. Jefferson: McFarland & Company, Inc., 2016, s. 14.

“Alegorie béZiciho ¢lovéka poprvé uvedend ve snimku Osamélost pfespolniho béZce (The Loneliness of
the Long Distance Runner, 1962) méla velky vliv na déjiny svétové kinematografie. Soucasné s témto dilem
patficim do kinematografického proudu britské nové viny problematika symbolického béhu se objevila ve
francouzském (U konce s dechem (A bout de souffle), 1959), italském (Accattone, 1961), polském (Popel
a démant, (Popidl i diament, 1958) aj. narodnim filmu.

46Kvali ,propagaci” nedistojného manzelského chovéani byl v tehdej$im Irsku tento roman dokonce
zakdzén.

40



a matefrstvi. Tuto linii existencidlniho nesouladu rozvije Bergman ve vlastni filmové
tvorbé v Sedesatych aZz osmdesatych letech?’.

Ve filmu Milceni zakladni konflikt je budovan na uvedeni do protikladu dvou
rovnocenné dulezitych Zivotnich sfér, a sice smyslové i intelektualni. Kazdou z nich
obrazné ztélesnuje jedna ze dvou sester: asketicky zdrzenliva Ester a vitalni Anna. Ve své
knize The Hidden God: Film and Faith* filmova védkyné Mary Lea Bandy zdlrazriuje, Ze
tento konflikt pozorujeme oclima desetiletého Johana coby autobiografické osoby.
Nejasna povaha alegoricky ukazovaného okolniho svéta tuto konfliktni situaci jesté vice
vyostfuje. Bergman védomé umistuje pribéh hrdinek do podminek, v nichZ kazda
ontologicky dekonstruuje existencidlni rysy, véetné vlastnich predstav o Zenskosti a
genderu®. Jejich chovani se neurluje béZnou socialné akceptovatelnou motivaci, nybrz
ma zcela intuitivni povahu°.

Film Persona tuto problematiku rozvije radikdlnéjsim zplsobem.
V angloamerickém prostredi se toto dilo ¢asto vystavuje psychoanalytickému rozboru
jako pokus o zkoumani specifické Zenské existence, sexuality, nezfidka se na néj aplikuji
terminy postmodernistického diskurzu®!. Podle Fady interpretaci protagonistka filmu
Elizabeth Vogler si skutecné vyménuje spolecenskou funkci se zdravotni sestrou Almou,
jelikoz kvali vlastnimu feSeni o totdlnim miéeni zaujima pozici zpovédnice, s niz Alma
sdéluje vlastni myslenky o vztazich s vnéjsim svétem, muzi, détmi>2. Zdmérem Elizabeth
je dopatrat se pravdy, kterd je zkaZena béznymi verbalnimi projevy. Z existencidlniho

hlediska je protagonistka k sobé upfimna a jasné si svlij zamér uvédomuje. A prece

47 ...he was concerned with the psyche and spirit of women; women abandoned by God, or trapped in
lifeless marriages; women whose squelched desires often erupted as bitter confessions.” THOMPSON,

Rustin. Bergman’s Women. MovieMaker Magazine [online]. July 1, 1997. [cit. 11.4.2017].

“8Bandy, Mary Lea. The Hidden God: Film and Faith. New York: The Museum of Modern Art, 2003, s. 118.
“podle Simone de Beauvoirové Zenskost je socidlnim konstruktem.
00braz Anny se zapada do roviny problematického matefstvi, kterou Bergman rozvije v pozdé&jsich dilech,
jako napfiklad Podzimni sondta nebo Fanny a Alexandr.
51Casto se v obdobnych rozborech uplatfiuje prace s pojmem ,transgrese” Georgese Bataille.
52Touto interpretaci se zabyvaji studia Kelly Olivera Face to Face with the mother: Alterity in Bergman’s
Persona (1998), Lloyde Michaelsa Persona and the Seduction of Performance (2000), Marilyn Blackwellové
Gender and Representation in the Films of Ingmar Bergman: Studies in Scandinavian Literature and Culture
(1997).
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z hlediska spolecenstvi Elizabeth prekrocuje urcitou hranici, dily ¢emuZ se ocitd
v psychiatrické 1é¢ebné&>3. Obdobny marginélni osud md (anebo b&hem déje zakina mit)
vétSina z Zenskych postav vyskytujicich se v Bergmanovych dilech. Jejich intuitivné-
smyslovy svét podle Bergmana se ¢asto nachazi bliz k ztracené pravdé neZ objektivné
existujici, rozumové postihnutelna realita.

Tato domnénka plati taktéz v pripadé filmu Obrad (Riten, 1969). D&j se odehrdva
u absurdniho soudu nad tfemi herci, jejichz vina neni Uplné jasna. Film reprezentuje
surrealistickou inscenaci, béhem niz se pUvodni situace zcela proménuje, a z poc¢atku
emocné chladny soudce se zapojuje do jejich obradu. Here¢ka Tea zastupuje
iracionalistickou podstatu uméni a podle nékterych interpretaci®® ztélesriuje
problematiku vztahu vlady a umélcl, jez se objevovala v Bergmanovych dilech jiz od
okamzZiku natoceni snimku Sedmd pecet (Det sjunde inseglet, 1957).

VétSinou Bergman predvadi obrazy hrdinek, ktefi vSak jsou zapojeny do systému
socialnich konvenci. Existencidlni situace sester Karin a Marie ve filmu Sepoty a vykfiky,
stejné jako vztah matky a dcery v Podzimni sondté buduji se na nezbytnych pro jedince
spolecenskych principech spojenych s rodinnym zivotem. Kazda z téchto postav snazi se
zachranit kontrolu nad vlastni osobnosti ve svété zalozeném na predpokladu odmitnuti
¢lovékem své subjektivity. Ziskani sebeuvédoméni, znovu otoceni ke svému Ja se ukazuji

nejenom jako priznacné rysy Bergmanové filmové tvorby, nybrz existencialismu celkové.

53Role IékaFky spojujici se s roli matky je freudovsky vyloZena ve ¢ldnku Terence Diggoriho The Mother’s
Role in Bergman’s Persona: ,,Alma presents one mask of the mother’s role, while the doctor presents a
contrasting mask. Both occupy the position of care-giver to Elisabet, but the doctor, like Bergman’s
mother in her “cold” guise, sees through Elisabet’s illness as an act of deception, to which she responds
with intellectual admiration but little emotional sympathy. Alma, on the other hand, offers comfort in
keeping with her “warm” role as nurse, without judging, at the outset, the patient’s responsibility for her
behavior.” DIGGORY, Terence. The Mother’s Role in Bergman’s Persona. Film International [online].
January 2014. [cit. 12.4.2017].

>4pFedevsim marxistickych, jako napfiklad ¢lanek Marka Creswelle Bergman’s Women: The Representation
of Patriarchy and Class in Persona (1967) and Cries and Whispers (1972) [online]. October 2011. [cit.
12.4.2017].
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Zaver

Filozofové existencialismu vzdycky inklinovali k vyjadfeni vlastnich nazoru
pomoci uméleckych prostfedkd®. Jejich tvorba se neziidka nachazela na pomezi
filozofie a krasné literatury. Pfedstavitelé francouzského existencialismu, obzvlasté
Jean-Paul Sartre a Albert Camus, psali vétSinou filozofickou prézu. Druhou sférou

jejich literarniho zdjmu byla dramaticka tvorba.

Sartre byl inspirovan divadelni estetikou jesté v mladém véku. Prvni hry
napsal Sartre béhem studia na lyceu. Za valky byl Sartrem vymyslen koncept divadla
situaci, ktery aplikoval jeho existencidlni mysleni na uméleckou pidu®. Divadlo
situaci umistuje hrdinu do stavu absolutni svobody. Z tohoto divodu nezfidka
odkazuje Sartre na tradici antického dramatu a reflektuje klasicismus. Jeho zdmérem
bylo prokazat, Ze pravé existencialni svoboda je zdkladem Aischylovych, Sofoklovych
a Corneillovych tragedii®’. Sartrovy vlastni divadelni hry mizZou byt interpretovany

jako ztélesnéni jeho teoretického systému.

Zakladem dramatické tvorby Alberta Camuse je predevsim koncept absurdna,
ktery neustdle vznikd v jeho esejich, préze a dramatickych dilech. Absurdni hrdina je

protagonistou her Caligula (1938) a Nedorozuméni (Le Malentendu, 1944). Caligula

Ve svém ¢lanku Existentialism and Literature Peter Rickman zmifiuje, Ze tradice vyjadfovani
filozofické latky pomoci uméleckych text( se zacala jiz u Platéna. V pozdéjsich déjinach filozofie danou
metodu vyuZivali tfeba Diderot a Voltaire. Nicméné k nejvétSimu rozkvétu doslo aZz ve dvacatém
stoleti, nebot udalosti Druhé svétové valky zplsobily myslenkovy navrat k humanistické problematice,
kterd vyzadovala patfi¢né vyjadfovaci formy. Rickman, Peter. Existentialism and Literature. Philosophy
Now a magazine of Ideas [online]. June/July 2001, 32(7/8). [cit. 11.4.2017].

6pojem situace je Sartrem interpretovan jako podminka k svobodnému existovani: ,freedom only in
a situation”, ,situation only through freedom“. V eseji For a Theatre of Situations je myslitelem
definovan novy koncept divadla, v némz by méli individua zaZivat situaci svobodné volby: ,, what we
have to show in the theatre are simple and human situations and free individuals in these situations
choosing what they will be“. O’Donohoe, Benedict. Sartre’s Theatre: Acts for Life. Berlin, Peter Lang,
2005, s.26.

57podle Rickmana ve zpUsobu zobrazovani jednotlivce Sartrova dramatickd dila navazuji na antickou
divadelni tradici predevsim z hlediska existencidlniho vnimani moralnich a spole¢ensko-politickych

otazek. Tamtéz.
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prokazuje vlastni svobodu skrz nespoutanou tyranii. Nedorozuméni odkazuje na
problematiku sebevrazdy. Obrazy, které tyto myslitelé ve své tvorbé pouzivali,
ovlivnily tehdejsi uméni, pfedevsim povaleény film®8. Samotny vznik filmového
uméni byl pro existencialismus podstatnou uddlosti, jelikoz zvétsil fradu
vyjadfovacich moznosti, které tehdej$i uméni vyzadovalo®®. Povaleéné obdobi se
shodlo s rozkvétem existencidlniho dramatu, nebot tento Zanr se objevil ve vétsiné

narodnich kinematografii.

Pfedstavitelé Svédského narodniho filmu jiz od okamziku vzniku tohoto
proudu pracovali s existencidlni problematikou, pficemZz Ccerpali ztradice
skandinavského dramatu: ,,Mnohi reziséri pracovali zaroven vo filme aj v divadle,
Cerpali zo silnej divadelnej tradicie a z predstavitelov moderného divadla, napr. Néra
Henrika Ibsena a Svéda Augusta Strindberga. Obaja autori vyuZivali zloZité symboly
na vyjadrenie emocionalnych stavov: Ibsen je povaZovany za zakladatela realisticke;j
dramy, Strindberg rozvinul druh intimnej psychologickej dramy nazyvanej
kammerspiel (komornd hra) a vniesol do svojich drdm ,suboj pohlavi“. Z
divadelného prostredia vziSiel Stiller i Sjostrom, modernistické divadelné trendy,
ibsenovska kritika mestiackeho pokrytectva a strindbergovské manzelské zapletky
ovlyvnili aj tvorbu Ingmara Bergmana.”® Victora Sjéstréma pozdéji Ingmar Bergman

povazoval za svého ucitele.

Lze jisté tvrdit, Ze pfitomnost existencidlnich otazek v Bergmanové tvorbé
nahodila neni: za prvé byla podminéna jiz uvedenymi okolnostmi spojenymi

s Svédskou filmovou tradici, za druhé byla zapfic¢inéna udalostmi jeho vlastniho

8Tento vliv Ize pozorovat nejenom v tehdej$im evropském, nybrZ v celosvétovém autorském filmu,
jehoZ koncept klade dlraz na osobni, ,autobiografickou motivaci”, ,na styl filmu, ktery je rovnéz
vniman jako autorské gesto”. Klusakova, Veronika, Kfipa¢, Jan. Déjiny svétového filmu 3. Olomouc,
2013, s. 8.

9podle Jeana-Phillipe Derantyho estetika povaleéného filmu explicitn& ovlivnila literarni dila
francouzského existencialismu, zvétsSila moznosti narace jejich literarnich dél, zménila , princip
reprezentace Casu, prostoru a internich stavid védomi”. Deranty, Jean-Phillipe. Existentialist

Aesthetics. The Stanford Encyclopedia of Philosophy [online]. Spring 2015 Edition. [cit. 11.4.2017].

80Mmisikova, Katarina. Kapitoly z dejin svetového filmu, elektronické skriptd. Vysoka $kola muzickych

umeni v Bratislave [online]. 2015. [cit. 11.4.2017].
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Zivota, respektive détstvim. Vzpominky z détskych let predurcily ndbozenské nazory
Ingmara Bergmana a vznik obrazu knéze zazivajiciho existencialni krizi, k némuz se
ve své tvorbé tvlrce mnohokrdt vracel. Uddlosti détskych let taktéz ovlivnili
Bergmanovou percepci mezilidskych vztah(, které mély velky dopad na obrazy
rodiny objevujicich se v jeho snimcich. Podle here¢ky Liv Ullmanové, Bergman ,je
posedly pocitem viny, Bohem, smrti, lidskymi vztahy, manzelstvim. Ve vztazich se
opravdu vyzna! Nemusi to byt zrovna Stastné vztahy, ale vi, jak lidé navzajem

komunikuji, umi to ukazat...”5*

Pfi analyze tvorby tohoto Svédského filmového reziséra se nabizi jeji
porovnani s uréitymi koncepcemi existencidlni filozofie. Otazka pfitomnosti lidské
existence ve svété analyzovana Martinem Heideggerem se z¢4asti shoduje s obrazy,
které vznikaji v Bergmanovych filmech Sedesatych let. Reflexe viry a ndbozenstvi
shodna s Kierkegaardovymi idejemi se objevuje v Bergmanové ,trilogii viry“.
Problematika existencidlniho vnimdni télesnosti a genderu pfiznacna pro mysleni
Jeana-Paula Sartra a Simone de Beauvoirové je typicka jak pro starsi, tak pro pozdé;jsi

Bergmanova dila, ackoliv se v nejvétsi mire projevuje v povale¢né tvorbé.

Cilem této bakalarské prace bylo prokazat souvislost filmové tvorby Ingmara
Bergmana a filozofie existencialismu. Kombinovani zasadnich pfistupt pohybujicich
v oblastech filmovych teorii, estetiky a déjin filozofie nam umoznuje dospét

k zavéru, Ze tato souvislost existuje.

61pradna, Stanislava. Ctyfikrdt dva. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, s. 65-103.
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