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ANOTACE

Cilem prace je analyza filmové hudby ve filmech Zhang Yimoua. Mou snahou je
rozsifit povédomi o hudbé a jejim participovani na celkovém narativu. K analyze samotné
vyuzivam analyzy filmové hudby vychdzejici z poznatki francouzského teoretika Michela
Chiona a americkych badatelit Davida Neumeyera a Jamse Buhlera. Pfed analyzou prochazim
poznatky o teoretické literatufe filmové hudby svétové 1 Ceské se zvlastnim zaméfenim na
praci Chiona a dvojice Neumeyer a Buhler. V praci se snazim stru¢né seznamit Ctenare
s kontextem doby, ¢inskym filmem a osobou Zhang Yimoua a v nasledujici kapitole
prifezoveé analyzuji hlavni body zvukové a vizualni synchronizace, ¢i mista s plsobivou
piidanou hodnotou ve filmech Zhang Yimoua. Posledni kapitola se detailni analyzou

zaméiuje na film Vyvéste cervené lampiony.

Analyza filmové hudby potvrdila jeji dulezité postaveni v dilech Zhang Yimoua, at’ uz
se zaméfime na ndzvy snimkli odvozenych od nazvli hudebnich skladeb, doprovéazeni
hlavnich myslenkovych sdé€leni, ¢i silny apel na divakovy city. Detailni analyza filmu Vyveéste
Cervené lampiony poodhalila bohatost a tvlir¢i napaditost jak Zhang Yimoua, tak i skladatele

Zhao Jipinga.
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Uvod

Od prvniho zvukového filmu ub&hne brzy sto let a filmovou hudbu dnes divéci vnimaji
jako nepostradatelnou soucast filmu. V ramci akademického badéani zacala byt hudba
reflektovédna se znaénym zpozdénim. Podobné je tomu i u Cinskych filmt, kde se hudbé

dostava vice pozornosti az v poslednich n¢kolika letech.

Téma prace je rozkro¢eno nad obory sinologie a muzikologie, coz byl miyj plivodni
zamér spojit pfedchozi poznatky ze studia hudebni védy s nové nabiranymi védomostmi na
Katedfe asijskych studii. Prace nese stopy obou pomémé vzdalenych oborti, a i proto bylo
nutné peclivé zpracovat teoretickou i praktickou cast, aby prace obstdla pred potencialnimi
zéajemci obou oborti a mohla obohatit i ¢tenare laické vetejnosti. Filmova hudba se jevi jako
idedlni prusecik, nebot’ je soucasti vétsiho audiovizudlniho celku a hudba v ¢inskych filmech

balancuje mezi vlastni hudebni tradici a silnym globéalnim vlivem.

Zhang Yimou patfi k nejzndméjSim Cinskym rezisérim soucasnosti, jeho tvorba prosla
nékolika proménami a spolupracoval stadou vyznamnych osobnosti. Jeho filmy casto
doprovazi jedinecna hudba, proto jsem si vybral k analyzovani prave jeho dila. Hlavnim cilem
prace je analyzou pfiblizit hudbu ve filmech Zhang Yimoua. M4 vyzkumna otdzka zni: ,Jaké
ma hudba postaveni ve filmech Zhang Yimoua a jak obohacuje vyznam dila, ¢i jak prispiva
k celkovéemu smyslu?* Jako divdk / badatel se pokusim interpretovat a odhalit rizné

vyznamové (a vyznamotvorné) vrstvy dila.

V teoretické Casti prochazim ptistupy a zdrojovou literaturu k analyzam filmové hudby
s bliz§im zaméfim na praci Neumeyera, Buhlera a Chiona, jejichz poznatky vyuzivdm ve

svych analyzach, predevsim v detailni analyze filmu Vyvéste cervené lampiony.

Dil¢im cilem prace je také pokus o zvySeni zdjmu o Michela Chiona, ktery naprosto
zasadnim zpusobem ovlivnil pfemysleni o zvuku v audiovizudlnich dilech, ovSem v ¢eském
jazyce nemame pielozenou zaddnou jeho publikaci, a ani v akademické obci neni jeho jméno

prilis sklonovano.



Analyticka a teoreticka literatura k filmové hudbé

Ve znameni chaosu

Od zrodu filmové hudby ubéhlo jiz ptl druhého stoleti, tradi¢né je totiz za jeji pocatek
povazovan listopad 1892, kdy byly uvedeny v Pafizi animované Svételné pantomimy Emila
Reynauda s klavirni hudbou Gastona Paulina.' Ovem teorie filmové hudby dobihaji filmovou
produkci se zpozdénim a v relativnim chaosu. Pfi¢in je mnoho. Jednou z nich je existence
nékolika pfistupti k filmové hudbé. Pomérné trefn€ se na toto téma vyjadfila Claudia
Gorbman, kdyz tradi¢ni a soudobé studie o filmové hudbé navrhla rozdélit do péti kategorii
podle jejich tviirct: prvni tvoii studie muzikologii o filmové hudbé jako hudbé samotné
extrahované z filmu, Gorbmanova pouziva termin ,,musicus®; v druhé kategorii jsou texty od
fanouskli nebo obchodnikii, kteti se soustfedi predev§im na komer¢ni stranku filmovych
soundtrackt ,,fan or market*; teti kategorii tvofi akademikové, ti nejcastéji sleduji, jak zvuk
koreluje s obrazem, jak osvétluje vice ¢i méné skryté vyznamy v daném filmu, nebo jak
konkrétni partitura funguje ve filmu ,academic®; cCtvrtou kategorii napliuji badatelé
zabyvajici se hudbou skrze socioekonomické ¢i kulturni kontexty ,,cultural®; a posledni, pata
kategorie, je zastoupena mainstreamovymi filmovymi kritiky, u kterych je hudebni analyza

jednim z prvka filmové kritiky ,,mainstream®.”

Hlavni editor sborniku Film Music® J. K. Donnelly ve své Gvodni kapitole navazuje na
Gorbmanovou, pfiznava Sirokou Skalu analytickych piistupti k filmové hudbé (historicky
piistup, primyslovy, muzikologicky, kulturni a sémioticky) a v&fi, Ze spojeni tradicné
oddglenych piistupi filmovych a hudebnich studii pomtize v badani o filmové hudbs.* Navic
produkce publikaci o filmové hudbé rychle ptibyva, dle Library of Congress Catalog se od

roku 1980 do 2011 napsalo 85 knih pouze na téma filmové hudebni historie.’

S nardzkami na nejasny vztah mezi filmem a filmovou hudbou se setkdvame téméf
v kazdé praci zabyvajici se touto problematikou. Naptiklad v kritické studii Zviastni pocit se ji

vénuje Francois Porcile. Jadro problému spatfuje jiz ve Spatné a nejasné¢ nastavené

" COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Pielozil David PETRU. Praha: Casablanca, 2011, 23.
2 GORBMAN, Claudia. The State of Film Music Criticism. In: Cineaste. Vol. 21, nos. 1-2: 72, 1995.
* DONNELLY, K. I. (ed.). Film Music:Critical Approaches. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2001.
4 ‘v
Tamtéz, 5.
> NEUMEYER, David (ed.). The Oxford Handbook of Film Music Studies. New York, NY: Oxford University
Press, 2014, 5.
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terminologii, ktera uvedla véci ve zmatek, a nechvalné se vyjadiuje k degradaci estetické

hodnoty filmové hudby.°

Dale k jisté nejasnosti pfispiva nejednotnost studii o filmové hudbé pokud jde o cile,
pfedmét a metody. Podle Scotta Murphyho mohou cile studii o filmové hudbé¢ kolisat na Skale
od jednoho filmu az po uvahy o celém repertoaru. Prvni jmenované jsou potom analyzy
zaméiujici se na aspekty uméleckého dila a na druhé strané se z tivah vychazejicich z velkého
poctu dél vyvozuji teorie. Pfedmét vyzkumu se pohybuje od primarniho hudebniho vztahu
s ostatnimi aspekty filmu, aZ po zkoumani a analyzy hudby samotné. Stejné tak i metody
pouzivané k analyzam filmové hudby se rozprostiraji na plose od subjektivnich metod z New

Musicology,’ aZ po objektivni striktn& technicky popis hudby samotné.®

Pokud se chceme dostat skutecné do hloubky, potom pfed nami vyvstanou jazykové
problémy, které jsou logickym diisledkem pozitivistického védeckého piistupu. Analyza
filmové hudby je termin pouzivany piedev§im muzikology, filmovi teoretici rad¢ji pouZzivaji
terminy jako ,filmova interpretace (film interpretation), ,kriticky nahled (critical
approaches) ,.teoretické ramce (theoretical frameworks),’ ale neni zde presnych pravidel.
Jako ptiklad uvedu muzikologa Davida Neuymeyera, ktery pouziva termin interpretace spise
k muzikologické analyze.'® V této praci budu pouzivat vyrazy analyza a interpretace ve
smyslu slov navzdjem se doplnujicich. Analyzu chapu jako védeckou metodu zaloZzenou na
dekompozici celku na elementarni ¢asti, a také postup od abstraktniho ke konkrétnimu, kdezto
interpretaci jako badateliv subjektivni vyklad, objasnéni, které se nemusi pfimo slucovat se
zaméry autora. Tato prace se bude snaZzit vyuZzivat analyzy k interpretaci. Termin analyza
zvoleny do nazvu prace je potom z diivodu vyssi frekvence tohoto pojmu u podobnych praci a

navazuji tim na Musila, Duska, Morgan, viz nasledujici kapitola.

6 PORCILE, Francois. Zvlastni pocit. In: Hudba a film. Praha: Amu, Fakulta filmova a TV, 1999, 11-24.

7 Zakladatel Joseph Kerman objasiiuje New Musicology ve své knize Contemplating Music: Challenges to
Musicology (1985). New Musicology vystupuje proti pozitivistickym metodam, preferuje transoborovost;
k hudebnim analyzam vyuziva antropologie, sociologie, kulturnich studii, genderovych studii, feminismu,
historie, filosofie; jedna se spise o subjektivni metody.

¥ MURPHY, Scott. Transformational Theory and the Analysis of Film Music. In: The Oxford Handbook of Film
Music Studies. 2013.

’ NEUMEYER, David and James BUHLER. Analytical and Interpretive Approaches to Film Music (I):
Analysing the Music. In: Film Music: Critical Approaches. Edinburg: Edinburg University Press Ltd, 2001, 17-
19.

' NEUMEYER, David and James BULHER. Meaning and Interpretation of Music in Cinema. Indiana
University Press, 2015.
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Sonda do Cesko-slovenské teoretické literatury

Ceskoslovenska filmova hudebni tvorba, podle Jifiho Pilky a Antonina Matznera, mé&la
stoleté vyro¢i 1998."" Ve své tvodni kapitole predstavuji literaturu v &eském a slovenském
jazyce,'? jinak je jejich dilo, jak sami tvrdi: , komentovana chronologie hudebnich filmovych
d&l«."® Nejedna se tedy o spis &isté teoreticky. Publikace teoretického charakteru par exellence
je kniha Téoria filmovej hudby' od Juraje Lexmanna. Lexmann nabizi bohaty aparat
k pochopeni filmové hudby a fesi esteticky vztah obrazu a hudby ve filmu se zajimavymi
psychologickymi priiniky. Naro¢né cCtenafe potési sémiotikou filmové hudby a neméné
hodnotné jsou i1 dalsi kapitoly o vyjadfovacich moznostech ve filmu, o zvukovosti, ¢asové
struktufe, melodicko-harmonické strance d¢€l a o stylové a zdnrové charakteristice. Hudobna
dramaturgia filmovej a televiznej tvorby'® téhoZ autora se obsahové pomémé prekryva
s Teorii filmovej hudby. Hudobna dramaturgia je obohacena o muzikologické sondy do
historie zanra a styldi, hudebni nauky i organologie. Posledni dvé kapitoly jsou vénovany
technické strance filmové hudby. Dopliujici kapitoly odpovidaji zaméru poskytnout

studentiim zaklad, cemuz odpovida forma knihy: ucebni skripta.

Od roku 2014 je z4jemctim o hudebni filmovou teorii k dispozici jiz tfeti vydani knihy
Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila'® od Ivana Blahy, ktera je koncipovana piedeviim
jako ucebni osnovy pro budouci tvirce filmové hudby. Z teoretickych kapitol je velmi
piinosna kapitola o rozdéleni zvuku v audiovizudlnim dile, kde se Blaha zabyva i1

nehudebnimi hluky a tichem.

Dalsi vyznamny teoretik filmové hudby z Cesko-slovenského prostfedi Jan Grecnar
napsal knihu: Hudba od ndpadu po soundtrack.'” Obsah knihy je ptehledné zpracovany,
zabyva se do velké miry stejnymi tématy jako Bldha a Lexmann, ovSem strucnéji. Autoii se
navzajem dopliuji, jejich poznatky a pohledy na filmovou hudbu vSak nejsou radikalné
odlisné a domnivam se, Ze vyristaji ze spolecného zakladu. Jako kli¢ového bych si dovolil

oznacit Juraje Lexmanna, ktery je z hlediska teorie i analyzy pro tuto kapitolu nejrelevantné;si.

1 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002, 11.

12 Tamtéz, 12.

B Tamtéz, 11.

'* LEXMANN, Juraj. Tedria filmovej hudby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémia vied, 2006.
'S LEXMANN, Juraj. Hudobnd dramaturgia filmovej a televiznej tvorby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémia vied, 2005.

16 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2014.

" GRECNAR, Jan. Hudba od ndpadu po soundtrack. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied, 2005.
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Nejen velmi aktualni, ale i velice obsahla je disertacni prace Ondieje Musila: Analytické
pFistupy k filmové hudbé na prikladu dila Viadimira Sise.'® Pfedevsim teoretickd ast mapuje
Siroké oblasti filmové hudby a zapliuje ¢etné mezery v dosavadni domadci teoretické literatuie
o filmové hudbé. Publikace strucné seznamuje s historii filmové hudby (mezindrodni i
domaci), dale predklada Ceskému ctendii diskutovana témata v studiich o filmové hudbé:
zénrové a kompozicéni pozadi filmové hudby; hudba ve spojeni s obrazem; sémantické
ptesahy filmového doprovodu; estetické parametry filmové hudby; hudba jako soucinitel
pusobeni filmu. Autor je s problematikou bezpecné obeznamen a cituje autory, kteii zasadné

chybi ve starSich spisech (Neumeyer, Gorbman, atd). Prace mtze poslouzit jako dobry navod
dalSim badateliim v analyzovani filmové hudby.

Taktéz pomérné aktualni praci Ceského autora je Hudba v ceském hraném filmu:
Kompozicni postupy skladatelii ceské filmové hudby od Jana Duska.'® Dugek analyzuje
skladatelské postupy ve vztahu k plnéni hudebné filmovych funkci. Autor se striktné nedrzi
schématu praci jemu piedchéazejicich, a tedy nevytvaii domnéni jakési akademické Cesko-
slovenské bubliny ve studiich k filmové hudbé¢, ktera je naruSena nejcastéji mladymi badateli

z univerzitniho prostiedi.

Dalsi z dizertaci na toto téma je prace Véry Morgan: Ceskd filmovd hudba 60. let 20.
stoleti ovlivnénd evropskou avantgardni artificidlni hudbou.”® Autorka prehledné shrnula stav
Geské filmové literatury historické a teoretické.”' Peclivé zpracovala své téma Ceské filmova
hudba ovlivnéna evropskou avantgardni artificialni hudbou a na zavér ptidala analyzu k filmu

Jana Klusaka: Kazdy den odvahu.”

Casto citované byvaji prace Milana Kuny Hudba v krdtkém filmu* a Zvuk a hudba ve

v

filmu,** sam jsem z tdchto praci neerpal, radgji jsem pouzil aktualn&jsi literaturu.

" MUSIL, Ondtej. Analytické pristupy k filmové hudbé na prikladu dila Viadimira Sise. Bro, 2019. Disertacni
prace (Ph.D.). MASARYKOVA UNIVERZITA, Pedagogicka fakulta.

" DUSEK. Jan. Hudba v &eském hraném filmu: Kompoziéni postupy skladatelti ¢eské filmové hudby. Praha,
2011.

* MORGAN, Véra. Ceskd filmovd hudba 60. let 20. stoleti ovlivnénd evropskou avantgardni artificialni hudbou.
Olomouc, 2016. Disertaéni prace (Ph.D.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI, Filozoficka fakulta.

2! Samostatn& a poctivé jsem prosel Ceskou teoretickou literaturu a az zahy jsem objevil dizertacni praci Véry
Morgan, kterd zpracovala dané téma o néco podrobnéji a ¢tenate tedy mohu odkéazat na jeji zpracovani, které se
ov§em od mého v zasadé nelisi.

*2 Tamtéz, 112-123.

2 KUNA, Milan. Hudba v krdtkém filmu. Praha: Orbis, 1961.

2 KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu, Praha: Panton, 1969.
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Lakavé téma analyzy filmové hudby ptitahuje studentské diplomové i1 bakalatské prace,
ve kterych lze nalézt zajimavé postiehy. Uvadim zde jen nékteré, které se zabyvaji i
teoretickou strankou filmové hudby. Specifika filmové hudby,” Hudba a film: dilezité

v I3 . .o ro7. v 26 . ’ . 27
momenty reflexe v Ceske muzikologii a odborné literature,” Etnicka hudba ve Filmu.

Svétova literatura k filmové hudbé

Zahrani¢ni literatura je nesmirn¢ obsahld, jak jsem jiz zminil na zacatku kapitoly,
k filmové hudbé se vyjadiuji skladatelé, fanousci, filmovi kritici a muzikologové. K velkému
ptekvapeni se v ¢eské literatufe o filmové hudbé Ize jen svate¢né docist o myslenkach
francouzského teoretika Michela Chiona, ktery ma ve vyvoji mysleni o zvuku v audio-
vizualnim dile, nebo snad jeho slovy ,audio-logo-vizualnim®, nesmazatelnou stopu. **
Z Casovych divodi se zaméfim z francouzské literatury pravé na Chiona a z anglosaské na
editory a autory stézejnich teoretickych praci k filmové hudbé Jamese Buhlera a Davida

Neumeyera, kterym uz se postupné pozornosti dostava i u nas.

Neumeyer editoval The Oxford Handbook of Film Music Studies.” Zasadni studie pro
tuto kapitolu je Transformace teorie a analyz k filmové hudbé*® od Scotta Murphyho,
profesora hudebni teorie z Kansaské univerzity. Murphy se pokusil uspotradat stézejni prace
vztahujici se k analyze filmové hudby. Napiiklad Juraje Lexmanna, podle mého nézoru,
pon¢kud nespravedlive, fadi spolu s dal§imi autory (Douglas W. Gallez, Kalinak) do skupiny
filmovych hudebnich védci nabizejicich ,,takzvanou® filmovou teorii, kterd sice zamysli mit
Siroky zabér a pouziti, ovSem feSi pfevazné vztah mezi hudbou a ostatnimi elementy ve
filmu.®' Murphy celkem pfisné zn&jici termin ,takzvané (so-called) teorie* filmové hudby
nijak nevysvétluje a jeho argument pouze potvrzuje zafazeni filmovych védcl, tedy
akademikt, do pole jejich zajmu, jak rozliSila Gorbman, viz vySe. Murphyho studie se nachézi

v kapitole o modernich pfistupech k analyzam. Dale Ctenar nalezne ve sborniku kapitoly o

2 RATISLAV, Michael. Specifika filmové hudby. Brno, 2006, Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Katedra hudebni vychovy.

2 FORMANOVA, Michaela. Hudba a film: diilezité momenty reflexe v ceské muzikologii a odborné literature.
Brno, 2013. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, ustav hudebni védy.

" SVENTA, Hana. ETNICKA HUDBA VE FILMU: Analyza filmové hudby snimkii Posledni pokuseni Krista a
Babel. Olomouc, 2009. Diplomové prace. Univerzita Palackého, Katedra muzikologie.

*% Juraj Lexmann uvadi knihu M. CHIONA La son au cinéma. Paris: Editions de I’Etoile, 1985.

¥ NEUMEYER, David (ed.). The Oxford Handbook of Film Music Studies. New York, NY: Oxford University
Press, 2014.

* MURPHY, Scott. Transformational Theory and the Analysis of Film Music. In: The Oxford Handbook of
Film Music Studies. 2013.

' Tamtéz, 5.
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hlavnich otazkach filmové hudby, o interpretativni teorii a praxi, o zanrech a platformach a

nakonec studie sjednocené pod tématem historické otazky filmové hudby.

O rok diive byl vydany dal§i oxfordsky sbornik The Oxford Handbook of New
Audiovisual Aesthetics.>* Mimo jiné tato publikace obsahuje studie o pal&ivych teoretickych

otazkach a studie zabyvajici se problematikou analyzy filmové hudby.

K nejvlivnéjsim publikacim o filmové hudbé se dale fadi Music and Cinema editovéana J.
Buhlerem, C. Flinn a D. Neumeyerem;>> Unheard Melodies od Claudie Gorbman,** Strains of
Utopia Caryl Flinnové,”” Hearing Film® od Anahid Kassabian a Chionovi knihy, pfedeviim

Audio-vison, které se veénuji podrobné v dalsi kapitole.

32 RICHARDSON, John, GORBMAN, Claudia and Carol VERNALLIS (eds.). The Oxford Handbook of New
Audiovisual Aesthetics. New York: Oxford University Press, 2013.

* BUHLER, James, FLINN, Caryl and David NEUMEYER (eds.). Music and Cinema. Hanover, N. H.:
Wesleyan University Press, 2000.

* GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington & Indianapolis, 1987.

3 FLINN, Caryl. Strains of Utopia: Gender, Nostalgia, and Hollywood Film Music. Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1992.

3% KASSABIAN, Anahid. Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music. New
York: Routledge, 2001.
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Pristup k analyze a interpretaci Davida Neumeyera

a Jamese Buhlera

Kdyz jsem na jafe 2018 zacinal zpracovavat tuto kapitolu, v Ceské teoretické literature
vztahujici se k filmové hudbé se jména Davida Neumeyera a Jamese Buhlera vyskytovala
ziidka, vyjimku tvofily prace vzniklé na akademické pidé. Pokusim se pfiblizit pohledy
téchto uznavanych teoretikti. Jesté nez piistoupim k samotnym teoriim, rad bych upozornil na
fakt, ze skupina teoretikd, které zde ptredstavuji, tvoii provazanou skupinu badatelli, nebot’
Neumeyer a Buhler jsou spolupracovnici, oba siln¢ navazuji na myslenky Michela Chiona,
zaroven Casto cituji a vyuzivaji model Claudie Gorbman, ktera pteklada Chionovi texty do
angli¢tiny. Domnivam se, ze je to zpusobeno jednak erudovanosti a pronikavosti téchto
badateli, dosahem Chionovych myslenek a také tendenci poslednich let upevnit smér
vyzkumu, ktery skute¢né trpél svou chaoticnosti. V zadném piipadé¢ nehodlam tyto autory
dogmatizovat, ale spiSe nabidnout jejich pfistupy k analyze filmové hudby pro mozné
srovnani s badateli Ceskymi a slovenskymi, ktefi také piisobi, Ze tvoii v jisté lehce uzaviené

skuping.

K shrnuti myslenek téchto autorti Cerpam piedevSim z mné dostupnych publikaci:
Meaning and Interpretation of Music in Cinema;>’ ze studii Analytical and Interpretive
Approaches to Film Music (I): Analysing the Music*® a Analytical and Interpretive
Approaches to Film Music (IT): Analysing Interactions of Music and Film;* vybranych studii
z The Oxford Handbook of Film Music Studies, z Music and Cinema, Panel Discussion on

Sound/Film Music* a z Film Music Analysis and Pedagogy.*'
Pristup k analyze

Hudba ve filmu funguje spole¢né s obrazem a Neumeyer s Buhlerem jsou si toho

védomi. Zde ptfedstavim vice muzikologickou analyzu, kterd ma tendenci hudbu ponékud

*’ NEUMEYER, David. Meaning and Interpretation of Music in Cinema. Bloomington: Indiana University Press,
2015.

* NEUMEYER, David and James BUHLER. Analytical and Interpretive Approaches to Film Music (I):
Analysing the Music. In: Film Music: Critical Approaches. Edinburg: Edinburg University Press Ltd, 2001, 16-
38.

* Tamtéz, 39-61.

0 Panel Discussion on Film Sound/Film Music: Jim Buhler, Anahid Kassabian, David Neumeyer, and Robynn
Stilwell, Sarah Bowman, Ana Boa-Ventura. In: Velvet Light Trap, Number 51. University of Texas Press, Spring
2003, 73-91.

4 NEUMEYER, David. Film Music Analysis and Pedagogy. Indiana Theory Review, vol. 11, 1990, 1-27.
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izolovat od obrazu, protoze vyuziva klasickych muzikologickych metod. Zde je dulezité
podotknout, ze autofi se pfimo nevyjadiuji k hudbé jinych kultur, ale evidentné¢ vychézeji
z tradic zapadni kulturni tradice. To nemusi byt v zasad€ velky problém, protoze ¢insti autofi
paté generace méli k dispozici umélecké filmy evropské kinematografie z 60. a 70. let,*” jez
jim slouzily jako hlavni studijni material, nebot’ uéitelé je nechtéli u¢it starym vécem.” A
nakonec filmy Zhang Yimoua slavily Gspéch pfedevs§im na evropské ptidé a napiiklad film
Vyvéste cervené lampiony byl v Cing zakazan,** zatimco v Evropé byl ocendn na benatském
filmovém festivalu.*® Zasadni zménu v analytickém piistupu pfinesl vynéalez videokazet, ktery
umoznil neomezeny pocet sledovani vybrané sekvence, diky ¢emuz ma badatel moznost jit
v analyze do detaili. Filmova hudba z velké ¢asti imituje funkce hlasu ve tfech kategoriich:
referencni, expresivni a motivické.*® Neumeyer se zabyva otazkami typu: Jaké filmy jsou
vhodné k hudebni analyze a jak dat rozbortiim vhodny ramec? Jaka je funkce hudby ve filmu?
Mize filmova hudba fungovat mimo film? Neumeyer ptfiznava, ze samotné formalistické
deskripce, jez primarné slouzi hudebni analyze, nejsou pro filmovou hudbu dostatecné.
Ovsem naptiklad v knize Meaning and Interpretation of Music in Cinema vychéazi Neumeyer
v analyze predevsim ze Chiona, které¢ho ptredstavuji v nasledujici kapitole. Rozhodl jsem se
proto predstavit pouhy vyfez z moznych ndhledi Neumeyera a Buhlera. James Buhler kromé
muzikologického pohledu nahliZi na filmovou hudbu skrze gender, sexualitu,*’ poptipads
skrze psychoanalyzu, ,.apparatus theory” *® & teorii subjektivity. ¥ Funkci hudby
ve zvukovém planu filmu a jejich interakce teSi Buhler v Analytical and Interpretive

Approaches to Film Music (II): Analysing Interactions of Music and Film.

“2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011, 675.

* CHEN, Kaige and Robert SKLAR. Breaking the Circle: The Cinema and Cultural Change in China. In:
Cinéaste. Vol. 17, no. 3, 1990, 28.

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011, 677.

* Ziskal sdilenou cenu Stiibrného lva na festivalu v Benatkach - KARNEY. Cinema year by year: 1894-2001,
817.

* NEUMEYER, David. Meaning and interpretation of music in cinema. Bloomington: Indiana University Press,
2015, 30.

" NEUMEYER, David (ed.). The Oxford Handbook of Film Music Studies. New York, NY: Oxford University
Press, 2014, 366-382.

* Pojem nema &esky ekvivalent, je odvozeny z marxistické filmové teorie, sémiotiky a psychoanalyzy, ve
stru¢nosti se zabyva vztahem kinematografie a divaka a ideologicnosti kinematografie.

* Tamtéz, 383-417.
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Muzikologicka analyza filmové hudby podle D. Neumeyera a J. Buhlera

Vyskové vztahy hudby

Jeden z davodi, pro¢ jsou klasické muzikologické analytické metody u filmu
podrobovany tézké zkousce, spociva v Siroké Skale hudebnich styll, které jsou pouzivany ve
filmech. Témét kazdy hudebni styl napsany ¢i hrany ve dvacatém stoleti se objevil ve filmu.
Filmovy badatel tedy musi byt velmi pozorny pfi uzivani tonovych narazek z béznych analyz
k absolutni hudbé¢, zahrnujici ¢asto hudebni narazky intervalové, individualni vyskové tony a
slozitgjsi struktury. Tedy spiSe nez sledovat samostatny psychologicky dopad a funkce
vychézejici z konkrétnich ténin nebo intervall, se badatelim vyplaci vice hledét na
souhru zvuku se scénou a spolecnou naladou. De fakto Buhler s Neumeyrem oteviené
piiznavaji nedostatky a netplnost této metody. Dobfe miize slouzit analyza intervalovych
vztahti, konsonance a disonance, ¢i tonalniho planu ve filmech se symfonickou hudbou, jako
byli naptiklad velikani tficatych a ctyficatych let v Hollywoodu Max Steiner nebo Erich
Korngold.

V ostatnich ptipadech zistavaji relevantni dichotomie dur / moll a polarita konsonance /
disonance. Dur nabizi pocit stability a fadu; moll je pfistupnéjsi vétSimu uziti chromatismu,
ktery je vzdy spojen sruSenim tonality a mens$i schopnosti predvidat z hlediska aktivni
v nasi kultufe odviji z dédictvi opery a instrumentalni hudby osmnactého a devatenactého
stoleti. Dulezity je zde pravé kulturni kod, kde hudba pracuje se symboly, které se poji

‘

s obsahem obrazu, v anglictiné se pro to pouzivd pojem ,,working narrative* a interaguje
s divakem a jeho dlouhodobou paméti. Timto problémem se hloubé&ji zabyvaji Sandra
Marshall a Annabel Cohen, ktefi vytvofili specidlni diagram C-A M (Congruence-
Associationist Model).”® Vysledky takovych analyz mizou byt obzvlasts zajimavé, pokud se
srovnaji dvé analyzy stejného dila, kde kazdy analytik je zastupcem odliSného kulturniho

kodu.

Ve filmové hudbé se i siln¢ disonantni hudba jen vyjimecné vzdali daleko od tonality a
o atonalni hudbé mizeme hovofit jen ziidkakdy, toto rozd¢leni je extrémni podobou termint
konsonance a disonance a vznik pojmu atonalni hudba patii az do dvacatého stoleti.

Disonance se objevuji témét v kazdé hudbé jako vyjadiovaci prostiedek, mohou hudbé¢ pridat

0 Tamtéz, 119-123.
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Zivosti, emocionalni pikantnosti, atd. Casté pouziti disonanci a chromatickych kadenci vyusti
v triumfalni ,,Cisty* konec. Bézné se také disonance vyuzivaji k modulacim do jinych tonin a
ve filmech k pfechodim mezi scénami, nebo k vyznamnym déjovym momentim. Disonance
s konsonanci vytvaii v hudbé napéti a harmonie je nauka o korelaci téchto vztahti. Disonance
vytvaii napéti, které je posléze rozvedeno do konsonance. Tak to alesponi platilo v hudbé na
zépadé¢ do devatenactého stoleti. O zménu se zaslouzil Richard Wagner a jeho nikdy
nerozvedeny akord, tzv. tristanovsky akord. Pfes dalSi inovéatory v harmonii Chopina,
Skrjabina a dalSich se dostaneme k Arnoldu Schonbergovi, jemuz je piipisovano zaloZeni
atonalniho proudu, které se nedd anticipovat, nebot’ disonance se nerozvadi a tento hudebni
systém tedy stoji na svych zcela odlisnych zakladech harmonie. Kdyz se vratime zpét k filmu,
hollywoodské studia si zvolila pfedev§im tonalni kompozice. Atonalita se vSak objevuje i u
horrory nebo ve sci-fi filmech. Atonalita, i kdyz vystupuje pozitivné, se spojuje

s nepratelstvim, nepochopenim a absenci, kdeZzto tonalita se obvykle poji s opakem.

Hudebni styly

Rozhodnuti skladatele, jaky styl hudby bude nejlépe sedét filmovému momentu, je
klicovy element efektivni filmové kompozice a pfedchazi estetice samotného obsahu hudby.
VétSinu naméti Cerpa filmova hudba z bohatstvi opery, programni hudby a popularni hudby.
Jednoduse fteCeno se jedna o hudbu kriznym scénam, jakou pouzit k boufi, bitve,
Spanélskému lidovému tanci, atd. Béhem filmové éry némych filmt feSily tento problém
detailni katalogy E. Rapéeho Encyclopedia of Music for Pictures®" a Allgemeines Handbuch
der Film-Music.”> Katalogy mé&ly vliv i na pozd&jsi hudbu, protoze do jisté miry vymezily
hranice témat a také jiz byly zazité u reziséri a muzikant. Dalsi divod byl pravdépodobné

komer¢ni, divéci si zvykli na dany styl a ten nasledné vyzadovali.

Dle Buhlera a Neumeyera ma analyza styll tfi Urovné: charakteristika znaku z tématu
obecng; stupen a zplisob, ktery byl pouzit jako nardzka na téma; a jak jsou témata dramaticky
umisténa ve filmu. Prvni bod je hlavné teoreticky a analyticky, tykd se predevSim
identifikovani znakti a témat obecné. Druhy se soustiedi na danou realizaci. Treti zase fesi
problém, jak onen styl tématu odpovida jednotlivé filmové sekvenci. V praxi se potom tyto tfi

modely pomérné t€zko oddéluji.

S RAPEE, Emé. Encyclopedia of Music for Pictures. New York: Arno Press, 1970.
52 ERDMANN, Hans., BECCE, Giuseppe., and Ludwig BRAV. Aligemeines Handbuch der Film-Musik. Berlin-
Lichterfelde: Schlesinger, 1927.

19



Tonalni plan

Tonalni plan, ktery v hudbé dovoluje udrzet velké hudebni plochy jednotné, ve filmové
hudbé neni tak zasadni, nebot’ vizudlni stranka je vice nez silnou oporou. Ve filmu plati
pravidlo patnacti vtefin,>® které tvrdi: paklize ve filmu nezniama hudba zni po dobu patnacti
sekund, mtize skladatel pokracovat hudbou zcela novou i1 ve vzdalené a nesouvislé toning.
Skladatelé také nemaji vzdy silné postaveni v rozhodnuti, kde a jakd hudba ma pfesn¢ byt
pouzita. Takové zélezitosti fesi vétSinou postprodukce, kterd se také stard o mixovani hudby.
Jakykoliv velky tondlni plan bude piedev§im abstraktni a symbolicky, spiSe nez funkcni.
Existuji samoziejmé vyjimky, kdyz duo rezisér skladatel tvoti t€snou dvojici a tehdy skladatel
ma silné slovo 1 v umisténi hudby, ptiklad za vSechny mize byt dvojice Bernard Herrmann s

Alfredem Hitchcockem.

Leitmotiv

Oteviengjsi zpisob, jak vyjadiit symboliku jinak nez tonalnim planem, je leitmotiv. Je
to dal$i hudebni prostiedek pro strukturovani hudby na velkych plochach. Nejvétsi rozvoj
dosahly béhem prvni zvukové éry filmu pod pery Maxe Steinera, Ericha W. Korngolda a
Alfreda Newmana. Leitmotivy proptjcuji partituram dojem ucelenosti, elaborovanosti a
transformace motivii pomaha hudebné spojit scény. Neumeyer s Buhlerem pfirovnavaji
leitmotivy ve filmu k melodicko-motivickym strukturam koncertnich dé€l, dobrym ptikladem
je motivickd prace Antonina Dvotaka napiiklad v Symfonii ¢. 9 e-moll. Skladatel filmové
hudby muze leitmotiv spojit pfimo s obrazem a to kdykoliv béhem filmu. Leitmotiv ve filmu
ma 1 své kritiky, pfedev§sim Theodor W. Adorno s Hannsem Eislerem si stézovali, Ze
leitmotivy délaji film neflexibilni a i pfi vhodném pouziti jsou vzdaleny od leitmotivu
Richarda Wagnera, od kterého termin pochazi.”* Ovsem filmy s leitmotivy dale vznikaly a

navic sbiraly Gspéchy. Tato kritika je pfili§ orientovana na piivodni wagnerovsky piistup.

Analyza leitmotivii mize byt aplikovdna na dvou odliSnych urovnich. Prvni je hudebni
charakteristika samotného leitmotivu a jeho obmény pfi znovuobjeveni ve filmu. Patii sem
detailni rozbor motivu, potencidlni vztah ke stylu atd. Druhd Uroven se vypoiadava se
znovuobjevenim leitmotivu, a jak se promény filmového déje zrcadli ve zméné motivu.

Leitmotivy mohou zistat stejné, mohou se variovat z piivodniho, nebo se mohou ménit vzdy

3 GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington & Indianapolis, 1987.
> ADORNO, Theodor W. and Hanns EISLER. Composing for the films. Freeport, NY: Books for Libraries Press,
1947.

20



od posledni zmény. Badatel se pta, pro¢ ke zméné doslo a ma-li zmeénény, nebo nezmeénény

leitmotiv vztah s vyvojem ve filmu.

Témbr

Témata a leitmotivy Casto dostavaji svllj vyznam na zéklad¢ témbru, tedy barvy zvuku.
Motiv nézn¢ hrany na hoboj mize zménit asociaci na pastoralni hudbu, stejné téma hrané na
housle zase mliZze znit nostalgicky a sentimentalné¢. Hudebni témbr také pomahé filmovému
narativu k vyjadieni atmosféry situace, psychologického rozpoloZeni postav, atd. Neumeyer a
Buhler uvadi hezky ptiklad, ktery si dovolim pouzit i zde, kdy téma The Imperial March ze
Star Wars hrané na flétnu a harfu doprovazi smrt Dartha Vadera, ktery naprosto méni vyznam
jinak hrozivého motivu, ktery se témét vzdy vyskytuje v Zestich a doprovazi bezcitného
zaporaka na cesté za ovladnutim galaxie. Nékdy dokonce samotny néstroj se svou specifickou

barvou, se svou sémantikou a vyznamy, muaze slouzit jako obdoba leitmotivu. U filmu

z exotickych kultur je dobré byt obzvlasté pozorny.

Hudebni forma a filmova forma

Jak uz jsem diive uvadél, hudebni forma ve filmu nepodléha striktnim zakonitostem
hudby bez vizualniho obrazu, viz pravidlo patnacti vtefin, nastup leitmotivli bez piipravy, atd.
Naopak pomaha filmové formé pieklenout vzdalené scény, a to jak z pohledu ¢asového, tak
lokac¢niho. V zahranic¢ni literatuie se oznacuji tyto postupy jako sound advance, kde hudba,
ruch ¢i zvukovy efekt ptedjimé nasledujici scénu a sound lag, ktery popisuje opacny piipad,
kdy zvuk dozniva v nové scéné a funguje jako prodleva.”” Cini tak vyrazovymi prostiedky
(leitmotivi, témbru, tondlni piibuznosti, motivické ptibuznosti,...). Jadro filmové i hudebni
formy je spolecné a podléha zakonitostem casu. Vysledek jednotného dila zalezi pravé na
spravném nacasovani a tandemu téchto dvou forem, v opaéném piipadé se muze stat, ze
sledujeme sled nesourodych obrazi. Hudebni forma tedy obohacuje filmovou formu a
spole¢né vytvari komplexni pribéh. Hudba miize slouzit i jako formélni rdmec, uvede dilo
v introdukéni ¢asti, vyrazné se pfipomene béhem nebo bezprostiedné po hlavni zépletce a
opét dilo ukonci. Nekteré filmy také maji titulni pisen, kterd je zaroven nositelkou daného
titulu, série. Témeét vSechny seridly maji svou znélku, poptipad¢ titulni pisen. Ve filmové
hudb¢ se davaji za ptiklad filmy s Jamesem Bondem, kde se titulni piset méni a vybiraji se

pro ni renomovani autofi popularni hudby, nebo znélka mize sjednocovat celou sérii, jako

> MUSIL, Ondiej. Analytické pristupy k filmové hudbé na prikladu dila Viadimira Sise. Brno, 2019. Disertaéni
prace (Ph.D.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Pedagogicka fakulta. 71-72.
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naptiklad v Mission Impossible, kde zni hlavni motiv v obménach na zacatku, béhem filmu 1

na konci, vzdy upraveny k potiebam uc¢inku.

Na zavér

Bezpochyby analyzy fidici se témito kroky budou nejen plné legitimnimi, ale maji Sanci
nalézt skryté bohatstvi filmové hudby. Velkou nevyhodou je, ze omezi pocet Ctenarii na uzkou
obec muzikologii ¢i hudebnikt, skladatelt atd., ktefi se dokéazi orientovat v notovém zépisu.
Ovsem vétim, Ze vysledky takovych hudebnich analyz, jak jiz bylo feceno, jsou primarné
uréeny k absolutni hudbg, coZ filmova hudba ze své podstaty neni,”® tudiz podobna analyza
nemuze obsahnout vSechny jeji vyznamy, s dillezitou poznamkou, ze hudba je pouze jednim
elementem ve filmovém zvuku a navic v drtivé vétsing filma neni tim nejhlavnéjSim. Idealni
se mi jevi vyuzit vybrané analytické poznatky k argumentaci pfi interpretovani vyznami a
v SirSich souvislostech komplexnéjSich analyz, ostatné podobné to i zamysleli Buhler s

Neumeyerem.

% Ovsem stale Cast¢j$Sim uvadénim filmové hudby v koncertnich salech, ¢asto bez obrazového doprovodu, se
dichotomie absolutni vs programni hudba relativizuje. MUSIL, tamtéz, 7.
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Teoretické poznatky k analyze filmové hudby a klicové pojmy

Michela Chiona

Nez pfistoupim k samotnému ptedstaveni hlavnich pojmi a analytickych piistupt,
pozastavim se nad recenzi Stephena Prince na anglicky pieklad (Gorbmanova) Chionovy
Audio-vision Sound on Screen.”’ Prince vyzdvihuje Chiontv hluboky vhled do problematiky
obrazu a zvuku. Na druhou stranu se mu nelibi styl psani, které inklinuje, dle Princova nézoru,
k poetickému a epizodickému stylu, ktery pfili§ rychle pfeskakuje k novym tématlim a Ctenari
chybi systematické rozvedeni. OvSem i pfes tento neduh uznava velky piinos k polozeni
zéklada analyzy zvuku v kinematografii. Dle mého nazoru dilo Michela Chiona je svou Sitkou
velmi inspirujici a vhodné k navazujicimu vyzkumu. Princovy soudy na Chioniiv styl mohou
byt lehce zavadgjici, nebot’ z recenze vyplyva, Ze Prince nevladne francouzstinou a jeho
charakteristika v poeti¢nosti a inklinaci k epizodnosti pomérné odpovidéa frankofonnimu stylu
psani védeckych praci, které byvaji pro anglosaského védce ,,méné systematické”. Ceskym
pracim je blizsi spiSe anglosasky zptlisob védy, i1 proto si z Chionova dila vyberu jen utrzky,
které, dle mého nazoru, mohou samostatné fungovat. Dal§im diivodem je praktickd stranka,
nebot’ kompletni piedstaveni dila Michala Chiona mnohondsobné piesahuje mé zdméry, na
kazdy pad prelozeni ne€kterych zésadnich dél Michela Chiona do Ceského jazyka by bylo jisté

velkym ptinosem pro Ceské badatele 1 laiky.

Ve své praci jsem vychazel ptfedevsim z nejaktualnéjSiho vydani L 'Audio-vision. Son et

. . 58 . . . . ’ r ~ ’ . r

image au cinéma.”” Michel Chion je velice plodny autor, napsal velké mnozstvi publikaci,
N v sy r . 3 w7 . 7 59 .

z téch vénujicich se filmovému zvuku jmenuji naptiklad: Le Son au Cinéma;”” La musique au

.60 ., 6l . .62
cinema; " Un art sonore, le cinéma; " a La voix au cinéma.

Uvod do analyzy audio-vizualniho dila podle Michela Chiona

Chion si uvédomuje dualezitost spravné terminologie. Ani ne tak pro pfesnou deskripci

zvuk, ktera je ze své podstaty zbytecna, ale kviili kontinuité¢ badani a také lepSimu srovnani

37 PRINCE, Stephen. Audio-Vision: Sound on Screen by Michel Chion. In: Film Quarterly. Vol. 48, no. 4, 1995,
40-42.

58 CHION, Michel. L’Audio-vision. Son et image au cinéma. 4e édition revue et augmentée, Paris: Armand Colin,
2017.

59 CHION, Michel. Le son au cinéma. Paris: Cahiers du cinéma, 1994.

50 CHION, Michel. La musique au cinéma. Paris: Fayard, 1995.

! CHION, Michel. Un art sonore, le cinéma: histoire, esthétique, poétique. Paris: Cahiers du cinéma, 2003.

62 CHION, Michel. La Voix au cinéma. Paris: Ed. de I'Etoile, 1982.
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jednotlivych interpretaci.®> Chion navrhuje k analyzam vyuzit slovni zasobu specifickou pro
filmovou hudbu (pevné spojenou s filmem, jez byla stvofena piimo pro audio-vizudlni dila a
kterou sam znacné obohatil) a slovni zadsobu nespecifickou, jez Cerpé z jinych uméleckych ¢i
jinych obort pro vhodné popsani situace.®* Vizuélni stranka audio-vizualnich d&l mé terminy
postupné uchycuji nové terminy, v naSem prostiedi se miizeme odrazit napiiklad od prace Ivo

Bléhy, ktery se terminologii filmového zvuku zabyval.

Pokusim se ptedstavit ne¢které klicové pojmy, které Chion k popsani filmového zvuku

aktivné pouziva:
Kli¢ové pojmy Michela Chiona
Akusmaticky zvuk (acousmatique; acousmatic)65

Pojem pochazi od Jéroma Peignota a Pierra Schaeffera, akusmaticky zvuk je zvuk,
ktery nékdo slysi, aniz by fyzicky vidél jeho plvodce. Radio, fonograf a telefon jsou
akusmatickd média, nebot’ zprostredkovavaji zvuk bez zobrazeni jeho zdroje. Opakem je zvuk,
u kterého zaroven vidime jeho ptivodce, ve filmu se bézné oznacuje jako diegeticky zvuk. S
akusmatickym zvukem se Casto pracuje ve filmu, bud'to je zdroj odhalen a v dalSich scénach
zni pouze akusmaticky (zdroj nevidime), nebo v druhém ptipadé je zdroj utajovan a piivodce
zvuku se zobrazi az nasledn¢, coz se hojné vyuziva v hororech. Akusmaticky zvuk je obdobou
nediegetického zvuku, ktery Chion pouziva z divodu vétsi presnosti. Sam budu pouzivat
zavedené terminy diegeticky a nediegeticky zvuk a v mistech vyzadujicich si blizsi zpiesnéni
pouziji Chionovy pojmy. Terminy diegeticky a nediegeticky pouze rozliSuji, zdali zdroj zvuku
je soucasné 1 zobrazen, ¢i neni. Chion ptidava zpiesiujici pojmy, naptiklad: zvuk mimo
zabér (hors-champ, offscreen), je zvuk, ktery neni v daném zabéru vidét, doCasn¢, nebo se
viibec nemusi objevit, ovSem lze predpokladat, Ze existuje na daném misté a v danou dobu,
pouze neni vidét v zabéru. In (onscreen) je potom diegeticky zvuk se zobrazenym zdrojem
puvodce zvuku. Off (non diegetic music/voice) je opakem dvou piedchozich, tedy
nediegeticky zvuk, ktery neni vidét a evidentné vznikl v jiny €as na jiném misté, nez je scéna

filmu. Muze to byt hlas vypravéce, nebo hudba z orchestristé (musique de fosse, pit music),

63 CHION, Michel. L’Audio-vision. Son et image au cinéma. Paris: Armand Colin, 2017, 184.

 Tamtéz, 185.

5 Slovo nevychazi ze slovniho zakladu ,akustika®, nybrz z feckého akousmatikoi (Govoporicoi), které
metaforicky oznacuje zaky Pythagora, ktery skryty za oponou prednasi, aby se zaci 1épe soustiedili na jeho lekci
a nebyli ruSeni jeho zjevem. V zavorkach uvadim originalni termin a jeho anglicky pieklad (Chionem schvéleny).
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coz je dalsi Chioniv zpifesnujici termin, oznacujici napiiklad orchestralni hudbu, ktera
doprovazi film, ale vznikla v nahrdvacim studiu v jinou dobu, nez se tocila dané scéna, ve
které figuruje. On the air (on-the-air music or sound) popisuje dalsi vrstvu zvuku, ktery zni
trasnformované ptes akusmatické médium, napt. hrajici radio, které samo o sobé uz zvuk
zprostiedkovava, ale je diegeticky zobrazeno. Chion nadale rozebird do detailii své terminy,
pfedevSim zvuk mimo zabér déli na aktivni a pasivni. Aktivni je ten akusmaticky zvuk,
ktery pokladd otdzky typu: Co to je? Co se stalo? A které mize nasledné¢ zodpovédét
zobrazenim v dalSich scénach, a timto udrzuje v divakovi zvédavost a pohani film kuptedu.
Pasivni zvuk mimo zébér pouze dodava scéné atmosféru, zaobaluje obraz a upeviuje jejich

spojeni se zvukem, napt. ruchy ulice, zpév ptaka v lese, atd.
Akusmetr (acousmétre, acousmetre)

Popisuje neviditelnou postavu, ktera je mimo zabér, nebo neni v zabéru vidét, zatimco

slySime jeji hlas.
Pridana hodnota (valeur ajoutée, added value)

Expresivni ¢i informativni hodnota, se kterou zvuk obohacuje obraz, mize tedy
vytvofit konkrétni dojem, at’ uz okamzity, ¢i vzpominkovy. Zvuk mize obrazové vyznamy
zdvojovat, nebo byt v kontrastu s obrazem, coz byva expresivnéjSi. Funguje na zakladé
synkreze, ktera dovoluje spojovat néco, co vidime, s nécim, co slySime. Zakladni ptidanou
hodnotou je text nebo promluva, jenz dovysvétli obraz, ktery by jinak mohl byt
nejednoznacny, popiipadé navede divaky urcitym smérem. Dalsi pfidanou hodnotou filmu je
hudba. Poméha vyjadfovat konkrétni emoce ve filmu, miize participovat na filmové naraci,

mit strukturalni ptidanou hodnotu.
Empaticky zvuk (empathique musique, empathetic music)

Empaticky zvuk tvoii podkategorii pfidané hodnoty. Je to nej¢astéji hudba, nesouci se
ve stejné nalad¢ s naladou scény. Muze piimo spoluvytvaret emoce scény udavanim jejiho
rytmu, frazovanim, tonalitou na zaklad¢ kulturniho kédu smutku, radosti, pocitu pohybu atd.
Ve filmech diegeticky vypravénych je zvukomalba cCasto antropocentrickd. Zvuk odrazi

naladu celkového prostredi nebo v nékterych piipadech niterni stavy postav.

Anempaticky zvuk (anempatique musique ou bruit, anempathy or anempathetic effect)
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Anempaticky zvuk ¢i efekt je opakem empatického zvuku. VéEtSinou se jedna o
diegetickou hudbu, ktera je v ptimém kontrastu s filmovym déjem a vytvaii v divakovi silné
pocity. Anempaticky zvuk se Casto realizuje skrze zvukové efekty, ve velmi ndsilnych
scénach a po smrti postav pokracuji zvuky strojti, fénti, zvuk tekouci vody ve sprchovém
kouté, jako by se nic nestalo. Popiipadé¢ miize byt realizovan pienesenim obsahu hudby do
filmového kontextu, jehoz vysledkem je silna ironie. Pfikladem muze byt anempaticky zvuk z

filmu Ju Dou, viz nize.

Ambietni zvuk nebo teritoridlni zvuk (ambiant son ou son-territoire, ambient sound or

territory sound)

Jedna se o zvuk, jenZ se poji k atmosfére mista scény, a ktery obaluje scénu zvuky,

které piimo lokalizuji scénu.
Interni logika (logique interne, internal logic)

Je logika, pfi které se proud hudby ptizpisobuje narativni situaci. Dotvafi nélady,
pevné se poji s obrazem, vyviji se, variuje, graduje. Interni logika tihne k neustalému
zvukovému toku, ndhlé pauzy se objevuji pouze, pokud si to ptibéh zada. Zvuk se vzdouva,

utichd, znovu objevuje na zaklad¢ chovani a pocitl postav.
Externi logika (logique externe, external logical)

V externi logice se vyuziva efektu ptreruseni zvukového toku. Efekty se snazi rozbit
kontinuitu. Externi logiku definuji nahlé zmény tempa, pauzy. Casto se vyuziva u akénich

filma pro zvySeni napéti. Prikladem mize byt zvukova pauza se zpomalenym zabérem.
Audio-logo-vizualni dilo (audio-logo-visuel, audio-logo-visual)

Chion uvadi termin vokalcentrismus (voco-centrisme, vococentrism), univerzalni
tendenci lidské pozornosti soustiedit se primarné na mluvené slovo lidskym hlasem, které
upfednostiujeme pred ostatnimi zvuky (pokud se na né zvlast nesoustiedime).
Verbocetrismus (verbo-centrismus, verbocentrism) je termin podobného razu soustiedici se
na vyznam mluveného slova, ktery je v centru nasi pozornosti. S filmem poji Chion pfidavné
jméno verbo-centralni (verbo-centré, verbo-centred): ve filmech mé v centru divdkova
vnimani primarni postaveni mluvené slovo a az v pozadi vnima hudbu a ruchy, aniz by tyto
elementy byly méné dulezité. S pokrocilou technikou, kdy je kvalita zvuku témét perfektni,

ma tento pojem i sviij protiklad verbo-decentralni, kdy je mluvené slovo relativizovano.
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Dochazi k zdanlivé paradoxni situaci, kde dialogy miizeme nevnimat, aniz by nam unikl d¢j
filmu. U terminu verbo-centralni se pfedpoklada, Ze divadk rozumi jazyku, ve kterém je film
promitan, pokud je v cizim jazyce s titulky, piebiraji titulky stejnou funkci, ov§em uz se
ponékud nehodi piedpona verbo, proto Chion navrhuje pro audiovizuélni dila obecny termin

audio-logo-vizualni.
Audiovizualni kontrakt (contrat audiovisuel, audiovisual contract)

Chion tvrdi, Ze audiovizualni vztah neni pfirozeny, ale spise symbolicky pakt, na ktery
divaci dobrovolné piistupuji, uvédoméle zapominaji, Ze zvuk vychdzi zreproduktori a
obrazky z obrazovky. Audiovizudlni divdk povaZuje elementy zvuku a obrazu za entity
stejného svéta. Vysledek tohoto audiovizudlniho kontraktu je, Ze jedinec ovliviiuje a
transformuje signaly. Takze nikdy nesledujeme, kdyz zéaroveii poslouchdme a nikdy

neposlouchame, kdyz se pravé divame.
Zvukovy stin (son en creux, c/omitted sound or negative sound)

Zvuk, ktery je evokovan obrazem, ale neni slySet, zatimco ostatni zvuky jsou
slysitelné. Tento postup se vyuziva predevsim pro zvySeni napéti. Naptiklad: kdyz sledujeme
dvé bavici se postavy skrze sklo a obsah jejich rozpravy si musime domyslet, nebo je nam

odhalen az pozdé¢;ji.
Poslechy (écoutes, listenings)

Kauzalni poslech (écoute causale, causal listening) je poslech, pii kterém se
soustiedime na zvuk, ktery pfenaSi na posluchace indicie o objektu, fenoménu, produkci
zvuku: z ¢eho se sklada, kde se nachazi, jak se projevuje, jak se méni atd. Snadno zde 1ze
chybné¢ interpretovat situaci, nebot’ zvuk je zde ovlivnén kontextem a zvuk je Casto nejasny a
nechava analytika domyslet skuteCnosti. Tento poslech lze rozdélit na dvé casti: poslech
kauzalné-figurativni (écoute causale-figurative, figurative causal listening) a kauzané-
detekujici poslech (écoute causale-détectrice, detecting causal listening). Figurativné-
kauzalni poslech se soustfedi na otdzku, co zvuk reprezentuje v déji, i piestoze vime, Ze zvuk
byl vytvofen oddélen¢ zvukovou produkci. Detekujici oznacuje predmét zajmu skutecné
tvorby zvuku, ktery vznikal ve studiich, elektronickych databankach, praci herce atd. Kodalni
poslech ® (écoute codal, codal listening) stoji v opozici ke kauzalnimu poslechu. Jde o

poslech, ktery se snazi nalézt a pochopit kod zvuku, at’ uz se jedna o vyznam mluveného

5 Petr Szczepanik uvadi termin ,,sémantické naslouchani“ v D&jiny uvaZovani o zvuku ve filmu.
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slova v daném jazyce, tak 1 kod zvukové komunikace. Redukovany poslech, (¢coute réduite,
reduced listening) pojem pochézejici od Pierra Schaeffera, je poslech, ktery dobrovolné ¢i
s uméleckym zamérem zredukuje zvuk o jeho pficiny a smysl, tedy to, co zkouma poslech
kauzalni (pfi¢ina) a kodalni (smysl). Jinak feceno nepiidava zvuku zéddnou piidanou hodnotu
ani efekt a soustfedi se na zvuk jako takovy, na zvuk sdm o sob€. Zkouma jeho parametry —
vySku, rytmus, formu, hlasitost, barvu, mnozstvi atd. Smysl a pfiiny zde nejsou uplné

odstranény, pouze jsou piesunuty na vedlejsi kolej zajmu.
Modulaé¢ni bod (dimensions-pivot, pivot-dimension)

Jedna se o spoleény aspekt zvuku, ktery pomdha scénam v plynulém prechodu,
poptipadé¢ k ptechodu z diegetického do nediegetického prostiedi apod. Mlze byt zastoupeny
viemi elementy zvuku (mluvené slovo, hudba, ruchy).’” Nejcast&jsi je vyskovy a rytmicky,
méng¢ Casty je rejstiikovy. VySkovy spoc¢iva v pouziti stejného tonu nebo téniny mezi riznymi
elementy zvuku. Rytmicky je casto realizovan pfechodem ruchu do hudby, kdy stejna
rytmickd sekvence plynule pfejde do hudby s totoznym rytmem (opét varianty kombinaci
zvukovych slozek nejsou omezené). Rejstiikovy se obvykle provadi piechodem opacnych
polu rejstiiku, napiiklad v nediegetick¢é hudbé zni Zesté¢ ve vysokych polohach, které

vystiidaji hluboké tony starého automobilového motoru.®®

Analytické metody Michela Chiona

Metoda zaklopky (Méthode des caches)

Tento zplisob pozorovani a analyzovani struktury zvuku a obrazu filmu spociva
v sledovani slozek filmu zvlast a spole¢né. Pozorovatel si zvoli filmovou sekvenci, kterou
chce analyzovat, tu sleduje jednou bez zvuku, podruhé posloucha zvuk bez obrazu a nakonec
spolecné, pficemz toto poradi neni pevné dané, takze mize zacit poslouchat zvuk bez obrazu
atd. Benefit této metody tkvi v tom, ze se omezi zkresleni zplisobené¢ vnimanim obou slozek,
které se vzajemné ovliviiuji a analytik se Iépe vymani z audiovizualniho kontraktu. Pokud
danou sekvenci analytik zna a vi, jak bude pokracovat, je nutné ji sledovat bez projektovani
svych ocekavani. Tato metoda je samoziejm& znacné subjektivni. Lze dosdhnout vétsi

objektivity, pokud je metoda provadéna ve vétSich skupindch a vysledky se spole¢né

57 Terminologie viz: BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, 153.

% Kompletni slovni¢ek pojmi je rovndZ dostupny ve francouzitind na tomto odkazu: http://www.lampe-
tempete.fr/ChionGlossaire.html
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konzultuji. Dle Chiona se idealnimu stavu blizi dvé sledujici skupiny, které se stiidaji v poradi
sledovani ¢asti, takze prvni skupiné se nejdiive pusti zvuk bez obrazu a druhé obraz bez

zvuku, aby se daly zkoumat odli§né vlivy priméarné sledované ¢asti na ¢ast druhou.
Nasilné svazky (mariage forcé)

Dalsi metodé Chion fiké svatby z donuceni (mariage forcé), v ¢estiné se mi jevi
vhodnéjsi termin nasilné svazky. Provadi se tak, ze si badatel vezme libovolnou filmovou
sekvenci a tu spoji s velmi kontrastnim hudebnim doprovodem, nejlépe z Gpln¢€ jiného zanru.
Takovych ,,nésilnych svazki* se udéla ne¢kolik a posléze se promitaji castnikiim (idedlné,
kdyz neznaji originalni doprovod). Ti témét vzdy identifikuji provokujici a Sokujici spojeni
zvuku a obrazu, spojeni legra¢ni i patetické. Tato hudebni zména ilustruje predevsim fenomén
pridané hodnoty, synchronizace a asociace proudici mezi zvukem a obrazem. Casto se objevi
potencial obrazu, nebot’ n¢které doprovody obraz zcela odmita, kdezto jiné ,,sedi* prekvapiveé
dobie. Nakonec se ucastnikiim pusti piivodni filmovy usek a zjisti se jejich reakce.®” Neztidka
je vysledny efekt ohromujici, protoze se hudebni doprovod vzdy 1épe realizuje velmi odlisnou
hudbou, a tak si ucastnici vytvoii svou vlastni pfedstavu, kterd se jen malokdy ptiblizi

originalu.
Analyticky audiovizualni model

Chion rozdéluje analyzu do Ctyf postupnych kroka. Na zacatku hledame zvukové

dominanty v audiovizualnim dile, Neumeyer tuto fazi trefn& nazyva ,,itemizaci®,”” neboli

ve filmu mluvené slovo? Hudba? Ruchy? Ktery prvek je dominantni a na jakém misté? Druhy
bod analyzy je charakterizovani zvuku ve filmu a zkoumani zvukové konzistence.
Konzistence feSi vyvazenost a vztahy elementi zvuku. Michaji se tyto elementy zvuku
vesmes do sebe a zni jeden pres druhy, vystupuji zcela oddelené? Kolik je ptitomno dozvuku?
Vyskytuji se ve stejném rejstiiku skryté zvuky? Patii sem také problematika jazyka, nebot’
cizojazytné filmy s titulky nebo dabované filmy znesnadnuji sledovani konzistence zvuku,
protoze upiednostiiujeme poslech a porozumeéni hlasu. Tieti ¢ast muzeme prelozit jako
oznaceni dulezitych bodi synchronizace. Zde oznafujeme stézejni body, kde zvuk

synchronizovany s obrazem vytvaii efekt ¢i urcity smysl daného audiovizualniho dila a

69 CHION, Michel. L’ Audio-vision. Son et image au cinéma. Paris: Armand Colin, 2017, 188.
" NEUMEYER, David. Meaning and Interpretation of Music in Cinema. Bloomington: Indiana University Press,
2015, 51.
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muzeme zde vyuzit Chionovi typy poslechli. Naopak neni zde vhodna metoda zaklopky.
Posledni ¢ast je srovnani zvuku a obrazu, tedy béZzna metoda vSech analyz. Chion piedklada
nékteré otdzky, kterymi se miizeme ptat na srovnani zvuku a obrazu: ,,otazka rychlosti
filmového planu: maji zvuk a obraz kontrastni rychlost, kterd zplisobuje rozdil
komplementarnosti rytmu?“ ’' Nebo ,ostry zvuk se pouZije ke scéné s rozostienym
obrazem.“”> Elementy zvuku mohou byt chapany jako figurativni nebo maji narativni smysl.
Zvuk a obraz se dopliuji a vytvaii zdvojené vyznamy, nebo jdou vyznamové proti sobé. Také
na sobé vlibec nemusi byt zavislé. Badatelé se mohou zaméiit, zdali zdrojovy piivodce zvuku
na zabéru svou pozici odpovidd zvuku, motocykl v dalce miize znit blizko, nebo mén¢ Casto
naopak. Chion fiké4, Ze zvuku je Casto vyuzito pro vytvofeni iluze, kdy na obraze vidime
napiiklad malou skupinu lidi, ovS§em zvuk prozrazuje mnohem pocetnéjsi skupinu, takze
pocitame, ze lidi je na scéné mnohem vice, nez ve skutecnosti. Technika srovnani umoziuje
prostoru byt modifikovan pohybem kamery. Reaguje zvuk na zmény kamery? Ignoruje pohyb,
zvyraziuje ho, ¢i ho diskrétné doprovazi? Zjednodusené feceno zkoumame: ,,jestli vidim to,

co slySim®, a opacng: ,,jestli slySim to, co vidim*.

7 CHION, Michel. L’Audio-vision. Son et image au cinéma. Paris: Armand Colin, 2017, 190.
2 Tamtéz, 190.
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Soundtrack

Soundtrack je pojem spjaty s filmovou hudbou. Jedna se o pocin produkéniho tymu
filmového studia, které vyda hudebni zaznam konkrétniho filmu (Casto ve formé kompilatu)
jako kompaktni disk, nebo jiny zvukovy format, ktery je mozné zakoupit.” Na soundtracky
lze nahlizet z mnoha hli pohledu, nebot’ v soundtracku zvuk ztraci obrazového partnera a
snim 1 vétSinu svych vyznamu. Hlavni funkci soundtracku je komer¢ni stranka, tedy jako
zbozi vydéavané k filmu pro uspokojeni potieby fanouski a pfedevsim k zvySeni vynost
z filmu. MiZe také plnit funkci reklamy na filmové dilo.”* Michel Chion pronesl vadi
soundtracku ptisny soud: ,,neni zadny soundtrack.” Argumentuje, Zze bez obrazu je filmova
hudba na soundtracku pouhym symptomem filmové hudby, nechal se zde inspirovat teorii
Jacquec-Marie Lacana, ktery tvrdi, Ze neexistuje Zena, protoZze neni zena, kterd mize
zkompletovat koncept muZe, Zena je tedy pouhym symptomem konceptu muze.” Jednoduse
feCeno obraz filmu bez zvuku je stale platny koncept, ze kterého 1ze porozumét sd€leni filmu,
ovSem to samé nelze fici o hudbé odtrzené od obrazu. Napiiklad James Buhler s Chionovym
radikdlnim nazorem nesouhlasi a pokousi vyvratit jeho nazory pomoci femininniho principu

vztaht.”®

Dal$im problémem je, ze v Cestin€ slovo soundtrack chédpeme prevazné ve vyznamu
onoho média oddéleného od filmu, ale v anglickém jazyce se jedna o nahranou hudbu, ktera je
posléze synchronizovand s filmem, PC hrou atp., a pro zvlastni médium se pouziva termin
soundtrack album. ”’ Nalezl jsem i piipady zanglofonniho prostiedi, kde se slovo
,soundtrack® pouziva stejn¢ jako u nas, jako ptiklad uvedu heslo v prestiznim a pro
muzikologii naprosto zdsadnim hudebnim slovniku The New Grove Dictionary of Music and
Musicians od Lie Vollack.”® James Buhler pouZiva termin soundtrack pro zvuk k filmu, proto
kdyz se ptiklani k ndzorim Noela Burcha, dle n¢hoz se po odtrZeni soundtracku od obrazu jiz

nema zkoumat pivodni vztahy, ale mély by se porovnavat nové vztahy mezi tfemi elementy

 MUSIL, Ondtej. Analytické pristupy k filmové hudbé na piikladu dila Vladimira Sise. Brno, 2019. Disertaéni
prace (Ph.D.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Pedagogicka fakulta, 50.

™ Tamtéz, 51.

" NEUMEYER, David (ed.). The Oxford Handbook of Film Music Studies. New York, NY: Oxford University
Press, 2014, 407.

76 Tamtéz.

7" Wikipedia contributors. Soundtrack. In: Wikipedia, The Free Encyclopedia [online]. Aug 21, 2019 [cit. 2019-
08-27].

" VOLLACK, Lia. In: Grove Music Online [online]. Jan 20, 2016 [cit. 2019-08-27].
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zvuku,” neni zcela ziejmé, jestli mluvi o soundtrack albu, nebo o filmové hudbé bez obrazu.
DalS§im argumentem proti Chionovu vyroku ,neni zadny soundtrack®™ je fakt, Ze si lidé
soundtrack (album) kupuji az po zhlédnuti daného filmu, hudbu si tedy poji se vzpominkami
na obraz a vtakovém piipadé se uz nejednd o Gplnou hudebné-vyznamovou ztratu. ™
Soundtrack (album) vydany k filmu je jeden z pramentl, nelze ho tedy v této praci opomenout,
ovSem piiklanim se k ndzoru, Ze jeho hlavni funkci je komer¢ni zisk, proto se soundtracky
k filmim budu zabyvat minimalné, naptiklad pouziji nazvy trackl z playlistu pro popis hudby
uzité ve filmu. Dle rozd&leni analytickych typt Claudie Gorbman®' by se srovnani zvukového
zdznamu na nosi¢i s hudbou ve filmu vice blizilo analyze fanouSka, coz je smér, kterym
nechci svou analyzu ubirat. Pokud budu dale v praci pouzivat termin soundtrack, vzdy budu

mit na mysli ,,soundtrack album®.

" DONNELLY, K. J. (ed.). Film Music: Critical Approaches. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2001, 53-
54.

% MUSIL, Ondtej. Analytické pristupy k filmové hudbé na prikladu dila Viadimira Sise. Bmo, 2019. Disertacni
prace (Ph.D.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Pedagogicka fakulta, 50.

"' DONNELLY, K. J. (ed.). Film Music: Critical Approaches. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2001, 17.
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Doba, film a Zhang Yimou

Rad bych se vyhnul vypisovani strohych Zivotopisnych dat Zhang Yimoua (5K 2 ik).
Doba, zivot tvlrce i jeho tvorba jsou plné vzijemnych interakci a oddélené plsobi

nekompletné.

Bystry pozorovatel ovladajici psany ¢insky jazyk si jisté povSimne, Ze ve jmén¢ reziséra
se nachazi znak & (Yi) ve vyznamu uméni. Neni to pouhé nomen omen, autor si sim tento
znak zménil, piivodni jméno 16T (Yimou), ten, ktery piinese slavu svym ptedkiim, se dlouho

nenaplitovalo, a tak si jej autor zménil.*?

Zhang Yimou se narodil 2. dubna 1950* v Xi’anu (744 17), v provincii Shaanxi (5% 74),
ve mésté, které lezi jen nékolik kilometrii jizn& od mésta Yan’an (%t %), kam se
Komunisticka strana Ciny (" [E 3577 4%, Zhongguo Gongchandang) uchylila po Dlouhém
pochodu a kde si utfid'ovala ideologické zéklady a mocenské usporadani v ramci strany. 1.
fijna 1949 vyhlasila Cinskou lidovou republiku (7% A\ B 3L 1 [, Zhonghua Renmin
Gongheguo).** I po samotném vyhlageni CLR protivnik z ob&anské valky Kuomintang (7
F&4%, Zhongguo Guomindang)® stale jesté slab& vzdoroval a postupné ustupoval, az byla
jeho vlada v Gele s Cankajskem (#4447, Jiang Jieshi) vytlaena na Taiwan. Le¢ by se mohlo

zdat, Zze se rodina Zhangli nachdzela na spravné strané, narodil se Yimou dermatologovi,

diistojnikovi slouzicimu v KMT armadg¢, tedy na strané porazenych.

V takto turbulentni dob& se filmovému primyslu piili§ nedafilo, od zalozeni CLR
vznikaly filmy spiSe ojedinéle a §lo piedeviim o propagandistické filmy. Cinsti filmati se
zadali vracet k femeslu az po dokon&eni prvni faze infrastruktury vroce 1952.%¢ Mimo
ekonomické faktory prosel ¢insky filmovy primysl od zalozeni CLR zasadni proménou,
filmova studia byla masové zestatiiovana, vytvafely se centraln¢ fizené produkéni sité, ve

filmech se uplatiovala estetika vychéazejici z projevu Mao Zedonga (‘&% #%) z Yan’anu 1942

2 DUZAN, Brigitte. Zhang Yimou 5K 23 In: chinesemovies.com.fr [online]. 1. 7. 2019 [cit. 2020-02-04].

% Nekteré, piedevsim evropské zdroje uvadi datum narozeni 14. 11. 1951, nepodafilo se mi dohledat pro¢, ale
vefim vice ¢inskym zdrojim, kde je Castéji uvadeéno 2. 4. 1950 (pft. : baidu/douban).

% Dale jen CLR.

85 Nebo také Cinska narodni strana, ¢i KMT, dale jen KMT.

% HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie cinského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 10.
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o literatufe a uméni.*” Drtivé pievladal styl socialistického realismu a vét$ina produkce byla
silng ideologicka a slouzila pfedeviim k propagandé.®® Stat stale nemél stoprocentni kontrolu,
a tak vznikaly filmy vymykajici se masové produkci. Takové filmy pozdéji cenzura dohnala,
snasela se na n¢ kritika, byly zakazovany a jejich tviirci neztidka trestani, jako naptiklad Sun

Yu (FMHi) a jeho film Zivot Wu Xuna (R, Wu Xun Zhuan).*

Pivod rodiny piedurcil Zhang Yimoua k tézkym zaCatkim a béhem represivni Velké
proletaiské kulturni revoluce v 60. a 70. letech byl po stfedni $kole poslan na nucené prace na
venkov do okresu Qian (¥2 1), kde stravil tfi roky. Nasledné se presunul do hlavniho mésta
stejné prefektury, Xianyangu (JiFHT7), kde pracoval sedm let v tovarné na bavinu &. 8 (JiFH
TR J\J ). V této dobé& uz za¢inal amatérsky malovat a fotografovat. Zniama je historka,
jak si prvni fotoaparat koupil za penize ziskané prodejem vlastni krve.” Za své fotky ziskal

v tovarné ohlas a ob&as pomahal s tvorbou letackd a prospekti.”!

Cerna dira v historii ¢inské kinematografie, tak by se dalo oznagit obdobi Kulturni
revoluce vletech 1966-1976, kdy byla veskera filmova tvorba pozastavena. Jednu
z nejvétsich politickych kampani, zaméfenych mimo jiné na kinematografii, méla na svédomi
manzelka Mao Zedonga Jiang Qing (YL.75), jeZ sama zakézala vice nez 60 filmi. Pod jejim
dohledem se az pocatkem 70. let zacalo s natd€enim ,,vzorovych her* podléhajicim jesté
striktnéjsi estetice ,,trojiho zdiraznéni*: zdliraznéni kladnych postav mezi vSemi postavami,

zdiraznéni hrdint mezi kladnymi postavami a zdiiraznéni hlavnich hrdint mezi hrdiny.”?

Degradace uméni a vzdélani zptisobena Kulturni revoluci se od roku 1972 pomalu
zlepsSovala, univerzity zacaly pfijimat studenty na zaklad¢ piedpokladii ke studiu nikoliv
pouze dle politickych aktivit, a rehabilitovala se fada dfive diskreditovanych osobnosti, jako
naptiklad Deng Xiaoping (X5 /MF).”* K uvolnéni doslo i v kulturnich sférach, nejdfive

v literatufe oznacované pozd¢ji jako literatura jizev. Kromé otevieni naméta se i formalni

¥ HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie c¢inského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 77.

% Tamtéz 10.

% Tamtéz 11

% Zhang Yimou Biography.In: notablebiographies.com [online]. Dec 29, 2019 [cit. 2020-01-01].

I DUZAN, Brigitte. Zhang Yimou 5K 23 In: chinesemovies.com.fi- [online]. 1. 7. 2019 [cit. 2020-02-04].

2 HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie cinského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 13.

% BAKESOVA, Ivana, Ondiej KUCERA a Martin LAVICKA. Déjiny cinské lidové republiky: (1949-2018).
Praha: NLN, 2019, 140-141.
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stranka d&l &asto obracela proti pevng stanové formé zlet predchazejicich.’* Dobrym
ptikladem novych pfistupti a zkouseni neotielych postupti déjovych i formalnich je samotny
Zhang Yimou, a pfedev§im jeho rana tvorba, napiiklad film Jeden a osm (— NH1)\A~, Yige
he bage, 1983), ktery reziroval jiny ¢len paté generace Zhang Junzhao (7% 4l]) a Zhang
Yimou obsluhoval kameru. Film rebeloval proti stupidité, afektovanosti, piedstirani a
vyumélkovanosti filma, které vznikaly pod rigidni estetikou Gangu Ctyf, jak autor sam uvadi
v rozhovoru s Tan Ye.”” Le¢ zeslabend cenzura d&l pokradovala, zdkazu se pozdéji nevyhnul

napiiklad Zhangtwv film Zit (&%, Huozhe, 1994).°°

Ono prijimani studentd na zakladn& schopnosti a znalosti, nikoliv ,,kadrového profilu«,”’

sehralo zasadni roli i1 v pfipadé Zhang Yimoua. V roce 1976 se hlasil na Pekingskou Filmovou
Akademii na obor Fotografie. Dostal se do spole¢nosti pozd¢ji nazvané ,Pata
generace® ¢inskych filmovych tviirci: Chen Kaige (REJLAK, 1952), Tian Zhuangzhuang ( FH M
t, 1952), Zhang Junzhao ( 7K % %1, 1952) a dalsich, graduovali 1982. Taktéz zde poznal

svoji prvni zenu Xiao Hua (5 1£).

Prvni stézejni dilo, které katapultovalo ¢leny Paté generace do povédomi divaki daleko
za hranicemi CLR, byl film Zlutd zemé (¥ £, Huang tudi, 1984), Zhang — kamera; Chen
Kaige — rezie. Kinematograficka rezisérské kariéra Zhang Yimoua startuje nato¢enim snimku
Rudé pole (Z1.75%, Hong gaoliang, 1987) a od té doby je velice aktivni, predev§im jako

rezisér, ob&asny herec & kameraman.”®

Od roku 1989 to¢i komercné orientované artové filmy financované ze soukromych
a/nebo ze zahrani¢nich zdroj, které sbiraly uspéchy jak u domaciho publika, tak na
zahrani¢nich filmovych festivalech.”” Dala by se sem zatadit filmové tvorba Zhang Yimoua

do filmu Hrdina (J<H, Yingxiong, 2002).

% BAKESOVA, Ivana, Ondiej KUCERA a Martin LAVICKA. Déjiny cinské lidové republiky: (1949-2018).
Praha: NLN, 2019, 157.

% YE, Tan, and ZHANG Yimou. From the Fifth to the Sixth Generation: An Interview with Zhang Yimou. In:
Film Quarterly. Vol. 53, no. 2, 1999, 2—13.

% HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie cinského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 15.

" BAKESOVA, Ivana, Ondiej KUCERA a Martin LAVICKA. Déjiny cinské lidové republiky: (1949-2018).
Praha: NLN, 2019, 170.

% Zhangova herecka kariéra je vzhledem k rezii téméf zanedbatelnd a jako kameraman byl aktivni pouze krétce,
od 90. let uz pouze reziruje, samoziejme jeho zkusenosti s kamerou se do rezirovani promitaji.

% HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie cinského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 16.
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CLR pokracovala na cesté za stabilitou, rychlym ekonomickym rozvojem i politickymi
Gispéchy. Cesta Deng Xiaopinga na jih Ciny 1992 vyrazné piispéla k expanzi ¢inské
ekonomiky, proces urbanizace a globalizace potom velmi nahraval filmovym tvlrcim, jak
pide Faye Hui Xiao.'” Jednim z uspéchti CLR v celosvétovém méfitku je poradani XXIX
olympijskych her 2008 i samotné jednozna¢né zvoleni Pekingu jako poradatele ze dne 13.
ervence 2001. Kli¢ovym tspéchem CLR v novém tisicileti je vstup do WHO 11. prosince

2001.'°!

Film Hrdina do jisté miry zrcadli pokrok a iispéch CLR. Do distribuce se dostava 2002,
jedna se o historicky velkofilm, ve kterém realizuje Zhang Yimou sviij sen o natoceni vlastni
verze filmu v popularnim zanru wuxia (E£%).'% Film Hrdina byl ve své dobé viibec nejdrazsi

&insky film'® a snazil se navézat na ne¢ekany uspéch taiwanského snimku Tygr a drak (EMg

WL, Wo hu cang long, 2000), coz se mu podafilo a do nasledujicich let se pro &inskou
kinematografii stava Hrdina vlajkovou lodi velkych komer¢nich produkci pochazejicich
z Ciny.'"™ Stephen Teo jde ve svych avahach jesté dale a tvrdi, Ze &inské filmy s bojovym

uménim mohou byt popisovany jako alegorie globalizace.'®

Zhang Yimou i pfes ,,Spatny piivod* a ptes zdkazy jeho filma dostal divéru tocit ve své
dobé& nejdrazsi Cinské filmy. Jeste siln€jsi potvrzeni viry vladnouci strany v jeho schopnosti
bylo jeho jmenovani §éfem uméleckého tymu '° zajistujiciho ceremonialy k vyse
zmitiovanym XXIX. olympijskym hram. Uspéch Zhang Yimoua se muiZe zapadnimu
pozorovateli jevit jako h¥i¢ka. Ze byl uréen pravé Zhang Yimou, miZe byt interpretovano i
tak, Ze se strana snaZzi tvlirce podmanit. N&kolikrat byl za pfijeti nabidky kritizovan, na coz
reagoval: ,nechat si uniknout pfilezitost, kterd ptichdzi jednou za zivot, by bylo

blaznovstvi.“'”’ Na druhou stranu jeden z nejnovéjsich pogintl, film One Second (2019), byl

1% BERRY, Chris (ed.). Chinese films in focus. 1. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008, 201.

" BAKESOVA, Ivana, Ondiej KUCERA a Martin LAVICKA. Déjiny cinské lidové republiky: (1949-2018).
Praha: NLN, 2019, 290-2.

el 55191 M SHATKREH (D BEBRZ 5 REEE L EL. In: Youtube [online]. 30. 9. 2018 [cit.
2020-02-02].

' Hrdina (2002, $31 miliénti), tuto hranici Zhang Yimou je§té svymi filmy piekonal: Kvéty valky (2011, $90,2
milion) a Velkd cinskad zed' (2016, $150 miliont).

' HLADIKOVA, Kamila a Petr JANDA. Lexikon kinematografie cinského svéta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018, 17.

105 TEO, Stephen. The Martial Arts Film in Chinese Cinema: Historicism and the National. In: Art, Politics, and
Commerce in Chinese Cinema, 2010, 99-109.

1% v/ jeho tymu pracovali hudebni skladatelé Chen Qigang a Tan Dun, kteii s Zhangem spolupracovali na jeho
filmech.

" BAROBOZA, David. Gritty Renegade Now Directs China’s Close-Up. In: The New York Times [online]. Aug
8, 2018 [cit. 2020-02-20].
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¢inskou vladou stazen den pied premiérovou projekci na filmovém festivalu v Berliné kvili
idajnym , technickym problémam*,'®® coz je zfejmy eufemismus pro cenzuru. Sam Yimou se
snazi od politiky distancovat, coz neni v Ciné pro tviirce snadny ukol, zarovei se tézko
distancuje z pozice ¢lena Cinského lidového politického poradniho shroméazdéni (HF [E A B
R 21, Zhongguo renmin zhengzhi xieshang huiyi). Celosvétové renomé nutné qsti
v fadu nabalujicich se neSvaril, takze naptiklad jeho artové filmy z devadesatych let jsou
¢inskymi kritiky kritizovany za podbizivy ,,orientalismus® nebo ,,feministickd témata“, jak
zmifiuje ve své otiazce Tan Ye v interview sZhangem.'®” Film Hrdina & reZirovani
olympijskych her jsou naopak kritizovany za pfilisny ¢insky nacionalismus.''® Zhang Yimou
je tedy pod palbou kritiky ze vSech stran, naptiklad v dubnu 1999 si stézoval na zapadni
kritiky, ktefi hodnoti ¢inské filmy skrze politickou optiku, pokud neni film protireZimni,

povazuje se rovnou za propagandisticky.'"!

Zhang Yimou se také vénuje rezirovani nejraznéjSich predstaveni. Od roku 2003
vytvoiil ve spolupraci s Wang Chaoge (T #() a Fan Yuem (%% EX) sérii hudebnich
piedstaveni v turistickych lokalitdich nazvanych Imprese (“E1%” £ %)). Trojici se prezdiva
Zelezny trojlistek™ (“# =f4") a jejich prvni predstaveni (E[l% X =4H) mélo premiéru
v srpnu 2003 v Guangxi () #4) na fece Li (#%7L), nasledovaly dal§i Imprese (Lijiang FF{L,
Hainan % F4, Dahongpao KZL#I, Wulong iif% a dalsi). k dne$nimu dni jich je pres deset.
Mimo [Imprese tidil Zhang gala pfedstaveni nachystané pro politicky summit G20
v Hangzhou (HiLM) 4. zai 2016. Zhang Yimou taktéZ spolupracoval na operach. Poprvé
reziroval Pucciniho operu Turandot, kterd se odehrava v Cing, Zhangovu verzi sledovali
poprvé divaci ve Florencii v kvétnu 1997 a nasledné v Zakazaném mésté v Pekingu v srpnu
1998, dirigoval ji slavny dirigent Zubin Mehta.''? Stejna verze opery byla znovu uvedena
v fijnu 2009 v Pekingském narodnim stadionu (Ptaci hnizdo). Z operniho repertodru jeste
reziroval Tan Dunovu operu Prvni cisarr (The First Emperor), ktera méla premiéru 21. 12.

2006 v Metropolitni opefe. Roku 2001 spoluvytvarel baletni verzi filmu Vyvéste cervené

1% 7drojt existuje nékolik, vychazim z: FRATER, Patrick. Banned in Berlin: Why China Said No Go to Zhang
Yimou. In: Variety [online]. Feb 11, 2019 [cit. 2020-02-12].

109 YE, Tan, and ZHANG Yimou. From the Fifth to the Sixth Generation: An Interview with Zhang Yimou. In:
Film Quarterly. Vol. 53, no. 2, 1999, 8.

1o HUI, Luo. Theatricality and Cultural Critique in Chinese Cinema. In: Asian Theatre Journal. Vol. 25, no. 1,
2008, 122-137.

" Parafraze citace z ZHU, Ying a Stanley ROSEN (eds.). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong
Kong: Hong Kong University Press, 2010, 54.

"2 DUZAN, Brigitte. Zhang Yimou 3K i} In: chinesemovies.com.fi [online]. 1. 7. 2019 [cit. 2020-02-04].

37



lampiony. Jako posledni mimo filmovy rezisérsky pocin zde uvedu sélovou tanecni show
zroku 2017 ,,2047 Apologue®, kterd je vizudln€é vyrazna pohyblivou instalaci stovek LED

lamp.'"

'3 Wikipedia contributors. Zhang Yimou. In: Wikipedia, The Free Encyclopedia [online]. 26 Mar, 2020 [cit.
2020-03-31].
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Strucny prehled hudby ve vybranych filmech Zhang Yimoua

Tato kapitola prehledové probird hudbu ve filmech Zhang Yimoua, upozoriiuje na
zajimavé motivy spojené s hudbou a mista vyrazné ptidané hodnoty zvuku. Sdm Zhang tvrdi,
ze hudbé nerozumi, ale té§i ho pochvala od Zhao Jipinga, ktery ho oznacil za hudebné
citlivého. ''* Jeho filmy ptitahuji zapadni divaky a badatele piedevdim svou vizualni
strankou. ''> Hudby a zvukd si za&inaji vsimat, spiSe &indti badatelé, aZ posledni
dobou."'® Cht&l bych piispét a rozsifit povédomi o hudb& ve filmech Zhang Yimoua, nebot je

velice bohatd a ma mnoho piesahd.

Z hudby prvniho filmu reZirovaného Zhang Yimouem Rudé pole (415 %, Hong
gaoliang, 1987)"" je citit silny vliv snimku Zlutd zemé (% 1 #1, Huang tudi, 1984),'"® ostatng
pro oba slozil hudbu Zhao Jiping (XZ&F-). Rudé pole si do tivodni scény vypijéuje z filmu
Zlutd zemé napad se svatebnim priivodem, ale zhudebni a stfihové stranky ho lehce
zdokonaluje. Zacatek filmu otevie nediegeticky vypraveée, ktery provazi filmem, do jeho hlasu
se postupn¢ propléta hudba vzdalené svatebni kapely, ktera zni mimo zabér v sound advance,
gerny obraz se prosvétli a nabidne zabér na tvaf hlavni hrdinky Jiu’er (J1ff], Gong Li). Hudba
odkazujici na svatbu je potvrzena zabérem na obleceni. Hudba propoji i nasledujici scénu, kde
se Jiu’er ocitne uvnitt nositek a az posléze se vynoii zdroj hudby diegeticky. Texty k pisnim
jsou soucasti filmového narativu a hudba je aktivni, nebot’ na néj postavy reaguji: nosici
neveésty mladou hrdinku pisni rozplacou. Hudba ma silné€ lokacni charakter, oblast Shandongu
(1l 3 ) prozrazuje napiiklad uziti postupt tradi¢ni shandongské opery liju ( & Jil),
charakteristické jsou potom i hudebni nastroje, pfiklad za vSechny miiZze byt nezaménitelny

zvuk dechového néstroje suomy (Wi W ). '

Ve filmu témét neni pouzitd doprovodna
nediegeticka hudba, neboli takova, kterd by pfimo nepochazela od aktéri. Vyjimku tvofi
impozantn¢ zn¢&jici hudba po milostném aktu a k zadvérecnym titulkiim, v obou pftipadech se

hudba piimo poji se zadbéry na ¢irokové pole a slunce, mohutnost zvuku vytvaii masivnim

"% Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.

5 CHOW, Rey. Primitive passions: visuality, sexuality, ethnography, and contemporary Chinese cinema. New
York: Columbia University Press, 1995, 57.

"¢ XTAO, Ying. China in the Mix: Cinema, Sound, and Popular Culture in the Age of Globalization. University
Press of Mississippi, 2017, 15.

"7 Red Sorghum (2 /7%, Hong gaoliang) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K 2:#). CLR, 1987, 91 min.

"8 Yellow Earth ( # +-#, Huang tu di) [film]. Rez. Chen Kaige (%¥L#%). CLR, 1984, 89 min.

"9 Cinsky dechovy hudebni nastroj, fadi se do $almaji. Mo Yan ve své knize pouZiva obecn&jsi nazev pro
dechové nastroje (HIW\, laba).
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zastoupenim vice neZ 30 suon, 4 Sengy (%4)'?° a jeden velky buben.'?!

Zhao Jiping chtél
hudbou vyjadtit zvuk evokujici lidsky kiik, divoky a nasilny kiik lidské touhy.'* Casto se
pracuje s hudbou folklorni a oscilace mezi hudbou v zabéru a mimo zabér, naptiklad pfi pisni
hlavniho hrdiny z &irokového pole ,, Meimei ni dadan wang qgian zou* (SRIKRVR RIEAERTE),
divak ani hrdinka nevi, o koho se jedna, obsah textu pisn¢ potom odkryva jeho touhy, coz je
minimaln¢ straSidelné a drazdivé vzruSujici zaroven. Pisné€ z filmu nabyly popularity a Ziji
vlastnim Zivotem v zédbavnych karaoke barech.'* Hudba a zvuk zde predevsim kopiruji
vyznamy samotného dila a prispivaji k jeho atmosféte. Zde je rozdil od zminované Zluté zemé,
kde hudba je ustiednim motivem déje, nebot’ hlavni protagonista je vyslan do oblasti Shaanxi
sbirat lidové pisné¢ pro komunistickou stranu. Nové vytvotené ,,/idové pisne* z filmu Rudé
pole inspirovaly k zaloZeni nového hudebné popularniho stylu Severozdpadniho vétru (¥t

M, xibei feng) a byly popudem k experimentovani, pti kterém hudebnici ptetvareli oslavné

pisn& na rockové skladby, jeden z takovych byl naptiklad Cui Jian (B fg).'**

Hudbu k filmu Ju Dou (% 5., 1990)'* taktéz slozil Zhao Jiping. Hudebni doprovod je
pomérné stiidmy a v celkové zvukové architekture prevladaji mluvené slovo a ruchy. Snimek
je vteoretickych studiich pro své zenské hrdinky casto komparovany s Rudym polem,
z pohledu hudby se ovSem jednd o pomérné¢ odliSny pfistup. D¢ propléta hlavni téma:
pomémné jednoducha melodie ¢inského zabarveni, ktera empaticky doprovazi dé¢j a lehce
upozoriiuje na dilezité déjové body. Sentimentalni zabarveni motivu je déno pouzitim
tradi¢niho hlinéného néstroje xun (1),'% ktery odpovida stradani hlavnich protagonistd a
objevuje se vét§inou ve scénich bez mluveného slova. Casto neni doprovazen jinym
nastrojem a jen vyjimecn¢ vyzni motiv radostn¢, ovSem 1 takovy pitipad uslySime, napiiklad
béhem scény prani pradla u feky, kde hudba symbolizuje $tastny okamzik a (docasnou)
pievahu hlavnich hrdinti nad zapornou postavou pana Yanga (Z=4f, Li Wei). Ze zvukovych
slozek ptevladaji spiSe ruchy, zpév ptakl, vrzani dievénych schodii atd. Dle mého nazoru

nejvyrazn€j$i zvukova scéna s hudbou je pfi prvnimu pohlavnimu styku hlavni hrdinky Ju

120 Cinské ustni varhany.

"2l THOMPSON, C. Brian. Zhao Jiping and the Sound of Resistance in Red Sorghum. Hong Kong: The Chinese
University of Hong Kong, 2015.

122 Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.

12 Hong Gaoliang (Red Sorghum). In: Monthly Film Bulletin. 56, 662, Mar 1, 1989, 79-80.

124 7HU, Ying a Stanley ROSEN (eds.). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong Kong: Hong
Kong University Press, 2010, 97.

' Ju Dou (#/ &) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K Z:1). CLR, Japonsko, 1990, 95min.

126 podobny evropsky nastroj je okarina.
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Dou (Gong Li) s hlavnim muzskym hrdinou Tiangingem (Z=f#H, Li Baotian): hudba je zde
dynamicky zvyraznéna a hlavni téma filmu se propléta s motivem ruchu zptisobeného milenci
a ruchti barvirny, Ju Dou nohou uvolni zarazku a zptisobi svinuti n¢kolikametrové nabarvené
latky, kterd se suSila v barvirn€. Zabér se po svinuti latky pfesune na toCeni kola, kolem
kterého byla latka omotdna a které se setrvacnosti stale toci, jeho zvuk zni anempaticky jesté
po skonceni milostného aktu, kdy ostatni zvuky jiz utichly. Stejny anempaticky ruch i
zabérova sekvence je pouzita béhem a tésné¢ po smrti Tianqinga, kterého zavrazdi, silné
ironicky, jeho biologicky syn. Ostatni zvuky, pfedevsim fev Ju Dou, utichnou a zlistane jen
anempaticky zvuk latky, jez se svine do vody, zakryje mrtvolu a zvuk tociciho se navijaku, na
ktery se po odmotani pokracuje dale v pohybu i zvuku, ptesné jako ve scéné, kde byl syn-vrah
pocat. Neziidka je pouzito motivii akusmatick¢ho zvuku, kdy mucici praktiky i radostné
hratky slySime, ale vidime pouze dvete ¢i okno a domyslime si podle zvuku, co se v mistnosti
odehrava. Pisn¢ zpivané diegeticky jsou spojené s détmi a slouzi jako nastroj k posméchu
soupete, ale opiraji se predevsim o text. Hudba k scéné pohibu, dle mého nazoru, neskryva
zvlastni formalni ani jiné vyznamy vztaZzené k filmu, spiSe se tdhne jako stadly motiv ve

filmech s hudbou Zhao Jipinga.

Snimek z roku 1992 The Story of Qiu Ju'>’ (*kH 1B 7, Qiu Ju da guansi, 1992),'*
hudba Zhao Jiping. Témér katkovsky piibeéh zasazeny do provincie Shaanxi. Hudba ve
snimku nema pftili§ dilezitou roli ani se ve filmu neobjevi misto s hudbou nijak vyjimecné.
Pievladaji ruchy s mluvenym slovem, hudba, kterou mame mozZnost slySet, je pfevazné
nediegetickd z orchestfisté, hrana Ctyfmi tradi€énimi hudebniky z oblasti Shaanxi ve sloZeni
dvoje housli¢ky, erhu (—#1) a banhu (2 #H), jeden perkusionista a zp&vak, ktery zaroven
hraje na loutnu yuegin (F %8). Uryvky doprovazi uvodni a zavéreéné titulky i Qiu Ju (Gong
Li) na cestach do mést, ke konci filmu se v nékolika scénach mihne operni soubor, ktery hraje
diegeticky. Tradicni hudba ma také svlij kontrastni protéjSek, ve meéstech zni moderni

populédrni hudba, ktera navic vychazi z akusmatického média: reproduktoru ¢i radia.

Zatim posledni spolupraci Zhang Yimoua a skladatele Zhao Jipinga byl film Zit (5%,
Huozhe, 1994)."%° Zhao opét saha do bohatstvi hudby regionu Shaanxi, konkrétng do tam&jsi

formy stinového divadla, které se objevi od prvni scény. Hlavni hrdina Fu Gui (&1L, Ge You)

127 Film nema &esky preklad, nechavam tedy nazev v anglicting. Stejné postupuji i u dalSich obdobnych piipadt.
28 The Story of Qiu Ju (# #7775 7, Qiu Ju da guansi) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K Zii). CLR, 1992, 110
min.

' Huozhe (7% %) [film]. Rez. Zhang Yimou (3K 2 ). CLR, Hong Kong, 1994, 133 min.
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je hlavnim zpévédkem stinového divadla a pfedstaveni bavi divaky napfi¢ vSemi
kategoriemi.'** Jedna se o jeden z mnoha rozdili od knizni piedlohy stejnojmenné knihy

¢inského spisovatele Yu Hua (4R f£), ktery stinové divadlo ve svém romdanu viibec

v« 131 .. cr vy . . ’ ¥, . 132
nczminujc. Zhao J1p1ng S€ netajl primou 1spiraclt v opere druhu Laoqlang (%H?)

Stinové divadlo je ptiklad akusmatické hudby par excellence, nebot’ muzikanti jsou schovani
za promitacim platnem. Film se zab&ry Casto pracuje s hudbou mimo zdbér 1 in, nebot’ madme
moznost predstaveni sledovat i z pohledu hlavniho hrdiny a scény celkem nenapadné odhaluji
staré uméni témeét jako v dokumentu. Hudba, mluvené slovo 1 ruchy jsou ve filmu vyvazené.
Hlavni motiv filmu proplouva celym ptibéhem, jedna se o tesknou melodii se specifickou
barvou, kterou vytvaii piedevsim so6lovy strunny nastroj banhu (}2#H), jenz se &asto pouziva
v severnich operach a nepiekvapivé v provincii Shaanxi, ve filmu je doprovazen smisenym
zépado-Cinskym orchestrem. D¢&j filmu pieklenuje vyrazné promény cinské spolecnosti
dvacatého stoleti, ¢asové skoky jsou neziidka podporovany hudbou, naptiklad pfistupem ke
stinovému divadlu v obdobi pfed valkou, béhem valky i za vlady komunistické strany.
Dobovou atmosféru podtrhuje hudba ¢i zvuky z akusmatického reproduktoru kdesi na ulici.
Jinym ptikladem promény doby by mohla byt oslavna pisent na soudruha Mao, ktera se zpiva

ke konci filmu béhem svatby dcery Fu Guije.

Opiovi vilka | Sanghajska tridda (FEWIHE, $EE|IMNEWF; Yao a yao, yao dao waipo
giao; 1995)'** s hudbou od Zhang Guangtiana (7K/ X ) nabizi divakovi pestrou $kalu

hudebnich stylt i nastrojii ¢insko-zépadni provenience. Rozmanitost hudebniho doprovodu

celkem koresponduje s Sanghajskou Cinsko-zépadni kulturou a hudebni doprovod se ve své

134

bohatosti neztraci. Hlavni postava Jinbao (Gong Li) ™" je zp€vacka Sanghajského podniku a ve

filmu &asto zpiva popularni pisné z Sanghaje tficatych let.'

Témet kazdych pét minut zni
bud’to diegetickd, anebo nediegeticka hudba. V jednom ptipad¢ nediegetického doprovodu je
pouzito tlumené hudby, pii které ma divak pocit, Ze zdroj musi byt nékde mimo zabér, ovsem
jedna se pouze o efekt, ktery stal za podrobn&j§i prozkouméni.'*® Hlavni téma filmu je

instrumentalni verze détské pisné€, kterou na konci filmu diegeticky zpiva Jinbao s hol¢ickou,

"% Hraje pro pobaveni v hazardnim domé, komunistickym vojakiim, vesni¢antim a u predstaveni se bavi vsichni
bez rozdilu veku, pohlavi, pfislusnosti...

Bl 7ZHU, Ying a Stanley ROSEN (eds.). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong Kong: Hong
Kong University Press, 2010, 166.

2 Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.

3 0piova valka (FEWT#EE, FEZ)HFZHP [film]. Rez. Zhang Yimou (5K Z:1i). CLR, Francie, 1995, 108min.

13 Heretka Gong Li pisné sama interpretovala.

133 Skladatel Zhang Guangtian se u nékterych inspiroval skute¢nymi pisnémi.

13 Velmi podobného efektu pouzil Zhao Jiping ve filmu Vyvéste cervené lampiony.
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postupné se k zpivani piida instrumentalni doprovod, az hudba plynule ptejde do nediegetické
hudby a sborového zpévu. Vyznam pozice hudby ve filmu podtrhuje proniknuti textu détské
pisn¢ do nazvu filmu v origindle, mozna i z toho divodu se vyskytuje vice ndzvil v jinych

jazycich.

Keep Cool (H i% If UF ¥, You hua hao hao shuo, 1997). "7 Cerna komedie
s dynamickou kamerou na prvni pohled vitbec nepasuje do tvorby Zhang Yimoua a to plati i
pro hudbu, kterou vytvoiil pekingsky rocker Zang Tianshuo (f& X ). Pfevazné je tvofena
populdrnim ¢inskym rockem z jeho tvorby. Texty pisni jsou dobrym piikladem zdvojovani
vyznamt piidané hodnoty, kdy pfispivaji k atmosféfe filmu a leckdy vtipné komentuji
nezobrazené d&jové peripetie filmu. Zcela nerockové jsou vlozky pekingského vypravéce (At
W54, Beijing qinshu) v poddni mistra tohoto nepfili§ znamého oboru Guan Xuecenga (3%
278, Vypravéni je podkresleno hudbou hranou na tradiéni ¢inské néstroje, obsah informuje
ve zkratce divaka, zatimco postavy se piemist'uji, coz napomaha k lepsi srozumitelnosti déje,
ovSem z formalniho hlediska do filmu pasdze vibec nesedi a plisobi mimozemskym az
komickym dojmem. Pii scénach karaoke aktéfi zpivaji v zabéru za hudby z reproduktorti (on

the air).

Na hudbg k filmu Nikdo nesmi chybét (— M ANGE/L, Yige dou buneng shao, 1999)'%
spolupracoval Zhang Yimou se skladatelem San Baem (==). Ve filmu dominuji ruchy a

mluvené slovo, jako hudba by se dala pocitat pisnicka zpivand hlavni hrdinkou, ovSem jedna
se jen o par vétitek vie diegeticky bez instrumentalniho doprovodu, tak jako hymna CLR
orchestra kombinuje tradi¢ni ¢inské nastroje s evropskou hudbou a poprvé doprovazi scénu az

kolem 55 minuty filmu a i posléze je hlavniho tématu filmu vyuZzivano jen spofte.

Pomé&rné odlisny zpisob hudby, taktéZ od San Baa, je zvolen k filmu Cesta domii (.
IR EHBERE, Wo de fugin mugin, 1999)'°. Film propléta nediegetické hlavni téma filmu.
Krom¢ jeho podoby k zavéreénym titulkiim, kde hlavni melodickou linku ptebira zensky hlas,
zni vyhradné instrumentalné. Dominuji zépadni hudebni néstroje, smycce, klavir a dechy. Na
tématu se méni predevsim barva, drobné 1 melodie, avSak vzdy schyluje k stejnému motivu

z hlavniho tématu filmu, hudba ve filmu je dobrym piikladem interni logiky. Z elementa

BT Keep Cool (# 15474 7%) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K 2:3). CLR, 1997, 90min.
8 Nikdo nesmi chybét (— 1 #545G52P) [film]. Rez. Zhang Yimou (3K 2). CLR, 1999, 100 min.
139 Cesta domii (19 75775%) [film]. Rez. Zhang Yimou (3K Z:3). CLR, 1999, 89 min.
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zvuku ma prevahu a zni téméft porad, od chvile, kdy poprvé zazni pred prenesenim filmového
déje do barevné retrospektivy, se téma méni pouze kosmeticky, tudiz i v tomto filmu by se

dalo hovoftit o skladatelské ekonomii.

Film Stastné chvile (GEA&W Y, Xingfu shiguang, 2000)'* uzavira triptych snimki
Zhang Yimoua a skladatele San Baa. Drtiva ¢ast filmu je hudby prostd, ani ruchy nejsou nijak
specialng zvyraznéné, coz by se dalo ¢ekat u slepé hlavni hrdinky (#7#, Dong Jie). Prvni a
témét jedind hudba z orchestiisté je doprovod klaviru a smiSenych zépado-asijskych nastroja
po padesaté minuté filmu. Zavérecna scéna vytvaii z minima maximum a vznikne pomérné
unikatni situace. Po vazné nehodé hlavniho muzského hrdiny (X 4111, Zhao Benshan) se jeho
pratelé vydaji hledat slepou divku. Nachdzi jen opusStény byt se vzkazem namluvenym na
kazetovy (audio) zdznamnik. Skupinka pratel si tedy ptehrdva akusmatické médium.
V srdceryvném pfiznani a objasnéni svého odchodu divka mimo jiné vyzdvihuje 1é¢ebné
uc¢inky hudby na smutek. Jeden z ptatel nahravku pietoci a pusti ji znovu, do toho zacne
predcitat dopis od ranéného, ktery falSoval dopis skute¢ného otce nevidomé a jiz ho nestihl
divence ptecist. Do polyfonie dvou hlast se ptidd hudba z orchesttisté, zvuk ze zdznamniku
se pon€kud upozadi, aby bylo 1épe rozumét precitani, jediné ruchy ve zvukovém spletenci
chybi, ovSem po kratkém zdbéru na zranéné¢ho na lizku se za stile pokracujiciho zvuku
piesuneme na scénu s plakajici nevidomou a zvuky z ru$né ulice a predevsim rytmické ruchy
slepecké hole doplni posledni zvukovy element. Scéna pisobi vyrazné predevsSim kvuli
zvukové uspornosti zbytku filmu. Ze zméti zvukli se osamostatni hudba, ktera se zveda do
vySek a nese jiskru nadéje. Paradox audiovizudlniho kontraktu je zde také zjevny, zvuk
propojuje niterné¢ dusevni pohnutky hlavnich postav, skrze nahravky poslouchajici a bizarné
ptredcitajici, aniz by je hlavni aktéfi slySeli a jedna se tedy o divadlo pro divéka. Ponékud
stroha hudba vSech tii filml odpovida snaze atakovat existujici socidlni problémy (tehde;jsi)

Ciny.'"!

V né&kolika ohledech prelomovy byl film Hrdina (Yt Yingxiong, 2002)."** Hudbu

slozil Tan Dun, ktery za pfedchazejici filmovou hudbu k filmu 7ygr a drak dostal Oskara a
solové party housli interpretoval jeden z nejvyraznéjSich houslistli soucasnosti Itzhak Perlman.

Pravé od tohoto filmu zacal Zhang Yimou spolupracovat s hudebnimi superhvézdami. Ve

" Happy Times (FLHI K FEEFF) [film]. Rez. Zhang Yimou (3K Zi3#). CLR, 2000, 95 min.

4 ZHU, Ying a Stanley ROSEN (eds.). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong Kong: Hong
Kong University Press, 2010, 152.

"> Hrdina [ Z£4#[film]. ReZ. Zhang Yimou (7K Zi). CLR, Hong Kong, 2003, 99 min.
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filmu Hrdina ptevazuje styl hollywoodského orchestru a hlavni pentatonicky motiv propléta
film v duchu interni logiky. Kromé hlavniho motivu je pouzito i leitmotivl pro cisaie, vojsko,
vyrazné rytmickd hudba je pouzita k bojovym scéndm podobné jako u filmu 7ygr a Drak.
Hudba je siln€ empaticka a variuje se podle potieb filmu. Dobrym ptikladem je souboj Zen,
béhem kterého se méni barva, hlavni téma filmu zpivaji Zenské hlasy, jez jinak v hudbé
prostor nemaji. Film ptedvadi ¢inskou kulturu, bojové umeéni, kaligrafii a v jedné scéné i
hudbu. Pied a pfedevs§im b&hem souboje hraje stary slepy muz na citeru guqin (77 %). Hraje
skladbu slozenou pro film (#1784 %5, Qiguan gugin) do vyraznych ruchti souboje, celkovou
atmosféru zvukové 1 vizudlné zvyraziuji deStové kapky. Hudba je se soubojem
synchronizova a pfi dramatickém climaxu starci prasknou struny a souboj se z mentalni
roviny pfesune do fyzické podobny a boj skonci vitezstvim Bezejméného (Jet Li). Scéna je
velice poutava, ovSem nerealnd. Kdyz pomineme nepravdépodobné prasknuti vSech sedmi
strun najednou, vétsi problém je v samotném starci, nebot’ d¢j filmu lze pomérné piesné
asové zafadit do obdobi pied sjednocenim Ciny 230 az 221 pi. n. L., dle muzikologickych
poznatkll byl ovSem ndstroj gugin pouzivan jako solovy az n€kdy mezi 3. a 4. stol. naSeho

letopo&tu, predtim slouzil jako nastroj v orchestru pii oficialnich ceremoniich.'*

Klan létajicich dyk (+ T8 ¥ AKX, Shi mian maifu, 2004)"** je druhy film wuxia po
Hrdinovi, kterému se podafilo dosdhnout znacného komercniho uspéchu. Hudbu slozil
japonsky skladatel filmové hudby Sigeru Umebajasi. Hudba je bohata jak na s6lové hudebni
nastroje (housle, saxofon, bambusova flétna — japonskd shakuhachi, erhu, kytary, perkuse —
desticky bangu, bubny taiko), tak na hudebni styly (tradi¢ni asijska hudba, populéarni,
orchestralni hollywoodského typu aj.). Hudebni styly a doprovod se dynamicky méni a jsou
peclivé vybirany ke scéndm. Nékolik melodii by se dalo oznacit za leitmotivy a hlavni téma
filmu vychédzi z populdrni pisné ,,Lovers®, slozené UmebajaSim pro tento film. Velice
divtipné je zde hlavni postava Mei (3713, Zhang Ziyi) ztvarnéna jako slepa. Zvukem je
dokonale klaman divék i1 postavy, nebot’ v bojovych scénach se slepa bojovnice musi spoléhat
jen na své usi, zvuk je tedy rozpracovan do nejmensich detaili. Ve filmu na né¢kolika mistech
zni hudba 1 diegeticky. Velice poutava je scéna z Pivoitkového pavilonu. Nejdiive plivabna
slepad Mei tanci a zpiva pro Jina (Takeshi Kaneshiro) za doprovodu ansdmblu pip a erhu. Ke

konci se Jin na Mei vrhne, hudebnice se snazi Mei pomoc a na scénu vstoupi straznik Liu

3 LJANG, David Mingyue. Music of the Billion: an Introduction to Chinese Musical Culture. New York:
Heinrichshofen Edition, 1985, 91.
' Klan létajicich dyk (+2214) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K 2:3). CLR, 2004, 114 min.
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(Andy Lau). Necha se premluvit a posléze hraje s Mei ,,Hru na ozvénu®. Ta spociva v tom, zZe
straznik Liu hazi fazolky do bubni, které jsou rozmisténé do podkovy kolem slepé tanecnice
Mei, ta musi rytmickou sekvenci koncem rukavii zopakovat. Béhem opakovani rytmu tanci a
je doprovazena skupinou hract tvofenou perkusisty,'** ktef prisli a posadili se pted hracky na
pipu a erhu, jez ve scén¢ stale jsou, ovSem nehraji. Scény jsou prvnim setkdnim hlavnich
postav tvoficich milostny trojuhelnik. Hudebni doprovody by se daly interpretovat i jako
pfidané hodnoty ke vztahiim postav béhem filmu. Jisté neni ndhoda ani to, Ze prvni scénu
doprovazi zeny a druhou muzi; prvni scéna je intimni a hudba spiSe Cinskd; druha spise
japonska, coz je zajimava reverzni paralela k pivodu hercli. Stanley Rosen si v§ima, ze
mnoho kritik@l uspésnych bojovych filmt 7ygr a Drak, Hrdina 1 Klan létajicich dyk povazuji

hudbu vice za ,,Zapadni, nez ,,V)’/chodni“.146

Hudba od Guo Wenjinga (5{(5%) ve filmu Piekonat sam tisice mil (T 5.7 .57,
Qianli zou dan gi, 2005)'*” ma roli motoru celého filmu. Hlavni hrdina pan Takata (Ken
Takakura) se vydava po stopach svého syna do provincie Yunnan (zF4) v jizni Ciné a snazi
se natocit nahravku tamniho folklorniho zpévaka Li Jiamina (25N, Li Jianmin). Béhem
cesty narazi na prekazky, které provedeni pisn€ oddaluji a tvoii filmové napéti a po zaznéni
pisn& film kon¢i. Ve filmu jsou tedy diegetické scény s hudbou etnika Naxi (4474) vcetné
tradi¢nich kostymil a néstrojii. Ona pisei pochazi z opery Nuoxi (fxX) z Lijiangu (NFYL),
film se po ni jmenuje (v originalnim znéni: T H & %) a koreluje i s obsahem opery, ve
které se generdl Guan Yu vydava na dalekou cestu za Liu Beiem, jako vyraz poslusnost a
oddanosti. Film samotny je pfedev§im o vztahu otce a syna a snahy otce se se synem usmifit,
taktéz se nabizi 1 metaforické pieneseni napiiklad na Cinsko-japonské vztahy. Zavérecna
scéna s onou pisni je z n€kolika hledisek velmi paradoxni. Za prvé: protoZe se pan Takata
nechava premlouvat a na koneci filmu pisent viibec nechce slySet; za druhé: tradi¢ni opera ve
vézenském prostiedi s aktéry ve vézeniskych munduarech, na které poblikdava barevné svétlo
z kyCovité diskokoule, a uprostted toho vseho zpévak v tradicnim opernim kostymu; za tieti:
z hlediska hudebniho, kdy po par minutach diegetické hudby je zvuk pln¢ nahrazen hudbou
nediegetickou se sentimentalnim hlavnim tématem filmu. Tim nam film dokazuje, ze o hudbu

ve skutecnosti nejde. Zpévak je skuteCny lokalni umélec a hraje tedy sam sebe, jako 1 nékolik

S Dva hra¢i na velky buben taiko, dvé& fady mensich bubnii hrajicich v tureckém sedé zakondené na obou
krajich po tfech perkusionistech hrajici na vodni bubny.

146 ZHU, Ying a Stanley ROSEN (eds). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong Kong: Hong Kong
University Press, 2010, 45.

"“Riding Alone for Thousands of Miles (7 & # %% [film]. Rez. Zhang Yimou (5K Zif). CLR, 2005, 107 min.
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dalSich postav. Nediegetickd hudba podporuje emoce a opét je slozena ze smiSeného Cinsko-

zapadniho orchestru.

Kletba zlatého kvétu (R T # 4 W, Man cheng jin dai huangjin jia, 2006)'*®
s hudbou od Sigeru Umebajasiho. Hudba a zvuk je ve filmu mozna jesté bohatsi neZ scény
prekypujici zlatem.'*® Postavy i motivy maji sva hudebni témata, ktera se méni v zavislosti na
déji. Majestatni hlavni téma s vedouci melodii v hlasech s vyraznym rytmem je ukazkou
piidané hodnoty vyjadtujici velkolepost cisafe (J& il %, Zhou Runfa)'™ se objevi hned
v uvodnich scénach, které jsou zvukové propojeny skrze rytmicky zvuk (bubinku) pro
vzbuzeni konkubin, dusot koni blizici se druziny cisafe a hudebni téma, které rytmy absorbuje.
Dalo by se zde hovoftit o vyuziti modulacniho bodu. Hudba je z nejvétsi ¢asti nediegeticka,
velkého hollywoodského typu, ovSem misty zni i tradi¢ni néstroje. Pfikladem reagovani
hudby na d&j mlize byt scéna z 11 minuty, kdy cisafovna (Gong Li) hovoii se svym synem (/]
548, Zhou Jielun) a pfi jeji odpovédi se hudba na par vtefin utne, coZ zna¢i opak slov
cisafovny a skuteCnou vaznost jeji nemoci. Jedna se o bojovy film, zvuk je tedy nerealn¢
zvyraznény. Bojové scény jsou doprovazeny dynamictéjsi a predev§im siln€é rytmickou
hudbou, autofi si dali praci s peclivou synchronizaci. Napiiklad cvicny souboj cisaie s jeho
synem, kdy se béhem boje pfida rytmicky doprovod a stfety mecii s ostiim a s brnénim téméer

vytvarteji hudebni melodickou linku k rytmickému podkresu.

Ldska hlohového stromu (118 # 2 7%, Shanzha shu zhi lian, 2010)"" je prvni
spoluprace ¢insko-francouzského skladatele Chen Qiganga (% H: 4X) s Zhang Yimouem.
Téma filmu ve stifidmé orchestraci doprovazi dulezité déjové momenty a ke konci filmu
prohlubuje emoce zobrazované obrazem, hudba je siln¢ empaticka. Téma se variuje
piedeviim barevnou strankou, nastroje nesouci hlavni téma jsou zeng (%), klavir, housle,
violoncello. Hlavni téma filmu by se dalo oznacit za leitmotiv lasky hlavnich hrdind. To je
evidentni, kdyZz hlavni hrdinka o ¢istoté lasky pochybuje, napiiklad uvétri kamaradce, Ze ji
pravdépodobné pouze vyuzil, aby dosahl svého. V téchto chvilich nejistoty film hudba
nedoprovazi. Objevi se zase az ve chvili, kdy hlavni hrdinka opét vi, Ze se vuci jejich lasce

neprovinil. Film ramuje ruskéd lidova piseni o hlohovém stromu (Ypanbckas psOunymika).

8 Kletba zlatého kvétu (74 /< i # < H#)[film]. Rez. Zhang Yimou (3K Zi%). CLR, 2006, 114 min.

149 Také Sigeru Umebajasi dostal hlavni cenu pro nejlepsi filmovy song a nominaci na ptivodni hudbu na Hong
Kong Film Awards 2007.

130 Hongkongsky herec, v textu uvadim jeho ¢inskou verzi jeho jména, jinak také znamy jako Chow Yut Fat.

Y Under the Hawthorn Tree ( 1/#5#9.2 7F) [film]. ReZ. Zhang Yimou (7K Z;3#). CLR, 2010, 115 min.
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Poprvé zni na prvnim setkéni hrdind, film zde de facto zacina a na uplném konci filmu pied
zavéreCnymi titulky je stejna pisent v ¢inStiné, ovSem ve vyrazné aranzované Vverzi.
Diegetickou hudebni vlozkou je potom zhruba ve ctvrthodiné filmu oslavnd komunisticka
piset ,,Velka nebesa ani Sird zem nejsou tak velkd jako laskavost strany* (F K KA U5 1
BAEK, Tian dadi da buru dang de enging da), zpivana a tanéend sborem mladych véetné

hlavni hrdinky. Hudba je z akusmatického média a diegeticky je tedy pouze zpév.

Kvéty vilky (&W+ =%, Jinling shisan chai, 2011)"**je v pofadi druhy film s hudbou
Chen Qiganga. Zaklad nediegetické hudby tvofi zapadni orchestr a sborovy chramovy zpév,
ktery pokresluje atmosféru nankingského klastera. Sborovy choralovy zpév se bézné asociuje
s Cistotou a pokojem, ve filmu je takového doprovodu vyuzito k ostrému kontrastu s obrazem
brutalnich bojovych scén. Coz je pomérmné Casto vyuZzivané spojeni a film pomérné trpi na
klisé: zly Ameri¢an (Christian Bale), ktery se béhem filmu zméni na hodného; japonsky
dastojnik milujici vaZznou hudbu. Hudba ma ptredevsim posilovat emocni naboj filmu a to se ji
dafi. Krom pfevazujici nediegetické hudby jsou i1 scény diegetického hudby, napiiklad zpév
nevinnych Skolacek, a oproti tomu hudba kurtizan tocici se okolo tradi¢niho néstroje pipa a
pisné ,,Qin huai jing“(Z% Y 5t), oba hudebni piiklady &asto prechazi z diegetické na

nediegetickou hudbu.

Coming Home (JAK, Guilai, 2014)'* je zatim posledni spolupraci Zhang Yimoua s
Chen Qigangem. K filmu je pouzito zdpadniho doprovodu silné empatického zvuku. Kostra
hudby stoji na molovém hlavnim tématu v pianu, které pro film nahrala ¢insk4 superhvézda
klasické hudby, klavirista Lang Lang. Hudba je principialné velmi podobna hudbé z Laska
hlohového stromu. Vyrazna hudebni scéna, kdy se hlavni hrdina (J&BH, Chen Daoming)
snazi, aby si na n¢j vzpomnéla nemocnd manzelka (Gong Li), a proto se nejdiive prestroji za
ladi¢e klaviru a po kratkém samostudiu, béhem kterého sam klavir naladi, se pokusi zahrat
povédomou melodii (hlavni téma filmu) a doufa, Ze si na néj Zena konecné vzpomene (je to
jiz n€kolikaty pokus). Pfrechod hudby nediegetické na hudbu diegetickou je celkem silnym
emoc¢nim utokem, ktery asi muze byt u mnoha ptipadl uspesny, ve skuteCnosti je spise
nechténé komicky. Zvuk vyloudény ze starého, amatérsky naladéného piana ¢i snad pianina,

zni jako solovy klavir (k¥idlo) nejvyssi kvality'** a rozhodng by ani hvézda formatu Lang

32 Kvety valky (s£/4 - =#%) [film]. Rez Zhang Yimou (3K Zi}). CLR, Hong Kong, 2011, 146 min.
13 Coming Home (J7) [film]. Rez. Zhang Yimou (7K Zi%). CLR, 2014, 111 min.
13 Troufam si tvrdit, Ze se jednalo o znatku nejluxusn&jsich klavird Steinway and Sons.
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Langa z piana ve scéné takovy zvuk nevyloudila. Hudba propléta déj skrze epizodky dcery
hlavnich protagonistd Dandan (7K £ 5%, Zhang Huiwen), kterd tanc¢i balet a ve filmu se
,,sporadicky* objevuji scény z cviteni &isel do ,,vzorové opery Rudy oddil zen (ZLEIRT %,
Hongse niangzi jun). Ve vSech scénach je Dandan doprovadzena hudbou z opery skrze radio,
dokonce 1 pii vystoupeni v divadle, coz je hotkosladky detail vypovidajici o kvalité
predstaveni a do dnesnich dnli se v nékterych Cinskych divadlech bézné praktikuje hudba

z akusmatického média.

Velkd cinskd zed” (K39, Changcheng, 2016)"° vznikla v koprodukei s Hollywoodem,
coz se projevuje 1 na hudbé¢ k filmu. Skladal ji osvédceny skladatel pfedevsim fantasy filmové
hudby Ramid Djawadi. Hudba je ve velkém hollywodském stylu, nahrana Hollywoodskym
filmovym orchestrem s ¢inskymi solisty na tradi¢ni ¢inské ndstroje (guzheng, pipa a dizi).
Djawadi se snazil o spojeni Zapadni a Vychodni kultury, ale jeho zpisob zpracovani i pouziti
solovych nastroji ptsobi prvoplanové. Hudba od zacatku do konce trpi Sablonovitosti,
hudebni napady jsou nevyrazné, jednoduse se daji zameénit s leckterym akénim filmem,
seridlem nebo pocitacovou hrou. Pro ptiklad uvedu pouziti hudby do textu dva tisice let staré
¢inské basné, dle soundtracku pojmenované ,,Bezejmenny tad“. Djawadi peclivé hlidal

spravnou vyslovnost basng,'>®

ovSem vysledny sbor je z hudebniho pohledu velmi tuctovy.
Zpocatku dravy rytmus a pokus o zapojeni vojenskych bubnti, které se prolinaji na hranici
mezi diegetickou a nediegetickou hudbou je jediny pomérné vyrazny zasah hudby do filmu.
Bubny se k valce v Cing pouzivaly uz od starovéku, navic je zde spojitost s iivodni ceremonii
k Olympijskym hram XXIX 2008, ovsem efektni hrani na buben s palickami, které vypadaji
jako nunéaky, je hudebni fantasy. Cinsti kritici film pomé&mé nesetfili, ani na internetovych
serverech nemé film dobré hodnoceni, pon€kud vyjimku tvofi hudba, kterou recenzenti
vesmé&s chvali a vinu svadéji na slaby déj, naptiklad Yang Shiyang si vSiml/a podobnosti
pohybii bojovnic s kopim s tancem z Pekingské opery.'”’ Snahy o empaticky efekt Djawadiho
s vyvojem d¢&je a postav se pon¢kud miji u€inkem, ktery se tluce se snahou o efektnost, které
se podatilo hudbé dosdhnout bez nejmensich pochyb (zde vidim Gspéch u ¢inského publika),

ovSem efekt klouZe po povrchu a emocim chybi hloubka a uvéfitelnost, ¢imz trpi 1 d&j a

postavy, se kterymi se da hife szit.

3 Velkd cinska zed (£4%) [film]. Rez. Zhang Yimou (5K Zii). CLR, USA, Hong Kong, Australie, Kanada,
2016, 103 min.

13 Ramin Djawadi - Soundtrack Featurette (The Great Wall OST). In: Youtube [online]. 19. 1. 2017 [cit. 2020-
03-03].

57 QIN, Amy. The Great Wall: What Critics and Filmgoers are Saying in China. In: The New York Times
[online]. Dec 22, 2016 [cit. 2020-30-30].

49



Stin (%, Ying, 2018)" je film typu wuxia. Zvuk je ve filmu velmi pfitomny, ruchy
k bojovym filmiim patii, ovSem ve Stinu jsou vyrazné vSechny slozky zvuku, tedy i hudba a
mluvené slovo. Hudbu slozil skladatel filmové hudby Loudboy (##34F, Lao Zai) a vyuzil barvy
tradi¢nich ¢inskych néstrojii citery guqin (77 %), typ ¢inské harfy se (), a bambusové flétny
xiao (5%), jedna se o velmi tradiéni obsazeni, jehoZ stopy bychom nasli uz ve starovéké Cing.
Lze s nadsazkou fici, Ze hudba film spiSe vyprovazi, nezli doprovazi, nebot’ hudba casto zni
az ke konci scénové sekvence ¢i hovoru a scénu tedy vyprovazi. Hudebni néstroje jsou
pritomny 1 jako artefakty a taktéz se zapojuji do déje, kdyz tfeba hrozi hlavnimu hrdinovi
Stinu generéla (dvojrole: X[, Deng Chao) prozrazeni, nebot” ho kral (X&), Zheng Kai) zada
o hru s jeho Zenou (fMili, Sun Li). Na rozdil od skute¢ného generala (Deng Chao) Stin hrat
neumi; v jiné scéné¢ se hrat u¢i. Kolem 50 minuty Stin ve scéné v bambusovém lese hraje na
bambusovou vertikalni flétnu xiao, zde 1 v jinych scénach je vyuzito sound advance, kdy
hudbu slysSime pied diegetickym zobrazenim jejiho zdroje. Doprovod je velmi odlisny od
prace napiiklad Zhao Jipinga, ktery hudbou podtrhava dilezit¢ déjové momenty, zde se
dilezité momenty Casto odehraji bez hudby. Scéna, jeZ neunikne pozornosti zddného divaka,
je potom velmi expresivni duo generala hrajiciho na guqin s jeho Zenou hrajici na se, ktefi
vyjadiuji nevyicené divoké emoce. Oba hraji na bodech ying-yangového diagramu, doprovazi
soucasné odehravajici se souboj mezi Stinem a nepfitelem Yangem (%, Hu Jun) na jiném
ying-yangovém diagramu. Le¢ hudba ve filmu obcas piisobi trochu muzealnim dojmem, jinak
feCeno je prezentovana a ukazovana jako orientalni artefakt, coz lehce brani hladkému

splynuti s déjem a vytvoreni spolecného jednotného dila.

8 Shadow () [film]. Rez. Zhang Yimou (5K 2;3). CLR, 2018, 115 min.
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Detailni analyza hudby ve filmu Vyvéste cervené lampiony '~

0 161

Z filmového soundtracku ' vyuzivam v analyze n&kterych nazvi. Samotny
soundtrack je ovSem oproti filmové hudbé vyrazné ochuzen, navic nékteré skladby jsou

slozené z vice motivii, které v analyze oddéluji, proto se jim v praci nezaobiram.

Nazev filmu

Velice zajimava je problematika nazvu filmu. D¢j je volnou adaptaci romanu ¢inského
spisovatele Su Tonga (/3 #) Manzelky a konkubiny (3% # Qigie Chengqun, 1990).
Zhanguv film se vSak nazvem od ptedlohy velmi vzdaluje: Da hong denglong gaogao gua
(RAATJE = m£E). Do &estiny se potom pomérné piesné pieklada jako Vyvéste cervené
lampiony, ¢i pod méné presnym jménem Zavéste cCervené lucerny, doslovny ndzev by byl
,»Velké cervené lampiony zavéste/vyveste vysoko®. Anglicky pteklad, stejné jako Cesky, se
drzi nazvu filmu, Raise the Red Lanterns, kdezto francouzsti prekladatelé pouzili nazvu
odvozeného od Su Tongovy knihy, tedy: Epouses et Concubines. Podobné verze se
pouzivana v Argentiné Esposas y concubinas, zatimco ve Spanélsku La linterna roja, tento
nazev se oviem omezuje pouze na Cervené lampiony. Podobné je tomu tak i v Némecku, kde
je nazev Rote Laterne. Ze Zhang Yimou pouZil jiny nazev, je zcela ur¢ité zamérné. Ze se
nejedna o nevinnou hiicku, potvrzuje 1 filmova teoreticka, Hsiu-Chuang Deppman, ktera ve
své studii srovnana postaveni Zen v obou dilech.'® Zménu nazvu vidi v potieb& konkretizovat
formu tutlaku Zen ve filmu, zatimco v knize se lampiony nevyskytuji, ve filmu ironicky
slavnostné Cervené lampiony symbolizuji Zeny, se kterymi si pan domu zachazi dle svych
rozmari a pro svou potéchu. Ve filmu se s zenami skutecné zachazi jako s lampiony, a kdyz
pochybi, mohou byt, stejn¢ jako lampiony, i Zeny povéSeny. Pon¢kud ironickym vrcholem je
pocinani americkych nakladatell, ktefi po velkém uspéchu filmu zménili nazev piekladané

knihy Su Tonga podle filmu na ,,Raise the Red Lantern*.'®

' Raise the Red Lantern (A ZI4] 7555 #E) [film]. Rez. Zhang Yimou (5K 2#§). CLR, Hong Kong, Taiwan,
1991, 125 min.

10 Raise The Red Lantern: Original Soundtrack Album Composed by Zhao Jiping [Audio CD]. Composed by
ZHAO lJiping. Europe: Milan East, 1994.

11 Pesngji to budou mé preklady z anglického origindlu oznacené kurzivou. Kompletni seznam ptvodnich
nazvu i mych prekladl je v ptiloze na stran€ 75.

12 DEPPMAN, Hsiu-Chuang. Adapted for the Screen: the Cultural Politics of Modern Chinese Fiction and Film.
Honolulu: University of Hawai'i, 2010, 40.

19 Wikipedia contributors. Wives and Concubines. In: Wikipedia, The Free Encyclopedia [online]. Jan 6, 2020
[cit. 2020-03-22].
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Hudebni styly

Hudebni styly jsou ve filmu pouzity tii a jim odpovidé i specifickd barva. Pro svou
rytmickou priiraznost a pévecké vystupy vedlejsi postavy Tieti pani Meishan, a do jisté miry
propojeni formalnich prvka, je nejpatrnéjsi styl Pekingské opery. Kdybychom rozpocitavali
hudbu na minutovou stopdz, kterou doprovazi hudba, nejdelsi by byl styl sborovych zpévi
spiSe evropské provenience, které¢ ve filmu Casto zni a capella, ale i s néstroji jak tradi¢nimi
¢inskymi, tak 1 zdpadnimi. Tfetim stylem jsou potom skladby, jimz dominuje zvuk Cinské
flétny dizi. Hudbu pro film nahral Cinsky narodni tradiéni orchestr (7 [ 1 st R % Sk ) za
fizeni dirigenta Yan Huichanga ([&# &), s6lové skladby na flétnu dizi (£5¥) interpretoval

Zhang Weiliang (7K 4% [).'%

Pekingské opery (3f) je vyuzito jako formalni opémé kostry pro film i hlavni téma.
Mimo postavu byvalé operni zpévacky Meishan, kterou rozebiram dale, se vyuziva
instrumentalniho doprovodu typu wuchang (i33%) z pekingské opery.'®® Obvykly wuchang se
sklada z perkusivnich nastrojti: gongy xiaoluo (/N#%) a daluo (CK#), maly par ¢inel bo
(4R),'°° maly buben dangpigu (¥} %) — hrad zaroven obsluhuje &insky typ ozvuénych
dtivek guban (3%#R), a predevsim tento hra¢ supluje roli dirigenta celého ansdmblu, stiedné
velky buben tanggu (%), a oblas se predevsim k doprovodu taneénich scén pouziva set
deseti malych &ineld yueluo (J4%)."” Skupina wuchang méa v &inské opete nékolik funkei:
oznamuji pfichod a odchod postav, oddéluji casti, zvyraziuji slova a emoce, hraji
v interludiich mezi scénami, doprovadzi bojové scény, signalizuji zacatek nebo konec
melodickym instrumentiim z melodické sekce, perkuse maji v orchestru centralni funkei.'®®

Kazda z téchto funkci je bézné rozpracovana do detailii, naptiklad gong xiaoluo se stoupajici

melodii doprovazi scény s ucenci, nebo Zenami, zatimco vétsi gong s klesajici melodii daluo

1% Raise the Red Lantern (AZI47 7555 #£) [film]. Rez. Zhang Yimou (5K 2 ). CLR, Hong Kong, Taiwan,
1991, 125 min.

' Druhy typ instrumentalniho doprovodu je melodicky a nazyva se wenchang (3(3%) a jedna se nejcastéji o
nastroje jinghu (X H#R), erhu (— 1), yuegin (A %), sanxian (Z4X), pipa (FE &), zhongruan (F4K) a suona (WA
HpY).

1 Teémto &inelam iika Liang Mingyue ve své knize: naoba (%%-?), & pouze ba. Cinel ba je s nejvétsi
pravdépodobnosti vyslovnostni odchylka od bo, tedy piedpokladam, ze Linag Mingyue mysli (£8%k), oviem ve
své knize neuvadi znaky, pouze pinyin. Slovo nao se spiSe pouzivd pro starovéké zvony a velké Cinely, pi:
Shangské zvony se jmenuji shangnao (Fi’%5¢), proto pouzivam termin bo.

1" LIANG, David Mingyue. Music of the Billion: an Introduction to Chinese Musical Culture. New York:
Heinrichshofen Edition, 1985, 258.

18 1 AU, Frederick. Music in China. Experiencing Music, Expressing Culture. Oxford: Oxford University Press,
2008, 67.
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doprovazi pohyby valecnika a ufednika, Cinely bo slouzi jako most mezi gongy a
v symbolické roviné reprezentuji vodu; sttedné velky buben tanggu, na ktery se hraje dvéma

palikami, zni na znameni dvora a bojového pole.'®

Ve filmu je hudba wuchang pouzita
v hudb¢ k titulkiim, hlavnimu tématu filmu a pro uvedeni ro¢nich dob, které uzaviraji
piedchozi a oteviraji novou cast déjového piib¢hu a tvoii formalni kostru filmu. Pro obdobi

jsou vyuzity jiné rytmické vzory.

Hudba k ivodnim titulkim je slozend ztajuplné elektronické hudby v hlubokych
polohach, jez hojné vyuziva prodlevy, do které se po nékolika vtetindch ptidaji vyrazné
tradicni Cinské rytmické nastroje ze sekce wuchang z Pekingské opery. Synteticka hudba neni
pouzita na soundtracku, kde zni perkuse samostatné¢. Dle mého nazoru ponékud zjemnuje

vyrazny rytmicky doprovod perkusi.
Hlavni téma

Hudba k uvodnim titulkiim je totozna s hudbou hlavniho tématu, kterému se vénuji
pozd¢ji. Hudba utichd, jakmile se na scéné objevi tvat Songlian (Gong Li). Po skonceni
rozhovoru Songlian (Gong Li) s jeji matkou se rozezni skladba na soundtracku nazvana Léto
dalsiho roku."”® Scéna napadné p¥ipomina zacatek filmu Rudé pole, 7e to neni ndhodny prvek,
potvrdi pravé hudba, jez zacne hrat v sound advance, postupné sili na dynamice a pienese
divaky skrze ozndmeni prvni ¢asti filmu ,,Léto* na zabér prasného rozcesti, kde se skupina
muzikanti zobrazi diegeticky. Jednéd se o skupinu svatebnich nosici a hudebniki, a pokud
nehraji stejnou hudbu, tak velice blizkou té, kterd zni na zacatku filmu Rudé pole. Skupina
nosict a hudebnikl pokracuje po cesté od kamery, z bocni cesty pfichazi Songlian, ohlédne se
za skupinou, a sama jde opaénym smérem (na kameru). Jak se hudebnici vzdaluji, sldbne i
dynamika.'”" Hudebni ansambl guchui (5¢W¢)'" tvoii ustni varhanky sheng (%£), ¢inska
dlouh4 trumpeta changhao (£*5), suona (WiMY), bo (4%), oba gongy luo (£), buben gu (&%).
Pro film obecné plati, ze hudba film pfimo lokacné nedefinuje, Pekingska hudba, nebo i
svatebni hudba, odkazuje spise k severu Ciny, oviem hudbu bych neoznadil za teritorialni.

Kdyz ptistoupime na srovnani s Rudym polem, mame tu dvé mladé nevésty, obé hrané

' LIANG, David Mingyue. Music of the Billion: an Introduction to Chinese Musical Culture. New York:
Heinrichshofen Edition, 1985, 259.

170 Raise The Red Lantern: Original Soundtrack Album Composed by Zhao Jiping [Audio CD]. Composed by
ZHAO lJiping. Europe: Milan Records, 1994.

"I Efekt zvuk vzdalovani muzikantii neni dokonaly a tém&F ur¢ité byl vytvaten aZ v postprodukei.

2 LJANG, David Mingyue. Music of the Billion: an Introduction to Chinese Musical Culture. New York:
Heinrichshofen Edition, 1985, 216-219.
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hereckou Gong Li. Jiu’er z Rudého pole je otcem de facto prodana za manzela s leprou, ale
osudu se vzepie; Songlian je v tézké situaci, 1 kviili smrti vlastniho otce, se rozhodne provdat
do bohaté rodiny a stat se konkubinou. Je tedy mnohem emancipovanégj$i a moderngjsi, toho
je dokladem 1 jeji odmitnuti svatebnich nositek, které hudebnici odnaseji do ,,minulosti®.
Ovsem ob¢ podléhaji otcové autorité, Songlian kon¢i dialog s matkou rétorickou otazkou

s hotkou pachuti ,,neni to snad osud Zeny?*, ¢imz svou volbu sama bagatelizuje.

Hlavni téma filmu se poprvé objevuje, kdyz sluzebnici domu ptinasi lampiony a hudba
kon¢i rdznym zvukem odloZeni lampionti na stojan doprostfed dvora pfed pokoj Songlian.
Téma pfimo poji s artefaktem lampiont. Naslednd manipulace, vyvéSovani a zapalovani
lampiont je zvukové piedimenzovand. Hlavni téma se sklad4a z hudby k tivodnim titulkiim,
elektronicky zvuk je lehce upozadén, vyrazna rytmické sekce wuchang plné dominuje. Mimo
pfimo konkrétni artefakt lampionli je hudba spojena s obrazem bezejmennych muzskych
sluzebniki, ktefi jsou vykonavateli tradic rodiny Chen. Na rozdil od Zenskych sluZebnic a
domovnika (J& ¥, Zhou Qi) viibec nemluvi a pouze konaji v ramci daného fadu, funguji jako
bachaii z vézeni, kterych se odpovédnost za jejich Ciny téméf netykd, i proto vystupuji ve
skupin¢ a nemluvi, aby byli dostatecné odosobnéni. Vyrazné zvuky béhem manipulace
s lampiony (vyvéSovani, zhasinani, zabalovani do cerné latky) jsou spojeny s hlavnim
tématem pomoci modulacniho bodu mezi hudbou a zvuky. Tim je potom chrastici nastroj na
masirovani nohou, ktery byl specialné vymyslen pro tento film. Vznikl az po hotové partituie,
dle slov Zhao Jipinga, slouzi k posilnéni motivu lampiont.'” Jako modulacni bod funguje
skrze rytmus, kdy odpovid4d rytmu hrace na dampigu v hlavnim motivu. Napad je o to
zajimav¢jsi, kdyz si uvédomime roli hrace danpigu jako ,,dirigenta Pekingské opery, kromé
rytmu je spiiznénd i barva obou zvuki. Zena, které je dopiano masaze nohou, se do
nasledujiciho dne stava ,,dirigentkou* celého domu, nebot’ si porouci jidlo, a jiné napady a
ptani jsou ji splnény. Masaz nohou otvira i rovinu lidské pudovosti a smyslnosti, po které
zeny taktéz touzi, jsou pfiméjSim a konkrétnéjSim symbolem, nez samotné lampiony. Boj o
moc symbolizovanou touto rozkoSi zeny oddéluje, ale zarovenn je 1 spojuje a vytvaii
z manzelek i sluzky Yan’er (FL¥k, Kong Lin) homogenni skupinu. Rad zde na povrchu
vymezuje jejich postaveni. Prvni manzelka (%£:98%%, Jin Shuyuan) i nejstar$i sluzebna, jez
provadi masaze, (] M #, Ding Weimin) plsobi siadem vyrovnang, nebot' své misto

v systému pfijaly za cenu vlastni identity, a o téchto zenach, kromé toho, ze jsou staré a

'3 Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.
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sleduji tradice rodiny, se neda z filmu nic rozpoznat. Naopak Songlian, Meishan i sluzka
Yan’er se proti fadu provini a skon¢i tragicky. Hlavni téma by Slo chapat jako spojeni s celym
ritudlem vyvéSovani Cervenych lampiont, které se rozsvéci vzdy v tom domé, ve kterém spi
pan Chen Zuogian (¥4, Ma Jingwu), oviem mnohem diileZit&jsi jsou pravomoci, které
zeny docasné dostanou. Film hudbu i zvuk vylozené intruduje a nasledné je vyuzivano zvuku
a jeho akusmatickych podob, kdy divak bez usilovného pfemysleni rozumi nezobrazovanému
kontextu. Songlian je ¢asto témef mucena masaznim zvukem, jeji touhy se v prubéhu filmu
stupnuji. Skupina wuchang také opisuje funkce tradicni Pekingské opery: ve své podstaté
ohlasuje prichod pana domu Chen Zuoqiana, jeho odchod oproti tomu doprovazi hrozivy zvuk
dlouhého bambusového foukadla, ktery taktéz vzdalené souvisi shlavnim tématem a
propojeni zvuku a hudby vytvaii velice silny efekt. Chen Zuoqian plisobi jako absolutni
vladce, ve skutecnosti se ho film snazi upozadit, jak to jen lze, v hudbé ho neprovazi zadny
leitmotiv, vyjimecné je zobrazen a vétSinou ho vidime zezadu, z dalky, za zaclonou apod., coz
smétuje k myslence, Ze je pouhym vykonavatelem danych pravidel, ktera jsou vSudy pfitomna,
a vSechno se tidi podle nich. Tradice a historie délaji z domu vézeni a z osob vézné. Soucasti
hlavniho tématu je hluboky motiv elektronické hudby, barva do tradi¢ni ¢inské hudby
piekvapivé dobfe pasuje, coz si vysvétluji minimalistickym provedenim melodie, rytmu i
dynamiky, pfesto vSechno je pon€kud provokativni. Tato vrstva by mohla symbolizovat
mracna schylujici se nad tradicemi. Moderni pfistup ve filmu reprezentuje Songlian, mlada,
vzdélana zena, ktera se tradicim snazi postavit, ale pfes vSechnu snahu se ji to nepodafi a

situaci svym pfi¢inénim jen zhorsi, a nakonec se zblazni.

Hlavni motiv se vice ¢i méné vztahuje i k ostatni hudbé filmu. Podobny vztah je hojné
vyuzivany v ¢inském uméni, napiiklad v uméni Cinskych zahrad, kde zahrady maji jedno
hlavni téma a n&kolik vedlejsich zakouti, které hlavni téma nesmi zastinit.'”* Ve filmu Vyvéste
Cervené lampiony to funguje podobné, epizodni hudebni témata podporuji hlavni poselstvi
filmu a davaji mu hloubku z riznych wthli. Tento princip vyuziva Zhang Yimou ve svych
filmech pomérné ¢asto, podobny postfeh méla Rey Chow, ktera objasiiuje jeho praci s detaily
jako elementy odkazujici k spolednému vyznamu, nejéastdji k &inské etnicité.'” Zvukem ve

filmu se také zabyval Rocco Tenaglia III ve své studii Massagiing the Ears: The Centrality of

" HRDLICKOVA, Véna, Zdengk HRDLICKA a Zdenék THOMA. Uméni cinskych zahrad. Praha: Argo, 1997.
15 CHOW, Rey. Primitive Passions: Visuality, Sexuality, Ethnography, and Contemporary Chinese Cinema.
New York: Columbia University Press, 1995, 144-145.
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Sound in Raise the Red Lantern,””® podle kterého je zvuk ve filmu kli¢ovy a pomaha vypravét
filmovy piibéh. S Tenagliou III se pomérné¢ shoduji v interpretaci zvuku néstroje na
masirovani jako symbolu nikoliv jen sexudlni touhy, ale i celkové moci, ovSem jeho pohled
omezeny na zvuk neni dostateny, protoze je to spiSe hudba, ktera ma klic¢ovou roli a zvuk je
spiSe jejim prodlouzenym paprskem, stejné tak funguji i postavy, kde se fetéz prodluzuje o
artefakty, které pouzivaji (Meishan — gramofon a rekvizity Pekingské opery, Songlian — flétna,
Feipu — flétna atd). Dil¢i elementy definuji postavy a urcuji jejich smér vici hlavnim

myslenkdm filmu.

Vokalni hudba

Béhem prvni noci, kdyz si pan prohlédne Songlian a poruci ji, aby se svlékla, doprovazi
film hudba Duch ve stfidmé tpravé pro solovy Zensky hlas. Je to prvni z melodii pouzitych
pro styl s zenskym hlasem ve filmu, stejnd melodie je pouzita ve vice variantach sborové Patd
pani, Narozeni, Pekingské téma Ci Realizace. Pravé béhem scény prvni noci zni zvuk tlumené,
téméi ze zadhrobi. Nazev skladby ,,Duch® neni nahodny, 1 Zhang Yimou se o hudb¢ ve filmu

Vyvéste cervené lampiony vyjadiil, ze hudba evokuje svét fantomd, nikoliv lidi.'”’

Druhd stézejni melodie ve stylu szenskymi hlasy je odvozena od motivu
longligelong.'”™ Na soundtracku skladby pod nazvem Diim smrti jsou sborové hlasy silng
rytmizovany a v gradaci podpoteny perkusivni sekci wuchang; ve skladbé Prvni noc s panem,
sama noci prvni, druhé, treti je melodie rozpracovana a obsahuje také harmonické spojeni,
které nazyvam ,harmonicky vzdych®; Songlianino Silenstvi, Zaverecné titulky jsou potom
spojenim propracovanéjsi melodie, kterd je barevné ozvlastnéna technikou zpévu takzvanym
brumendem, coz ji odliSuje od Prvni noc s panem, sama noci prvni, druhé, treti, taktéZ ma

bohatéji zastoupeny instrumentalni doprovod opét rytmické sekce wuchang.

Hudba s Zenskymi sbory je silné empatickd, ptiblizuje divdkovi niterni pochody Zen, a
taktéz je spojuje ve spole¢né obéti. Obé melodie vypovidaji o jisté zoufalosti Zen, které nejsou
schopné odporu, nebo jak o nich fikd Zhao Jiping: ,,VSechny maji tragicky osud, diim je jejich

L «l79
vézeni.«!’

7€ ROCCO, Tenaglia III. Massaging the Ears: The Centrality of Sound in Raise the Red Lantern. In: Film
Matters. Winter 2015.

7 Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.

178 Niazev jsem odvodil z textu motivu, neni to samostatna skladba ze soundtracku.

' Zhao Jiping [film]. Réalisé par Allen MILLER. France, 1996, 52 min.
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Melodie postavena na motivu longligelong ma ve snimku vyznamnéjsi roli, oproti
motivu ze skladeb v Cele s Duchem. Vypovida tomu ptedevs§im synchronizace s dilezitymi
scénami, ale 1 doprovod rytmické sekce wuchang, ktera tak spojuje tento motiv s hlavnim
tématem lampiont / filmu. Nazev motivu jsem zvolil podle stale se opakujiciho silné
rytmického textu: longligelong. Ve velké mife se zacind objevovat ke konci filmu: poprvé
kdyz sluzebnd Yan’er upadda do bezvédomi po dlouhém trestu a nejvyraznéji, kdyz se
Songliang blizi domu s popravenou Meishan. Zhao Jiping sahl pro svou inspiraci do
Pekingské opery, kde slovo ,.ligelong® znamena ,,nic*, coz pouzil jako metaforu pro lidsky
Zivot, ktery v domé nema4 velkou véhu, a ten Zensky Zadnou = nic.'® Motiv taktéZ doprovazi

Silenstvi Songlian.

Ono $ilenstvi je az iplnym vrcholem, postupné se k nému dostava i skrze dalsi hudebni
motiv jakéhosi harmonického vzdychu, ktery je soucasti naptiklad skladby Prvni noc s panem,
sama noci prvni, druhé, treti. Jedna se o zvuk slozeny ze dvou akorda zpivanych Zenskymi
hlasy a capella. Je slySet vzdy po zjisténi néjaké tézké negativni zpravy: poprvé kdyz Songlian
zjisti, ze Druha pani Zhuoyun (¥ 3235, Cao Cuifen) je zIa; nebo kdyZ od nejstarsi sluzky
nahle zjisti, Ze Yan’er zemiela. Souzvuk vytvafi zajimavé harmonické spojeni, zacina
septimovym akordem bez tercie (B — F — As), ktery je posléze rozveden do kvintového
souzvuku (C — G — C), ktery taktéz neobsahuje tercii. Tercie v akordech urcuje moll ¢i dur.
Zhao Jiping pravdépodobné nechtél, aby zvuk znél smutné, tedy mollové (durové zabarveni
by v téchto situacich znélo Skodolibé nebo moznd vypocitave), septakord v sobé obsahuje
disonance, které dobie odpovidaji onomu upfimnému uleku Songlian, rozvod do
»prazdného* souzvuku kvint je potom jakdsi snaha o vyrovnani se s informaci, takovy
prazdny vzdych zeny, potlaeni bolesti, kterd pozd¢ji vyvrcholi jejim zbldznénim, cemuz
odpovida i sborova variace na melodii longligelong, ktera nasleduje bezprostiedné po druhém

harmonickém vzdychu, tedy po zpravé o tmrti sluzky Yan’er.

Meishan a Pekingska opera

Vyrazna postava je Treti pani Meishan, jez byvala zpévackou Pekingské opery. Kromé
samotného zpévu se kolem ni objevuje fada s hudbou spojenych artefakti: gramofon a deska
s pisni Meishan z dob jeji operni kariéry, didle m& Meishan pokoj vyzdobeny maskami a
kostymy z Pekingské opery a samoziejmé zpiva i diegeticky. Poprvé se o postavé dozvidame,

kdyz odléka pana Chena od Songlian béhem jejich prvni svatebni noci. Rano se Songlian

180 Tamtéz.
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dozvida, ze byla kdysi zp&vackou roli dan (H.ffi) v Pekingské opefe. Meishan se zpo&atku
filmu jevi jako pfima konkurentka Songlian, je stdle mladd a krdsna a zda se, Zze pouziva
vSemoznych trikli, aby oslabila pozici Songlian. Hudba je jeji silnd stranka a alespon
zezacatku jsou jeji vystupy jakési oslavy triumfu nad nezkuSenou Songlian. Poprvé se
rozeznéni jeji hlas, kdyz za brzkého rana vzbudi Songlian a pana Chenga. Jeji hlas zni
akusmaticky, dokud ji Songlian nepfijde konfrontovat osobn¢. Meishan je obleena do
gerveného operniho kostymu s dlouhymi rukavy xipao (3#2) a zpiva a capella arii z opery
Hongniang ( 21 #). D¢&j opéry se zaklada na starém piibshu piipisovaném tangskému
vzd&lanci Yuan Zhenovi (7GHH), ve kterém postava Hongniang'™®' pomaha k manzelstvi
mladému paru Cui Yingying a studentovi Zhang Gongovi i pres odpor divéiny matky. '™
Ptibéh se stal inspiraci k dilu Romance ze zdpadni komnaty (P8 fi5C) od Wang Shifua (L&
Fi), tato hra oslavuje lasku mladych bez svoleni jejich rodi¢t. D& tedy pfimo koreluje
s osudem Meishan, kterd ma tajného milence. Zacatek textu arie zpiva akusmaticky, kdyz
Songlian vyjde zpokoje a hledd cestu za Meishan, zvuk opét vytvari efekt uzavieného
prostoru a nese se v jakémsi echu, téhoz efektu bylo pouzito i pro skladbu Duch a pozdéji
hojné ve filmu Opiova valka. Tohoto velice jemného propojeni Meishan s duchy domu si
nevSiml zadny z Cinskych badatell, které jsem k filmu prostudovaval a bez kterych bych
nebyl schopny ur¢it zdrojové opery. Naptiklad He Fangfang (i[5 77) se ptili§ soustiedil na
text uryvku, kterému na za&atku neni p¥ili§ rozumét, tudiz pasaz i efekt piesel.'® Po hledani
zdrojil na internetu jsem narazil na bystrou blogerku tikajici si vivienlisa, ktera taktéz piesla
prvni fadky, kterym neni rozumét, ovSem vSimla si, ze text se pomalu vyjasiiuje od slova
Cervena (4L), nato navazuje zabér na Meishan v ¢erveném kostymu; také si v§imla, Ze to neni
obleceni postavy Hongniang, ktera jinak zpiva tento text, z toho vyvodila, ze nezpiva jako
Hongniang, ale sama za sebe.'® Souhlasim, Ze v textu zpivd o sobg&, Zhang Yimou tim
prohlubuje postavu Meishan, ovSem sam jsem nepostfehl v tomto textu vyjimecnou narazku
na dgj, kterd by se naptiklad nekryla s dalSimi opernimi vstupy. Vybér hudebniho repertoaru

Pekingské opery se ve filmu nedrzi knizniho namétu od Su Tonga.

'8 Jméno a postava Hongniang zlidovélo natolik, ze se dnes slovo hongniang v ¢inStiné pouzivd ve smyslu
,,dohazovacka®.

82 D&je oper prebiram prevazné z &inské internetové stranky scripts.xikao.com.

A5 5 2R 5 3R i SR T B TR M S e AE B 2R GIE T i £ B [online]. China: China Academic Journal
Electronic Publishing House, (2019) [cit. 2020-03-22].

" vivienlisa. —BtWE 1. In: vivienlisa 47/ [online]. 19. 10. 2012 [cit. 2020-03-21].
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Kdyz se vrati Songliang do pokoje, Chen osahava sluzticku Yan’er, zklamana
Songliang posle pana za Treti pani, kde stravi noc, a jeSté toho veCera musi Songlian
poslouchat akusmaticky zvuk masaZze nohou a nésledné i operni hlas Meishan. Zpiva opét
uryvek z Hongliang tentokrat panovi, ktery je cely rozjafeny a nasledné ji pozadda o dalsi
pised, tentokrat z Niigijie (ZEEAR)," tu s Meishan ze zagatku zpiva v duetu. Z textu prvniho
uryvku jsou opét patrné nardzky na Meishanin romanek s doktorem Gaem. Dle mého nazoru
je zajimavé§jsi kraticky uryvek z druhé opery i to, Ze si ji porucil sdm pan. Opera Niigijie
vypravi piibéh o prostitutce Su San, kterd se stane konkubinou a po smrti svého pana je ona
nepravem obvinéna a posldna do vyhnanstvi. Pravdu zjisti az jeji byvaly mily, ktery za ni
kdysi v mistnim nevéstinci utratil vSechny své penize, ona mu na oplatku zaplatila studium
v Pekingu. Na konec opery se vraci do rodného kraje jako ufednik a nalezne jeji ptipad i
pravdu. Text arie odpovida mistu, kdyz Su San opousti kraj.'®® Oba uryvky zni akusmaticky a
do jisté miry jsou triumfem Meishan nad Songlian, ta poslouché zpév a brouzdéa po hradbach
domu. Dostane se k domu smrti, ktery si prohlizi a akusmaticky k ni doléhad hlas Meishan,
hudba kon¢i, kdyz se pokusi otevtit dvete. Jednd se samoziejmé o ten dim smrti, kde nebohé
Meishan zahyne ndsilnou smrti. Hudba tu ddvd moznost interpretovat postavu Meishan
z ruznych whli pohledu, predev§im se nabizi pohled, ze Meishan ve skute¢nosti bude kiivé
obvinéna, ovS§em nema nikoho, kdo by se ji zastal, nebo mozna doktor Gao by mohl jeji

nevinu pozd¢ji dokéazat, ovSsem o tom uz film neni.

I dal§i scéna s opernim zpévem opét zni bezprosttedné¢ po zvuku masazi nohou,
tentokrat Meishan vyldkala (pravdépodobné Isti) Songlian na particku ¢inské stolni hry
mahjongu, zatimco pan byl na cestach. Kdyz se pan vratil domt, nenasel Songlian v jejim
dom¢, a tak Sel pfenocovat k Druhé pani. Meishan se tvaii vitézoslavné a doktor Gao
z gramofonu pusti desku s Nahravkou. Hudba se nové objevi on the air, zni posléze v sound
lag a Songlian si v§imne vztahu mezi Meishan a doktorem Gaem, kdyz Meishan nohou lehce
hladi doktorovu holeni. Pravé Nahravka je z opernich uryvkl vzhledem k filmovému narativu

vvvvvv

Yubeiting (1H11%5%), tedy volnég pieloZeno jako Pavilon s cisafskou stélou.

185 Opery &asto vystupuji pod riiznymi nazvy. V tomto piipadé ma opera jesté jména: 75 —#2f# (Su San gijie) &
K HFH (Yu Tang chun) do angli¢tiny prekladano jako ,,.Lady Magnolia“.

B L ntm Y =M (L)  Peking Opera -- Susan left Hongtong county. In: Youtube [online].
2.9.2010 [cit. 2020-03-30].
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Snad je pon¢kud Skoda, Ze na soundtrack se dostala pouze nahravka z této opery jako
Nahravka a stejnd opera pouze v jiném aranzma jako Meishan zpiva, prestoze ve filmu tuto
operu piimo diegeticky nezpivd. Opera vypravi piibéh zeny Meng Yuehua, kterd je
podeziivana svym manzelem, ze ho podvedla v pavilonu Yubeiting, kdyz tam pteckala
destivou noc s nezndmym mladikem. Muz se s ni chce rozvést, Meng Yuehua to nedokaze
vysvétlit, podafi se to az onomu mladikovi, se kterym se manzel potka béhem vysledkl
statnich zkouSek. Muz Zené odpusti a mladik si vezme jeji sestru Yuehua. Ve filmu zni arie
Meng Yuehua, kterd vidi rozvodovy dopis a nasledné vysvétluje, co se za té€ destivé noci stalo,
ze pouze sedéli v ukrytu, do toho ve filmu Songlian spatii onen dotek nohou, coz mize byt
chapano bud’to jako siln ironie, tak to chape naptiklad vivienlisa,'™ nebo to miize byt brano
doslovné, jako nevinné sezeni a hrani Mahjongu, coz je de facto pravda. Na symbolu onoho
jemného doteku nohou je zajimavé rozstépeni kulturnich thld pohledu. Pokud maji pravdu
kritici filmu Vyveéste cervené lampiony, ze se Zhang Yimou uchyluje k orientalistickému
predvadéni ¢inské kultury,'™ potom o&i cizince lehky dotek nohy mohou lehce prejit, nebot
se nejednd o nic zcela pobutujiciho, navic Meishan je pomérné moderni zena a Zivila se jako

zpevacka, coz se v té dobé téméi rovnalo prostitutce.

Promyslené je 1 propojeni filmovych vystupti, do této chvile opera vzdy oddéluje
Meishan a Songlian jako rivalky, do jist¢ miry jsou opery vitéznym zvolanim nad Songlian,
zéaroven text a déj oper v hlubsi roviné odhaluje Meishanin neblahy osud, ktery, jak ve filmu
Meishan zmifluje, je stejny jako Songlianin. Po scéné s Nahrdavkou se ptechazi do ¢asti filmu
»Podzim®, ktery zaCind zdbérem siln¢ho desté, jenz divaci slySeli v textu Nahravky, a tim
siln€ji je arie ukotvena ve filmovém narativu. Tyto tfi operni vstupy jsou potom vzdy
ozvlastnény hrou se zvukem in a zvukem mimo zabér: prvni ukazka zalind mimo zdbeér a
postupné se zmeéni v in, druhy vystup je cely mimo zabér a posledni je specialni typ on the air,
tedy zabér na zprostiedkujici akusmatické médium — zde gramofon nésledné zni taktéz mimo

zaber.

Posledni operni zp&v Meishan pied jeji smrti je z opery Taohua cun (#E7E1Y). D§j
opery ve filmu, dle mého nazoru, nema velkou relevanci, opera byla vybrana pro vyznam
samotné arie, kterd je naopak velice konkrétni. Zabér je zaméfen na zpivajici Meishan, zabira

ji nejdiive skrze prichody, posléze detailng, jeji zativé Cerveny operni kostym xipao silné

7 vivienlisa. — B VB i . In: vivienlisa /9 /% % [online]. 2012-10-19 [cit. 2020-03-21]. Dostupné z:
http://blog.sina.com.cn/s/blog_4e8c8f2301012rde.html
'88 BERRY, Chris (ed.). Chinese films in focus II. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008, 106.
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kontrastuje s Sedi domu a ladnym tancem s hranatymi liniemi. Kamera témét sleduje pohyb
hlasu do vyse, az se dostane na Songlian, kterd pfedstaveni sleduje z lodzie v prvnim patfe.
V zabérech se stiidaji Songlian a Meishan. V této chvili uz nejsou Meishan a Songlian
neptitelkyné, Meishan se zde vyznamem arie nepiimo obraci na Songlian a ve stru¢nosti na ni
apeluje, aby (se) v noci hlidala a zbyte¢né nemluvila. Tato operni vlozka tedy stoji trochu
bokem, nebot’ se nevtahuje k osobé Meishan, ale je to spiSe jeji prosba na Songlian. Ta ud¢la
pfesny opak, nebot’ se opila zmini o své domnénce, ze Meishan a doktor Gao jsou milenci.
Kvuli témto slovim je Meishan nésledujiciho dne popravena v domu smrti. Treti pani
piestane zpivat, jakmile si v§imne, Ze ji Songlian pozoruje, pfijde za ni a 1 slovné pokracuje ve
snaze o zmirnéni jeji povahy, kdy se Meishan zastane neddvno zesnulé Yan’er, za kterou nese
velkou &ast odpovédnosti pravé Songlian. Ze nese na smrtich &ast viny Songlian je jisté,
ovSem stale je hlavni vinik spiSe onen tad, se kterym se Songlian snazi bojovat, ale nad¢lava

jen vice Skod.

Posledni scénu s opernim zpévem Meishan feSim na konci kapitoly, jedna se opét o

hudbu Nahravka.

Motivy s flétnou

Leitmotiv flétmy'™ poprvé zazni, kdyz Songlian prohlizi své skromné véci, jez si
s sebou pfinesla a pozornost je upiena na flétnu dizi (5 F), kterou béhem hudby vynda
z obalu a laskyplné si ji prohlizi. Jedna se o jednoduchou klidnou melodii, ktera je naplnéna
pozitivnimi emocemi a mozna i pocitem nadéje. Flétna je pravdépodobné jedind véc po
zesnulém otci, a tak si flétnu nélezité opatruje, nebot” jakmile ji Yan’er vyrusi, zalekne se a
flétnu ihned schova. Leitmotiv fléfny se znovu objevi zhruba po deseti minutach filmu, kdy
Songlian slysi jeji zvuk a posléze nalezne diegeticky zdroj, nejstarSiho syna Feipua, ktery v
okennim vyklenku hraje flétnovy motiv, divak tim okamzité vytusi pozitivni spiiznénost obou
postav. Songlian ho nejdiive pozoruje a az kdyz Feipu vyciti jeji pfitomnost, piestane hrat.
Pravé tato jeji zaliba v pozorovani hrajiciho Feipua, ¢i v jinych scénach zpivajici Meishan,
vytvaii jistou paralelu k skopofilii pana Chena, ktery rad vyuziva svétlo z lampionti, aby se
mohl divat na své konkubiny. Po prvnim setkéni s Feipuem se Songlian vrati do svého pokoje
a kdyz svou flétnu nenalezne, obvini Yan’er z kradeze. Po kratké potycce se dozvidd o

intrikach Druhé pani, o které dosud méla dobré minéni. Leitmotiv flétny se znovu objevi, kdyz

"% Na soundtracku jsou dv& skladby se stejnym hudebnim materidlem pouze lehce upravenym: Sélo flétna a
Milady pan se vratil, potrestani Meishan.
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Chen, pan domu, prozradi, ze ji spalil: leitmotiv pon¢kud pterusi rozhovor a motiv zpomali
scénu, kdyz dozni, Songlian jakoby posilnénd hudbou vzdoruje panovi jizlivou poznamkou a
ten naStvan¢ odchdzi. Leitmotiv flétny se dale rozezni pti rozhovoru opilé Songlian a Feipua,
kdyz Songlian vstava a prosebn¢ hledi na Feipua, ktery vSak odchazi; o par minut pozdéji je
Songlian jiz siln¢€ opila a déla scény. Pti zabéru na Feipua, jenz se ohlizi za pokojem Songlian,
se pridavad hudebni doprovod téhoz motivu, jenz zni v sound lag, tedy hudba pokracuje
v nasledném zabéru na zasnézené stfechy budov okolo pokoje Songlian, se zdbérem na
lampiony zahalené do Cerné latky, a dozniva az v zdb&éru na probuzeni z deliria Songlian,

tésné pied hrozivou scénou. Celé sekvenci se vénuji pozdéji.

Flétna je ve filmu pojena s otcem, nad¢ji a pozitivni energii, kdyz divak vidi film
poprvé, setkani s Feipuem, zhruba stejné starym jako mladé¢ konkubiny, naznacuje urcité
mozné vychodisko a potencidlni happyend v naruci hezkého a taktéz vzdélaného muze. Flétna
se pouziva jako Stastny artefakt v geomacii fengshui (JX.7K), flétna ma udajné za urditych
okolnosti instalace blahodarné ucinky. Motiv flétny pochazi z knizni predlohy, kde je jesté
vyraznéj$i. Feipulv pravdépodobny milenec je ucitel flétny a kniha obsahuje kromé
filmovych scén i dalsi rozhovory, které se to¢i okolo flétny. Film scénami vesmés kopiruje
knihu, oviem z né&jakého diivodu je vymén&na bambusova flérna xiao (jif) za pficnou
filmovou bambusovou flétnu dizi. Kdyz Songlian hleda svou dizi, Yan’er se divi a tvrdi, Ze na
flétnu hraji jen muzi (BAAICE TWE! )."° V Cinské kultufe existuji nastroje, které jsou
gendrové spise muzské, jako napiiklad citera gugin (i5%%), jeZ se poji, nebo spise v minulosti
spojovala, s muzem ufednikem-vzd&lancem."' Dnes uz se takovéto rozdily pomérné stiraji,
ovSem pies veSkerou snahu se mi nepodatilo najit ani naznak toho, Ze by na flétnu hrali pouze
muzi. Pro zminénou vétu a i zménu xiao na dizi mam své vysvétleni. V hovorové ¢instiné se
pouziva vyrazu hrat na flétnu ("X7f) v metaforickém smyslu pro felaci, coz odpovida Su
Tongovu romdnu a naznaceni homosexuality Feipua, ktery napiiklad ve zminéné véte méni
sloveso foukat (") za hrat (Jt). Ve filmu Zhang Yimoua neni ani v nejmensim naznadena
Feipuova homosexualita a domnivam se, ze zde je divod vymény flétny xiao, na kterou se

hraje vertikalng, za neSkodnou pti¢nou flétnu dizi, do které se foukd horizontalné.

10/ knize je pouze misto dizi ({fi 1) flétna xiao (i ): 5 A4 Bt e !
PI'LIANG, David Mingyue. Music of the Billion: an Introduction to Chinese Musical Culture. New York:
Heinrichshofen Edition, 1985, 197.
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Mimohudebni ruchy

KdyZ nebudeme pocitat cestu Songlian do domu, zvuky v komplexu samotném jsou
velmi strohé a drtiva vétSina zvuki se omezuje na hradby domu. Izolovanost je dulezita pro
vyznéni filmu, proto i kdyby byl diim ve mésté, okoli mimo zdi domu témét neexistuje. Dim
ve filmu je, na rozdil od knihy, jako vézeni bez zelené, Zivotni prostor Zen je izce vymezen
hradbami obklopujicimi rozséhlé sidlo a ve srovnani s hrdinkami Rudého pole a Ju Dou jsou
seny ve Vyvéste cervené lampiony nejutiskovan&jsi.'”> Zvuky okoli se projevuji potasim:
destém na zacatku podzimu, a kdyz neprsi, slysi divaci zpév ptaki, kteti pti bliz§im poslechu
evokuji veliky pocet kusii, absence zelené Cini tento zvuk az komicky nerealny, téméf jako by
mél pan po celém domé skryté voliéry s kanarky, ptaci umlkaji jen vecer, za desté, a pak
pomérné vyjimecné, napiiklad po prvnim setkani s Feipuem; nebo kdyz Songlian zkouma véz
smrti, pfi snaze oteviit dvefe se zane ozyvat zvuk pifipominajici bolestivé natikdni ptacete,
které pokracuje se zabery do vnittku véze, jakmile Songlian odstoupi, vraci se opét zvuky
ptakt z okoli. Ke konci filmu uZz neni ptaci zpév tak vyrazny, coz miize souviset s rocnim
obdobim zimy, ¢i spiSe s nartstajici dulezitosti hudby. Co je v§ak pomérné nepochopitelné, ze
pii takovém poctu ptakl neni ve filmu zadny vidét, coz bych predpokladal béhem cetnych
scén ze stfechy domu s vybornym vyhledem. Interpretace, ze ptaci symbolizuji trapené Zeny,
je myslim lehce pfehnana, navic jedina paralela z ¢inské kultury, ktera me napada, je zabava
Cifanti v chovu zpévnych ptakel, ktefi taktéz musi it v kleci, oviem spise bych véfil, ze ptaci

pouze dotvati zvukovou kulisu.

Analyza vybranych scén

Na zavér jsem si vybral nékolik scén, které vynikaji synchronizaci zvuku a obrazu.
Vsechny jsou z konce filmu, kdy hudba i1 film graduji, ale jinak je cely film plny scén
s propracovanym akusmatickym zvukem. Prvni dvé scény na sebe bezprostiedné navazuji.
Prvni zac¢ina, kdyZ ptichézi Prvni pani se svou sluzebnou na pomoc Druhé pani a nejstarsi
sluzebné. Snazi se spacifikovat siln¢ opilou Songlian, kterd se tésn¢ predtim neuhlidala a
prozradila Druhé pani domnénku o vztahu Meishan s doktorem Gaem. Zvuky litajicich
pfedméth a hlastt zni akusmaticky v pokoji Songlian, divaci vSak sleduji pouze vchod
zahaleny Cernou latkou poté, co do pokoje vstoupila Prvni pani se svou sluzebnou. Kamera se

otoCi o sto osmdesat stupiii a vidime zbytek sluzebnictva, jak ptes dva pruchody pozoruje, co

2 7HU, Ying a Stanley ROSEN (ed.). Art, politics, and commerce in Chinese cinema. Hong Kong: Hong Kong
University Press, 2010, 167.
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se déje, nacez se rozestoupi, aby pustilo podivat se nejstarSiho syna Feipua. Kamera se znovu
oto¢i na zahaleny vchod se zahalenymi lampiony a akusmaticky zvuk popisuje scénu, kterou
si divak 1 Feipu dokéazi zivé predstavit. Druhd s Prvni pani vylezou ven a Prvni pani je
jedinkrat ve filmu rozrusena a stézuje si, ze kdyz neni pan Chen v domé, ona (Songlian) si
d¢la, co chce. Bez pana Chena chybi autorita, ktera by udrzela fad. Déle vidime Feipua, jak se
smutné odvraci od Songlian, a k tomu se ptida motiv flétny, ktery v sound lag preklenuje do
dalsi scény, kterd v noci zobrazuje Zivota pusty dvir se zasnéZenymi sttechami pied pokojem
Songlian, posléze dvir se zahalenymi lampiony a kon¢i az v probuzeni Songlian z jejiho
alkoholového deliria. Motiv dozni do naprostého ticha a smutného zabéru na zahalené
lampiony v pokoji a Songlian. Spolecné s odvracenim Feipua ztratila Songlian i motiv nad¢je,
ktery vyjadiovali shodné jak Feipu, tak flétnovy motiv. Ticho je prolomeno ruchem zajaté
Meishan. Songlian vyjde ze svého pokoje a vidi, jak skupina muzskych sluzebniki
(reprezentujici nemilosrdny fad) odvadi svazanou Meishan, kterd ma roubik, tudiz ji neni
dovoleno mluvit ani zpivat. Posléze potkd Druhou pani, ktera Songlian pod&kuje za jeji
podieknuti se, diky némuz pomohla neud¢lat skandal, ktery by mohl narusil pevnost tradice
Chenti. Nasledné se Songlian dozvi o svém selhani 1 od diivéryhodné nejstarsi sluzebné, ktera
prozradi, jak Druhd pani pfistihla doktora Gaa s Meishan jesté ve spolecném lozi. Pokud
ovSem vezmeme vV potaz opery, predevsim d¢j o nepravdivém naiceni Su San, nebo jeste spise
falesné obvinénou Meng Yuehua, ty spojime s vypoveédi nediivéryhodné Druhé pani, 1ze dojit
k zavéru, ze Druha pani pouze zneuzila situace a timto Meishan chladnokrevné odstranila. Je
vina Songlian, nebot’ kdyby se neprofekla, nemohla Druha pani Meishan zajmout, at' uz
s doktorem Gaem byla, ¢i nebyla. Stejné dobfe by samoziejmé $lo obh4jit béZnou interpretaci,
tedy, Ze Meishan je skutecné vina smilstvim, déje oper jsou jeji osobni provokaci, nebo Sifeji

ironii jejiho osudu.

Scéna, béhem které Songlian sleduje odvedeni Meishan do domu smrti je zvukové
velmi stroha, zni pouze stopy ve sn¢hu, a aby zvuk na okamzik zmizel Gpln¢, diva se Songlian
na dim smrti z opacného konce hradeb. Kdyz sluzebnici dim opusti, davaji si pozor, jestli je
nékdo nesledoval, prodluzuji dobu bez zvuku, kde divak stejn¢ jako Songlian ani nedycha, i
kdyz vSichni dobie tusi, co se vdomé odehrava, nebot’ tam nesli sluzebnici Meishan a ven
vysli bez ni. Po chvilce se Songlian vydava misto prozkoumat. Jakmile se blizi k domu smrti,
zacina ztézka dychat a pfidavéa se hudba s motivem longligelong, konkrétné nahravka Diim

smrti. Jak se blizi k domu, zvuk nabira na intentezit€ na intenzit¢ a pridava se rytmicka sekce
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wuchang. Hudba konci, kdyz je Songlian tésné u dveti, hudba 1 zvuk se naprosto odmlici a
zabér se vrati na misto, odkud Songlian pivodné sledovala sluzebniky, vidime, jak se
Songlian blizi, otevira dvefe a vstupuje, po n€kolika vtefinach slySime akusmaticky hrozivy
fev, kamera se elegantné oto¢i doprava, odkud vybihaji sluzebnici-vrahové utisit Songlian,
aby neudé¢lala skandal, Songlian je potom panem Chenem oznacena za blaznivou, nebot’ se
nechce podiidit tradicim, které ji nuti o celé véci mlcet. Absence zvuku zde necha plné
vyniknout silu hudby motivu, vrcholi zde n€kolik hudebnich elementti: harmonicky vzdych,

longligelong, perkuse z hlavniho motivu.

K druhému rozboru jsem si vybral scénu, ktera zacina, kdyZz Songlian rozsviti lampiony
v dom¢ mrtvé Meishan a zapne nahravku s arii z opery Yubeiting. Sluzebnici s domovnikem 1
nejstarSi sluzebnou se ozbroji bambusovymi ty¢emi a vyrazi do domu mrtvé. S otevienou
pusou a sevieni strachem sleduji vyzdobu masek a kostyma z Pekingské opery. Slysi hlas
Meishan z Nahravky z akusmatického (schovaného) gramofonu. Identifikuji hlas Treti pani a
po chvilce situaci vyhodnoti, ze je to jeji duch a s hriiznou uteCou. Jedna se o malické
vitézstvi moderniho, to zde zastupuje chytrd mlad4 Zzena Songlian i samotny gramofon, nad
tradicnim, které zastupuji povér¢ivi, negramotni sluzebnici, vykonavatelé¢ hriiz ve jménu
tradicniho fadu domu Chenti. Hudba, konkrétné€ opera, je zde na konci tohoto vitézstvi, které
patii stejné¢ tak Meishan jako Songlian, a stoji zde spolecné proti zlu. Hudba pokracuje a
piechézi v hlasitéjsi hudbu off, tedy nediegetickou hudbu, kterd vznikla ve studiu, a nikoliv
pfimo na misté, ani nezni z gramofonu, zabér se piiblizuje na sedici Songlian obklopenou
rozsvicenymi lampiony az do uplného detailu jeji tvare, film by zde mohl skoncit. Zabér
postupné mizi v cernou obrazovku a uvodem ,,Dalsi léto*, které doprovazi svatebni hudba ze
zacatku filmu. Hudba uvadi svatbu s novou Patou pani, do ni se pfidava zvuk masaze nohou,
ktery se osamostatni od svatebni hudby a vsound lag propoji zabér na Songlian
doprovéazenou sborovym zpévem na motiv longligelong, kde Songlian jiz opravdu vypada
jako zdravého rozumu zbavena a film 1 hudba prechazi do zadvére¢nych titulki, kde se vyrazné
piidaji nastroje zapadniho orchestru. Pfiprava 1écky s duchem Meishan jisté vyzadovala jistou
davku zdravého rozumu, Ze se na konci ukazuje jako smyslid zbavend, jednoduse znamena
prohru idedlt, které reprezentovala. Vse tedy konc¢i pokracovanim a vitézstvim tradi¢niho

fadu, Zeny jsou pouze nahrazeny jako ,,nic*.
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Z.aveér

Préace potvrdila diilezité postaveni hudby ve filmech Zhang Yimoua. Nazvy hudebnich
skladeb a pisni pronikly do plvodniho ¢inského nézvu filmt Opiova valka, Keep cool a
Prekonat sam tisice mil. V poslednim jmenovaném je navic hudba ustfedni hnaci silou déje.
Pisn¢ z Rudého pole potom inspirovaly zrod nového hudebniho Zanru. Zaliba Zhang Yimoua
v prezentaci ¢inské kultury se projevuje v zobrazovani tradi¢nich ¢inskych hudebnich néstroja
a to 1 ve filmech wuxia, naptiklad ve filmu Hrdina je vyrazna scéna s guginem, ¢i ,,Hra na
ozvénu® v Klanu létajicich dyk, film Stin ma hudbu jesté vyraznéj$i a scén s tradi¢nimi
hudebnimi néstroji je ve snimku hned nékolik. Filmy s hudbou Zhao Jipinga zobrazuji hudbu
ze severozapadni Ciny, Casto se vyskytuje lokalni hudba béhem svateb, tradiéni stinové
divadlo je pouzito ve filmu Zit, mistni operni soubor ve filmu The story of Qiu ju. Nakonec i
ve filmech, kde hudba nema zésadni postaveni se mihaji hudebni motivy, naptiklad v Laska
hlohového stromu a Coming Home se objevi scény z modelovych oper. Nékdy je hudbé dan
mozna az priliSny prostor, naptiklad vypravé¢ v Keep cool z hlediska hudebniho stylu do

filmu nezapada, ptesto je pouzit a i on sdm jist¢ nese dalsi vyznamy a presahy.

Dalsim dikazem je Zhangiv vybér spolupracovnikii z fad vyznamnych hudebnich
osobnosti: houslista Itzhak Perlman, klavirista Lang Lang, ze skladateld Tan Dun, Sigeru
Umebajasi, Zhao Jiping, Chen Qigang, Ramid Djawadi. Ti vSichni patfi k vyznamnym
osobnostem ve svété nejen filmové hudby. Od filmu Hrdina Zhang Yimou casto
spolupracoval s vylozené slavnymi osobnostmi, do jist¢ miry jde jisté o prestiz a vyuzivani
vzajemné slavy k ptilakani vétsi pozornosti na sebe samé, ovSem napiiklad Zhao Jiping se
proslavil skrze svou filmovou hudbu ve filmech Zhang Yimoua a jeho kolegl z paté generace

a nutno dodat, Ze jeho hudba vyrazné¢ napomaha slave filmu.

Hudba ve vétSin€ filma siln€ prohlubuje emocni strdnku a Casto zdvojuje vyznamy
zobrazovanych symboll. Nejcastéji je pouzito smiSeného orchestru se sd6lovymi nastroji spise

Yo W oW

tradicné ¢inskymi, jen sporadicky je ve filmech Zhang Yimoua pouzito elektronické hudby.

Detailni analyza filmu Vyvéste cervené lampiony demonstruje odpovéd na otazku: ,,Jak
hudba obohacuje vyznam dila a jak prispiva k celkovemu smyslu?* 7 analyzy vypliva, ze
hudba podporuje obraz a zdvojuje ¢i prohlubuje spolecné vyznamy. Odkazy na dé& her
Pekingskych oper dokonce nabizi alternativni moznost interpretace, kterd by bez hudby
nebyla mozna: sujet oper zpivanych Tteti pani Meishan naznacuji, ze jeji obvinéni 1 potrestani
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je zalozeno na faleSném obvinéni. Interpretace o viné ¢i neviné zustava na divakovi, ovSem
v drtivé vétsin€ rozborl filmu je Meishan oznacena za vinnou a je to predevs§im hudba, ktera
podava dulezitd voditka, Ze se provinit viibec nemusela. Prace se zvukem je ve filmu velice
promyslend a zde v zavéru vyzdvihnu jesté ndstroj na masaz nohou, ktery byl vymyslen piimo
pro film, aby prohloubil vyznamy a propojil vzdalené body mezi hudbou, zvukem, obrazem,

postavami a smyslem filmu.

V teoretické préaci vychazim z poznatkli Davida Neumeyera, Jamese Buhlera a Michela
Chiona, jemuZz zatim bylo v ¢eské odborné literatufe vénovano minimum prostoru, piestoze
predstavuje vyznamny piinos ke zkoumani zvuku ve filmu. Spojenim obou pfistupil ziska
badatel ucinny nastroj k analyze filmové hudby a lze s jeho pomoci odkryvat vice ¢i méné
skryté¢ vyznamy hudby ve filmu. Jelikoz prace zminénych badatelti nejsou v ceském prostiedi
tolik znamé, umistuju je do kontextu vyvoje cesko-slovenské a svétové odborné literatury a
piehledové predstavuji hlavni trendy v analyze filmové hudby. Téma analyza filmové hudby
je u nas stale novy a pomalu se rozvijejici obor, ke kterému snad z Casti pfispéje 1 tato

diplomova préce.
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Summary

The aim of this thesis is to analyse the music in selected films of Zhang Yimou. My aim
is also to raise awareness of music and its impact in the overall film narrative. To achieve this,
I used the analysis of film music based on the thoughts of the French theorist Michel Chion
and American researchers David Neumeyer and James Buhler. Before the analysis I
thoroughly studied theoretical literature of film music, both Czech and worldwide, with a
greater emphasis on the works of Chion, Neumeyer and Buhler. In this thesis, one of my aims
is to familiarise the reader with the context of the Chinese film, the epoch and the person of
Zhang Yimou. In the following chapter, I analyse the main points of sound and visual
synchronization or places with impressive added value in Zhang Yimou’s films. The last

chapter primarily focuses on the film Raise the Red Lanterns in detail.

In this analysis, the influence and impact of film music is made very clear in the Zhang
Yimou’s works — whether we focus on the title of the film derived from the title of the songs,
the main messages of thought, or a strong appeal to the viewer's feelings. A detailed analysis
of Raise the Red Lanterns revealed the entwining richness and creativity of both creators- the

director Zhang Yimou and composer Zhao Jiping.

Keywords: Film Music, Film Music Analysis, Zhang Yimou, Raise the Red Lanterns, Michel

Chion, David Neumeyer, James Buhler
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Nazvy ze soundtracku  k filmu Vyvéste éervené lampiony

Zde uvadim pteklady ndzvil ze soundtracku, v zavorkéch jsou jejich originalni nazvy

v angli¢ting, Ciselny tidaj je Casova stopaz.

Uvodni titulky, Prolog, Zhouyun, lampiény (Opening Credits, Prologue, Zhouyun, Lanterns),
03:06.

Prvni noc s panem, sama noci prvni, druhé, treti (First Night With Master, Alone On First
Night, Second Night, Third Night), 03:20.

Léto (Summer), 00:30.

Solo flétna (Flute Solo), 03:12.

Nahravka (The Record), 03:10.

Podzim (Autumn), 00:25.

Narozeni, Pekingské téma (Births, The Peking Theme), 01:32.

Tehotestvi, potrestani Yan’er (Pregnancy, Yan’er’s Punishment), 00:42.

Meishan zpiva (Meishan Sings), 03:22.

. Mlady pan se vratil, potrestani Meishan (Young Master Returns, Meishan’s Punishment),

00:57.

Realizace (Realization), 01:04.

Zima (Winter), 00:43.

Duch (Ghost), 01:05.

Rocni obdobi (The Seasons), 00:11.

Léto dalsiho roku (Next Summer), 02:44.
Dum smrti (House Of Death), 00:23.
Pata pani (Fifth Mistress), 01:05.

Songlianino Silenstvi, Zaverecné titulky (Songlian’s Madness, End Credits), 03:12.

19 Raise The Red Lantern: Original Soundtrack Album Composed by Zhao Jiping [Audio CD]. Composed by
ZHAO lJiping. Europe: Milan East, 1994.
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