UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

Katedra muzikologie

Bakalarska prace

Hudebni analyza alba Peace Sells... But Who’s Buying?
skupiny Megadeth

Musical analysis of the album Peace Sells... But Who's
Buying? by Megadeth

Lucie Oralkova

Vedouci prace:

Mgr. Jan Borek

Olomouc 2023



ProhlaSeni
Prohlasuji, ze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné, na zakladé uvedenych

zdroju a literatury.

V Olomouci dNe:



Podékovani
Timto bych chtéla podékovat Mgr. Janu Borkovi za odborné vedeni mé prace a velice

vstiicny ptistup.



1 (00171 4 B O ORI PPPPP PP 4
2 UIVO ettt ettt 6
3.  Definice thrash metalu jako hudebniho stylu ........c.ccooiiiiiiiiniine 8
3.1.  Souhrn existujicich definic thrash metalu ...........ccocoiiiiininiie 8
3.1.1. Akademicka [EEIatura ......cooveerueeiueenieeiie ettt 8
3.1.2. Neakademicka [HTEratura........coceeveerreeerieeieiiiiiiie et 12

3.2.  Vlastni definice Thrash metalu ..........ccccceooeiiiiiniiiiiiiii e, 15

R IV DR 210 ) s 11 F: DO OO OO UIRUPPPPRPPPPPPPPP 15
3.2.2. KINEHKA vveievieieiie ettt 15
3.2.3. HAIMONIE ....ovviieiieeetie ettt ettt et st s s s ar e saas e eaan e e ssse e e 15
3.2.3.1. MELOIKA .ottt st saa e 16

3.2.4. TNSIIUMENTACE ....vveeevveeeeieeeeeeeiteeeteeereeraessanaesaneesar e e sassesaanaessssaessseaens 16
B.24. 10 ZPEV et 16
3242, BICH.iiiiiiiiieeieetieet ettt s st 17
3.2.4.3. BaSKYLATA ..cveeeeeiiiiiiiiciieiie i 17
3244, KYATA.couioiieeieeiieiieice ettt st s 17

32,5, SOUNA ...ttt ettt ettt e a e 18
3.2.5.1. VyS0Ka hlaSitoSt ......ccveueriiviiiiiiiiiiiiiiiiie e 18
3.2.5.2. NIZKE tONY ..cuviriiietieieeiieiee ettt e as e 19
3.2.5.3. HIUK oottt sttt s s s 19

4.  Historie skupiny Megadeth, okolnosti vzniku alba a jeho recepce ..........coceoveevene. 20
4.1.  Pocatky skupiny Megadeth ..........cccoooiiiiiiiiiiinii 20
4.2. OKOInOsti VZNiKu @lba......c.ceeeiiiiiiiiiiiiiiieiiieciiieiie e 22
4.3, RECEPCE AIDA....ccuueiiiieiiiiiiiieccc e 22
5.  Analyza alba Peace Sells... but Who’s Buying? .........cccoeoiiiiniinnininiicee 24
5.1, UVOA K ANALYZE ..ot 24



51T, ODSAN TEXT . eneeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeeeeeeeeeeeeeessssssssaeaeseseeeesnssssraaaeaeeasansnsnsanaeees 25

5.1.2. Stopaz v8ech skladeb ..o 26
52, WaKe UPDEad ....ccoovuereiiiiiiiieiieiieeeeecie ettt 27
5.3, The CONJUIING .eovvevtieiieieeieciie ettt ettt ssae st 29
54, PeaCE SEIIS..cciiiiiiiieieeieee e 31
5.5, Devil’SISIANd .....ooovieiieiee et 33
5.6.  Good Mourning / Black Friday ........cccccoooiiiimiiniiniii e 35
57, Bad OmMEN...ccciiiiiiiiieiie ettt s 37
5.8. T ANt SUPEISHLIOUS ..eeveeuieeiieiiieiieiiietieie ettt e 38
5.9, My LaSt WOTAS....coueveeuieieiieiiiiiiiiie sttt s 40
5.10.  SHhrnuti @NAIYZY .......ccceererueriirieiieieeeeeeie sttt 41

5.10.1. FOIM@...uiiiiiiiiieiie ettt ettt st s st sas e sabs e e ssbe e e ssbe e 41

5.10.2. KINEUKA ..cvveivierieieie ettt ettt st sa e ens e 42

5.10.3. HAIMNOMIE ...ovvveeiieeieeetie ettt ettt et eae s ssaessaeenns 42

5.10.4. INStIUMENTACE ...eeeereieeeiieeeiieeeiieeeitie ettt se it b e s e snaeesneesnnn e e 43

51041, ZPEV ittt 43
5.10.4.2. BICIiiiiiiieieeieeieert ettt sttt st s 44
5.10.4.3. BaSKYLArA .c..eeuveeiiiiieiieieiieiciie sttt 44
5.10.4.4,  KYLATA..ccuieieiiieeiee ettt sr s s 44
ZLAVET ettt e ettt et e e a e ea et sab e s a e ae e e a e b s an 45
AANOTACE ...ttt ee ettt e ettt ettt ettt et et ae et aeeb s e st e e saaae e s aesas b e eaabaesabsaessaraeenneeeas 47
RESUIME ...ttt ettt ettt saae e st e e ebbe e abe s s e e s aeesseenns 48
8.1.  RESUME (CESKY) wrouririnieiiiiitieieete ettt sttt st 48
8.2, SUIMIMATY ..vveetietietee ettt ettt ettt saae st e s e s st asesbesasessee s et enbeens 49
8.3.  ZuSammEN asSUNG .........ccceevvieviiririiiiiiiiiiiie it s 50
Seznam POUZite lILETATULY .....cceevevueiiiieiiiiiieiici et 51



2. Uvod

Metalovou hudbou se svétova muzikologie zaobira jiz nékolik dekad a zajem o ni
postupem Casu na akademické pude vzrusta. Vétsina muzikologickych praci vénujici se metalu
vychazi zpravidla z disciplin psychologie €i sociologie, ale pouze mala ¢ast z nich se vénuje
pfimo metalové hudbé jako takové.

Thrash metal je jednou z historicky nejstar§i odnozi heavy metalu. Vyviji se za¢atkem
osmdesatych let v Americe, s hlavni zakladnou v Bay Area v Kalifornii. Metalovi hudebnici se
do této oblasti sjizdéli, kdyz méli zajem stat se soucasti scény, jelikoz fyzicka pfitomnost a
kontakt s lidmi na koncertech byl v této dobé hlavnim komunika¢nim kanalem metalovych
posluchact i hudebniku, ktefi spolu navazovali spolupraci.

Mezi kapely této zacinajici thrash metalové scény patii kapely Metallica, Slayer,
Megadeth a Anthrax, ktefi jsou kanonicky mezi fanousky zndmi pod pojmem Big 4 ¢i u nas
Velka waka, dale pak také Exodus, Overkill, Anvil, Pantera, Kreator a dalsi.

Pokud se z thrashmetalové scény chceme védecky zajimat o konkrétni kapelu, jednou
z nejlogictejSich moznosti je praveé skupina Megadeth. Diky personalnim vztahim a zménam
v kapele jsou totiz Casto stavéni vedle Metallicy, ze které byl frontman Megadeth, Dave
Mustaine, ostatnimi cleny vyhozen pro nevhodné chovani a problémy s alkoholem. Po nékolik
let mezi témito dvéma kapelami pak opravdu panovala rivalita. Vzhledem k vyraznéjsimu
pozdéjsimu uspéchu Metallicy (a to jak komerénimu, tak i co se proniknuti do mainstreamové
popkultury tyce) se ale o Metallice piSe nesrovnatelné vice nez o ostatnich kapelach Velké
Ctyiky.

Pokud se tedy najdou prace, které se budou zajimat o analyzu hudby nejen Metallicy, ale
analyticky komparativni prace. Ta by mohla feSit hudbu téchto dvou kapel a snazila by se tak
do urcité miry vyfesit dlouholeté spory fanouskt a poskytnout objektivni argumenty k tomuto
sporu. Vzhledem k tomu, Ze se ale v tomto pfipadé jedna pouze o bakalarskou praci, analyza
dvou skupin by nebyla dostatecné podrobna a rozsahla, nebo by vyrazné presahovala rozsah
bakalarské prace, coz bylo divodem pro zaméfeni se pouze na jednu kapelu a pouze na jedno
album.

Tim se nabizi byt Peace Sells... But Who’s Buying? jako prvni album vydané skupinou,
kdyz jiz byli relativné znami. Celkové jde o jejich druhé studiové album, coz byva casto
reprezentativnéjsi nez prvni alba umélct, ktera maji tendenci se od dalsiho hudebniho vyvoje

odliSovat vyraznéji. Nejedna se ovSem o obecné nejpopularn€jsi album Megadeth. Tim je Rust



in Peace (1990), které se ale objevuje az s koncem osmdesatych let, a tim padem nespada do
doby nejvétsiho rozmachu thrash metalu, procez je album z poloviny dekady o néco vhodnéjsi.
Navic s vybérem tohoto alba se pak pro ptipadnou dalsi praci mize nabizet srovnani s albem,
které pravé Metallica vydala ve stejném roce — Master of Puppets (1986), a kterému se
analyticky ve své bakalaiské praci mimo jiné vénoval Filip Rabenseifner (2022).!

Hlavnim cilem této prace je tedy analyticky se vénovat hudbé thrash metalu. Jako prvni
se zamé&fim na thrash metal obecné a na jeho definici. Mezi fanousky se jednotlivé rozdily mezi
metalovymi podzanry pojmenovavaji predevsim na zakladé mimohudebnich charakteristik,
jako emoci v hudb€, stylu oblékani a témat texti. Nicméné zkuSeny poslucha¢ jednotlivé
podzanry dokaze klasifikovat i vyhradné na zakladé poslechu, tudiz hudebni znaky jsou
dilezitym klicem k definici jednotlivych podzanrd. Ani mezi fanousky, ani v ramci
akademickych praci vSak nenajdeme rozsahlejsi a jednoznacnou definici, ktera by thrash metal
jako hudebni styl jednoznacn€ vymezila Cist€¢ na zakladé empiricky pozorovatelnych
hudebnich charakteristik. V prvni Casti se tato prace zameétfuje na sbér dat z akademické
literatury 1 neakademickych prament a na jejich zakladé znich pak sklada vlastni,
strukturovanou definici hudebniho stylu thrash metalu.

Zacatek druhé ¢asti prace, zaméfujici se jiz na konkrétni album, pak uvadi kapitola, ktera
ma za cil uvést historii skupiny Megadeth, okolnosti vniku alba a jeho recepci. Kapitola o
skupiné Megadeth se zabyva predev§im jejim personalnim slozenim se zaméfenim na
zakladajiciho frontmana skupiny Davea Mustainea, ktery je hlavnim zpévakem a kytaristou
skupiny, textafem, a jedinym ¢lenem, ktery ve skupiné pasobi az do jejiho aktualniho ptisobeni.
Recepce alba je reflektovana predev§im na zaklad€ fanouskovskych hodnoceni, prodejnosti a
nazoru autorit (kritika a oficialni ocenéni).

Posledni Cast je pak vénovana samotné analyze hudebniho alba Peace Sells... But Who's
Buying?, jejiz soucasti je strucné seznameni s tématy textt, tabulky slouzici pro lepsi orientaci
ve struktufe jednotlivych skladeb a staté textu vénujici se postupné kazdé jednotlivé skladbe
zvlast. Na zaver jsou zde shrnuty vysledky provedené analyzy a hudebni znaky typické pro

toto album, které je mozné srovnat s definici prototypického thrash metalu z prvni ¢asti prace.

' RABENSEIFNER, Filip. Komparativni hudebni analyza alb Master of Puppets a Load skupiny Metallica.
Olomouc, 2022. bakalatska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta.
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3.  Definice thrash metalu jako hudebniho stylu

V akademické literatufe neni snadné hledat definice hudby thrash metalu, Casto se
objevuji nekonkrétni ¢i nedostacujici popisy. Cilem prvni casti této kapitoly je predstavit
existujici definice a charakteristiky nalezené v akademickych pracich, vybranych filmovych
dokumentech o metalu a na internetovych strankach cilenych na fanousky. Na metal je
v akademickych pracich pohlizeno zejména z pohledu sociologie, hudebni psychologie,
antropologie aj. Casté jsou také textové analyzy, ale samotna hudba a jeji analyza v mnoha
ptipadech nebyva pfimym predmétem vyzkumu. Proto bude predstaveno i né&kolik
prament fanouskt a umélcq, jejichz poznatky a popisy jsou také validni, mnohem vice aktualni
a v nékterych z nich se objevuji detaily, které by nemély byt opomenuty. V druhé ¢asti pak
bude na zakladé téchto definic a popisu sestavena strukturovana charakteristika hudebniho

stylu thrash metal.

3.1. Souhrn existujicich definic thrash metalu
Predmétem nasledujiciho textu je shrnuti definic thrash metalu z hudebniho hlediska.

Prvni polovina se zabyva charakteristikami zminénymi v akademickych zdrojich sefazenych
chronologicky. Do ur€ité miry je totiz mozné pozorovat proménu terminu thrash metal a zménu
v tom, které kapely byly za thrash metalové povazovany v devadesatych letech v kontrastu
s dnesnim rozdélenim, kdy se systém klasifikace metalovych podzanri jesté rozrostl a nékterou
hudbu je mozné roziadit jeste specifictéji. V druhé poloviné jsou pak bude vénovana pozornost
informacim ze tfech filmovych dokumentt a né€kolika internetovych stranek, které jsou bud’
soucasti vétsich hudebnich rozcestnikt s informacemi o jednotlivych hudebnich stylech, ¢i jsou
spravovany ptfimo fanousky. Zvlasté v neakademické poloviné je mozné pozorovat primarné
metahudebni charakteristiky, nicméné vzhledem k tomu, Zze nazor pifimo posluchaci a

interpretl je k dispozici, je urcité vhodné jej zaradit.

3.1.1. Akademicka literatura

Ve své knize Running with the Devil® z roku 1993 piichazi Robert Walser s touto definici
thrash metalu: ,,V1iv punku se v hudb¢ [thrash metalu] projevuje v rychlych tempech, zbésilé

agresivité a kritickych ¢i sarkastickych textech zpivanych hrozivym growlingem. Z heavy

2 Robert Walser, “Thrash Metal,” Grove Music Online, January 20, 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049137, s. 14.


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

metalu thrashovi hudebnici pfevzali diraz na kytarovou virtuozitu, ktera se ale obvykle
vztahuje i na zbytek kapely. Thrashové kapely se vyporadavaji s rychlymi tempy, zmény meter
a komplikovanymi aranzemi s precizni koordinaci (hudebniho) souboru.“ Déle v textu opét
upozoriiuje na to, ze ackoliv je thrash Casto srovnavan s punkem kvili svym podobnostem
v rychlosti, hluku a nasili, thrash se punkovému nihilismu a jednoduchosti neblizi. Naopak
musi prokazat urcitou hrackou zdatnost, ktera je obecné pro metal typicka.

V roce 2001 pak Walser sepsal heslo thrash metal ve slovniku Oxford Music Online.?
Walser zde zmiruje speed metal téméf jako az synonymum thrash metalu. Dalsi informaci je
zafazeni skupiny Slayer jako death metal, pficemz je dnes Slayer ozna¢ovan jako jedna ze Ctyt
nejvyznamnéj§ich thrash metalovych kapel. Nicmén¢ thrash je zde definovan jako rychlejsi,
vysoce zkresleny heavy metal, ktery je ale na rozdil od svého otcovského stylu méné melodicky
a mén¢ popularni. Zpévaci vyuzivaji techniku growlingu, u instrumentalni slozky je kladen
diraz na vysokou uroven hracské virtuozity, struktura skladeb je komplexni a Casté je i
neobvyklé metrum* ¢i nahlé zmény tempa a stylu. Kli¢ova pro thrash je i elektricka kytara se
zkreslenym zvukem. Jeji hlavni roli ve skladbach je bud’ hrat rychlé riffy nebo sola. Ve vykladu
tohoto hesla je nékolikrat zminéna rychlost, ¢imz se da rozumét vysoké tempo a nizké hodnoty
hranych not — osminové, Sestnactinové, dvaatficetinove.

Charles M. Brown se ve svém ¢lanku Musical Responses to Oppression and Alienation ®
zabyva power akordy a jejich vlivem a uzitim v thrash metalu. Vysvétluje, ze se pouzivaji i
jeho varianty vyuzivajici ne interval Cisté kvinty ale jiné, disonantni intervaly — malé sekundy,
tritonu a velké septimy. Thrash je podle n€j oproti heavy metalu charakteristicky 1 tim, ze jsou
jeho riffy hustgjsi® a rychlejsi.

Popis zaméfeny primarne na rychlost jako na zasadni kritérium pro vymezeni hudby
thrash metalu najdeme u Deeny Weinstein (2000),” ktera se ve své knize zaméfuje spise na
nehudebni aspekty metalu. Hudbu thrashe zde popisuje jako odnoz metalu, ve které je oproti

ostatnim podzanrdm zvysené tempo.®

3 Robert Walser, “Thrash Metal,” Grove Music Online, January 20, 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049137.

4 Da se piedpokladat, e pojmem ,,neobvykla metra“ mél autor na mysli nejspis$ ta, u kterych se v taktu pocet
dob neda d¢lit dvéma nebo tiemi, naptiklad 7/8, 5/4, nebo Casté stfidani riznych meter béhem skladby.

3> Charles M. Brown, “Musical Responses to Oppression and Alienation: Blues, Spirituals, Secular Thrash, and
Christian Thrash Metal Music,” International Journal of Politics, Culture and Society 8, no. 3 (1995): pp. 439—
452, https://doi.org/10.1007/bf02142894, s. 446-447.

¢ Obsahuji vy$si poéet not o mengich hodnotach.

" Deena Weinstein, Heavy Metal: The Music and Its Culture (Boulder, CO: Da Capo Press, 2000), s. 48—49.

8 Thrash metal popisuje jesté dal slovy jako extrémni, siln&jsi apod. - piili§ obecné.
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V knize Extreme Metal autor Keith Kahn-Harris zmifiuje, ze podzanry extrémniho
metalu, kam thrash metal podle autora jednoznacné patii, maji tendence ze vSech modua
vyuzivat nejcasté]i frygicky a lokricky, které jsou povazovany za temné a jsou ¢asto asociovany
s nebezpeCim a zlem.

V Encyklopedii heavy metalové hudby ° William Phillips upozoriiuje na spor mezi kritiky
a fanousky ohledné zarazeni speed metalu. Kritiky byva spojovan s thrash metalem, kdezto
metalovi fanousci ho maji tendence povazovat za samostatny styl. Vliv thrash metalu je podle
autora mozno pozorovat od poloviny osmdesatych let pii postupném praniku Casti metalové a
punkové scény a jejich vzajemnym ovlivnénim a propuj¢ovanim si nékterych prvkad, mezi které
u metalu patfi metalovy styl, dlouhé vlasy, zatimco punk ptispél vysokym tempem. V heslu je
samotny thrash metal po hudebni strance popsan pouze jako zrychlena verze heavy metalu
definovana svym tempem, které je stejné jako primérné tempo punkovych skladeb v poloviné
osmdesatych let, coz znamena kolem 300 a 400 BPM. 1°

V praci Automatic Subgenre Classification of Heavy Metal Music '' je obsahly vycet
konkrétnich znak®, protoze pro splnéni cile této prace'? je kli¢ové spravné rozpoznat a
pojmenovat co nejvice distinktivnich hudebnich charakteristik stylu metalu. Thrash je
popisovan jako kombinace punkové rychlosti a agresivity, a komplexnéjSich struktur a aranzi
skladeb typickych pro NWOBHM.!? Typické nastrojové obsazeni jsou dvé kytary, baskytara,
bici a zp&v. Casté jsou zmény tempa, pouziti dvou basovych bubni a double time drummingu. '*
Neni neobvyklé, kdyz nékdy byvaji kytary podladény o pulton nebo o cely ton. Na kytaru jsou
hrany bud’ technicky komplexni riffy s ¢astym palm-mutingem nebo rychla sola. Pfi praci
s harmonii je hudba ovlivnéna Sastym vyuzitim modalnich stupnic. Casto jsou pouZivany také
chromatické tony v ramci diatonickych stupnic ¢i pouziti Cisté chromatickych stupnic bez
tonalniho centra. Zpévak Casto kfici, ale zpév neni vyloucen, zvlast v niz§im rejstiiku. Pozdéji,

zacCatkem devadesatych let, se thrash metal vyvinul a stal se groove metalem/ neo-thrashem/

® William Phillips and Brian Cogan, Encyclopedia of Heavy Metal Music (Westport, CT: Greenwood Press,
2009), s. 234.

10 David M. Pearson, “Extreme Hardcore Punk and the Analytical Challenges of Rhythm, Riffs, and Timbre in
Punk Music,” Music Theory Online 25, no. 1 (May 2019), https://doi.org/10.30535/mt0.25.1.5, s. 4.

11 Valeri Tsatsishvili, “Research Gate,” Research Gate (2011),
https://www.researchgate.net/publication/265999699_AUTOMATIC_SUBGENRE_CLASSIFICATION_OF_H
EAVY_METAL_MUSIC, s. 21-22.

12 Vytvoieni softwaru pro rozpoznavani a zafazovani hudby do metalovych podzanri.

13 Zkratka pro New Wave of British Heavy Metal — specificky druh heavy metalu hrany ve Velké Britanii na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. Mezi hlavni pfedstavitele patii napiiklad: Iron
Maiden, Def Leppard nebo Saxon, ¢i Judas Priest.

14 Technika hry na bici urena pro navozeni pocitu dvojnasobné rychlosti hudby.
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post-thrashem, jehoz charakteristiky jsou uz natolik rozdilné, ze se odd¢lil od ,,klasického/old-
school® thrashe jako novy podzanr.

Andrew L. Cope v Black Sabbath and the Rise of Heavy Metal Music™ pii n&kolika
zminkach thrash metalu spolu s nékolika jeho vice ¢i méné pfibuznymi podzanry piifazuje
znaky jako je pouzivani modul, vyhybani se idiomatickym bluesovym formam, a zpévakovo
hojné vyuzivani ktiku, fevu a growlingu na ukor klasického zpévu.

V knize When all is Lost'® od P. D. Bucklanda je charakterizovan thrash metal takto:
,,Jako podzanr, thrash vyjadiuje silu skrze extrémnost v hlasitosti, tempu, technice, témbru,
disonantni harmonii (vét§inou vyjadfované horizontalng), a souvisejicim uméni.!” Spole¢né
s power metalem, death metalem a grindcorem je povazovan za jednu z nejhlasitéjsSich,
nejrychlejSich, nejdynamictéjsich a technicky nejvirtudzn€jSich odnozi rock’n’rollu. Je
charakterizovan rychlymi perkusivnimi kytarovymi riffy v nizkém rejstfiku v kombinaci
s kytarou pouzivajici shredding pfi sélech a hlavnich melodickych linkach.“ U nékterych
kritérii neni konkrétné feCeno, jakym zpisobem je hudba thrashe extrémni. Lze vyvodit, zZe je
velmi hlasita, velmi rychld, ai kdyz zadna konkrétni technika neni pfesn€ pojmenovana, patrne
je slovo extrémnost pouzito k poukazani na jeji naro¢nost. Co se ale #émbru tyce, neni urceno,
jaké presné jsou jeho kvality. Barva zvuku neni druhem charakteristiky, ktera by na rozdil od
ptedchozich kritérii byla definovatelna pouze jednou vlastnosti a jeji hodnota by Sla
kvantifikovat. Z textu neni odvoditelné, presné které z vlastnosti témbru povazuje autor za
extrémni. Témbr se zde da pochopit jako metonymie poukazujici na typicky objevujici se
znaky thrash metalu souvisejici s témbrem, jako velky pomér hluku v hudbé, hojnost
alikvotnich tont, zkresleni kytary a nékdy i baskytary, netlumeni Cineld, kiik misto zpévu a
podobné.

V knize Global Metal Music and Culture '® jsou popsany ty prvky thrash metalu, které
podle autora nejvice ovliviuji soucasny '° metal. Jsou vyzdvizeny pro thrash metal typické
styly hry na bici a jejich vliv na pozdé€jsi vyvoj k souasnému metalu, ale v textu neni uvedeno

jednoznacné, o jaké konkrétni styly hry na bici se jedna. Pro rytmickou kytaru je dle néj typicky

15 Andrew L. Cope, Black Sabbath and the Rise of Heavy Metal Music (ROUTLEDGE, 2016), s. 26 a 63.

16 Peter Dawson Buckland, “When All Is Lost: Thrash Metal, Dystopia, and Ecopedagogy,” International
Journal of Ethics Education 1, no. 2 (February 2016): pp. 145—154, https://doi.org/10.1007/s40889-016-0013-z,
s. 2.

17 Pravdépodobné mys$leno vizudlni uméni spjaté s podzanrem — piebaly alb, obleceni a image kapely, scéna
vystoupeni a podobné.

18 Andy R. Brown et al., Global Metal Music and Culture: Current Directions in Metal Studies (New York:
Routledge, 2016), s. 90.

19 Metal 21. stoleti.
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zkresleny témbr. Jako 1 v jiné literatufe, 1 zde je na thrash pohlizeno jako na
vysledek fuze punku a metalu, pfestoze se tyto dva zanry zdaly byt vzdy protipdlem svou
politikou, ideologii i1 estetikou. Thrash cerpa z NWOBHM, odkud podle autora prebira , tézké

zvuky“, a pouzivéa agresivni rychlost pfevzatou z punku.

3.1.2. Neakademicka literatura
V dokumentu Get Thrashed: The Story of Thrash Metal *' je hudba pojmenovavana

interprety v pojmech jako rychla, silné, agresivni, Silena, ale zminény jsou nekolikrat vysoké
naroky na hrac¢skou vyzralost vsech ¢lent, nejvice vSak kytaristu.

V dokumentu Thrash Metal Documentary — Thrash ‘Till Death?* jsou pak jednotlivé
Casti filmu zaméfeny na razné konkrétni kapely a shrnujici obecnou charakteristiku thrashe zde
nenajdeme. Za zajimavé se da povazovat, ze zjinych definic thrash metalu zatim vzdy
vyplynuly zkreslenost a nemelodi¢nost jako klicové vlastnosti thrash metalu. V tomto
dokumentu se dozvidame, ze kdyz tyto vlastnosti n¢jaka kapela neaplikuje na vSechny slozky
hudby a naptiklad ve zpévu aplikuji kontrastni charakteristiky, nikdo nahle kapelu neptestava
povazovat za thrashovou. Jako piiklad mizeme uvést piipad kapely Death Angel, u které je
popisovan charakteristicky silny zpévakav hlas zpivajici nejen v nizSich rejstiicich, ale 1 ve
vyskach. A 1 kdyz je jeho zpév popisovan jako melodicky a bez vyrazného zkresleni, hudbé to
dle oslovenych umélcti neubira na tvrdosti. Lze zde tak pozorovat vyskyt urCitych prvku
kontrastu, experimentu a originality, coz je fanousky a dal§imi kapelami patrné€ ocefiovano a
povazovano za hodnotny, osobni pfinos dané kapely heavy metalové scéné.

17 se nékolik riiznych umélcd, pripadné

V dokumentu Metal Evolution: Thrash meta
Sam Dunn jako autor dokumentu v roli moderatora, zmifuji o thrash metalu jako o hudbé na
rozdil od punku slozité, s nutnosti ovladat hudebni nastroje na virtudézni urovni. Kromé
nekolikanasobného vyzdvihovani klasickych, pfili§ obecnych vlastnosti jako agrese, rychlost,
extrémnost, sila a podobné, je také poukdzano na thrash nejen jako na kombinaci jiz
existujicich prvka pouzivanych v metalu a punku. Jednou ztéchto novych invenci je
,heunavny tep dvojitého basového bubnu®. V jiné ¢asti dokumentu je poukdzano na to, jakym

zpusobem meéla i produkce vliv na charakter hudby. Konkrétné jde o tendenci snizeni reverbu

20V originalu pouZito slovo crunch.

2l Get Thrashed (Lightyear Entertainment, 2006), https://youtu.be/q_TBvw2PWwg.

22 Get Thrashed!: The Story of Thrash Metal [Special Edition] (Lightyear Entertainment, 2018),
https://youtu.be/GpWOIBJASbc..

2 Metal Evolution Series: Thrash Metal, YouTube (YouTube, 2011),
https://www.youtube.com/watch?v=hF7xe4asFFQ&t=4s.
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a smefovani zvuku pifimo do hlavy posluchace. S timto pfisel jako prvni producent alba Raining
Blood. Tvrdi, ze se tim snazil dostat posluchace do role boxovaciho pytle, do kterého mifi
rytmicka hudba ze vSech stran najednou. Zminén je poté dalsi vyvoj a sméfovani thrashe
k novym podzanrim metalu devadesatych let.

Pod heslem thrash metal na strankach Wikipedie®* jsou za kliové vlastnosti povazovana
agresivita, rychlé tempo, rychlé perkusivni udery, double bass drumming. U vétsi Casti skladeb
je typické pohybovat se v niz§ich rejstficich. Pfi riffu je pouzito vysoké zkresleni a tlumeni
strun pravou rukou — tzv. palm muting, diky ¢emuz je docileno vétsi perkusivnosti kytary. Pro
kytarové solo je naopak typické pohybovat se ve vyssich rejstiicich. U sol se vyuzivaji techniky
hry jako je sweep picking, legato, alternate picking, tremolo picking, string skipping, nebo
obourucni tapping. V roli zpévu je pro thrash metal pfijatelné cokoliv od melodického zpévu
po expresivni kiik. Thrash metalové kapely pracuji s chromatickymi stupnicemi, vyuzivaji
zmens$ené intervaly, zvlasté pak tritonus. Dulezité jsou i charakteristiky thrashe spojené s jeho
kinetickou slozkou. Bubenici vyuzivaji soupravy s dvéma basovymi bubny nebo dvojity pedal.
Nahl¢é ztlumeni &ineld je velmi asto pouzito jako znameni pfichazejici zmény. Casto predchézi
ptechodu bud’ k novému rifu nebo k dalsi ¢asti skladby se zrychlenym tempem. I kdyz to neni
pravidlem, hraci na basovou kytaru se Casto priblizuji kytaristim hrou s trsatkem ¢i pouzivanim
zkresleného zvuku.

Stranka z fandom-wikipedie® thrash metal popisuje témét identicky jako predchozi
pramen, navic je zde ale zminka specifické hry na bici. Jde o vyuziti uderu snare bubnu v
poloving prvni doby, pii druhé a ¢tvrté dobé. Basovy buben je popsan jako zbésily.

Na metalovém subredditu®® najdeme thrash popsany jako kombinujici prvky NWOBHM,
speed metalu a hardcore punku. Je specificky rychlymi tempy, agresivnim stylem hry na bici a
vyraznou roli kytary. Zpé&v je drsny, ale slova jsou vicemeéne¢ stale srozumitelna jen z poslechu.
Thrash metal, stejné jako ostatni podzanry metalu, jsou tu pak definovany seznamem nejvice
reprezentativnich alb s odkaz k jejich poslechu.

Podle popisu stranky Last.fin >’ je thrash metal kromé celkové agresivity charakteristicky
rychlymi a repetitivnimi bicimi, kytarovymi riffy v nizkych rejstficich s pouzitim palm-

mutingu.

24 “Thrash Metal,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, April 5, 2022),
https://en.wikipedia.org/wiki/Thrash_metal#cite_note-Kahn-Harris-4.

2 “Thrash Metal,” Metal Wiki, March 25, 2022, https://metal.fandom.com/wiki/Thrash_metal.

% “Shreddit,” Reddit, September 17, 2021, https://www.reddit.com/r/Metal/wiki/index.

27 “Thrash Metal Wiki,” Last.fm, September 23, 2021, https://www.last.fm/tag/thrash+metal/wiki.
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Na strance Rate Your Music*® (RYM), kde je dohromady definovano 62 metalovych
podzanri, je thrash charakterizovan takto: ,, Vyznacuje se rychlymi tempy; rytmicky zaméfen,
Casté riffy s palm-mutingem, shreddovana sola; agresivni, Casta dvojslapka; vyrazné udery; a

styly zpévu od melodického po kiic¢eni.*

28 “Thrash Metal — Music Genre — Rate Your Music,” Rate Your Music, 2022,
https://rateyourmusic.com/genre/thrash-metal/.
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3.2. Vlastni definice Thrash metalu

3.2.1. Forma

Formy pouzivané u thrash metalovych skladeb byvaji slozené, a jednoznacné
komplexné&j§i nez u punku, tudiz vychézejici jednoznaéné z metalu. Thrash se vyhyba
idiomatické bluesové formé. Pti skladani se pouziva vice druhli ¢asti nez jen sloka a refrén,
minimalné kytarové solo a bridge jsou samoziejmosti. Vyskytuje se hodné prostorti a Casti
uréenych pro zahrani naro¢né instrumentalni pasaze. Zakladnim stavebnim kamenem byva riff
jako hlavni hudebni myslenka, pfi procesu skladani to byva prvni hudebni material, od kterého
se pak odviji komponovani zbytku pisné. Je Casté, ze skladba ma vice Casti kontrastujicich
v tempu, metru, stylu nebo v kombinaci vSech. Tyto kontrastni ¢asti mohou byt oddéleny chvili
ticha €i vyraznym prechodem, kiikem nebo recitovanym slovem nebo vétou. Nékdy jsou
v rolich takovych kontrastnich &asti del§i instrumentalni zavéreéné kody se solem. Casti
skladeb jsou vétSinou opakovany a za sebe vkladany v sudych schématech, nékdy ale pravidlo
ctvrtého zopakovani neni dodrzeno a dalsi Cast piijde o néco diive, nez by se posluchac

océekaval.

3.2.2. Kinetika

Thrash metal je typicky svou rychlosti projevujici se ve vyuzivani not s nizkymi
hodnotami, jako jsou noty osminové, Sestnactinové a dvaatficetinové, a svém vysokém tempu
kolem 300-400 BPM. Casto ve skladbach mtzeme pozorovat, e se nahle zménilo metrum.
Kromé obycejnych meter byvaji pouzivana i takova, kterad nejsou délitelna dvéma ani tfemi,

jako napft. 7/8 nebo 5/4 rytmus.

3.2.3. Harmonie
Specifické harmonické postupy jsou determinovany piedevsim vysokym zkreslenim

elektrické kytary a s nim souvisejicim pouzitim power akordu jako zakladnich stavebnich
jednotek harmonie metalu. Diky vysokému zkresleni se vytvari velké mnozstvi alikvotnich
tont, v dasledku ¢ehoz zni pouhy souzvuk dvou tont elektrické kytary dostatecné plné€ na to,
aby byl nazyvan akordem. Klasicky power akord se skladd z prvniho a patého stupe,
modifikované power akordy pouzivaji souzvuk toniky s disonantni malou sekundou, malou
septimou ¢i tritonem. Disonance je v thrash metalu velmi Castd. Z hojnych disonantnich
souzvuku je ale asi nejCast€jsi jiz zminény tritonus, oblibeny mezi metalisty nejen pro své

disonantni charakteristiky, ale 1 pro Castou asociaci s dablem.
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3.2.3.1. Melodika

Vyuzivany jsou kromé& mollovych tonin 1 cirkevni mody, obzvlasté pak frygicky a
lokricky modus pro své mollové a disonantni charakteristiky, zmenSené intervaly a asociace
s temnotou, nebezpecCim a strachem. Pouzivany jsou chromatické tony v ramci diatonickych
stupnic, ale také Cisté¢ chromatické stupnice bez tonalniho centra. V nékterych kytarovych
solech si muzeme v§imnout pentatonik. VSechna hudba je nejcastéji hrana v nizsich rejsticich,
vysoké tony jsou kontrastné pouzity vyjimecné, kdyz chtéji diky kontrastu vyniknout ze
zbytku. Ve vyskach se pohybuje v nékterych ptipadech zpévak, nejCastéji ale kytara pfi svém
sole, ve kterém se u nékterych pfipada zaroven hudba muze posunout ke konsonancim a

napfiklad rozlozenym kvintakordim s pfiznanymi durovymi terciemi.

3.2.4. Instrumentace
Pro identitu thrash metalu je nastrojové slozeni kli¢ové. Rada jinych metalovych

podzanrt pouziva klavesy; nékteré i flétny, housle ¢i jiné nastroje symfonického orchestru nebo
tradi¢ni nastroje nekterych zemi. Thrash metal je pomémé striktni v nastrojovém obsazeni
bicich, zpévaka, (nejcastéji) dvou kytar a baskytary. Na nahravce se pak pro zvukové osvézeni
spiSe objevi konkrétni zvuky, jako skiipani, dést, smich nebo udery zvonu, nez néjaky novy
jiny hudebni néstroj. Zaroven jsou na vSechny ¢leny kladeny vysoké naroky ohledné ovladani
svého nastroje na virtuodzni urovni, zvlasteé pak na sdlového kytaristu. Samoziejmosti je i to, ze

zpévak musi byt schopny ovladat spravné hlasové techniky, aby si neposkodil hlasivky.

3.24.1. Zpdv

Jako prvni je potieba rozlisit dva vyznamy terminu zpév. Zpév v Sir§im slova smyslu
oznacuje jakykoliv druh hlasového projevu zpévaka, zpév v uzsim slova smyslu / melodicky
zpeév pak oznacuje zpév, jak ho zname z bézné feci — jako specificky druh hlasového projevu
sjasnou melodii. Zpév v Sir§im slova smyslu se vthrash metalu mize pohybovat od
melodického zpévu az po velmi nemelodicky zkresleny growling. Kdyz jde o melodicky zpév,
ktery se objevuje nicméné jako méne¢ Casty, stale byva tento hlasovy projev zpévaka zkresleny,
chraptivy a podléha tendencim pohybovat se v nizsich polohach nez ve vyskach. Presto nékteri
zpévaci thrash metalu, at’ uz z umeéleckého rozhodnuti ¢i kvili svym specifickym péveckym
schopnostem, preferuji vysoké polohy. Cast&jsi nez zpév je vyuziti kiiku, fevu a growlovani
ve formach, kdy jsou slova texti srozumitelna. Ackoliv tento druh zpévu zni jako spontanné

ktic¢ici Clovek, jde o narocné techniky, které zpévak musi ovladnout a trénovat, aby si neznicil
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hlas. Zpévak pfispiva do hudby obsahem textd, osobitym hlasovy projevem bez vyrazné
rozpoznatelné melodie s dirazem na rytmus, ¢imz se podoba rapu. Hlavnim ukolem zpévu je
v takovém piipadé byt spiSe perkusivnim nastrojem a soucasti rytmické sekce, zatimco

predavani hlavnich melodickych hudebnich myslenek pak prebira elektricka kytara.

3.24.2. Bici

Velmi dilezity je basovy buben, thrashovi bubenici maji dva, nebo pripadné pouzivaji
dvojity pedal, aby mohli hrat pro thrash metal naprosto zasadni double bass drum.?® Jde o
nepretrzité, rychlé, pravidelné opakovani tdert do basovych bubni nékolikrat za vtefinu, které
diky stfidani levé a pravé nohy muze byt jesté rychlejsi, nez, kdyz se na basovy buben hraje
pouze jednou nohou. D4 se fict, ze je jim dosazeno spojeni hluku, hloubky,*® rychlosti,
hlasitosti a urCitym zpusobem i agrese a sily dohromady. Coz jsou slova, ktera jsou pouzita
v nejcastéji pouzivanych definicich thrash metalu. Pro docileni pocitu dosazeni dvojnasobného

tempa, nez je to skutecné, bubenik pouziva techniku double time drummingu.

3.2.4.3. Baskytara

Baskytara se v thrash metalu ma tendence pfiblizovat v nékterych aspektech metalové
kytare, naptiklad v Castém vyuziti trsatka pro dosazeni vétsi rychlosti, hlasitosti a konkrétnosti
zvuku. Nékdy se vyuziva zkresleni zvuku nebo je podladéna nejnizsi struna, ale tyto kytare-se-
priblizovaci tendence nemusi byt ve vSech thrash metalovych kapelach nutné pravidlem.
Ukolem baskytary je predeviim podpofit bici v rytmu a kopirovat tep basového bubnu
rychlymi kratkymi tony. Melodicko-harmonicky pak bud’ podporuje rytmickou kytaru a hraje
jeden z tond, co hraje kytara, nebo prichazi s vlastni basovou linkou. Nékdy ma stejnou roli
jako elektricka kytara a predstavuje hlavni hudebni mysSlenku v ramci riffu nebo mize mit
ptipadné i vlastni solo, coz je zpusob, jak osvézit skladbu neobvyklou zaménou roli
jednotlivych hudebnich nastroji a zaroven timto zpusobem vznika prostor pro baskytaristu,

aby predvedl své hracské dovednosti.

3.24.4. Kytara

Elektricka kytara je v thrash metalu vysoce zkreslena, hlasita a ¢asto byva podladéna o

cely ton ¢i jen o pulton. Nékdy jsou podladény vSechny struny, nékdy jen jedna, nejniZsi.

» Hra s vyuzitim dvojslapky.
30 Ve smyslu hlubokého tomu.
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Podladéni nejnizsi struny o ton se jmenuje Drop D, a zvlast v podzanrech, kde je hloubka
dulezita, se tento na kytafe nejhloubéji dosazitelny ton Casto objevuje, zvlast v roli toniky.
Také je kvili snaze o hloubku na kytaru (i baskytaru) hrano nejcastéji v prvni poloze.

Kytara se muZze objevovat jak v hudebnim pozadi jako doprovodna, tak i v hudebnim
popredi pravé jako hlavni hudebni nastroj, ktery pfinasi hlavni hudebni myslenku. Casto je to
jednim nebo druhym zptsobem souvislosti s rozsahem hudebni myslenky a v souvislosti s tim,
zdali je pfitomny zpeév a pripadné€ jeho aktualni charakter, nebo zdali se naopak jedna o
vyhradné instrumentéalni pasaz ve skladbé.

Dalsim aspektem, ve kterém muzeme pozorovat dveé rizné tendence, je schopnost kytary
predstavovat hudebni mySlenky zaméfené vice ¢i méné na melodii nebo na rytmus, pro oba
protipdly jsou typické rizné hracské techniky. Pro perkusivnost kytary je velice Casto pouzivan
palm-muting, pii kterém jsou zapéstim hned po jejich rozeznéni Castecné€ ztlumeny struny.
Vysledkem je tak stale rozpoznatelna ale mensi konkrétnost vysky hranych tonu a jejich kratké
znéni, které umoznuje pii hie kratkych not pfi nékolikandsobném uderu za vtefinu efekt
neustalého tepu, opakovaného rozeznéni a utlumeni, jaky ma basovy buben. Pfi zaméfeni na
melodii je pak vyuzivana fada technik, které v nékolika ptipadech vychézeji z technik hry na
housle. Radi se mezi n& sweep picking, legato, alternate picking, tremolo picking, string
skipping, nebo obourucni tapping. Celkové se rychly styl hry na kytaru s vyuzitim téchto
technik oznacuje jako shredding. Podobné jako pfi koncertnich variacich se sélem pro housle
je instrumentalni doprovod kapely v podobné formé zopakovan vickrat a solista pokazdé

predstavi jinou cast svého sola pokazdé s jinou technikou.

3.2.5.Sound
3.2.5.1. Vysoka hlasitost

Po zvukové strance je pro thrash dilezita vysoka hlasitost, silné zesilovace a dostacujici
zvukova technika, bez které by nezapojena elektricka vedle bicich nebyla slysSet, a navic by
meéla uplné jiny zvuk. Podobné jako v pfipadé zpévéka, u kterého mikrofon a reproduktor
ovliviiuji nejen hlasitost, ale 1 barvu jeho hlasu. Soucasti snahy o co nejvyssi hlasitost a
zietelnost zvuku muze byt u baskytaristy pouziti trsatka, ¢i u bicich silné adery palic¢kami. Jak
bude jesté zminéno v ¢asti o bicich, kdyz je opakovan stejny ton ¢i uder nékolikrat za vtefinu,
vznika pocitoveé efekt vétsiho hluku, nez kdyz je dana struna, Cinel ¢i blana rozeznéna jen

jednou za del§i dobu.
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3.2.5.2. Nizké tony
Celkové se az na vyjimku nékterych zpévakua ¢i kytarovych sol hudba thrash metalu

pohybuje hluboko, az ve velké oktavé. Ve vyskach se objevuji zpravidla pouze ty hudebni
myslenky, které se na zakladé kontrastu pokousi dostat do hudebniho popiedi. Casté je
podladéni kytar a baskytar. Za dalezité jsou povazovany predevsim basové frekvence, basovy

buben.

3.2.5.3. Hluk

V thrash metalu je pro neobeznameného posluchace Casto tézké se zorientovat v tak
velkém hluku. Zakladem tohoto hluku je vytvoreni velkého mnozstvi alikvotnich tont skrze
charakteristické zkresleni elektrické kytary, nékdy i zkresleni baskytary, dale pak vyuzivani

bubnd a Cineld, disonance, zkresleni zpévu, ptipadné pouziti growlovani, fevu, kiiceni.
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4. Historie skupiny Megadeth, okolnosti vzniku alba a jeho

recepee

4.1. Pocatky skupiny Megadeth
Jméno kapely vychazi z pojmu megadeath, ktery byl poprvé pouzit v ¢lanku novin
Birmingham News roku 1953.3! Termin mél fungovat jako jednotka oznadujici milion lidskych
obéti jaderného utoku, ktera by pomohla jednozna¢n€ji rozpoznat rozsahlost nasledkt
jadernych utokt. Dnes je pojem pouzivan v obecnéj§im slova smyslu pro oznaceni milionu

lidskych obéti v nasledku pouziti jakékoliv zbrané hromadného nideni,*?

a po vynechani
jednoho pismena oznaduje pravé i thrashmetalovou kapelu Megadeth.?

Jedinym puvodnim Clenem kapely v jejim soucasném slozeni v roce 2023 je jeji
zakladatel Dave Mustaine®* (¥13. 9. 1961). Pochazi z rodiny s rozpadlym manzelstvim, kde se
jeho otec John Mustaine v souvislosti se svou znicenou kariérou stal alkoholikem a se svym
synem pod vlivem alkoholu hrubé fyzicky zachazel az do jeho ¢tyt let. Tehdy se Davidovou
matkou Emily Mustainovou rozvedl a od rodiny odeSel. Sdm Mustaine pak zil od patnacti let
sam a k prostfedkim se dostaval primarné diky obchodim s drogami.

Prvni Mustainova kapela, kterou v sedmnacti letech zalozil sbubenikem Davem
Harmonem, se jmenovala Panic. Jejich repertoar sestaval z prevzatych skladeb od tehdy
znamych skupin jako Def Leppard, the Scorpions, Judas Priest, ale také naptiklad Budgie nebo
Sammy Hagar. Po tragické autonehodé dvou ¢lent Panic, kdyz jeden z nich fidil pod vlivem a
usnul za volantem, se oba zakladajici Clenové snazili najit ndhradu. Ale Mustaine ve své
autobiografii popisuje, Ze se jim jako skupiné nepodafilo vyrovnat se s negativni atmosférou,
ktera po smrti dvou spoluhraci ve skuping zavladla, a tak se po nekolika koncertech nakonec
rozpadla.®

Dalsi kapelou, ve které pak Mustaine hral, byla Metallica. Zde pusobil v letech 1982—
1983 jako druhy kytarista a velkou mérou se podilel i na skladatelskych procesech. ¢ Spolu

3“Megadeath,” Military Wiki, accessed October 17, 2022, https://military-history.fandom.com/wiki/Megadeath.
3“Megadeath,” in Oxford English Dictionary, June 2001,
https://www.oed.com/view/Entry/252335?redirectedFrom=megadeath&.

3Monomyth, “FAQ,” Megadeth, accessed October 17, 2022, https://megadeth.com/band-fag/, Q: What is a
Megadeth?.

3 Celym jménem David Scott Mustaine.

3Dave Mustaine and Joe Layden, Mustaine: A Heavy Metal Memoir (New York, NY: It Books, 2011), s. 16—
17.

% Pozd&ji méli Megadeth a Metallica problém se spole¢ng vymyslenym hudebnim materidlem a tim, kdo ma
narok tuto hudbu hrat. Metallica vydala skladbu Four Horsemen, jez vymyslel pfedevsim Mustaine a jinou,
rychlejsi verzi té stejné skladby hraje Megadeth pod ndzvem Mechanix.
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s Cliffem Burtonem byli jedini dva ¢lenové Metallicy, ktefi méli kromé instrumentélnich
zkuSenosti i teoretické hudebni vzdélani.’” Pfi nahravani alba Ride the Lightning (1983) byl
z dGvodl nezvladani drogové své zavislosti a agresivniho chovani z kapely vyhozen.

V roce 1983 spolu s Davem Ellefsonem zaklada vlastni skupinu Megadeth, ve které se
hned v pocatcich vystidalo mnoho bubeniki a kytaristi. Pfed vydanim prvniho alba naptiklad
1 Kerry King, ktery dal ale pak nakonec pfednost své druhé kapele Slayer. Dave Ellefson
v kapele putsobil vletech 1983-2000, kdy odesel z divodi osobnich tviréich sport
s Mustainem. Pozdéji se ke skupiné vratil v roce 2010, ale vroce 2021 opét ze skupiny
odesel %

Gar Samuelson (*18. 2. 1958) pred hranim v Megadeth puisobil jako bubenik kapely The
New Yorkers, kterd se svou tvorbou vénovala rockové-jazzové fuzi. V této skupin€ hral 1 s
dal§im pozdéj§im Clenem Megadeth, kytaristou Chrisem Polandem (*1. 12. 1957). Po setkani
s Davem Mustainem a Davem Ellefsonem v roce 1984 pfijali oba jejich nabidku a stali se leny
Megadeth. Se skupinou nahrali prvni dvé alba Killing Is My Business... and Business Is Good!
(1985) a Peace Sells... but Who’s Buying? (1986), do kterych diky svym zkuSenostem z rock-
jazzové kapely vnesli nékteré prvky jazzového hudby. Kvuli jeho opakovanym problémtum
s tézkou drogovou zavislosti, kterd se Gara Samuelsona projevovala slabymi vykony pfi
bubnovani na turné k druhému albu zvazoval Dave Mustaine jeho vyhozeni. Pozdéji v roce
1987 po skonceni turné zjistil, ze Chris Poland 1 s pomoci Gara Samuelsona kradl a nasledné
tajné prodaval hudebni aparat kapely, vCetné Mustainovych kytar, pro¢ez byli z kapely
vyhozeni oba. *°

Oba se pak vénovali dal§im kapelam ¢i soukromym projektim. Chris Poland kromeé
solovych projektd v dalSich letech stiidavé spolupracoval s nékolika kapelami, jako jsou
napfiklad Polcat, Lamb of God ¢i OHM. V roce 2004 se kratce vratil, s kapelou nahral album
The System Had Failed (2004), ale pozdé&ji skupinu definitivné opustil pfi soudnim procesu, ve

kterém se mu podafilo od Megadeth vysoudit pravo na autorstvi prvnich dvou alb. Gar

37 Neil Daniels, Metallica: The Early Years and the Rise of Metal (Church Stretton, Shropshire: Independent
Music, 2012), 49.

38 “Megadeth,” Megadeth — Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 17, 2022,
https://www.metal-archives.com/bands/Megadeth/138.

¥ Touto situaci se pak na dal$im albu inspiruje text skladby Liar, u které text ma odkazovat na problémy pravé
s Chrisem Polandem.
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Samuelson se po odchodu z Megadeth stal ¢lenem kapely Fatal Opera, ve které pusobil az do

své smrti roku 1999 40 41,42,43, 44

4.2. QOkolnosti vzniku alba

Na kreativnim 1 praktickém chodu kapely se v dobé tvoreni alba podileli predevsim
Mustaine spolu s baskytaristou Ellefsonem. Chris Poland a Gar Samuelson méli mensi vliv a
plnili spis roli instrumentalistt, ktefi byli v pfipadé€ potieby dovedeni do studia ¢i na koncert,
odehrali, co bylo potieba, a tim jejich ptinos kapele koncil. Byli ale velmi schopnymi hraci na
své nastroje se zkuSenostmi z jazzovych kapel, coz mohl byt patrné jeden z divodd, proc
neméli zajem se na skladbé metalové hudby zasadné podilet. Také méli oba dva vyrazné vétsi
problémy se zavislosti na tvrdych drogach nez Ellefson ¢i Mustaine. Kapela se na zakladé
téchto rozdilnych roli personalné rozdélila na dva tabory, které mezi sebou mely spory finan¢ni,
osobni, ale pouze zifidkakdy muzikantské.

Jesté pred vydanim alba Peace Sells.. But Who’s Buying? se Megadeth podafilo
podepsat smlouvu se spolecnosti Capitol Records. Spolecné s jejich Castym koncertovanim se
jim diky tomu podafilo dostat se SirSiho povédomi a dostat se z role malé undergroundové
lokélni kapely. Byt v této pozici jesté pred vydanim svého druhého alba pro Megadeth
znamenalo vysSi Sance pro jejich uspéch — jak z pohledu zpétné vazby kritika, tak i

z komer¢niho hlediska. #°

4.3. Recepce alba

Kromé pozorovatelného obecného uznani fanouskd,*® podle jejichz vétsiny album
dosahuje statusu jedné z klasickych metalovych nahravek, se do urcité miry mizeme pokusit
objektivizovat piinos tohoto alba pro metalovy a thrashmetalovy kdnon skrze jiné jeho tituly,

nez je ,,vysoce uznavana nahravka“, jak album naptiklad zesiroka popisuje clanek na Grove

40 “Gar Samuelson,” Gar Samuelson — Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 18,
2022, https://www.metal-archives.com/artists/Gar_Samuelson/2772.

41 “Gar Samuelson,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, August 24, 2022),
https://en.wikipedia.org/wiki/Gar_Samuelson.

42 “Chris Poland,” Chris Poland — Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 18, 2022,
https://www.metal-archives.com/artists/Chris_Poland/2716.

43 “Chris Poland,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, September 28, 2022),
https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Poland.

4 “Megadeth,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, September 5, 2022), https://cs.wikipedia.org/wiki/Megadeth.
45 Dave Mustaine and Joe Layden, Mustaine: A Heavy Metal Memoir (New York, NY: It Books, 2011), s. 47.

46 Zde Gerpam z vlastnich zkuSenosti a n&€kolikaletého pohybu mezi fanousky riznych generaci jak na internetu,
tak v realném Zivote.
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Music Online.*” Nékteré z téchto tidaji vypovidaji o vlivu a oblibenosti alba pfimo po jeho
vydani, aktualnéjsi ocenéni ¢i poradi vypovidaji spise o recepci alba dneSnimi posluchaci.

Album je soucasti n€kolika jednorazovych, tedy nepohyblivych Zebiick. Album je
zafazeno v seznamu mezi 1001 Albums You Must Hear Before You Die*® autora Roberta
Dimeryho, ktery neni zebtfickem v tradicnim slova smyslu, protoze alba jsou poskladany podle
data svého vydani, nikoliv podle jinych svych kvalit. Jsou zde zminény nahravky velmi
Sirokého spektra zanrt popularni hudby mezi lety 1955-2008. Na seznamu hudebniho kritika
Martina Popoffa Top 500 Heavy Metal Albums of All Time,* zamétujiciho se na metalovou
hudbu, se album Peace Sells... But Who'’s Buying? objevuje na 31. miste.

Na pohyblivém zebiicku Billboard, >° zaméfeném na 200 aktualné nejpopularngjsich alb
tydne, se album v dobé svého vydani album udrzelo 47 tydna, s nejlepsi pozici na 76. misté.

Dal§imi relevantnimi hodnocenimi mohou byt i aktualni mista na strance Rate Your
Music,”! kde fanousci maji prostor hodnotit svou oblibenou hudbu slovnimi recenzemi i
standardizovanym hodnocenim na $kale od nejhorsiho k nejlepsimu (1-5). V tuto chvili °> ma
zde album znamku 3.82 zaloZenou na hodnoceni 14 709 uzivateld s celkem 283 slovnimi
recenzemi. S touto znamkou se tak album v systému umistuje jako 1005. celkové nejlepsi
album mezi vS§emi v databazi, 111. mezi alby z osmdesatych let, 15. na seznamu alb z roku
1986, 109. mezi v§emi metalovymi alby a 14. mezi thrashmetalovymi alby, kde ale jesté pred
par dny>? obsazovalo 13. piicku.

Na cenu Grammy méli béhem své existence Megadeth celkem 13 nominaci a jednu
isp&$nou vyhru, alba Peace Sells... But Who's Buying? se ale netykala ani jedna z nominaci.>*

Co se komer¢ni stranky uspéchu alba tyce, hned po svém vydani, tedy v roce 1986 bylo
70. nejprodavané€jsim albu v UK, USA a Kanad¢. V prubéhu osmdesatych let se umist’uje jako
780. a celkove jako 4211. mezi vSemi alby stranky Best Selling Albums. V ramci UK, USA a
Kanady se prodalo celkem 1 160 000 kopii.>

47 McDonald, Chris. "Megadeth." Grove Music Online.

48 Robert Dimery and Michael Lydon, 1001 Albums: You Must Hear before You Die, Internet Archive
(London: Cassell Illustrated, 2006),

https://archive.org/details/1001 AlbumsY ouMustHearBefore Y ouDie/page/n1/mode/2up?view=theater, s. 551.
4 Martin Popoff, The Top 500 Heavy Metal Albums of All Time (Toronto, Ont., Canada: ECW, 2003).

30 Cabison, Rosalie. “Billboard 200.” Billboard, June 24, 2023.

1 “Rate Your Music.” Rate Your Music. Accessed June 24, 2023.

32 K datu 24. 6. 2023.

33 Velmi nahle ho béhem tydne pfedbéhlo thrashmetalové album vydané pouze ptred nékolika dny, 16. Gervna
2023. Jde o PetroDragonic Apocalypse; or, Dawn of Eternal Night: An Annihilation of Planet Earth and the
Beginning of Merciless Damnation (2023) od skupiny King Gizzard and the Lizard Wizard.

3 “Megadeth,” Grammy Awards, accessed June 24, 2023.

35 “Peace Sells ... but Who’s Buying by Megadeth Sales and Awards,” Best Selling Albums, October 16, 2021.
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5.  Analyza alba Peace Sells... but Who’s Buying?
5.1. Uvod k analyze

Jako prvni jsou vSechny skladby okomentovany z hlediska jejich délky a obsahu textu
pohromadé¢. Nasledna analyzujici ¢ast se pak vénuje kazdé z osmi skladeb alba samostatné.
U kazdé jedné skladby je nejdiive vypracovana tabulka obsahujici zakladni, predevsim ¢asové
a formalni udaje, slouzici pro piiblizné zmapovani skladby; néasleduje stat’ textu se samotnou
analyzou, ¢asto rozsitujici ¢i odkazujici se na informace z tabulek.

V tabulkach ma kazda mensi ucelen¢jsi Cast skladby svij vlastni fadek a pojmenovani ve
sloupci Cdst, hrubgjsi rozd&leni skladeb na v&tsi ¢asti je vyjadieno velkymi pismenem abecedy
ve sloupci Dil.

Kde jednotlivé ¢asti zacinaji a konci je v tabulkach vyjadieno dvéma zptusoby. Uvedenim
stopaze a tim vyjadienim jejich délky ve vtefinach; zaroven je uveden i daj o jejich rozsahu
v taktech. Jelikoz jde o hudbu zachycenou prostrednictvim nahravky, a nikoliv skrze médium
not, je vhodné pouzit minuty a sekundy jako presnéjsi Casovy orientacni udaj. Spoléhani se ale
Cisté na tento druh ¢asového udaje muze prinaset nékolik problému, a to i u hudby pevné Casové
zakotvené v ramci konkrétni nahravky.

Jeden z problému u stopaze jako stézejniho orientacniho kritéria je s jeji nepfesnosti.
Napriklad u 120 BPM se do jedné vtefiny vejdou dvé doby, coz je velmi dlouhy tisek hudby.
Dale pti tempech, kde BPM neni délitelné Sedesati, jednotlivé doby nespadaji presné kazda na
hranici nové vtefiny. Jeden z dalSich problémi muze byt rozdil v nékterych vydanich nahravek
¢i rozdilnych prehravact, kdy odchylka pouhych dvou vtefin mezi riznymi nosic¢i by mohla
zpusobit zna¢né posuny. Dalsi z moznych argumentd, pro¢ se neda spolehnout pouze na
vtefinovou stopaz, je ten, Ze ani sam interpret ani poslucha¢ hudbu timto zpiisobem pfirozené
nevnima. Totiz ze hudbu, jeji Casti a €as v ni nevnimame v kontextu vtefinového ¢asového
systému, ale vnimame Cas vzdy na zakladé vlastniho rytmu skladby. Pravé proto jsou uvedeny
1 sloupce s takty, BPM a metrem pro presnéjsi zachyceni hranic jednotlivych ¢asti, zatimco
vtefinovy cas je pak vhodny pro pfibliznou orientaci ve skladbé.

Sloupec s komentafi je urCen pro popsani struénéjSich ale dulezitych informaci
souvisejici se strukturou skladby, naptfiklad poznamka o zménach pfi poslednim opakovani
refrénu oproti predchozim. Také pro pfiblizné zmapovani, jaky je pomér mezi C¢astmi se
zpévem oproti Cisté instrumentalnim ¢astem, byl pfidan 1 sloupec Instrumentalni/Zpév, kde
jsou zaznamenany celkem Ctyfi druhy situaci. Pfi pouziti oznaeni Zpév je mysSleno, ze

v popiedi je zpév ¢i jiny hlasovy projev hlavniho zpévéaka. Pojem Vokdly ma oznacovat Casti,
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ve které se zpév Ci vykiiky zpévaka ¢i sboru objevuji, ale v mensi mife. Oznaceni Solo znaci
oblast sola jednoho z instrumentalisti kapely, nejCastéji to byva ale kytarista. Instrumentdlni
Cast pak oznacuje zbytek typu hudby, a sice beze zpévu a bez séla, tedy v situaci, kdy zadny

z nastroju neni vyrazné v popredi.

5.1.1. Obsah textu

Autorem textl, stejn€ jako vétSiny hudby, je Dave Mustaine. Tvrdi o sobé, Ze nema rad
fikci a s naméty se tedy radé&ji opira o realitu.’® V textech Megadeth na tomto albu lze nalézt
jak jeho osobni vzpominky a zkuSenosti, tak 1 politické nazory.

Wake up Dead”’ je interpretaci osobniho zazitku, kdy Dave Mustaine byl finan¢né
zavisly na své pritelkyni, kterou ale tajné podvadél s jinou zenou. Piseri interpretuje situaci,
kdy se k ni v noci tajn€ vraci do bytu a boji se reakce, ktera by nastala, kdyby se jeho ptitelkyné
vzbudila — Ze by ho nejen vyhnala ze svého bytu, ale rovnou by ho na misté zabila. Praveé
podezieni z téchto amysli a strach o vlastni Zivot ho pak v realném zivoté dotlacili k odchodu
zpét na ulici.>®

Témata kriminality, agrese, a predevSim smrti jsou kromé tvodni skladby stézejnim
tématem pisni Good Mourning / Black Friday,>® Devil’s Island® a My Last Words. ®' Prvni
skladba je o sériovém vrahovi jako o tfeti osob€, zatimco co ostatni dvé jsou psany v prvni
osobé v okamzicich tésné pred vlastni smrti. Devil’s Island je o trestanci ve véznici na ostrove,
kterého Ceka trest smrti. My Last Words je pak sondou do myslenek ¢lovéka hrajiciho ruskou
ruletu, kdy smrt nent jista, ale s kazdou dalsi chvili ¢im dal tim pravdépodobnéjsi.

Dalsi skladbou je Peace Sells, sdilejici sviij nazev s nazvem alba, ve které se autor ze
vSech skladeb nejotevien€ji vyjadiuje k politice. Kritizuje socialné ekonomickou situaci

v Americe. Stézejni, nékolikrat se opakujici myslenka na konci skladby se da pak pielozit jako

% Heller, Daniel A. “Megadeth.” Rolling Stone no. 770, October 2, 1997.

57V piekladu Vzbud’ Se Mrtvy. Tato skladba je prvni na albu, slovo vzbuzeni tady tedy souvisi s rozhodnutim
umistit skladbu hned na zaCatek, jako prvni. V §irSim slova smyslu miizeme vyzvu probudit se chapat jako proziit
spise metaforicky a dojit diky tomuto albu k uvédomeéni si, v jakém svété to opravdu Zijeme, kolik je kolem nds
smrti a co je vSechno je v Americe a ve svet¢ v neporadku.

38 Martin Popoff, The Top 500 Heavy Metal Songs of All Time (Toronto, Ont., Canada: ECW, 2002), s. 134.

% Nézev prvni poloviny dvojskladby je slovni hiickou spojujici dobré rano a zdrmutek, &ili v doslovném piekladu
piiblizng Dobry Zarmutek / Cerny Patek. Slovni spojeni Black Friday (kromé amerického svatku velkych slev)
oznacuje den velkého krachu na burze 24. zatil869, v ¢emz miizeme videt dalsi politickou narazku, ¢i jen
metaforu pro tragicky den.

60 v prekladu Dabliv Ostrov, coZ je ostrov, na kterém je postavena véznice, ze které je pravé pro okolni vody se
zraloky takika nemozné uniknout.

61'V piekladu M4 Posledni Slova, coZ souvisi jak s obsahem textu skladby, tak i s umisténim pravé tohoto titulu
jako osm¢ho a prave posledniho na albu.
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,,Mir se prodava, ale kdo ho kupuje?* Text se tedy zabyva tématy spravedlnosti a miru, a to
pesimistickou kritikou situace aktualni.

The Conjuring a Bad Omen se shodn¢ dotykaji témat satanismu, okultismu a cerné magie.
Bad Omen je spiSe pribeh, kdy se dva lidé pifi prochazce lesem nahodné nachomytnou
k satanistickym obfadtm, které zpovzdali sleduji, The Conjuring pak trochu bliz pronika ptimo
do specifického obtfadu prokleti za pomoci Cerné magie. Obé skladby se daji vylozit jako
doznivajici vzdor Davea Mustainea vici jeho striktni kiestanské vychové. Protoze ale pozdéji
v zivot€¢ konvertoval a pfijal kfestanstvi za své, skladbu The Conjuring pak Megadeth
vynechali z repertoart zivych koncertd, praveé kvili problematickému textu.

I Ain’t Superstitious * je cover verze skladby z roku 1961 od Howlin’ Wolfa. Text je zde
obsahové velmi podobny, ale oproti své pavodni verzi lehce pozménény. Predmétem textu je
poveércivost a rizné situace, které maji prfinaset smulu. Oproti pivodni verzi je tento cover od
Megadeth mnohem méné repetitivni a namisto opakovani stejnych povér jich je vyjmenovano
vice. Také se zde navic objevuji citoslovce a predevs§im vulgarismy. I zde je zminka o

démonech a nadpfirozenu, coz jsou motivy objevujici se 1 v dalSich pisnich na tomto albu.

5.1.2. Stopaz vSech skladeb

Celkova stopaz alba je 36:09. Jedna se celkem o osm skladeb s prumérnou délkou 4:31.
Pouze jedna skladba vyrazné prekracuje délku péti minut. Good Mourning / Black Friday trva
6:49. Nejkratsi skladbou je I Ain’t Superstitious s Casem 2:45. Zbytek skladeb ma pfiblizné

podobnou, primérnou stopaz kolem Ctyf az péti minut.

Wake Up Dead 3:37
The Conjuring 5:02
Peace Sells 4:02
Devil’s Island 5:05
Good Mourning / Black Friday 6:40
Bad Omen 4:03
I Ain’t Superstitious 2:45
My Last Words 4:55
Celkem 36:09
Prumérna délka skladby 4:31

62V piekladu Nejsem Povéréivy. V originalni verzi vychazi z textu najevo, Ze dand osoba v jednani ve skute¢nosti
poveérciva je, zatimco z cover verze vychazi najevo, ze on poverCivy opravdu neni. Jde o reinterpretaci, kterd diky
zménam v textu docilila zmény perspektivy povércivého ¢loveka na perspektivu nepovér€ivého. Na pfedchozim
albu Megadeth se vyskytla podobna situace s cover verzi pisn€, kterd podobnymi, ale pozménénymi basnickymi
figurami zménila v textu perspektivu zeny na perspektivu muze; také se spoustou vulgarismui.
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5.2. Wake Up Dead

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A | 170 | 0:00-0:01 |1 Prechodny Instrumentalni | 4/4
takt
A | 170 | 0:02-0:24 | 16 Sloka A Zpév 4/4
A | 170 | 0:25-0:48 | 16 Soélo 1 Sélo 4/4
B 170 0:49-1:00 | 9 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
C 170 1:01-1:20 | 16 Mezihra B Instrumentalni | 4/4; 2/4;
4/4; 4/4
C 170 1:21-1:42 | 16 Mezihra B” | V druhé éasti Instrumentalni | 4/4; 2/4;
riffu se misto 4/4; 4/4
gallopingu
objevuje
chromatické
klesani
C 170 1:43 1 Prechodny Instrumentalni | 4/4
takt
D 170 1:44-1:54 | 8 Soélo 2 Doprovodny riff | Sélo 4/4
je zde podobny
hlavnimu riffu
skladby, hlavné
melodicky
D 170 1:55-2:02 | 5 Sélo 3 Sélo 4/4
E 170 2:03-2:26 | 12 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
E 170 2:26-2:37 | 8 Sloka B Zpév 4/4
F 116 | 2:38-3:18 | 21 Soélo 4 Frygicka stupnice | Sélo 4/4 (prvni
v sole takt
pouze
2/4)
F 116 | 3:19-3:37 | 8 Zaver s Zalozené na Vokaly 4/4
vokaly stejném riffu jako
minula ¢ast, jen
misto séla
opakujici se
vokaly

V uvodni skladbu celého alba 1ze pozorovat evoluéni princip hudby. Neustale se objevuji

nové mySlenky a ¢asti. Ty se pak ale zfidka opakuji. Vraceji se pak bud’ pozménéné, nebo

pouze Castecné skrze praci s jednotlivymi motivy.

Zvlasteé na zakladé zmén rifft kytar se da skladba rozdé€lit na nekolik mensich, na sebe

navazujicich casti. Nekdy jde o instrumentalni casti, nékdy o Casti se sdlem, jindy s textem

sloky ¢i jednoduchymi vokaly. Néktery riff se objevi napiiklad pouze na pét takt (sedm vtefin;

u tfetiho sodla), jiny riff se bez vyraznéjsich zmén ve skladbé ziistava v prostoru dvaceti deviti

takt (cela minuta; pfi poslednim dilu E). Jednotlivé ¢asti maji riznou hybnost (diraz nékdy

na lehké, nékdy na tézké doby v bicich ¢i kytarach), tempo, nekdy jsou takty v jejich Castech
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sudé opakovany ale nekolikrat skladba prekvapi i nenadadlou zménou, jako naptiklad taktem
navic nebo naopak nenadalym skokem na dalsi riff. V posledni ¢tvrtiné skladby se objevuje i
vyrazna zmeéna tempa.

Neustaly tok stale novych cCasti a absence navratu k néjaké zakladni stabilni Casti
vyvolava pocit nestalosti, u které se nabizi ji spojit se sémantickym vyznamem textu v pisni.
Ten pojednéava o Clovéku v podnapilém stavu, ktery se v noci pokousi, o co nejméné napadny
navrat domi — s tim i souvisejici nestabilita, podobna nahodilému proudu myslenek cloveéka
pod vlivem alkoholu.

Skladba zbytek alba predznamenava svymi zakladnimi charakteristikami. Témi jsou
napftiklad velké mnozstvi Casti s riznymi hudebnimi myslenkami a riffy naro¢nymi na poslech,
z nichz se jen minimum objevuje vice nez jednou. Je zde nepiilis zpévu a hodné kytarovych
sol. Objevuje se polorecitacni styl Mustainea s minimalnim zpévem, u kterého je rozpoznatelna
intonace, ale leckdy by bylo naro¢né ji zapsat do systému dvanacti pualtoni. Vyskytuji se i
zmeny v rychlosti tempa a metra jednotlivych ¢asti skladeb.

Tempo se meéni v posledni Ctvrtiné skladby ze 170 na 116. Zména tempa v posledni
tretin€ Ci Ctvrting skladby se nachazi 1 v nékolika dalSich skladbach, 1 kdyz jde vétSinou spise
o zrychleni. Tato posledni Cast byva vétsinou beze slok, zpév se objevuje vétsinou jiz jen ve
formé vokalu zpivajicich repetitivné n€kolik slov na par tonech, coz je ptipad i pisné Wake Up
Dead, kdy se od minutaze 3:19 ptidavaji vokaly na text ,,wake up dead, zpivané vicemén¢ na
jednom tonu. Zmény metra se objevuji ve formé zkraceni nékterych taktt o dvé polovinu oproti
ostatnim, a to v mezihfe B a na zacatku Ctvrtého sola, kde se objevuji dvouctvrtové takty.
Zbytek skladby je v klasickém Ctyictvrtovém metru.

O skladbé se neda rict, ze by se pohybovala v n¢jaké konkrétni durové ¢i mollové toning.
Kazda ¢ast se odehrava kolem jednoho riffu, ktery ma sviij zakladni ton, ke kterému se melodie
upind a vraci. Zakladnim riffem pro vétSinu ¢asti skladby ton fis, od mezihry A je to gis, v
tietim sole dochazi k modulaci, kdy se riff upina k ais a poté béhem nékolika taktd se pres gis
vract opét k fis. Kdyz jsou soucasti riffu rychlé tlumené tony o stejné vysce, nejcastéji je to
prave tento zéakladni ton, od kterého se riff odviji. V hlavnim riffu hned na zacatku figuruji
tony e fis a h ¢, kdy interval mezi fis a ¢ je zvétSena kvarta.

Béhem skladby se nékolikrat objevuji motivy hlavniho riffu ze treti pisn€ alba Peace
Sells. V nékterych pfipadech se shoduje jen v ramci par tont, nékdy je znatelna shoda
melodicky, nékdy pouze rytmicky. V kazdém pripad€ je objevovani se téchto pfibuznych
motivia jednim z mala spojujicich prvkd, které se objevuji béhem skladby. I prvni riff Wake Up
Dead je z poloviny rytmicky 1 melodicky upln€ shodny s hlavnim riffem Peace Sells.

28



5.3. The Conjuring

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 148 0:00-0:25 | 16 Intro Instrumentalni | 4/4
A 148 0:26-0:53 | 17 Intro + K instrumentalni | Zpév (mluvené | 4/4
slova predehre se slovo)

pridava se

mluveny projev

zpévaka
B 153 0:54-1:05 | 8 Mezihra A | Na prelomu Instrumentalni | 4/4

sedmé¢ho a

osm¢ho taktu uz

zacina kytarové

s6lo
B 153 1:06-1:31 | 16 Soélo 1 Sélo 4/4
B 153 1:32-1:44 | 8 Sloka 1 Zpév 4/4
B 153 1:45-1:57 | 8 Mezihra B Instrumentalni | 4/4
B 153 1:58-2:09 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
B 153 2:10-2:22 | 8 Sloka 3 Ve srovnani s Zpév 4/4

ostatnimi slokami

je tato sloka

modulovana o toén

vy$s
B 170 2:23-2:33 | 8 Sloka 4 Ve srovnani s Zpév 4/4

ostatnimi slokami

je zde zm¢na

riffu, bicich a

BPM
B 170 2:34-2:55 | 16 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
C 154 2:56-3:29 | 24 MezihraD | V prvni ¢asti Instrumentalni | 4/4

hraje pouze

kytara, po

n¢kolika

opakovanich se

pfidavaji i bici a

zbytek kapely
C 154 3:30-3:40 | 7 Sloka 5 Zpév 4/4
C 154 3:41-3:46 | 4 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
C 154 3:47-3:56 | 7 Sloka 6 Zpév 4/4
C 154 3:57-4:02 | 4 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
C 154 | 4:03-4:12 | 7 Sloka 7 Zpév 4/4
C 154 4:13-4:18 | 4 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
C 154 | 4:19-4:28 | 7 Sloka 8 Zpév 4/4
C 154 4:29-4:34 | 4 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
C 154 4:35-4:40 | 8 Mezihra E Instrumentalni | 4/4
C 154 4:41-5:02 | 10 Zaveér Instrumentalni | 4/4

Krome ddrazu na instrumentalni ¢asti ve skladbé je pro Megadeth typické, Ze jednotlivé

sloky jsou rozdéleny nejen rozdilnym textem, pfipadné jeho riznym frazovanim, ale nékdy
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jsou rozliSené i riznou instrumentaci. V tomto pfipadé je naptiklad mezi prvni a druhou slokou
vlozena instrumentalni mezihra, tfeti sloka se odliSuje od ostatnich tim, ze je posazena o ton
vys, au ctvrté sloky dochéazi ke zméné€ tempa spolu s rozdilnym doprovodem bicich a jinym
riffem.

Tento novy riff se odviji od zédkladniho tonu E a je zalozeny na stupnici pfipominajici
E dorskou, ale se Ctvrtym stupném zvySenym z a na ais.

Dily A a B rozdéluje kratka pauza, kdy ve vtefiné ticha zazni pouze vykfik , obey“ (ktery
tempu, to v 153 BPM oproti ptivodnim 148 BPM. Dalsi zména tempa se odehrava mezi tieti a
¢tvrtou slokou, ktera je oproti ostatnim o 17 BPM rychlejsi. Zlom pak piichazi mezi mezihrami
C a D, kdy novy riff nastupuje opét v jiném (pomalejsim) tempu, a navic pouze v kytare
—kapela se pak pridava az po nékolika opakovanich. Pravé kombinace zmény BPM spolu s
urcitou formou pauzy ¢i ticha (at’ uz jde o ticho celé kapely ¢i jen vétSiny nastroja) je zpusob,
jakym jsou od sebe oddé€leny jednotlivé vétsi Casti skladby. U The Conjuring 1ze dil A nazvat
urCitou pomalejsi a kineticky statictéjsi predehrou s recitovanym textem v druhé poloving,
zatimco ¢ast B 1ze oznacit jako kineticky hybnéjsi, intenzivné&ji metalovou Cast se slokami, kde
je predano skrze zpév textu vice a kde se bici s kytarami zapojuji intenzivnéji nez v pifedchozi
Casti. Na pomezi Casti B a C je nejvétsi instrumentalni blok této skladby, ktery ctvrtou a patou
sloku od sebe dé&li tém& o minutu. Cast C je pak opét v kontrastnim tempu, kde jsou viechny
sloky zkraceny o jeden takt a preruSeny mezihrou.

Zatimco celkova forma skladeb je slozena, neperiodicka a komplexni, nékteré riffy jsou
vystavény na velmi podobnych zékladech jednoduché malé formy a jsou pravidelné,
periodicky, sud€é formované.

V obou castech intra a v podkladu pro prvni sélo se objevuje harmonizace zalozena na
opakovani ctyfech postupné chromaticky klesajicich powerakordech Fis5 F5 E5 DisS5.

V prvnim sole je rozpoznatelny figurativni charakter. Solo je zalozeno na principech
narocného solovani obecné oznacovaného jako ,shredding™. D4 se popsat jako sled
pravidelnych, rychlych, melodickych tont.

V mezihie A a v mezihie C zafina novy powerakord vzdy na posledni, lehkou dobu
predchéazejiciho taktu. Kazdy powerakord tak zazniva o néco diive, nez je ocekavano.
Dusledkem tohoto je navozeni iluze o pul doby zkracenych takt a vyvolani pocitt nestability,

netrpé€livé rychlosti a neptedvidatelnosti.
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5.4. Peace Sells

Dil

BPM

Cas

Takty

Cast

Komentar

Instr./Zpév

Metrum

B’

140

0:00-0:13

8

Predehra

Hlavni riff
skladby je
nejdfive hrany
baskytarou,
dvakrat beze
zbytku kapely,
dvakrat pak i

s ostatnimi
nastroji

Instrumentalni

4/4

140

0:14-0:40

8+8

Sloka 1

Zpév

4/4

140

0:41-0:50

Bridge

Zpév

4/4

> | >

140

0:51-0:58

Mezihra A

Objevuje se zde
riff ze sloky s
velmi kratkym
sélem kytary
(neni delsi nez
sedm vtefin)

Instrumentalni

4/4

140

0:59-1:25

8+8

Sloka 2

Mezi
jednotlivymi
frazemi textu této
sloky se objevuji
vyhravky solové
kytary

Zpév

4/4

140

1:26-1:36

Bridge

Instrumentalni

4/4

140

1:37-2:17

24

Mezihra B

Instrumentalni

4/4

o> >

170

2:18-4:02

68

Kontrastni
éast s
hlavnim
riffem
skladby

Riff z predehry se
neustale opakuje,
tentokrat je hrany
na kytaru;

Pfi nékterych
opakovanich riffu
se objevuji sola
nebo vokaly

Vokaly

4/4

melodickym skokum v riffu a tomu, ze baskytara riff predstavuje na zacatku skladby a sélové
beze zbytku kapely, je tento riff snadny pro zapamatovani. Pozdé&ji se ve skladbé jesté objevi.
Zaroven tento riff uz zaznél v prvni skladbé alba Wake Up Dead, kde se objevovaly jak jeho

jednotlivé melodické ¢i rytmické motivy, tak i riff jako celek v baskytarové lince.

skonceni prvniho bridge a s jinou, delsi mezihrou po konci bridge druhého. Sloka je zpivana

typickym Davovym recitujicim zpévem s minimalni intonaci, zatimco u kontrastniho bridge

1ze jednoznacné zaznamenat rozliseni vysSek jednotlivych tonu.
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V prvnich osmi taktech se objevuje hlavni riff skladby hrany na baskytaru. Diky velikym

Po predehie se dvakrat zopakuje sloka a bridge s kratsi instrumentalni mezihrou po




Po skon¢eni mezihry B dochazi pred posledni tietinou skladby ke zméné tempa a opét
zazniva prvotni riff skladby predstaveny v predehfe, jen tentokrat rychlejsi, protoze cela Cast
B je v tempu 170 BPM, zatimco doposud celou dobu mélo tempo hodnotu 140 BPM. Také je
oproti zaCatku skladby riff tentokrat hrany na elektrickou kytaru misto pivodni baskytary.

Na neustale opakujicim se riffu je vystavéna cela tato posledni ¢ast, jejiz soucasti je pak
1 na kratkou dobu kratké kytarové solo. Soucasti jsou i vokaly, které v ramci nekolika
opakovani zpivaji text ,,peace, peace sells“, v pozdé&jsich ¢astech ptipojuji i navazujici text ,,but
who’s buying?“. Dalo by se fict, ze hudebné se vokalech nejdfiv objevuje pouze otazka a az
pozdéji v ramci gradace skladby po otazce zazniva i odpoveéd’. Coz je v ur€itém rozporu s tim,
ze text, ktery je v téchto usecich zpivan, je sémanticky v prvni poloviné oznamovaci vétou a
druha cast je naopak otazkou.

Cela skladba je jednoznacn€ v es-moll. Pouze riff v ramci sloky (a mezihry A, kde je
shodny riff se slokou) by se jako samostatné stojici nepfiklanél k zadné konkrétni toniné, ale
vSechny tony znéjici i v t€chto castech souhlasi s es-moll. V ramci bridge Mustaine zpiva tony,
které jsou na rozdil od jeho typicky recitativnich slok jednoznacné zaintonované tony, jejichz
melodie také souhlasi s toninou es-moll. Es-moll pak jesté definitivné potvrzuji rify kytar
znéjici v terciich v ramci mezihry B. V ¢asti B se pak riff opakuje vzdy za harmonizace
powerakordu Es5 Ges5 F5 B5, cozjsou tonika, akord tfetiho a druhého stupné a subdominanta.

Od druhé sloky se v mezerach mezi zpévem objevuji kytarové vyhravky ve vysokych
rejstricich, jde o vlastné o mikro sola kytary v ne vét§im rozsahu, nez je vzdy jeden takt. To,
ze se kytara stfida a nepiekryva se zpévem, ma dva divody. Jeden hudebné esteticky zatimco
druhy je vice praktického charakteru. Diky tomuto se v mezerach mezi textem ve sloce déje
néco nového oproti prvni sloce a sloky jsou tak timto zptisobem rozliené, zaroven se ale zpév
a kytara nepferusuji a hlavni slovo si mezi sebou stiidaji. Prakticka stranka situace pak spociva
v tom, ze zpévak kapely je zaroven i kytaristou hrajicim vyhravky, a tak se nemusi soustiedit

na zpév 1 kytarovou hru najednou.
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5.5. Devil’s Island

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 150 0:00-0:37 | 12 Intro Instrumentalni | 4/4
B 170 0:38-0:48 | 8 Mezihra A | Riff sloky hraje Instrumentalni | 4/4
pouze baskytara
B 170 | 0:49-1:11 | 16 Sloka 1 Zpév 4/4
B 170 1:12-1:23 | 8,5 Refrén Vokaly 4/4
B 170 1:24-1:34 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
B 170 1:35-1:47 | 8,5 Refrén Vokaly 4/4
B 170 1:48-1:59 | 8 Mezihra B Instrumentalni | 4/4
B 170 2:00-2:22 | 16 Sloka 3 Riff z Mezihry B | Zpcv 4/4
B 170 2:23-2:42 | 16 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
B 170 | 2:43-3:16 | 24 Soélo 1 Sélo 4/4
B 170 3:17-3:27 | 8 Sloka 4 Zpév 4/4
B 170 | 3:28-3:50 | 16,5 Refrén 2x Vokaly 4/4
B 170 | 3:51-4:12 | 8 Mezihra B | Kapela se pridava | Instrumentalni | 4/4
postupné
B 170 | 4:13-4:35 | 24 Solo 2 Riff z Mezihry B | Sélo 4/4
B 170 | 4:36-5:05 | 17 Refrén Vokaly 4/4

Skladba zac¢ina tempem 150 BPM, po prvnich dvanécti taktech se ale zméni na 170 BPM.
Kdyz zacina prvni riff mezihry A, objevuje se pouze v baskytare, zbytek kapely se piidava az
po ctyfech taktech spolu se za¢atkem prvni sloky. Na zakladé pritomnosti chvile ticha a zmény
tempa se da skladba v tomto misté rozdelit na dve Casti, jinak je Devil’s Island celkem
jednolitou skladbou, jejiz forma je zalozena hlavné na stfidani slok s refrénem a
instrumentalnimi mezihrami, z nichz v nékterych figuruji kytarova sola.

Sloky jsou doprovazeny postupem Ctyf chromaticky stoupajicich akordd. Jde o
powerakordy E5 F5 FisS G5. V nékterych slokach se tyto akordy zopakuji Ctyfikrat, v
polovi¢nich slokach o osmi taktech pouze dvakrat. Po druhé sloce se objevuje mezihra s novym
riffem. Ten je potom pouzity namisto puvodniho u tfeti sloky. Ke konci sola se na n¢kolik takta
objevuje riff ze slok i se stoupajicimi powerakordy, nacez nasledujici ¢tvrta sloka, na rozdil od
tieti, op€t vyuziva tento pavodni riff. Instrumentalni doprovod ve slokach tak tedy v Devil’s
Island ptimo zavisi na instrumentaci vzdy predchazejici mezihry.

Refrén stoji na svém vlastnim riffu, zpév je zde v podobé vokala, kdy Mustaine spole¢né
s ostatnimi Cleny zpivaji vzdy béhem osmi taktt dvakrat , devil’s island v rozsahu tfi tond,
jednou s polovi¢nim zavérem, podruhé s celym. V prvnich tfech refrénech tyto vokaly zacinaji
na prvni dobu tfetiho a sedmého taktu. V poslednim, ¢tvrtém refrénu se pak vyskytuji dvakrat
Cast€ji a prichazeji vzdy se tieti dobou kazdého lichého taktu. Na konci prvnich tii refréna to

vypada, zZe se refrén bude jeste jednou opakovat, protoze se po osmém taktu objevuji dvé doby
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se zacatkem refrénu, po téchto dvou dobach ale pak refrén konci a navazuje dalsi ¢ast. Posledni
zmeénou, kterou nese Ctvrty refrén oproti ostatnim, je zménény riff, ktery zazniva v druhém sole

a ktery se pak objevuje v rytmické kytare prave 1 v navazujicim poslednim refrénu.
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5.6. Good Mourning / Black Friday

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 120 0:00-0:09 | 5 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
A 120 0:10-0:43 | 20 Mezihra B Instrumentalni | 4/4; 3/4;
4/4; 3/4;
3/4
A 120 0:44-0:50 | 4 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
A 120 0:51-1:05 | 8 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
B 120 1:06 1 Prechodny Instrumentalni | 2/4
takt
B 120 1:07-1:39 | 16 Solo 1 Soélo 4/4
B 120 1:40-1:47 | 4 Mezihra E Instrumentalni | 4/4
B 120 1:48-2:05 | 8 Sloka 0 Cast se zpévem; Zpév 4/4
rozdilna od
ostatnich slok
B 120 | 2:06-2:13 | 4 MezihraF | Vykiik Instrumentalni | 4/4
B 120 2:14-2:17 | 4 Mezihra F Instrumentalni | 4/4
C 2:18-2:25 | 5 Prechodné Instrumentalni | 4/4
takty
C 170 2:26-3:00 | 22 Solo 2 Soélo 4/4
D 180 3:01-3:11 | 8 Mezihra G Instrumentalni | 4/4
D 180 3:12-3:21 | 8 Sloka 1 Zpév 4/4
D 180 3:22-3:32 | 8 Bridge 1 Zpév 4/4
D 180 3:33-3:43 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
D 180 3:44-3:54 | 8 Bridge 2 Zpév 4/4
D 180 3:55-4:01 | 4 Mezihra H Instrumentalni | 4/4
D 4:02-4:04 | 3 Prechodné Instrumentalni | 4/4
takty
E 180 4:05-4:13 | 7 Mezihra | Instrumentalni | 4/4
E 180 | 4:14-4:23 | 8 Sloka 3 Zpév 4/4
E 180 | 4:24-4:34 | 8 Sloka 4 Zpév 4/4
E 180 | 4:35-4:50 | 12 Bridge 3 Zpév 4/4
E 180 | 4:51-5:01 | 8 Mezihra J Mluvené slovo Instrumentalni | 4/4
v jinak
instrumentalni
Casti
E 180 5:02-5:24 | 17 Solo Soélo 4/4
E 180 5:25-5:35 | 8 Sloka 5 Zpév 4/4
E 180 5:36-5:51 | 12 Bridge 4 Zpév 4/4
F 180 5:52-6:40 | 34 Zaver Vokalni 4/4

Na konci mezihry D dochazi ke zpomalovani, poté se skladba vraci do ptuvodniho tempa,
ovSem tentokrat po dvou dobach prechodu k novému riffu, zalozenému na triolach. V této Casti
jde stale primarn€ o instrumentélni napli, ovSem tentokrat s nékolika takty zpévu, které jsou

zcela odlisné od ostatnich slok, které piichdzeji pozdéji. Dalsi vyrazny meznik se nachazi pred
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solem C, které pfichazi po par taktech ticha a ,,odklepani* nového tempa, které se ze 120 BPM
vyrazné¢ zvysi na 170 BPM. Po doznéni sola se objevi dva takty ticha, po kterych prichéazi opét
nova ¢ast skladby, s novym riffem a v novém, rychlej§im tempu 180 BPM. V dilu D se objevuji
predevsim Casti se zpévem, tzn. sloky a bridge, stejné jako pozdé&ji v Casti E, kde se zaznivaji
za doprovodu rozdilného riffu. Ten se objevuje po mezihfe H, po nékolikavtefinové pauze,
ktera dily D a E rozliSuje. Po kytarovém sole se objevuje posledni sloka, ktera je textoveé shodna
se slokou prvni. Posledni dil skladby spoc¢iva v opakovani stejného riffu dokola spolu s vokaly
opakujici dokola stejny text po dobu 34 taktd. Dil F prichazi po poslednich dvou taktech
posledniho ¢tvrtého bridge, ve kterych beze zbytku nahle utltumené kapely figuruje pouze zpév.

Good Mourning / Black Friday je jedina skladba na albu, ve které se alesponl v nékteré
casti objevuje trictvrfovy rytmus. Na zacatku pisn€ v mezihfe B je Cast se sloZzenym metrem,
kdy se po taktech stiidaji 4/4, 3/4, 4/4, 3/4 a 3/4. Cislo tfi se pak objevuje v doprovodné kytate
u prvniho sdla, kdy celou dobu hraje rozklady akordu v triolach. I po skon¢eni prvnich dvou
pomalejsich ¢asti, zaloZzenych na kytarach v nizkém tempu hrajicich rozlozené akordy s velmi
skromnym doprovodem bicich, se pak pozd¢ji i ve slokach a v bridgich v thrashmetalovych
castech skladby znova objevuji trioly, tentokrat misto v kytarach ale ve zpévu.

Prvni a druhy bridge maji kazdy osm taktt, které jde rozdélit na dvé (az na text) shodné
poloviny. U tfetiho a ctvrtého bridge jsou pak jesté dalsi ¢tyfi takty navic, které tvoii posledni,

odlisnou tretinu téchto ¢asti skladby.
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5.7. Bad Omen

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 140 0:00-0:09 | 6 Mezihra A’ Instrumentalni | 4/4
A 140 0:10-0:23 | 8 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
A 140 0:24-0:36 | 8 Mezihra B Instrumentalni | 4/4
A 140 0:37-0:50 | 8 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
A 140 0:51-1:04 | 8 Mezihra B Instrumentalni | 4/4
A | 140 1:05-1:18 | 8 Soélo 1 Sélo 4/4
(Mezihra
B)

B 130 1:19-1:32 | 8 Mezihra C | Zacina solove Instrumentalni | 4/4

pouze baskytara,

pozd¢ji se prida

zbytek kapely
B 130 1:33-1:39 | 4 Mezihra D | Riff ze sloky Instrumentalni | 4/4
B 130 1:40-1:54 | 8 Sloka 1 Zpév 4/4
B 130 1:55-2:01 | 4 Mezihra C | Riff ke s Instrumentalni | 4/4
B 130 | 2:02-2:15 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
B 130 2:16-2:23 | 4 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
B 130 2:24-2:30 | 4 Mezihra E | Priprava k sélu Instrumentalni | 4/4
B 130 | 2:31-2:37 | 4 Soélo 2 Sélo 4/4
B 130 2:38-2:44 | 4 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
B 130 2:45-2:49 | 3 Mezihra F Instrumentalni | 4/4
C 170 | 2:50-3:12 | 16 Sélo 3 Sélo 4/4
C 170 | 3:13-3:23 | 8 Sloka 3 Zpév 4/4
C 170 | 3:24-3:34 | 8 Sloka 4 Zpév 4/4
C 170 | 3:35-4:03 | 19 Zaver Vokaly 4/4

které se pozdéji ve skladbé nikde nezopakuji. Jde o stfidani dvou kontrastnich hudebnich
myslenek, zacinajicich samotnou kytarou. Po nékolik zopakovanich se postupné piidavaji
baskytara s bicimi, nez s gradaci a postupnym zapliiovanim hudebniho prostoru nepiichézi i
solo. Zatimco tony kytar jesté doznivaji, v o néco pomalejsim tempu zacina baskytara nejdiive
sama hrat novy riff, kterym zacina dil skladby B. V této Casti se objevuje polovina slok, které
rozdeluji mensi mezihry, na misté mezi dvéma mezihrami je ve stejné délce jedné sloky
kytarové solo. Hudba se na vice nez vtefinu po posledni mezihie zastavi a s vyraznym
zrychlenim tempa ze 130 BPM na 170 BPM zacina kytarové solo. Riff, ktery se na pozadi sola

objevuje, pak doprovazi i posledni sloky a poslednich 19 taktd, které jsou spisSe instrumentalné

zaméteny, ale jejichz soucasti jsou i vokaly.
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5.8. T Ain’t Superstitious

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 140 0:00-0:14 | 8 Predechra Instrumentalni | 4/4
B 140 0:15-0:34 | 12 Bluesova 12 Zpév 4/4
B 140 0:35-0:54 | 12 Bluesova 12 Zpév 4/4
B 140 0:55-1:14 | 12 Bluesova 12’ Instrumentalni | 4/4
B 140 1:15-1:35 | 12 Bluesova 12 Zpév 4/4
B 140 1:36-1:55 | 12 Bluesova 12’ Instrumentalni | 4/4
C 170 1:56-1:57 | 2 Prechodné Instrumentalni | 4/4
takty

C 170 1:58-2:14 | 12 Bluesova 12 Instrumentalni | 4/4
C 170 2:15-2:29 | 12 Bluesova 12 Instrumentalni | 4/4
C 170 2:30-2:45 | 9 Zavér Ne¢kolik Instrumentalni | 4/4

zopakovani

poslednich

dvou taktu z

predeslych

dvanacti-

taktovych sekei

Cela tato skladba je jednoznacné zalozena na formé dvanactitaktového blues, ovSem s
nékolika inovacemi. Skladba zacina instrumentalni predehrou o délce osmi takti. Po predehie
se ozve prvnich dvanact taktd, spliujicich typické znaky formy tzv. ,bluesové dvanactky*.

Bluesova dvanactka je oznaceni hudebni formy, slozené ze dvanacti takti s predurcenym
formalné-harmonickym schématem. V prvnich ¢tyfech taktech se poprvé objevi urcita hudebni
myslenka, kterd se v dalSich Ctyfech taktech zopakuje znova, tentokrat ale s pozménénou
harmonizaci. V poslednich ¢tyfech taktech se pak objevi urcita kontrastni hudebni myslenka,
ktera slouzi jako urcitd odpovéd. Covach (2005) poukazuje na to, ze stejné schéma otazka-
otazka-odpovéd byva velmi Casto zfejma i v sémantické slozce textu, ktery v bluesové
dvanactce zazniva, 1 kdyz tento jev neni urcCujicim faktorem formy. Co se harmonického
aspektu tyCe, vychozim pravidlem byva struktura, kdy se v roli harmonickych funkci u
jednotlivych taktd vystiida tonika, subdominanta, tonika, dominanta, subdominanta a tonika v
poméru 4:2:2:1:1:2%

V tomto piipadé je forma bluesové dvanactky pouzita jako zaklad této skladby se
zménou nékterych akordd. Stfidaji se zde subdominanta, tonika, subdominanta, tonika,
dominanta, subdominanta a tonika v poméru 2:2:2:2:1:1:2. Zakladni bluesova dvanactka se bez

vétSich zmén opakuje dvakrat Treti a paté opakovani téchto dvanactitaktovych bloku je

63 John Rudolph Covach, “Form in Rock Music: A Primer,” Engaging Music Essays in Musical Analysis, 2005,
pp. 65-76, 66—69.
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pozménéno. A to sice tak, ze prvnich osm taktl je pfevazné instrumentalnich se zcela novym
riffem. Posledni ¢tyfi takty se pak vraci opét ve verzi, ve které se objevily v predeslych
opakovanich. Po skonceni paté bluesové dvanactky nastdva rapidni zrychleni tempa celé
skladby. Bici nékolikrat udefi na prvni dobu a pak pfijde Sesté¢ a sedmé opakovani bluesové
dvanactky, které jsou oproti pfedchozim v tempu 170 BPM. Cela skladba pak kon¢i postupnym
zpomalenim v poslednich dvou taktech.

Béhem pisné zde neni vyhrazené misto pro kytarové solo, misto toho se nejdiive ozyvaji
kytarové vyhravky v podobé ,,malych sol“ mezi jednotlivymi versi zpévu ve slokach, postupné
jsou vyhravky kytary stale ¢ast&jsi a ke konci se jiz prekryvaji se zpévem a vyskytuji se témer
bez prerusovani.

I Ain’t Superstitious v podani Megadeth je coverem, nikoliv vlastni tvorbou, ackoliv
inovaci a uprav oproti originalu lze pozorovat celou fadu. Kromé klasické metalové
instrumentace a obecné zvuku kapely Megadeth jsou vyrazné zmény v textu, ktery je mnohem
explicitn&jsi nez originalni verze z roku 1961 od interpreta jménem Howlin’ Wolf. ** Zména
akordového schématu bluesové dvanactky se objevila jiz v origindlni verzi I Ain’t

Superstitious.

6 Vlastnim jménem Chester Arthur Burnett (1910-1976), americky bluesovy kytarista a zpévak.
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5.9. My Last Words

Dil | BPM | Cas Takty | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
A 105 0:00-0:49 | 21 Predechra Instrumentalni | 4/4
B 138 0:50-1:17 | 16 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
B 138 1:18-1:45 | 16 Sloka 1 Zpév 4/4
B 138 1:46-1:59 | 8 Mezihra A’ Instrumentalni | 4/4
B 138 2:00-2:27 | 16 Sloka 2 Zpév 4/4
B 138 2:28-2:41 | 8 Mezihra A’ Instrumentalni | 4/4
B 138 2:42-3:07 | 15 Sloka 3 Zpév 4/4
C 120 3:08-3:22 | 8 Mezihra B Vokaly 4/4
C 120 3:23-3:57 | 16 Solo Soélo 4/4
C 120 3:58-4:55 | 17 Mezihra B’ Vokaly 4/4

My Last Words se spolu se tfemi ruiznymi BPM da rozdélit na tii ¢asti. Prvni z nich, dil
A, je Cisté instrumentalni a mé funkci instrumentalni predehry, zabirajici prvni pétinu skladby.
S ptechodem z A na B se z tempa 105 BPM pak skladba zrychli na 135 BPM. V této prostiedni
Casti My Last Words se objevuji vSechny sloky stfidajici se s instrumentalnimi mezihrami.
V posledni Ctvrtiné skladby se objevuje prevazné instrumentalné zameétfena Cast C, ktera
nastupuje po sedmém taktu nedokoncené posledni sloky a jeji tempo (120 BPM) je vyrazné
pomalejsi. Cely dil C je vystavéna na opakovani stejného riffu na &tyfech akordech® do konce.

Prvni dva dily skladby — A a B — jsou ukotveny v téniné D-dur. Sloky jsou napiiklad
harmonizovany powerakordy D5 F5 G5 DS, které harmonickou funkei toniky, tfetiho stupné a
subdominanty. S pfechodem do posledni ¢asti C se tonorod méni na mollovy a zbytek skladby
se pohybuje v d-moll. Akordy doprovazejici celou tuto ¢ast jsou powerakordy D5 BS5 G5 D5,
tedy tonika, akord Sestého stupné a subdominanta.

Soélo se vyznacuje vysokou melodi¢nosti, hybnosti a 1ze zde pozorovat pouziti techniky

shredding, hned v prvnich taktech konkrétnéji i piiklept pii rozloZenych akordech.

% Vyjimkou je tieti takt s6la, kdy akord subdominanty g-moll méni ténorod z mollového na durovy, diky ¢emuz
mohou byt na kytate v séle pouzity akordy s konsonantnéjSimi intervaly.
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5.10. Shrnuti analyzy

5.10.1. Forma
Na albu Peace Sells... But Who'’s Buying lze vSech osm skladeb klasifikovat jako

slozené formy. Figuruji zde instrumentalni mezihry, sola, ¢asti se zpé&vem jako jsou sloky,
bridge, ¢ ¢asti se zpivanymi vokaly. V jedné skladbé® se objevuje &ast, kterou je mozné
oznagit za refrén. Jedna ze skladeb ©’ je postavena na modifikované formé bluesové dvanactky.

Pisné jsou kromé jednotlivych meziher, slok, sol apod. poskladany vzdy z nékolika
vétSich Casti, které oddeluje né€jaka forma ticha ¢i pauzy nebo vykiiku, Casta je pak i zména
tempa. Jednotlivé Casti jsou mezi sebou kontrastni i ve svém instrumentalnim zaméfteni, kde
byva nejcastéji v popredi elektricka kytara at’' uz s riffem, vyhravkami ¢i sélem, nebo naopak
nekteré Casti v sob€ nesou hlavni sdéleni skrze zpév. Tyto Casti byvaji v jedné skladbé zpravidla
nejméng tfi, nejCastéji v nasledujici formé.

Prvni z ¢asti ma tendenci nést roli instrumentalni predehry. Uprostied byva Cast se
slokami, stfidajicimi se s mensimi instrumentalnimi mezihrami. Posledni ¢ast s kontrastnim
tempem byva instrumentalné zameéfena, Casto se sdlem a piipadné zpévem v podobé vokall,
opakujicich dokola repetitivné par slov.

Casti mize byt ale i vice, napiiklad Good Mourning / Black Friday je jako nejdelsi,
vice nez Sestiminutova skladba slozena pfiblizné ze Sesti celki. Nejméné do tohoto modelu
zapadaji skladby I Ain’t Superstitious, zalozena na bluesové dvanactce a Devil’s Island, ve
které jako v jediné skladbé na albu figuruje ¢ast s nékolikrat opakujicim se refrénem. Naopak
nejvice do tohoto modelu tii Casti zapadaji Peace Sells a My Last Words.

Forma celych pisni jako celkil je nepravidelna a komplexni, ale spousta jednotlivych
riffi je vystavéna naopak na velmi pravidelnych periodickych principech s polovi¢nimi a
uplnymi zavéry. Ve skladbé The Conjuring jsou minimalné tfi rizné riffy odpovidajici stejné
zakladni struktufe. Objevuji se v mezihrach A, C a D (viz prislusna tabulka). Jejich struktura

se da znazornit témito schématy:

Mezihra A Mezihra C Mezihra D
A B A B A B
a b c d a
a | b|c ‘ b|d | b|e a ‘ bla

— 1O
[
o
[
— 1O
[
o

ca‘bd a‘ba

66 Ctvrta skladba Devil’s Island.
67 Sedma skladba I Ain 't Superstitious.
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5.10.2. Kinetika

Tempo skladeb je riznorodé, hlavné ze zacatku se v nékterych skladbach objevuji
kontrastni pomalé Casti, zaméfené na pomalé rozklady akordi na elektrickou kytaru, ¢asto se
snizenym zkreslenim oproti normé.®® Piikladem je zacatek skladby Good Mourning / Black
Friday, kde je tempo na zacatku 120 BPM, a My Last Words se 105 BPM.

Ve vsech skladbach je pravidelné metrum 4/4. V Good Mourning se na prostoru Sestnacti
taktd objevuje kombinace stiidani tfiétvrtovych a &tyiétvrtovych taktd. Casto se objevuje
vynechani taktu, vynechani dvou dob z posledniho taktu nebo naopak ptidani dvou dob navic,
jako napftiklad v refrénu Devil’s Island.

U skladeb The Conjuring, Devil’s Island a Bad Omen je v tabulkach zaznamenan 1 druhy
sloupecek pro tempo. Jedna se o metrum zmétené co nejpiesnéji pro kazdou co nejmensi cast
skladby. Jsou zde vidét mensi, ale velmi Casté zmény metra, zavislé na riznych drobnych
zmeénach ve skladbé. Naprtiklad kdyz se prida kapela k baskytate nebo pfijde Cas na rychlé solo,
Casto se pfitom mirné pozmeni tempo. Jedna se o pravdépodobné nezamérné, nejspis nezadouct
zmeény, které jsou malokdy rozpoznatelné pouhym uchem, ale vypovidaji o tom, Ze pfi
nahravani kapela s nejvétsi pravdépodobnosti nepouzivala metronom. Nejedna se ale o zmény
vyrazné a jednoznacné rozpoznatelné pii bézném poslechu, proto jsou tyto zmeény tempa

uvedeny jen vyjimecné u par nahodnych skladeb pro ukazku.

5.10.3. Harmonie

Vétsina skladeb stoji mimo tonalni centrum a jen u nékterych lze jednoznacné stanovit,
v jaké toniné se pohybuji. Prikladem mohou byt skladby 7 Ain’t Superstitious, Peace Sells i
My Last Words. Zékladnimi stavebnimi kameny skladeb v téchto tfech skladbach jsou hlavné
powerakordy. U zbytku je vzdy stézejni zejména konkrétni riff, u kterého jde urcit zakladni
ton, k némuz se riff nejcastéji vraci. Zvlasté kdyz je soucasti kytarového riffu i prvek znamy
jako galloping, kdy je zakladni ton jasn€ rozpoznatelny jako ten nejcastéji opakovany.

Riffy jsou odvozeny od modalnich stupnic (The Conjuring), chromatickych stupnic ¢i
mohou byt postaveny na pentatonice (hlavni riff ve Wake Up Dead a Peace Sells). V ramci
riff jsou vyuzivany i disonantni intervaly pro vytvoreni napéti.

V kontrastu k vySe feCenému maji ovSem néktera kytarova sola tendence upinat se ke
konsonancim, rozlozenym durovym akordiim se zaméfenim na tercie a kvinty (s6lo v My Last

Words), nékteré ozdobné dvojhlasé vyhravky elektrickych kytar jsou prave v terciich (mezihra

% Normou je v tomto smyslu myS$lena pramérna uroven zkresleni kytar ve vice typicky thrashmetalovych
¢astech skladeb skupiny Megadeth.
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B v Peace Sells). Na rozlozenych akordech, hranych na kytaru, jsou také postaveny rytmicky
klidné&jsi Casti predeher nékterych skladeb, jako tfeba kytara na za¢atku Good Mourning, My
Last Words nebo Bad Omen. Néktera sola jsou postavena na pro blues typickych pentatonikach
(I Ain’t Superstitious).

Riffy a powerakordy, tvorfici zaklad melodicko-harmonické slozky, byvaji hrany v
nizkych rejstiicich. Naopak sola, vyhravky a nékteré Casti zpévu vyuzivaji spise vyssich tona,
kdyz je potteba, aby jejich melodicka linka vynikla.

Ve vsech skladbach alba je pouzito standardni ladéni kytar v E. Vzhledem ke kvalité
nahravky zni ale celé album mnohem niz. Jde o posunuti o ptiblizn€ ¢tvrt tonu, které s nejveétsi

pravdépodobnosti nebylo zamérné.

5.10.4. Instrumentace
Nastrojové slozeni na tomto albu stoji na dvou kytarach, baskytate, bicich a zpévu, kdy

zpeévak je zaroven kytaristou, ktery hraje podstatnou ¢ast sol a vyhravek. Vétsinou ma v hudbé
hlavni slovo bud’ kytara v podobé sola ¢i vyhravky, anebo zpév. To kytaristovi umoziuje
soustfedit se plné v danou chvili jen na jednu ¢innost, coz je zvlasté vyhodné pii zivych
vystoupenich.

Obecné se da fict, ze u vSech nastroji je u té€chto skladeb potieba velka zkuSenost
hudebnikd, aby se dokazali sehrat. Vzhledem k nepravidelnym formam jsou skladby a jejich
jednotlivé riffy narocné i na zapamatovani, a protoze se jednotlivé Casti skladeb vraceji malo,

nachazime zde o to vice hudebniho materialu, ktery je naro¢ny zahrat.

5.10.4.1. Zpév

Co se zpévu tycCe, vyskytuje se na albu v nékolika formach. V §ir§im slova smyslu by se
dalo mluvit spiSe o hlasovych projevech, kde je zpé€v jeden z nich. Nékteré Casti jsou zpivané
klasickym Cistym zpé€vem. Ve vétsin€ slok se vSak objevuje napul recitace a zpév, ktery je po
rytmické strance zietelny, ale je narocné jednotlivym tontim piidé€lit konkrétni vysku ve
dvanacti pultonovém systému. DalS§im zpisobem hlasového projevu Davea Mustainea jsou
vyktiky, bud’ konkrétnich slov nebo jen citoslovcu. V nékterych Castech se objevuje jednoduse
recitovany text s hudebnim podkladem, jakoz je tomu naptiklad na zacatku skladby The
Conjuring. DalSim druhem zpévu jsou vokaly. Jsou to zpivané, nékdy kii¢ené motivy, jednou
za n¢kolik takth na velmi kratky, neustale stejny text o jednom az péti slovech. Nékdy tyto
vokaly zpiva zpévak sam, jindy se k nému pfidava mensi muzsky sbor — s nejveétsi

pravdépodobnosti zbytek kapely.
43



5.10.4.2. Bici

V bicich je nejcharakteristiCté)si vyuzivani dvojslapky, kterd je v mnohych castech
nepostradatelna. V nekterych ¢astech se bici nastroje objevuji pouze nepatrné a jejich hra na
celkovém dojmu nezanechava vyrazny efekt, jako je tomu v predehrach u The Conjuring, Good
Mourning / Black Friday, Bad Omen a My Last Words. V momenté, kdy je potfeba prichazet s
gradaci v intenzivnich thrash metalovych Castech, je praveé hra na bici s dvojSlapkou nejvice
klicova. Bici jsou také dulezité v piipadech, Ze se v pisni objevi pauza nebo je potieba, aby
vice nastroji zacalo hrat stejn€. Vzhledem k formam, které jsou na albu plné zmeén rychlosti
tempa s pauzami a op€tovnymi nastupy kapel, se Casto stava, ze bubenik musi ostatnim ¢lenim

takzvané ,,odklepavat” rytmus.

5.10.4.3. Baskytara

V baskytare se ¢asto objevuji nejen harmonické tony podtrhujici kytarové rifty, vyhravky
a sola, ale zaroven sama leckdy pfichazi se svym vlastnim riffem. Napfiklad na zac¢atku Peace
Sells baskytara hraje tony ve velmi nizkych polohach. Podobné jako kytara pouziva galloping
a bici dvojslapku, 1 baskytara ¢asto hraje podporuje bici kratkymi rychlymi tony. Z nich byva
jeden z nich zakladnim, ke kterému se basova linka Casto vraci, podobné jako to byva s
kytarovymi riffy. Az na sola se baskytara svoji funkci priblizuje elektrické kytare, zvlasté prave

melodickymi linkami.

5.10.4.4. Kytara

Nejvice funkci za vSech nastroju zastava elektricka kytara, ktera pomoci technik palm
mutingu ¢i gallopingu zajistuje riffy s doprovodnou funkci. Pfi doprovéazeni (bud zpévaka
nebo jiné kytary) se pohybuje v nizsich rejstticich, jako naptiklad u riffu v ramci slok v pisni
The Conjuring.

Jiné techniky se vyuzivaji pfi s6lové hie. Typicky shredding se objevuje v prvnim sole
skladby The Conjuring nebo v sole My Last Words, kde je také slySet tendence kytarového sola

vyuzivat konsonantni intervaly tercii a kvint.
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6. Zavér

Tato prace se zaméfila na prozkoumani hudby thrash metalové scény osmdesatych let,
skrze hledani jeji vhodné definice a skrze analyzu konkrétniho alba.

V prvni Casti se podafilo nashromazdit dostatek informaci a popist z jiz existujicich
popist tohoto metalového podzanru. Kromé presného opsani & do &estiny pielozeni terming®
pro konkrétni hudebni vyrazové prostredky, se podafilo zachytit i metahudebni popisy a pievést
je do jazyka odborné muzikologické terminologie. Napiiklad zminéni ,,zbésilych bicich® by
bylo chéapano a v definici zachyceno jako , vysoké naroky na instrumentalni schopnosti
bubenika spojené srychlym tempem skladby.“ Podafilo se tak vytvorit obsahly soupis
charakteristickych hudebnich vyrazovych prostfedka typickych pro hudebni styl thrash metalu.
Ten ma rozsah asi Ctyf a pul stran a detailné popisuje hudbu z hlediska formy, harmonie,
instrumentace a dalSich.

Dalsi cast nas seznamuje s thrash metalovou skupinou Megadeth a jejich vybranym
albem, na které se zaméfuje druha ¢ast prace s analyzou. Zde je nejvice pozornosti vénovano
osobnosti Davea Mustainea jako frontmanovi, zakladatelovi a praktickému 1 uméleckému
vedoucimu kapely Megadeth. Je zde vysvétleno jeho dospivani, problematicky vztah k rodiné
a nasledné dlouholeté odmitani nabozenstvi, propadnuti navykovym latkam a prvni hudebni
zkuSenosti, zejména pak situace s jeho ¢lenstvim v Metallice a zalozeni vlastni kapely, ve které
m¢l prostor vice se vyjadfit. Tyto informace se pak ukazuji jako klicové k pochopeni, odkud
pochazi inspirace k textim, ale zaroven odkud vychazel hudebné. V této Casti je pak i nastinéno
pomoci fanouskovské hodnotici databaze a jinych objektivnich, online dostupnych informaci,
ze album je v ramci své scény relevantni a ve své dobé spésnou nahravkou znamé skupiny.

Posledni Cast prace se vénuje analyze alba Peace Sells... But Who's Buying? skupiny
Megadeth. U shrnuti analyz vSech skladeb na albu muzeme pozorovat stejné hudebni
charakteristiky jako u definice thrash metalu v prvni ¢asti této prace. Pro riznou obsahlost
informaci v riznych kategorii nejsou tyto dvé staté textu uplné dokonale totozné ve svém
strukturovani, naptiklad harmonie a melodika jsou popsany u shrnuti analyzy pouze v jedné
spolecné ¢asti. Také u shrnuti analyzy chybi ¢ast, ktera by se zabyvala kritériem soundu, jelikoz
autorka prace nema dostatecné znalosti ¢i schopnosti k detailnimu rozebrani tohoto hlediska.
Ve vsech ostatnich ohledech jsou ale obé¢ staté odstavec po odstavci kompatibilni, diky Cemuz

1ze u shrnuti analyzy i1 definice thrash metalu snadno pozorovat podobnosti a shody. Analyza

% Témér veskeré relevantni zdroje byly svétové / anglicky psané.
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nam na rozdil od definice ukazuje nejen obecné tendence, ale také konkrétnéjsi ptriklady

specifickych hudebnich vyrazovych prostiedkti v hudebnim stylu thrash metal.
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7. Anotace
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Anotace diplomové prace:

Predmétem bakalarské prace je kapela Megadeth a
analyza jejich alba Peace Sells... but Who's Buying?
(1986). Jako prvni se vénuji vytvoreni ucelené
definice hudebniho stylu thrash metalu, do néjz se
Megadeth svou tvorbou zafazuje. Zminuji zde také
charakteristiky hudby thrash metalu zalozené na
konkrétnich hudebné teoretickych parametrech. Ve
své praci mimo pak jiz konkrétné také predstavuji
souhrnné informace o skupin€, popisuji zbéznou
historii od jejiho zalozeni po vydani tohoto alba. Jsou
zde také jednotlivi ¢lenové Megadeth v sestavé z
doby vzniku alba, se zaméfenim na osobnost Davea
Mustainea. Nasledné skrze analyzu jednotlivych
skladeb z hlediska formy, kinetiky, harmonie a
instrumentality pfiblizuji, v ¢em je specificky hudebni

jazyk skupiny Megadeth.
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8. Resumé

8.1. Resumé (Cesky)

Predmétem mé bakalarské prace je skupina Megadeth a jejich hudebni tvorba. Konkrétné
se vénuji hudebni analyze alba Peace Sells... but Who's Buying? (1986).

Jako prvni se vénuji vytvoreni ucelené definice hudebniho stylu thrash metalu, do néjz
se Megadeth svou tvorbou zatazuje. Cerpam pii tom jak z akademickych praci, tak i z prament
pochazejicich ze sfér fanouskovskych databazi ¢i popularné nau¢nych dokumentu, pficemz se
snazim hledat charakteristiky hudby thrash metalu zalozené na konkrétnich hudebné
teoretickych parametrech.

Ve své praci mimo pak jiz konkrétné také predstavuji souhrnné informace o skuping,
popisuji zbéznou historii od jejiho zalozeni po vydani tohoto alba. Pfedstavuji zde také
jednotlivé Cleny skupiny v sestavé z doby vzniku alba, se zaméfenim na Davea Mustainea jako
zakladajiciho Clena s nejvétsim kreativnim pfinosem u vétSiny skladeb a jako jediného Clena
Megadeth, ktery je clenem kapely dodnes. Piedstaveny jsou také okolnosti vzniku alba a jeho
dobova recepce.

Nasledné skrze analyzu jednotlivych skladeb z hlediska formy, kinetiky, harmonie a
instrumentality priblizuji, v ¢em je specificky hudebni jazyk skupiny Megadeth v tomto

obdobi. Struc¢né v této Casti predstavuji i obsah textu skladeb.
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8.2. Summary

This bachelor’s thesis investigates the musical production of the band Megadeth,
Specifically, a musical analysis of its album Peace Sells... but Who’s Buying? (1986)

Firstly, the thesis produces a comprehensive definition of the musical style of thrash
metal, which is the style of music of Megadeth’s production. In terms of sources, the thesis
draws upon academic works, as well as sources coming from supporters’ databases and popular
documentaries. The goal is to find characteristics of thrash metal music, based on the particular
musically theoretical parameters.

Secondly, attention is given to the introduction of the band, its history from beginnings
till the release of the first album. Individual members of the band are also presented, in the
form from the time of the album’s creation. Special attention is paid to Dave Mustaine as the
founding member with the greatest share of production and as the only member of Megadeth,
who is still a part of the band until today. In this chapter the background of creating this album
and its reception at the time is also acknowledged.

Then, analysis of the individual tracks from the point of view of their form, kinetics,
harmony, and instrumentation is conducted in order to illuminate the specific musical language

of Megadeth in this period. There is also a summary of the lyrics and its themes.
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8.3. Zusammenfassung

Das Thema meiner Bachelorarbeit ist die Musikgruppe Megadeth und ihre
Musikschaffen und besonders die musikalische Analyse ihres Albums Peace Sells... but Who's
Buying? (1986).

Zuerst beschiftige ich mich mit einer detaillierten Definition von Thrash Metal, dem
Genre, in den das Werk von Megadeth eingegliedert werden kann. Die Quellenbasis stellen
nicht nur akademische Texte, sondern auch Quellen aus den Fan-Datenbanken oder populére
Dokumente dar, wobei es nach der Charakteristik der Musik im Genre von Thrash Metal
gesucht wurde, die auf den konkreten musiktheoretischen Kriterien basiert.

In meiner Arbeit lege ich weiterhin auch zusammenfassende Informationen tber die
Gruppe vor, ich beschreibe ihre Geschichte seit der Griindung bis hin der Ausgabe dieses
Albums. Ich stelle auch einzelne Mitglieder dieser Gruppe in der Zeit der Entstehung des
besagten Albums, mit Fokus auf Dave Mustaine als einen der Griindungsmitgliedern, der den
groBten Einfluss auf meiste Schaffen hatte und als einziger Mitdlied bis heute in der Gruppe
wirkt. Auch die Umstdnde der Entstehung dieses Albums und die zeitgenossische Rezeption
werden vorgestellt.

Im nachfolgenden Abschnitt bringe ich mithilfe der Analyse von einzelnen Musikstiicken
aus der Perspektive der Form, der Kinetik, der Harmonie und der Instrumentalitit nahe, in
welchem Aspekt die musikalische Sprache der Gruppe Megadethe in dieser Zeitspanne

spezifisch ist. In diesem Teil wird auch der Inhalt der Texte kurz behandelt.
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