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poznamkami se Zpédk miZe setkat a také jakym igobem Ize skladbu uchopit.
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possibilities and thus raised the limits of peraapif vocal expression. In the last
part of my thesis | analyze five selected compaosgithat make use of extended
vocal techniques. These compositions are: Gyorggti:iAventures, Luciano Berio
Sequenza 111, Cathy BerberianStripsody, John CageAria and Georges Aperghis
Recitations pour voix seule. | demonstrate the various kinds of notation and
annotation which the performers may come acrossadsml the ways in which a

performer can handle these compositions.

Kli ¢ova slova

rozSiené vokalni techniky, soudoba hudba, hrdelrivziCathy Berberian,

John Cage, Georges Aperghis, Gyorgy Ligeti, LuciBedo

Keywords

extended vocal techniques, contemporary music,t@versinging, Cathy

Berberian, John Cage, Georges Aperghis, Gyorgti.igeciano Berio



Podékovani

Rada bych na tomto méspodtkovala prof. Ing. MgA. Ivo Medkovi, Ph.D. a
doc. Jaroslavu tBstnému, Ph.D., za vedeni, konzultace a ceripbrpinky jak
k metoddm korektni ddecké prace, tak k tématu samotnému, ale i za oalko
podporu, bez niz by tato prace nikdy nevznikla.eDidych chila podtkovat doc.
Vlastislavu Matouskovi Ph.D. za poskytnuti rad dk&bo mnozstvi nahravek a
materiat, ze kterych jsemcerpala. V neposledniad® chci podkovat takeé
zpevackam Amelii Cuni, Patricii Rozario a Jacqueline Bkbaa poskytnuti
praktickych pgveckych rad, které jsem vyuzilafipteoretickém zpracovani

popisovanych metod.



Cestné prohlaseni

ProhlaSuji, Ze fedkladanou préaci jsem vyhotovila samostadnvyhradg na
zaklad uvedenych zdrdj prameii a literatury, které v souladu s pozadavky na
akademickou praci tohoto typu cituji &gré uvadim v fivodnim zrni. Sodasre
davam svoleni k tomu, aby disemé prace byla umisha v knihovie JAMU a

pouzivana ke studijnimealiam.

V Brng, dne 10. ledna 2013

MgA. Lucie Rozsnyo6



UV OD ittt ettt e e e e e e ettt et e e e e e e e bbb et e e e e e e e e e annnnrneeeaeas 1
1 VYVOJ PEVECKYCH TECHNIK A POSUNY VE VOKALNI ESTETICE
V HISTORICKEM KONTEXTU....uutiiiiiiiieeiiiiiiiiiis eeieee e e e e e ssiveeeeeeaee e e 3
1.1 VOKALNI TECHNIKY PRAVEKYCH KULTUR ..eeeeiiiurireeeeessssnneeeeeeessnnneneeesennnns 3
1.2 VOKALNI TECHNIKY STAROVEKU ...eiieeiiiutiiieeaessiiiteeeeeesasssseneesssssnneesessssssens 5
1.3 VOKALNI TECHNIKY STREDOVEKU ..ccvuuuiieiieitiiaeaeeeiiisaeeeeesennaeaesaeeeeesnnnnns 14
1.3.1 VYVO] ZRVU V 4.=11. SEOIELT ..evvvrviiiiiiiiiiiiee ettt 15
1.3.2 VYVO] Z@VU V 12.—14. StOIeti ...evviiiiie e eeeemm e 20
1.4 VOKALNI TECHNIKY RENESANCE ....ceteeeiiuuttiereeesssantnnneeeassasnsssneessnnsseeeeeeeaans 24
1.5 VOKALNI TECHNIKY BAROKA ...cctuuiiiitiieeti e eeetiaeaetiaeaetn s e s enmaaeeeeann e eesnnns 26
1.6 VOKALNI TECHNIKY KLASICISMU ....iiiiiiiuinaaeeeennnnaaareeennnaaeeeessnmnnnnnaeaeenees 32
1.7 BELCANTO iitiiiiee e e ettt e e ettt e e e e e st e e e e e sttt e e e e e e snsbne e e e e e e ansnbaeeeeeeaann 35
1.8 VOKALNI TECHNIKY ROMANTISMU ..eeeieiiiuieiereneesasntnneeeessssnnrseeesansnnneeeessans 37
1.9 ESTETICKE POZADAVKY NA HLAS V 1. POLOVINE 20.STOLETI...cccvvvueeeereennnnnn. 40
1.9.1 Postromantismus / Krizovy romantiSmMuUS ....eeeeeccevevviiviiiieeeeeeieeeeeeenns 41
1.9.2 IMPreSIONISMUS ...ovvvviiiiiiiees e e e e e eeeereessa s s e e e e e eeaeeeeeeeeeeensnnnnnnnnaann 41
1.9.3 EXPreSIONISIMUS ....ccceviiiieeeerreeess o esssseaeaeeaseeessesessssnnsnnnnnnnnnnn 42
1.9.4 Folklorismus / radik&lni folKIOrSMUS ....cceevvvviiiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 44
1.9.5 CiVIlISIMUS.....coiiiiiiii e na e e e 46
1.9.6 FULUIISIMUS ..ottt ettt e e e e e e e e e ennaes 48
1.9.7 NeEOKIASICISIMUS. .....uuuiiiiiiiiiiiiiii ettt 49
2 VOKALNI HUDBA 2. POLOVINY 20. STOLET ..ccoviviiies ceveieririeienenenns 52
2.1 SERIALISMUS. .. iiiiiiiiiee e e ettt et e e e e ettt e e e eenne e e e e ettt e e e e e s anstaee e e e e e e nneaeeeas 53
2.2 ALEATORNIHUDBA .....otiieiiiiiiieeeeeaaaitieeeaeessssseeeeessasseeeaesssnnssseeeeesaannssseeess 55
2.3 TEMBROVA HUDBA......uutiiiieiiiiiititeeeaaaiiieeeeeessanntreeeesssstseeeeessannssseeeaessannsenes 58
2.4 MINIMALISMUS ...eitineeaeeiitta e e e e eeetia e e e e e eesaa s eaeaeeeeesaa s eeeeesssnnaaeeaesnnnnaaaaaenes 60
3 VOKALNI TECHNIKY ETNICKE HUDBY ....ccccooiiiiines ceveieenenenenieneens 64
3.1 HRDELNI ZPEV ..tiiiiie i ittt e ettt e ettt e st e e e e e s et e e e e e e nnnnnneeeeeeaannnes 65
3.1.1 HrdelNi ZPV V ASIT cuveeeeeiiiiiieeeeeeeeeee et 67
3.1.2 Hrdelni ZPv V EVIOE......ccooe ettt e e 71

3.1.3 Hrdelni zpv severni Ameriky a AfriKY .........ccoooeiiiiiieeemce e 73



3.2 SPECIALNI TECHNIKY VOKALNIHO PROJEVU. ...cueinieieieeaeeeeaeeeaeneeaeneenaneenns 74

3.2.1 CINSKA NUADA ........cveveieiieiieeeieeeee et emeememsi et ere e 76
3.2.2 IndickA hudba...........coooiiiii s 78
4 ROZSIRENE VOKALNI TECHNIKY A JEJICH NEJVYZNAMN EJSi
PREDSTAVITELE ...ttt et e e e e 83
5 ANALYZY SKLADEB ......ooioiiiiieeceectee et ete e ee et 86
5.1 AVENTURES(GYORGY LIGETI) .uuuiiiiiiieeeeiiiieeeeeeeiiiiiies s e e e eeeeeeeenees 86
5.2 SFQUENZAII (LUCIANO BERIO) ....cceveeeiiiiiiiiiiiiaaeeeeeeeeeaeeeeeeeeseaannnnnnnn s 93
5.3 SRIPSODY(CATHY BERBERIAN) .....ccceviiiieiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeenesnnnnnnnnnnns 98
5.4 ARIA (JOHN CAGE) .. .ciiiiiiiieeeeieittitea s e e e e e et e et e e ettt e e e e e e e e e e e e e eeees 102
5.5 RECITATIONS (GEORGESAPERGHID ..uuuuiiiiiieieeeeeieeeeeeeeiiivinin s e e e e e e 104
SHRNUTI A ZAVERY ..ottt 121

SEZNAM POUZITYCH INFORMAGCNICH ZDROJU .....covveeeeeeeeee 127



Uvod

Hlavnim divodem, pré jsem si jako cil disertai prace zvolila zpracovat
vyuziti roz&fenych vokalnich technik v interpretaci soudobé lyidée mij zajem
o interpretaci soudobé hudby, které jsem séalaa\novat jiz Ehem mého
pétiletého magisterského studia na J&ko&¢ akademii muzickych usmi v Brre.
Prvni praktické zkuSenosti s interpretaci soudobdbiz jsem ziskaladginkovanim
v raiznych Skolnich fedstavenich a také aktivnim vystupovanim na koeckrt
katedry kompozice, kde jseasto v premife prednesla skladby studéna pozdiji
i nékterych pedagag V sowasné dob se interpretaci soudobé hudbgnuiji
pievazre se svym komornim souborel8HA trio (zpiv, flétna, klavir), které bylo
zalozeno v roce 2007.

K tématu mé disertai prace m nejvice inspiroval kratkodoby pobyt na
California Institute of the Art§Los Angeles, USA), kde jsme v roce 2008Ilyn
SISHA triemsérii konceri. Skola zanf'ena na sotasné unini mé zaujala svym
otewenym gFistupem Kk interpretaci a ziskala jsem tak novy @dhia Sirokou Skéalu
vokalnich technik. Mla jsem moznost setkat se s nekoriwémi nazory, pistupy a
postoji zgvaka k samotnému dilu aéha pristup k nevSednim partituramgfem
sveho pobytu jsem ziskalafilezitost nasledn v hodinach solového #Zpu.
Prekvapilo n¢, Ze téndt kazdy z tamnich studenimél v repertoaru alesgiojednu
sélovou skladbu, spadajici svym vznikem do 2. pop\20. stoleti (nejastji to
byla Sekvence llbd Luciana Beria, kterou na tomto institutu vSewteovazovali
za starSi dilo). Taysi oteveny @istup k interpretaci, chiuexperimentovat a vyuzit
maximalreé techniky, efeki a vSech moznosti daného hlasu pro byly impulsem
pro moje gvecké smrovani a daly také stnmé disertani praci.

Ve skladbach, vzniklych ve 2. polo¥in20. stoleti, se #mi néroky na
zpevaka. Je dlezité zandiit pozornost nai@snost, intonai jistotu, hlasovy rozsah,
praci s textem, specialni efekty a pozadavky autdméerpret secasto stava
spolutvircem dila, nebtymaze skladb davat slySitelnou podobu, jeho vlastni vklad
pak souvisi s jeho wteckou individualitou, osobnimifstupem a invenci.

Tuto praci jsem rozfila do Sesti hlavnich kapitol, v nichZz pojednavam
jednotlivé aspekty vokalniho projevu. V prvni kapét se zabyvam profnami pojeti
zpévu v historickém kontextu. Podkapitoly se pak jiizé zabyvaji jednotlivymi

etapami hudebniho vyvoje a s nimi spojenymisagby interpretace hudebniho dila.
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Tuto kapitolu jsem do své pracefadila proto, Ze &Sina skladatél ve skladbach 2.
poloviny 20. stoleti z historickych vokélnich tedhrychazi a odkazuji se n& ne
svych skladbach. DalSi kapitola stnhuje jiz hudl 2. poloviny 20. stoleti a analyze
konkrétnich vokalnich &, v nichz nachazimeizné atypické zfsoby intepretace a
nové pozadavky na hlas. Vieti kapitole se za#éiuji na vokalni techniky etnické
hudby, které jsou dalSim vychodiskeiinzdrojem inspirace pro mnoho soudobych
skladatel. V dané kapitole se seznamime s vokalnimi techmikaimoevropske
hudby. Jadrem této disettd prace jsou pak @vnasledujici kapitoly: vetvrté
kapitole se ¥nuji roz§fenym vokalnim technikam v soudobé h&db paté kapitole
pak analyzuji pt vyznamnych & soudobé hudby. Zvolila jsem dila, ktera vyuZzivaji
mnoho fiznych roz&enych vokalnich technik a kladou zvlastni poZzadavayhlas,
na zaklad kterych si ukazeme, jaké nové vyzvy interpreta&chto dl pro zpvaka
predstavuje.

Tato diserténi prace by a byt prvnim souboiSim prisptvkem ke svému
tématu v ¢eském kontextu. VCeské republice Zadnou publikaci tohoto typu
nenachazime a ve srovnani se zakiranzde neexistuje ani mnoho intergrekteri
by se soustawnzabyvali soudobou hudbou, proto povazuji vznik tgtiblikace za
pottebny pro hudebni a zvi&Spak gvecky obor. \étim, Ze bude slouzit jako
piirucka zgvakim a studeriim zpivu, kteti se snazi pochopit soudobé vokalni
skladby a hledaji cesty k jejich interpretaci. Saraave praxe vim, jak je obtizné se
dobrat teba jen zakladnich informaci o této problematiqg#emlevsim, jak spraen
porozungt pozadavikm autofi. Proto bych se c#ia o ziskané poznatky touto cestou
poctlit s t¢mi, kteri cestu teprve hledaji.

Hlavnim zdrojem informaci byla prodrekuSenost ze spolupracetgmymi
ceskymi skladateli, ale také¢ktera osobni setkani s vyzmgmi interprety
soudobych i tradnich vokalnich technik. DalSim zdrojem pak byleerkitura,
hudebni nahravkygasopisové, novinové a internetovkanky a weboveé stranky
vénované soudobé huélbVesSkery notovy material jseerpala v univerzitnich
knihovnach, které jsem navstivilarepazr beéhem svych zahraémich stazi:

v Curychu EZurcher Hochschule der Kungtelinci (Anton Bruckner Privat-
universitd), Los Angeles California Institute of the Ar}sa z dalSich evropskych

knihovnen.



1  Vyvoj péveckych technik a posuny ve vokalni estetice v
historickem kontextu

1.1 Vokalni techniky pravékych kultur

NejstarSi hudebni projevy jsou pr&podobré stejré staré jako lidskaec
sama. Mizeme pedpokladat, Zze se vyvijely spoig steci doprovazenou gestikulaci
desitky tisic let. ®vodre mély nevysglé hudebni projevy nejspiSe dorozumivaci
znakovou funkci nebo také roli sighalTy slouzily k gedavani informaci mezi
prawkymi lovci ve vzdaleném terénu pomoci prakiki a vysSich hlasovych poloh.
NejspiSe se vokalni projev rozvinul z napodobovdmniki vydavanych zvaty, jako
napiklad vabeni a loveni #ie ¢i ptatiho zgvu, nebo zvuk, které se nalézaly
v prirodk. DalSim vokalnim projevem mohlo byt vyj&di rozliSnych pocit, jako
tieba lasky, okouzleni igkvapeni, negativnicti jinych emoci. | kdyZz o praském
zpévu nemame zadné hmotné doklady, jeho povaha se deeldé miry usuzovat
Z tzv. primitivnich hudebnich kultur, kde je r@nspojovan s nabozenskymi ritualy
a olrady.
tepu srdcé. Intonace hlasu byla kolisava almmaly rozsah. Z patku existovaly
pravdépodobrg jen vokalni, rytmicky i melodicky naprosto nestedaivané, neduiité
recitativni vyKiky (tzv. kiikové parlando). Tyto vykky preSly postupé ve volrg
rytmicky utv&ené nebo rytmicky ostinatni recitativni ¢zg ve stedni poloze,
interpretované velmgasto fiznymi zpisoby nepirozerg zabarveného hlasového
projevu (chroptnim, sk&enim, nasalnim ntéenim, malymi glissandyglisandy pes
cely hlasovy rozsah, fichomluvod ad.). ,Objevily se brzy prvni vokéah
instrumentélni projevy, vzniklé doprovodnym tlesk@n placAnim o stehna,
mlaskanim, dupanim, klapanim, uzitilzmych zvuk primitivnich h'motivych,
bzwivych, bicich nastrej, dale jedno az dvoj-tdnovych nastroflechovychci

strunnych.® Zpsv vznikd z vnitniho vzruSeni a tim jsou schopnostidwzdika

! Kohoutek, CtiradHudebni styly z hlediska skladatelél I. Praha: Panton, 1976. S. 18.

2 P7i brichomluvectvi se hlas tiiotaké norméald v hrtanu, ale zpravidla fistulkou (tj. napjatymi
halsivkami) a vyslovnost je maskovana tim, Ze dstazaji nehybné. To je umeho jednak
vhodnym vyérem slov, ktera neobsahuji retni a retozubni hlaskginak posunem vyslovnosti
dozadu, do obasti Kene jazyka a hltanu.”

Kolar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Jan&kova akademie mizickych wmi, 1992. S. 35.

® Tamtéz. S. 20.
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zavedeny aZz do extrém nejvysSich a nejnizSich, nejsijgich a nejslabSich
hlasovych poloh. Ty jsou tak expresivni, Ze defgirawzumitelnost slov.

Domnivame se, Ze hudba slouZilaizmym magickym ritudim a olfadim
v kmenu (pokebni, lovecke, ritudly spjaté s plodnosti, k oderdcnemoci, za
piiznivé p@asi atd.). Ofady byly W&tSinou doprovazeny hrou na tehdejsi primitivni
nastroje, dale tanci a &y. Pomoci nich monhli také préei lidé navazat kontakt
s duchy. Bhem rituah se ¢lenové kmene dostavali do extaze (velikéhocdtiap
vzruSeni zarou®, ktera zngnila jejich barvu a vysSku hlasu a owulisvala pohyby
tela. NizSimi frekvencemi zvuku byla zpomalovanadgejmozkov&innost atim se
dostavali do transu, ktery povazovali za spojdrilsy.

BlizSi informace o hudebnim Zivotlze pouze odvozovat z nalezenych
archeologickych vykopavek a jeskynnich maleb, kieryse piliS mnoho
nezachovalo, nebo ze igobu Zivota skterych kmead Zijicich mimo civilizaci na
arovni tehdejSich lidi, coz fie byt sice nesné, ale navadi nas to prawddobr
spravnym srérem? Pozdji tyto archetypalni zvukové prasdky pravkych kultur
vyuziva hudba 20. a 21. stoleti, a to Kkladu izné vyKiky, parlanda nebo zvlastni
dechové efekty.

Podobné efekty pouzil ve svych skladbach tildpd Gyorgy Ligeti
(Aventures,kterou v této praci analyzuji, nebNouvelles Aventures)Dale se
objevuji i v projevech experimentujicich vokalisktei vytvareji vliastni hudbu
nevazanou notovym zapisem - jako fiildpd Diamanda Gallas, David Moss,
Isabelle Duthoit, Bettina Wenzel a cé#la dalSich.

| kdyZz o hudl v prawku konstruujeme jen hypotézy, veldasto se vyuziva
analogie se stavem u tzviigwdnich narotl. Ceskou reflexi hudebnich jav
v prawku zachycuje heslo Prélv ve SlovnikuCeské hudebni kultunyautory hesla
jsou JH Fuka: a Milo§ Sedroi.” Literatura z tohoto hesla poukazuje obrysma

nejdilezit¢jSi trendy v mapovani hudebnich aktivit v piay. Postup# se vystidaly

zietelre historické, organologické ve spojitosti s archegdloa zejména s jejimi

* K problematice hudebniho Zivota peych kultur vice nafiklad v nasleduijici literate:

Sachs, CurtThe Rise of Music in the Ancient World East andt\Wésw York: W. W. Norton and
Company, 1943.
Sachs, CurtVergleichende Musikwissenschaft in ihren Grundzigeipzig: Quelle und Meyer,
1930.
Szabolcsi, BenceDejiny hudby od praveku do konca 19. stimo Bratislava: Statne hudobné
vydavatéstvo, 1962.
Collaer, PaulDzeanien. Musikgeschichte in Bildeeipzig: Deutscher Verlag fur Musik, 1965.

®  Kol. aut.:Slovnikéeské hudebni kulturfPraha: Editio Supraphon, 1998. S. 731-734.
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experimentalnimi trendy, nasledovaly antropologickénologické a etnomuziko-
logické pohledy. eské oblasti se pokusil o uced@i vyklad vSech jew tvoricich
kontinuum hudby Bohumil Geist v kniz&ivod hudb§. Archeolog a antropolog Jan
Jelinek je autorem studiblekteré myslenky objasjici pacatek hudby.Jelinek
povaZuje v samotné hierarchii hudebnichijey...) za starSi nez hudbu (...) zvukové
signaly, vokalni hudbu a rytmické zvuKydan Jelinek jako vedouci archeologické a
antropologické expedice Moravského muzea do AusteaArnhemské ze#rv roce
1968 givezl nahravky ptizené u domorods které byly vychodiskem k Uvaham
0 zpsvu a hudB v neolitu. Tyto nahravky poz{ prevzal jako CD Zde¥k Justd do
monografieHudba pirodnich naroa.?

1.2 Vokalni techniky starovéku

NejstarSi staraské staty zéaly vznikat uz ve 4. tisiciletitpn. I., gevazri na
Uzemi Mezopotamie, Egypta, Indie Giny, pozdji také v Recku a vRimg.
.Nejstarsi hudba, o které vime, je hudba mezopdtanasegyptska. Byla to hudba
chrdmu a palace — coz neni veliky rozdil, protaZtoké bylicasto i bohové anebo
knezi."?

Zpev byl samozejme prirozenou so&asti vSech aladi. ,U zpévu k poct
sumerské bohynNikkal-Ningal, ktery pochazi z doby kolem r. 1830n. I. a byl
nalezen ve vykopavkach fénickéhssta Ugarit (dnes Samra v Syrii), jsotigojeny
dvwe rady klinovych znak které rkteqi badatelé povazuji za notovy zaznam
vokalniho a doprovodného istrumentalniho hlasu.liReeana nahravka pokusného
prrepisu, Vv niz je 2w doprovazen hrou na kopii sumerské harfingsi hymnickou
melodii v moll, postupujcici taka neustale jen sekundobymi kroRy.©0 nsco
pozckji muzeme slySet oreckém dramatufimském cirkuse, o hudbbavii,

o svatebnich pisnich, pisnich z vinobrani, o pskf¢h, lidovych a keg’anskych
pisnich.

Lidé casto ¥fili, Zze jim hudbu seslali bohové nebéjaké nadpirozené sily,

dale Ze ma souvislost s magiudbou se lidé branili zlym dueim a bolim, nebo

Geist, BohumilP:ivod hudbyPraha — Bratislava: Supraphon, 1970.

Jelinek, Jan: &které myslenky objadsijici pasatek hudbyOpus musicuml986.¢. 4. S. 100.
Justa, Zderék: Hudba pirodnich narod. Praha: Dauphin-Mza, 1996.

Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 3.
Cituji-li ze zahranini literatury, neni-li uvedeno jinak, jedna se asthi geklady.

Smolka, Jaroslav a kolektiiz¢jiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 34.

© 0 N O
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si pomoci hudby pokouseli ziskat jejigtizpi. Hudba slouzila jako most mezesm
lidi a swtem boki.“ ™

V Indii byla hudba spojovana s nabozenstvim a povaZovarmaastedek
vhodny k rozvoji ducha a k dorozumivani s vysSiitaingi: ,Uz védsko-brahmanska
(prevaz ryze vokalni) liturgie s nejstarSimidany na Ceylonu, uchovavana ustni
tradici, znala nejen motivicky koncentrované reortd distani parlando rig-vega
(z obdobi asi 206000 @. n. |.) malého, fblizne sekundového az terciového
ambitu (kolem centréalniho ténu), ale i tematickystpegSi a melodicko-rytmicky
rozvinugjsi, casto melismaticky typ sama-veds.“

Indicka klasicka hudba seild na dva hlavni proudy: na severu je to proud
hindustansky na jihukarnaticky Zpév byl predavan Ustni tradici Zitele na Zaka, a
proto se v iiznych regionech podstatnisil. Podle Indi byl a je nejdokonalejSim
hudebnim nastrojem lidsky hlas, a proto byl od avad zgvak také duchovnim
ucitelem, ktery svym fednesem k&l duSi posluch&e. Jeden z nejstarSich styl
severoindického zwu se nazyvadhrupad. Jeho keéeny sahaji az k recitaci
staroindickych véd. Vyvoj indické hudby byl velicozity a odliSny od naseho
evropského systému a budu se jim bliZze zabyvapitdta 3.2.2.

,Cina predstavuje jeden z pilf swtové hudebni tradice, jednu
Z nejvysplejSich starovkych tzv. vysokych kultur, jejiz/emy sahaji az hluboko do
praveku.“*® zde se wilo, 26 mé hudba kouzelnou moc, je darem nebes, umi
obmekeit lidské srdce, vychazi z naprosté harmonie vasmairjejim Ukolem je
navodit klid a mir v dusi. Hudba byla daasto spojovana s filosofii, ndbozenstvim,
divadlem a tancem. Takééha spojovat nebe se zem© pocatcich hudebni teorie
myty pravi, ze v davnych dobéach Zluty gisgslal svého #ednika Ling Luna do
pohoi Kchan-lun, kde rostly bambusy s kolénky stejmdalenymi od sebe, aby
z nich nechal vyrobit pfélu odpovidajici délky a odvodil zakladni témské
hudby.“** Ling Lun pak napodoboval na bambusovéaligzpsv ptaki a tak vznikla

fada dvanacti tanzvanychLl: ,Kazdy z dvanacti stup: tonovérady symbolizuje

1 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby.Praha: Eminent, 2000. S. 13.
Pokud pouzivame jako zdroj informaci knihu Viast@rMarka: Tajné djiny hudby je hlavnim
divodem ta skutmost, Zze Marek id svém nefilis kritickém spojovani nejizrejSich informaci
oh¢as dokaze registrovat nebo pojmenovat problémygkiou i pro nase zkoumanildzité.
Jinak veskeré ,tajnéginy” patii do wdockofantastické literatury, a to v nejlepSitippct.

12 Kohoutek, CtiradHudebni styly z hlediska skladatell#l I. Praha: Panton, 1976. S. 40.

' Tamtéz. S. 37.

4 Kolmas, Josef; Malina, Jarosla¥anorama biologické a sociokulturni antropologie ZIna
z antropologické perspektivBrno: Rirodowdecka fakulta Masarykovy univerzity, 2005. S. 166.
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jeden z dvanacti #siai, jednu z dvanécti hodin dne. Stdpdnovérady vyjaduji
postaveni Slunce addice na nebi,iizné Zivéichy a ptaky. Kazdému ténu odpovida
urcita barva, ktera méa ofi dilezity symbolicky a t&bny vyznam. Sest lichych 46n
predstavuje aktivni muZsky prvek jang, Sest sudyehpsivni zensky prvek jirt™

Cinané si také zakladali na vztazich mefsly, notami a vesmirnymi
principy. V hudlé se pozdji zduraziovalo gt hlavnich prvk Zivota: voda, ohg
dievo, kov a zer S tim pravépodobré souvisela jejich pentatonicka stupnice,
slozena z @i tona v porru 3:2. Cinskému vokalnimu projevu se budu blize
veénovat v kapitole 3.2.1.

Hudba a zpv ve staro¢kém Egypté slouzily hlavig k oslavovani a uctivani
faradna jako \fleného Boha® Hudebni aktivity provozovali hlaenknszi nebo
profesionalni hudebnici, a taqvazri v chramech nebo palacici\/ Egypte knezi
oslavovali bohy z&vem sedmi slabik viesném peadi.“*” O bohu Thotovi Vlastimil
Marek mini: ,Egyptsky bih Thot® Gdajre napsal dvaétyricet knih o astronomii,
akustice a hudb (...) Podle Egyfan: byla hudba stw@ena bohyni Hesu
(zpevackou).“'® Hudba byla sotésti naboZzenskych ritiahebo nsla za Gkol pivést
mrtvé z pods#ti ¢i prospivat jako afrodiziakum. Zp byl doprovazen néastji
hrou na lyru, harfu nebaizné pisaly a posvatné bubinky.dKteré egyptské zeny
profesionalg provozovaly hudbu (jako otrokyhnebo se mohly takésmovat tanci
¢i kosmetice.,Z vysSich funkci mohly Zeny dosahnout postaveérdgiavenych
zpevacek, hudebnic nebo tattgic, pedstavenych chrdmovych pokladnic a od Nové
/e v chramu karnackého Améhavyznamné funkce manzelky boha, kterou
zpravidla zastavala kralovna neb@ktera z princezen. /#slusSnice aristokratickych
rodin vytvéely pozemsky harém tohoto botfa.*

Vlastimil Marek se k tomuto tématu vyjage nasledov&t ,O Uloze hudby

a hlavie zppvu v tehdejSi spateosti sedci i systém &de sponzorovanych

> Marek, Vlastimil: Tajné @jiny hudby.Praha: Eminent, 2000. S. 44-45.

16 Egyprané wili, Ze hudbu jim daroval &h Osiris.

7 Autorem Demetrius. Citace neuvedena. Cit. podéentez. S. 11.

8 Thot byl egyptsky Bh zobrazovan v podétmuze s hlavou ibise (posvatného ptaka) nebo
v podol¥ paviana. Byl ztota#ovan steckym bohem Hermem.

19 Tamtéz. S. 12.

2 Amoniv chram v Karnaku je monumentalni komplex zaswny slunénimu bohu Amonovi.
Byl budovan a dotu&n po dobu vice nez dva tisice let, po dobutéralé dlouhé historie Egypta.
Na jeho vystavb se podilela §tSina vyznamnych faradértehdejSi doby.

2L Strouhal, EugenZivot starych Egygani. Londyn: Opus Publishing, 1994. S. 59. Cit. podle:
Stédronska, SarkaPostaveni zeny ve stadkém Egypt Webové stranky Sarky &ironské.
[online] 30.12.2000 [cit. 30.10.2012]. Dostupné htip://web.sks.cz/prace/stedrons/egypt.htm
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kazdor@nich zgvackych olympiad — ftové pigovych souwZi byli uznavagSimi
narodnimi hrdiny nez \frové sout’i sportovnich.?

Ke zpsvu ve starém Egyptse vyjaduje také Vlastislav MatouSek:Cetna
vyobrazeni hudebnich scén ve starém Egykéazuji mimo jiné zvlastnim:igobem
gestikulujici zpvaky. Badatelé se domnivaji, Ze takiejree naznaovali melodické
postupy pomoci cheironorfife eventudld dirigovali hudbu ansamblu®* Na
nastnnych reliéfech v hrobkach v GfZese nam dochovalo vyobrazengggki, kde
.naproti kazdému instrumentalistovi sediezpk, ktery si klade levou ruku na levé
ucho, aby se s nim dorozélm jakémsi mnemonickém kodt™Na jiném zobrazeni
si zase elamitskd dvorni &mcka Skrti larynx (viz obr. 1). Zde imeme pouze
spekulovat o tom, zda Slo @&jakou techniku zg/u nebo zda ®lo Skrceni larynxu

jiny vyznam.

Obr. 1. Elamitska dvorni #patka, ktera si Skrti larynx (Ninivey.

.Nase znalosti ohledh hudby a zpvu v Egypt a Mezopotamii jsou
pozoruhodd omezené, &oli je z vyobrazeni jasné, Ze v obou hrala hudél&ou
roli. Pres cetnd vyobrazeni je toto téma nezpracovane, takienem jasné, co

bychom ¥det mohli. Jsou znamé texty v klinopisu spiSe k probtice ladni a je

22 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby.Praha: Eminent, 2000. S. 14.

% Cheironomie je zjsob dirigovani. Sbormistr pohybem rukou nazje zpaniti zpivajicim
zpévakam sn&r pohybu melodie.

4 sachs, CurtThe Rise of Music in the Ancient World East andtWéesw York: W. W. Norton and

Company, 1943. S. 26. Cit. podle: MatouSek, Vl&stisRytmus acas v etnické hudb Praha:

Togga, 2003. S. 32.

Reliéf v hrobkach Ti a Merekura v Sakkare v Gize.

%6 Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 11.

2 Tamtéz. S. 17.

25
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napadné, Ze to chybi z Egypta. | tam vSakariedascos byt. Problémem by sé m
zabyvat pedevsim praktti hudebnici.®®

Gerald Abraham mini nasledujiciZachovalo se velké mnoZstvi literarnich
pamatek, dokumentujicich, co se v téte £pivalo: v nejra#jSich dobach to byly
pouze jednoduché zalmy a nebo hymny, fiotdirgicky 0 mnoho propracovafsi.

Z text: také vyplyva pouzivani nastiog vyuzivani obou typzpevu dvojic vers
podobného typu, jaké se zachovaly v hebrejskyctmezdl, responsorialniho a
antifonického.?®

Stai Rekové prisuzovali vynalez hudby bohu Apollonovi, ktery bidsto
vyobrazovan se svymi deviti druzkami MazathHudba se zdegstovala hlav pro
potSeni, zabavu a pro samotnéamin Existovali zde profesionainskoleni gvci,
fecnici a herci. Idealem byl jasny a&ly hlas. Ve starotkémRecku misobili pivci,
nazyvaniaiodove kteri interpretovali pisé o hrdinskych¢inech. Bhem zgvu se
doprovézeli n&itharu, lyru neboaulos®* ,Vokalni hudba rozliSovala pajany (hymny
k poct bohi, zpivané sborem mi)z Zalozgvy nad mrtvymi (thrénoi), svatebni
zpevy, pracovni piseatd. Velmi oblibené byly dithyramby, druh sbordvyivii
k poct boha plodnosti Dionysa neboli Bakcha, z nichzysénula i tragédie jakoZto
scénické drama s velikym pocilem hudby. Sélovy zmwidi, Uct se #Sicich
potulnych gvai improvizovanych epickych pisni, Kteuij zpev doprovazeli hrou na
forminguci kitharu, byl nezbytnou sdasti slavnostnich hostir?

Rétorika se vytovala jako jeden z hlavnichigometa ze svobodnych
umeni 3 Uplatnit se jakaetnik znamenalo velké socialni privilegiulesnik/rétor
byl vychovavan ke kvalitnimuipdnesu a jeho mluvni hlas muselngphat ucité
hlasové pozadavky, jako byla rfédgad zrelost (sila), kulatost, #kkost a skéla
artikulace. V dramatu se objevuiji recitativni, padove, melodické typy, az pagid

dochézi k pegejSimu vyvoji melodiky a rytmiky. Na Skolach sé&la zpévu, ale také

%8 Kozéak, Jaromir. 2012-08-12. 22:27 [cit. 2009-05-Tisobni komunikace emailem. UloZeno

v archivu autorky prace.
29 Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 9.
%0 Odtud pochazi slovmizika Mlzy: Kalliopé — patronka epiky, Euterpé — pakayriky, Erato —
patronka milostnych pisni, Melpomené — patronkagetie, Thaleia — patronka komedie,
Terpsichoré — patronka tance, Polyhymnié (PolyhwnRolymnia) — patronka posvatnych hyimn
Klei6 — patronka historie (a humanitnickdy a Urania — patronka astronomie {&qudnich wd).
Jedna se ofpdchidce hoboje. Ml zpravidla d¥ nezavislé pi&aly. Hr& proto naaulosmohl hrat
dvojhlasig.
Smolka, Jaroslav a koDegjiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 39.
Na cirkevnich Skolach a univerzitach se dgnalo sedm svobodnych @mi, jako byla gramatika,
rétorika, dialektika, aritmetika, geometrie, asbore a muzika (nejen hudba, ale i tanec a
divadlo).

31

32
33
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hife na strunné néstroje. Organizovaly se mimo jirgekeptivody masek na oslavu
boha Dionysa, které byly spojovany s hudbou, palkoholu a nevazanou zabavou.
Tanenici a zgvaci byli na &chto oslavach obteni do kozlich kZi, doprovazeli se
hrou na pigaly a snaZili se svym ,kozlim Zpem“ (fecky nazyvanymtragos?
zajistit rizen boha plodnosti. Drama bylo povazovano za vrchgrgjev ifeckého
umeéni a propojovalo mluven&asti se zpivanymi, instrumentalnimi i téanami. Fred
celym pilkruhovym jevisém byl sbor, ktery il za Ukol komentovat @hi na
jevisti®

Zaklad dnesni hudebni nauky polozZil slavigcky matematik a filosof
Pythagoras(asi 570-500 i n. I.), ktery poprvé vytvd sedmitbnovou stupnici:
, Rekové newli notaci naznaujici rytmus odlida od metra. Nepdebovali ji diky
poeticko-metrické bazi své hudby. Ale znakova mgrisva notace nam uniof
zhruba pecist fragment z Oresta jako takovy, ve ,vokalni‘anbtn dva hymny na
Apolléna z konce 2. stoleti napsany nengtAténské pokladnice v Delfach (viz obr.
2), pry zapsany ,vokalni* a druhy ,instrumentahtaci.“*®

Samotny Pythagordsiekl: ,Bzuceni strun je geometrie. Mezi sféramétsv
zni hudba. Studuj zékon monochordf.“Tvrdil, 7e hudba napomaha vimit
harmonii a zpv uritych melodii doké&zZe uklidnit duSevidd. Podle Pythagora byly
zakony vesmiru, filosofie a hudby st&jrovnocenné, Byl pry jediny z lidi, kdo byl
schopen slySet hudbu sfér, tedy dokonce i zvukepldn.) Pravdpodobr unel
zpivat alikvétni tony a slysel je ve véech zvusieta.“ >

Soutasti vyuky ve Skolach byla také nauka o étosuaktendila o tom, jaky
viv. ma hudba na povahuclovéka. Toto téma zmiuje také _Platon
(cca 427-374 ip n. l.), ktery pozadoval, aby hudba slouzila jakgchovny
prostedek k vygstovani charakterdlovéka. Platon zastaval tuto tezidudba a
rytmus nachazeji cestu k nejskigtm misém duse.“° Gerald Abraham o Platénovi

mini: Byl zastancem toho, Zeipryucovani zgvu se ma pouzivat lyra nikoliv aulos,

3 Z teckého ,tragos — kozel. K tomu séigalo 4d6 — zpivam. Slovmidia - zpsv. Trag6-oidig

pozdji tragoidia, kterou aZzRimané pepsali jakotragoedia Zde nachazime pétky feckého

dramatu nebo také ken slovatragédie

Prostor, kde se nachazel shor, se nazynaestra

% Tamtéz. S. 30.

7 pythagoras z ostrova Samos, byl povaZzovan za fednoejetsich myslitell. Byl to mimo jiné
vyznamny filosof, matematik, astronom a hudebnik.

% Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby Praha: Eminent, 2000. S. 51.

¥ Tamtéz. S. 53-55.

49" Wikicitaty o hudts. Dostupné na: http://cs.wikiquote.org/wiki/Hudba

35
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prave pro jeji precizni zvuk™® Aristoteles(384-322 p n. |.) zase zastaval nazor, ze

Mrivriw s

eticky vliv hudby je dleZitsj$i neZ jeji sila poskytovat gieni??

Feytera j,lh.
LR R
SUALALR ‘ \

Obr. 2. Prvni ze dvou hymima Apolléna na 8h& Aténské pokladnice v Delfact.

Rim je ndm dnes vSeobetrznamy pro skj tehdejsi militarismus, ktery
o ném vytv&el negativni obrazRimané byli velice muzikélni a vyuZivali hudbu
uplne stejré jako jejich sousedé a lidé zer&tozemiCasto zpivali piseik riznym
aktivitam, jako napiklad bihem bohosluzby, ip praci, odpg@inku, pi raznych
slavnostech. Také existovaly satirické, lidové,astihé nebo pijacké pisn

.Napriklad Livius (VIl., 2 ad.) zaznamenava pantomimigkédstaveni
zroku 362 p. Kr., které gedvaali hostujici etrussti herci, tancujici na hudbu
tibie*, ale bez pishjakéhokoliv typu (...); napodobovalajenska mladez, a tak se
postup@ vytvdela profesionalni fida herei a zmvaki. Potom okolo roku
240 p~. Kr. fecky zajatec Livius Andronicéisherec a zpvak svych pisni, skladatel a
ucitel hudby, zaved| nove prvkgckého dramatu, které nahradily hrubé dramatické

a satirické dialogy. Domaci upravovatelécké tragédie ve 2. stoleti zavedli hudbu

4 Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 27.

* Tamtéz. S. 28.

3 Obrazek pochazi cca z roku 138 iir. Jedna se o prvni ze dvou hylimitery se nachazi nasst
aténské pokladnice v Delfach. Zdroj: Abraham, Gerétru'né dejiny hudby Bratislava:
Hudobné centrum, 2003. S. 31.

Tibie byla pi€ala ve starotkémRimg.

Lucius Livius Andronicus z Tarenta (cca 270-200m |.) bylfimsky dramatikeckého fvodu.

44
45
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opét i tam, kde pvodre Zadna nebyla. Platé®transformoval dialogické pasaZze na
hudebni — zpivaly se nebo h@lp se doprovazeneé tibie. (...) vkladal sem i pisn
riizného druhu, ne véak sborov.“

Do Rima pichazeli hudebnici, tadaici a unglci z okolnich stét: ,Od
2. stoleti p. n. I. byla v oblig doprovazena udhecka pisé lyrického charakteru;
vedle profesiondl ji provozovali i diletanti, krutosti prosluly cis&Nero vystupoval
jako pevec i na veejnych hrach. Obliba tohoto Zanru vedla dokoncey#aseni
tragédie, nadale byly pak provéady jen solové vy z her. DovrSoval se proces
osamostaten{ jednotlivych urni.“*®

Stai Rimané radi stolovali za hudebniho doprovodu dtr¢grofesionalnich
hudebnik), aristokraté (dokonce i ci$psi naproti tomu oblibili v&ejné¢ soutzit
s profesiondly ve zwu za doprovodu lyr§? ,Roku 43 po Kr. slySime
0 ,celosv¥tovém svazu udtti v sluzbach Dionysa': basnik herai a také riznych
hudebnik spjatych s divadlem. Centrum svazu byRime (...).“*° V této dolts do$lo
k ohromnému exportu ,mamutich kond@grz Alexandrie. Zgvaci, a to jak muzi,
tak Zeny, na &kterych vokalnich koncertech stali téimvSude a blokovali misto
v ulickach. Seneca se kémto sborovym produkcim vyjéidl takto: ,Hlasy
jednotlivai jsou tu skryty, vznika celek. Mluvim o takovénrisbak jej znali stai
filosofové. Pi naSich pveckych zavodech byva viceedki, nez kdysi bylo
v divadlech divak Kdyz zpvaci zaplni vSechny udky, trubai obklopi hledis a
Z jeviSt zazwji pi&aly a jiné hudebni nastroje vSeho druhu, vznik&soohlasnych
zvuki souzpv.“>*

Takika soulkszr¢ s orientalni kulturou, ktera vzesSla z davného ghakio
zdroje,,dochazelo i v oblastCerného a Sedozemniho nfe k vyznamnému rozvoji
umeni wetre hudby“>? Tento proces pak trval mnoho dalSich stala#i vyustil
v Evro@g na konci starovku (ve 4-6. stoleti n. 1) ve vznik /&ganského
(starok'eganského) zpvu, zuzitkovavajiciho vSechny cenné tradice a nkssie

zvlase: a) recké starowké hudebni teorie a b) vSech okolnich (egyptskgdickych,

4% Titus Maccius Plautus (cca 254-18# p. l.) byl nejvyznamgsim fimskym dramatik. Z jeho

divadelnich her pa&erpali nansty nagr. Moliére nebo Shakespeare.
47 Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 37.
8 Smolka, Jaroslav a kolekti@éjiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 45.
* Tamtéz. S. 41.
0 Tamtéz. S. 41.
°L Seneca, Lucius Annaeugybor z list: Luciliovi. Praha: Svoboda, 1969. S. 161.
2 Kohoutek, CtiradHudebni styly z hlediska skladatelsl I. Praha: Panton, 1976. S. 44.
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starozidovskych, syrskych, peégdtaké byzantskych a jinych kulturnich vijv
hudebni praxe®®

Kolem roku 80 z&ina keg’anstvi pomalu pronikatdp helénistickaimského
swta, nejprve jako Zidovska sekta — ortodoxnitslanskych Zid“.>* Nejvice zprav
o Zidovské hudbje dochovano v Bibli a jeji nejdeZitsjsi formou jezaln®. Melodie
Zalmi byla spiSe recitativni, zpivana v malém hlasovémsahu Bhem bohosluzby.
Zalmy a hymny se zpivalyiznym zmisobem pevzatym odReki. Negastji bud’
antifonicky (@i zpévu se gtidaly dva sbory), responsoriélfkdy se sélista #idal se
sborem), nebo Uvodni Zalm¢taal predzgvem (antifonou)Antifonase pak na zév
opakovala a text zalmu se zpival upredt Filosof Fildn® byl zastancem toho, Ze
béhem bohosluzbyhy chvalozpvy a hymny nedly znit ve skutych zvucich, ale
mely by byt zpivané v nasich myslich Gerald Abraham dodavéSkutecna hudba
nebyla moZna nic vic nez pouze dialekt huddrébpraktikované v helénisticko-
Fimském sité. [Tento dialekt] (...) byl modifikovany/ipsiFeni viry mezi pohany>®
Aktivné praktikovany zpv Zzalmi v synagogach a chramech paknm ovlivnil rarg
kieg’ansky zgv a také celou gtdowkou hudbu?

Ohlasy starotké hudby nalezneme téZz v hwdR. poloviny 20. stoleti,
napgiklad ve skladbach Johna Caggofig BooKs v hudebs dramatickém dile
Harryho Partche a;.

O antické vokalni hudbmame celodadu novych informaci, které navazuji
na masivni filologické a litera&nveédné vyzkumy, kritické edice a antologie.
V ¢eském prosedi se mnoho nezmilo od dob prvnich pokuiso wtSi a rozsahlejsi
syntézu u Otakara Hostinského a jehotz&katimco O. Hostinsky psal pro peby

védecké popularizac®, NejedléhoVseobecné dginy hudby' jsou na svou dobu

% Tamtéz. S. 44.
> Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 43.
%5 Zalm je kapitola z knihy Zaltnv Bibli, jedna se o texty tené ke zpvu. Nazev pochaziieckého
slovaPsalmosneboli chvala.
Filon Alexandrijsky (asi 20ip n. I.—po roce 40) byl Zidovsk¥cky piSici filosof a teolog, nejvyz-
namrejSi predstavitel zidovské helénistické filosofie. Byl jgch z nasledovnik Pythagora a
Aristotela. PokouSel se sjednotitckou filosofii s zidovskou virou a etikou. Pouzivaetody
alegorického vykladu Bible.
Filon: zdroj neuveden. Cit. podle: Tamtéz. S. 43.
% Tamtéz. S. 44.
%9 Vice informaci o problematice stagié hudby niZeme nalézt nafklad v této literatie:
Davison, T. ArchibaldHistorical Anthology of MusicCambridge: Harvard University Press,
1949. (Volume I: Oriental, Medieval, and Renaisgalfusic).
O ¢inské hudb: Reinhard, KurtChinesische MusikEisenach und Kassel: Erich R6th-Verlag,
1956.

56
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pokusem o komplexni zachyceni evropského badadivodo hudby a o hudebnich
projevech starych kultur. Pro naSi praci ma #&jvvyznam pojednani o vokalni
hudks staréhdRecka v letech 600—40G.m. |. Zejména obsahtéstLyrika® se tyka
vokalnich forem a dale také nasledufiastDrama™.

Za vice nez 80 let vSak vyvoj pokiba velika mira specializace vedla
k ikonografickym vyzkunim a vcéeskeé kultrie je navazanim naigdvalény stav
hlavns monografie Miroslava KCernéhoHudba antickych kultu#* zde je nejen
faksimilovana celd mnozina pranteantické hudby, ale soéasré jsou zohledany
vysledky vyzkumu poslednich desitileti.

V poslednich dvou desitiletich js@astjSi pokusy natéit Uplné antologie
fecké hudby. Jsou to interprétd hypotézy pracujiciasto se spojenim &pu rizné
intenzity s fonickymi projevy, glissandyierhodem od Zjwu k recitaci a naopak. Za

vSechny takovéto pokusy ume nahravkMusique de la Gréce Antigtre

1.3 Vokalni techniky stiredowku

Kiegansky zgv vznikl spontdné z Zidovské liturgické hudbyteckého a
mozarabského Zpu a také spojenimuznych mistnich vlii. Byl to jednohlasy
liturgicky zpev, ktery se celym tehdejSintdg’anskym s¥tem Sfil Ustni tradici.

Zpév Zalmi v chrdmech se zaffoval na duchovni texty, odmital &ské
pozitky a n&l tedy spiSe asketickou podobu. Zpivalo se bez amgolu nastraj
v jazyce latinském geckém®®

Z nasSeho hlediska bychom mohli &enit stedowk na rané a vrcholné
obdobi. V raném obdobiigvlada jednohlas, ze kterého pakirqzert vzeSel

vicehlasy zpv.

% Hostinsky, O.: O hudbstarychRekii. Lumir 1880, daleRozpravy hudebni885.

1 Nejedly, Zdenk: V3eobecnédiny hudby Dil I. O pivodu hudbyS. 3-252. K&, B.: Kniha
druh&:Antika, S. 253-879. Nakladatelstvi neuvedeno: Praha 1930.

%2 Tamtéz. S. 470-507.

% Tamtéz. S. 507-600.

% Cerny, Miroslav, K.:Hudba antickych kulturPraha: Academia, 2006.

%5 CD Atrium Musicae de Madridvlusique de la Gréce Antiqueirection et réalisation Gregorio

Paniaqua, Harmonia Mundi s.a. LC 7045, Made in Gesm?2000.

Priklady feckého jazyka — Kyrie z mesniho ordinéria (a zniiyaa ¢asti Improperii — v§itek.

Zpivaji se na Velky patek adéasti, ktera se opakuje jako refrén. V refrénu jéyeky verstecky a

nasleds totéz latinsky, nap Hagios o Theos - Sanctus Deats.

66
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1.3.1 Vyvoj zpévu v 4.-11. stoleti

Zpsv zalmi byl bszny jak meziReky, tak i mezi barbary. Podle Eusébia
,zpivalo celé shroméaZdi, wetre Zen, nejvice v nociposlavachvigilie®.®® Pavodns
vychodni praktiky antifonalniho a responsorialngmvu zZalmi zavedl v Byzancii
sv. Jan ZlatoUsfy (cca 349-407) a v Mildénsv. AmbroZ° (asi 340-397).

.Zhruba ve stejné dabvsak Spadiska mniSka Eteria, ktera vykonavala pou

do Jeruzaléma v 80. letech 4. stoleti, jakoby wtiSovala ve svych Peregrinatio
mezi psalmi (Zalmy) a antiphonae (antifonami). bdbovidal kantorovi (psalmi
responduntur) a chlapecky sbor odpovidal na litaKigrie eleison, a ne — jako
poznamendva — obvyklym Amen. Jinde vSak/Mavpsalmi et antiphonae (XXIV,
12) a psalmi vel antiphonae (XXV, 5), jakoby am@f@a‘ala byt re¢cim odliSnym od

samotného zalmu’*

V obdobi raného stdowku vznikaly nejtizrejSi formy jednohlasého 2pu,
které se udrZzovaly az do konce 11. stoleti. Hlavrigntmami kreg’anského z¢vu
byly m&e se zfvy zvanaordinaria’® (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus — Benedictus,
Agnus Dei a se zpvy pronmenlivych texii (introit, graduale, aleluja, ofertorium,
communid, dalezalmy, hymny, antiforfgy byly sowasti breviée’).

Zpocatku zadny notovy zapis neexistoval, a proto jedmamivakovi trvalo
i polovinu Zivota, nez se nazpatmnauwil cely repertoar liturgickych zjva, které
musel pravidel& opakovat, aby je nezaposinPraw kvuli zjednoduSeni se Zala
objevovat pismenkova notace, ktet&v@dre nazng&ovala vySku tén a také interval
k sousednimu ténu tizvuk atd. Tyto symboly sefgjmé¢ pouzivaly y byzantskych
lekcion&ich ped koncem 4. stoleti a systém patnacti érsek objevil v rukopisech
z 8. stoleti, (...), vztahuji se na metodedmesu, ktery — podobnako deklamace
recké tragédie, kantilace hebrejskych zalmecitativa a Sprechgesang — gp@
kdesi mezi normalneci a skuténym zgvent.”* Na prelomu 8. a 9. stoleti pak &ali

67 Eusebios z Kaisareie (asi 263-339), byl biskupepalestinské Kaisareii a je povaZzovan za otce

cirkevnich djin. Ve svychHistoria ecclesiasticae zabyvéa ginami rané cirkve.
% Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 47. Slosch@zi
z latinského ,vigilia“ b&ni. Jedna se o bohosluzbuiegveer nabozenského svatku, takéiian
v noci na modlitbéach.
Svaty Jan Zlatousty byl konstantinopolsky arcibiskznamy pro svoiecnickou a kazatelskou
zdatnost (diky ni byl posmimazvan Zlatousty).
Sv. Ambroz (latinsky nazyvan Aurelius Ambrosiug) latinsky cirkevni otec a biskup v Milén
T Tamtéz. S. 47.
2 Ordinario pochazi z latinského slova ,ordinariustadny. Jde dadnoucast kazdé mse svaté.
3 Brevi&' je liturgické kniha, ktera obsahuje textfficia - denni modlitby cirkve, liturgie hodin.
™ Tamtéz. S. 53.
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mnichové zaznamenavat liturgickésgg. Vznikla tak prvniadiastematicka notaée
(viz obr. 3) — nad liturgickym textem byly zakresjeslozité symboly, které se

nazyvalyneumy (neumaticka notac®)

Lo . ;£ S
- / . /”'*/ ‘[./V/ //’./ - 4/. ’" )
RCT ecum primaprum In & e
s 75
-J ~ .ﬂ'/r/. /’/l/ /7-’//" el /'1" P //' S
virtutf Tu aAe Infplendors
“ - Vg /r‘/‘/r / ‘/'/ VA Lo ;% < /”/6/.'
buf’ fanceo rum exutero  an

-[."' /’—/‘ < //

+e luciferum genui Te -

Obr. 3. Ukazka adiastematické notadeéantatoriumze Svycarského klastera
St. Gallen, jejiz vznik se datuje kolem roku 925.

.Neumy byly pardtni pomickou pro zpvaka, aby ¥dél o nejdileZitejSich
postupech melodie. Nebyly to tedy ¢kyaudavajici pohyb dirigentovy ruky, jak se
drive rekdy soudilo. Zakladnimi tvary neum jsoudkiz (punctum) acarka (virga).
Riznymi spojenimi ethto zakladnich neum vznikaji sloZzené neumy pro
charakteristické skupinky not, které maji s¥islpSné nazvy. Vyzkumy za poslednich
sto let prokazaly, Zze neumy vyjad nejen pohyb melodie, ale i:&wb jejiho
prednesu, zrychleni, zpomaleni atd. Praktické upkdtnnasly tyto objevy
v semiologické interpretaci choralu®

Pro oficidlni sbirku liturgickych zZwa se ustalil vSeobeé&nznamy pojem
gregoriansky chordP, nazvany podle papez&®ehde Velikého (590-604).

V sowtasné dob je hudebnimi badateli zji§to, Ze zasluhy papeRehae Velikého
byly spiSe organizami a reformni nez hudebni. Tato myln&egstava vzesla

Z papezova Zivotopisu, jehoz autorem byl Jan Hynthus) zndmy jako Jan

75
76

Adiastematick& notage takova notace, kde né@eme ukit presnou hodnotu intervial
Neumapochazi zieckého ,pneuma“ — dech.ilbe se tak oznmvaly a i dnes ozraji recka
znaménka pro ifidechy a akcenty. NejspiSe se tak na za&klpddobnosti z&aly ozn&ovat
i neumy choralni.

Cantatorium. St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod.n§a 359. S. 38. [online] datace Zeg¥ni
neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:: httpuit.e-codices.unifr.ch/en/csg/0359/38/large
Cikrle, Karel; Sehnal, @it Prirucka pro varhaniky: strény pehled djin katolické chramoveé
hudby.Rosice: Gloria, 1999. S. 155.

Chordl pochazi z latinského slovehgralis* — sborovy.

7
78
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Diaconus Yita sancti Gregorii Magni ze kterého byla SpatvyloZena informace o
redakni praci papeze. Nyni vime, Ze se nejednalo o hudleupouze o duchovni
texty. Ve skuténosti ma gregoriansky choralgvwuvod ve startimském choralu
s prvky starogalské liturgie. Podle Ambréze Martiftabaka Ize pa#itky tohoto
choralucaso zaadit piblizng do doby pontifikatu papeZe Vitaliana (657-6%3).
Pévecka Skola totiz existovalaRimé jiz pred Rehaem, ktery ji vak reorganizoval
a uspdadal vztah sluzby zpaki k jinym cirkevnim sluzbarf Dle Zivotopisce
Rehd sestavil Antiphonarium do réhoz dal vybrat a kodifikovat v té dekjiz
existujici melodie choralu, nechal opravit chybm&nt a gipojil nékteré nové
kompozice.

Pfi chramech se zakladalyyecké Skoly,schola cantorumna kterych se
vyucovalo hudebni teorii, ale hla¥ynse dbalo na vychovu mladych a nadanych
zpevaki. Choral se zpival jak séléysboro¥, antifonicky (stidaji se dva sbory), ale
i responsorialé (stida se sélista a sbor)iiRfnterpretaci gregorianského chorélu se
kladl hlavni diraz na intonéni cistotu, srozumitelné vyjadni bohaté gregorianské
melodiky a krasu zjwu. Choral v klaSterech zpivali jak muzi, tak Zenjejich hlas
musel znit na poslechiemrg, kulag, jasré a hlavrg volné. Diky chramové akustice
nebylo nutné zpivatiflis§ nahlas, ale ndzory na interpretaci choralsamoejme
lisi. ,Chci rici, Zze gregoriansky choral sgigd ve zpsobu, nikoli v tonech, je
svobodny, neni rytmicky, neni jedna, d¥a jedna, dva, /i. Nen¥lo se pohrdat
zpisobem zgvu v naSich katedralach, ktery byl nahrazen pseuwst@stickym a
procittnym Splouchanim. &dowvky zpv neni mozno interpretovat teoriemi dneska,
ale je ¥eba jej vzit tak, jak se dostal az k nam. Navigagpri@nsky choral byl kdysi
také zgvem lidu, byl zpivany se silou a touto silou nd&/ijadoval svou viru. Toto
Solesmé% jsem nepochopil, ale toto v&e byleeno s uznanim veliké a moudré

filologické prace, kterou Solesmes vykonalo prdistu starych rukopis*®

8 Strbak, Ambr6z Martin: Vznik gregorianského charéldoramus Te1999.. 2. S. 8.

81 Tato pvecka Skola byla také fgpravou kandiddt vyssich s¥ceni jahenského a &hnského.

8 Solesmes je benediktinsky klaster ve Francii, &deod 50. let 19. stolet&ruji studiu starych
choralnich knih z 9. — 12. stoleti. tide sefici, Ze stali u zrodu moderni interpretace
gregorianského choralu, postaveny na snéibdifit se v interpretaci co nejvicdypodnimu zgni.
Ciprini, P.; Carusi, S.: Rozhovor s Mons. DomenidgartoluccimVendée[online]. 12. 08. 2009.
[cit. 2012-11-22] Dostupné na: http://www.vendeéexty/bartolucci.html Reklad: Lubomir S.
(neuvedeno celé jméndgkladatele).

83
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Vibec prvni zminka o polyfonii byla nalezena v tré&ktBe harmonica
instutione, jehoZ autorem je francky mnich Hucbald (cca 84@Y3 Zatimco
Hucbaldovi pedchidci (Cassiodorus, Izidor ze Sevilly a Aurelian zoRé¥° kladli
duraz na souzvuk naslednych tonsamotny Hucbald pracoval s tonyégaimi
naraz. Dobové estetice vyhovoval pouze souzvuKetwo harmonickymi tony,
nastala pdtba pesrgji sdélovat vysku tof a zejména intervalmezi nimi. Z toho
davodu si pro svoje skladby zavedl notaci, inspiraastrunami citery (viz obr. 4).
Pismena na okraji nazhgi intervaly mezi tény (T — tonus, S — semitonus).

V piipact zpévu je kazdé slabika textu umist k poZzadované vysce tonu.

Obr. 4. Ukazka notace, pochazejici z fo. 87 briséis rukopisi®

Hucbald jako teoretik vytid systém dvou identickych oktav (viz obr. 5),
ktery se ale neujal jako obecny nistasystém a pro sva dalSi dila pouzival neumy.

- - A

T Is|T|T st |T|T|s|T | TIs]T |+
. I .

. . . . . ) . . . . N - Py

Obr. 5. Hucbaltiv systém dvou identickych oktav, pochazejici &vn fo. 87%’

~Primitivni vicehlasé praktiky se vyskytuji v lidowudld takZzka na celém
swte. (...) Predpoklada se, ze takovy vicehlasy projev se rbavijev rekterych
kulturach pozdni doby kamenné a Ze takeé Aezlsteku se uplaioval v lidové hudd
nebo v praxi zgvéki, kte se doprovazeli na hudebni nastr8f“Vicehlas se
pravdEpodobré vyvinul prirozenou improvizéni cestou. Mnichové v chramech
puvodrg zpivali do zakladniho drzeného tonu. Postupa drzelo vice zakladnich

8 Hucbald byl mnichem v klage sv. Amanda skladatelcitel, jeden z prvnich evropskych
hudebnich teoretik a spisovatel. Kompletni text traktatu se nachatrwselské Bibliothéque
Royale.

8 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 64.

8 Tamtéz. S. 64. Gerald obrazeieyzal od: Weakland, Rembert: Hucbald as Musiciah Ereorist.
Music Quarterly 1956, Nr.1. (XLII), S. 66. Original se nachazBibliotheque Royale, Codex
Bruxell. 10078-95.

8 Abraham, Gerald: Stémé dejiny hudby. Bratislava: Hudobné centrum, 2@3%5.

8 Smolka, Jaroslav a kolektidéjiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 78.
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tona (nagiklad kvinta, kvarta, oktadva) a melodie byla vedengaralelnicheistych
kvintdch nebo kvartach.

Zasadni finos pro vyvoj hudby # Quido z Arezzaasi 995-10405° ktery
vymyslel solmizaci a notovy Ki(z pismen c a f). Zabyval se takécimn linek a
jejich barvou a jeho objevy galy menit hudebni mysleni. Narglomu 10. a 11.
stoleti vznika notova linkédiastematicka notacdyiz obr. 6).

510'0"” t’i ¢ v . ’4‘- ‘loao. ”}..
D&Q wee ¢ decwmchs M e«'pab sdlanunf'wlf-om
- o s ¢ ’/
S @l " ’ P
v h oo & ‘n -]i-:<;r:-ab- Bl ' °”

—_’_./__ %’Pumm - } T

hamanf tncafeete. e~ WAy - serepas: .fﬁl'-ep'ew

/' ‘I ° .'12 j‘ o
——— 4 "f rﬁ, i

"}
m&xmw«qmbw‘mmfhukﬁ@guow’
‘."’70'-’{'1/' /0‘4.:,

. . .'

N _.\(1 ! - [ 4
Mlyul, fuf atnthme &m(ﬂm«w MNWMI-.
P l ‘1\‘\ N, .u\ S -ceq. M|enm ﬁm .Ic RE R UN
/ " 1947 Imm\\ \«eu.ﬂ«hm.\a@m
! p o Tlovner avesglf e AR \‘v\\fy ANAS mae Lr>,
mnum.@-\“._ (

AR 4

Obr. 6. Ukazka diastematické nota@e.

Pro gregoridnsky choral to znamenalo to, z&akbyt vniman jako hudba, ale
zarover prestal byt vniman jako ipozena melodiereci. Patinaje iblizne 12.
stoletim uz v pramenech neumovou notaci nenachaaimstaluje se pouZzivani
¢tyilinkové notace.

K vyvoji vokalnich technik v ranémistdowku se v poslednich desetiletich
v ¢eské muzikologii neobjevilo nic podstagsiho, a to z pochopitelnychidodi —
¢eska kultura se konstituovala az ve vrcholné féadsewku. V poslednich dvou
desitiletich vySlycesky prace, kteréiigpivaji k poznani vztahmezi dramatem a

vokalni hudbou. Za nejpodméjSi povazujeme monografii Evy Stehlikofkéco kdyz

° Quido z Arezza {mobil v klastée Pomposa a v Arezze, kde také memNapsal hudekin

teoretické spisyMicrologus a Prologus in Antiphonariuna Epistolg jeZ jsou povaZzovany za
zakladni spisy gedowku.

% st. Gallen Stiftsbibliothek 339, S. 5. [onlinep.@011. [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:
http://criticaclassica.files.wordpress.com/2011¢@6to-beneventano.jpg
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je to divadlo? Nkolikero zastaveni nad/sdovkym latinskym dramatef.| kdyz
se netyka Pmo hudby, jsou v ni podty, které navazuji na interdisciplinarni

vyzkum posledni doby.

1.3.2 Vyvoj zpévu v 12.-14. stoleti

V tomto obdobi dochazi k b#livému vyvoji vicehlasu,Ve 12. stoleti se tak
rozSFil typ dvojhlasu, v émz k téiim chorélni melodie (zpravidla ve spodnim hlasu)
byly exponovany ve vrchnim hlasu skupinky: gihdlouha melismata®

Vyraznou osobnosti byla hudebni skladatelka Hilddma Bingenu(1098—

1179)2 v jejiz hudts slySime velmi expresivni melodiku se spoustou snsdt. Jeji
antifony, responsoria, sekvence a hymny byly zpiwaizenskych klaSterech, které
sama vedla.

Priblizné¢ ve 13. stoleti se pak z choraktyilinkové notace vyvinula tzv.
notace mensuralni (viz obr. 7), nejasgji pétilinkova, ktera vznikla z pégby
zaznamenat gakym zpisobem také rytmus. Délka noty secala zakreslovat
barevre (¢erna, bila neboerno-bila notace), pro ozteni délky trvani.

Postups se rozviji vicehlas. Zdokonalena notace (zejméwalasti rytmu)
umoziuje vedeni samostatnych hiaslavnim stediskem vicehlasé hudby se stala
slavna Notredamské Skolg1150-1250). Kolem pg&ského chramu Notre Dame
vznikl bohaty hudebni Zivot, ktery uz svym jedingm prostorem podporoval
nara:n¢jSi druh polyfonii.

Zpivat @i notredamském chrdmu znamenalo prévAga jistou spoksenskou
prestiz, a proto byli g/ci piisnd vybirani. Diraz byl kladen na krasny dkky hlas
bez vibratd*, schopny dynamickych odstinZpsvaci pak byli disledré vyucovani a
meli velice prisny rezim, ktery zahrnoval pravidelnou vyukwway, teorie a hudebni

praxe. Praktikovala se zde tz\hoquetova technikaspaivajici v tom, Ze

%1 Stehlikova, Eva:A co kdyZ je to divadlo? dKolikero zastaveni nad rsdowkym latinskym

dramatem Praha: Divadelni Ustav, 1998.

Smolka, Jaroslav a kolekti2¢éjiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 79.

Hildegarda z Bingenu bylaémecka mystika, giirodowdkyrg, lékaka, hudebni skladatelka a
spisovatelka. Déle byladlenkou benediktinskehtadu a zakladatelka klaStera Rupertsberg. Byla
povazovana za vizioiku, vSestrannou osobnost a s jejim dilem jsou sgogatky proudu
némecké sedowké mystiky. Nebyla nikdy kanonizovana — Gsili okanonizovat ji probihalo za
pape# Gregora IX., Innocence V., pogdza Clemense V. a Jana XXII, ale neéss.

,Vibrato je pravidelné kolisani hlasu 5-7x za sekutind

Kollar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Jan&kova akademie muizickych wmi, 1992. S. 39.

92
93

94
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jednoduchou melodii zpivali dva &gaci (rekdy i vice), ktéi se stidali v prebirani

melodie. Jakmile jeden interpreti$zpév ukortil, druhy ndgv okamzit prebral.
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Obr. 7. Pistska ruka B, pochazejici z fol. 155v. G. Fldviissa super Ecco ch’io
lass'il core®®

Na jejich ungni, pozaji nazyvanéars antiqua(1250-1320), navazalo wmi
nové, nazyvanérs nova(1320-1400). Z této epochy jsou znagetné hudebni
formy jako napiklad organum, motet, conductasdale posun v hudebnim zapisu.

Ve stedowku mel také velky vyznam vznikidové duchovni pigh Texty
téchto pisni byly v narodnim jazyce dané 2erejichz nagvy byly zpaatku
recitativnino charakteru. Yeském kontextu to byla prvni znama pis¢ospodine,
pomiluj ny.Lidova duchovni pisese odliSovala od chramovéhoégp Skolenych
mnichi svym syrovym (jednoduchym) projevem, jaky se nadaichovaval

v lidovych pisnich.

% Anonym: Kutnohorsky kodex. Webové stranBantica. [online] 06. 2005 [cit. 2012-11-22].
Dostupné na: http://cantica.kh.cz/grad/?page=kodex
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NejvétsSi rozkwt zazivali ve 12. stoleti prvni vyznamni necirkekin@lebnici,
dvorni trubadti® (trubaddi na severu Francigtuvéi v jizni Francii, v Nmecku
nazyvaniminnesang). Nametem rytiskych zgva byly negasgji hrdinské ¢iny
valeiné a milostné, ale také péshistorické, mravogné, politické a pijacke. Zpivaly
se nejastji v narodnim jazyce za doprovodu loutny. Risdoprovazeli tzv.
Zonglé&i,®” kteri ¢asto vstupovali do jejich sluzeb. Z hudby Zonijledm prakticky
nezistalo nic?® Nejznangj$im trubaddrem byl Viliam IX(1071-1127: ,KdyZ se
vratil z prvni Kizacké vypravy roku 1102, rad bavil Slechtické palsh chanson de
geste, humornymi popisy svych vojenskych retgpNekolik z jeho basni, dost
nemravnych, se nam dochovalo, ale pouze jedingkiizzieho hudby — zachovany
pouze nahodhv Jeu de sainte Agnes ze 14. stol&t}.«

Na pelomu 12. a 13. stoleti &aly vznikat prvni univerzity, kde studovali
tzv. zaci Hudba paila k sedmi svobodnym uwmim, pednetim, které se
vyucovaly. Zaci (vagantif* se potulovali, obas rtkde wili nebo vypomahali a
zpivali latinské pish s iznymi nangty (pijacké, milostné, tragicke, dipodk atd.)
obsahujici lidové napy. Tyto swtské pist se dale $ily ustni tradici vzdlanymi
kn&zimi, potulnymi zgvaky, hudebniky, ryti a msstany*®? a poloZily zaklad dnesni
lidové pisni a hudig®,

Je dilezité také zminit, Ze se v nabozenskych textéam$to vyskytovala
dramaticka Keni, tzv. duchovni hry, mystéria, jeZIy strikiné duchovni raz. Jako
namety téchto (Skolskych) her s&asto pouzivaly vyjevy ze Zivota JeZiSe Krista nebo
Panny Marie, iznych s¥tci &i apostol, nagfiklad tzv. pasijové hry®* neboHra

% Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 61.

" Potulni muzikanti byli také nazyvagprymai, $ascinebo u nagakéi, Zertéi. Slo o veursice:
byli to zpsvaci, hudebnici (ovladali hru na mnoho hudebnic$tnadi), skladatelé, tagaici, herci
a komikové. Zonglé v ramci svych povinnosti téZ zhudeivali basg svych pan.

% Tamtéz. S. 61.

% vilém IX. Akvitansky, zvany Trubaddr (1071-1126Y] akvitansky vévoda, hratz Poitiers. Byl
to kiizak a milovnik krasnych zen. Byl povaZzovan za gimerenamého trubadura, z jeho basnické
tvorby se dochovalo jedenact verSovanych skladelvupizich lasku a zbdibvanou Zenu. Pro
swj zéletny zivot byl poz#i exkomunikovan.

10 Tamtéz. S. 81.

191 Terminvagantpochazi z lat. vagare — toulat se, potulovatsvia vagarit se Zivila recitovanim

basni a zgvem na svatbach @znych slavnostech.

NejtypictéjSimi predstaviteli swtského umani byli rytiti — trubaddd, truvéd a minnesang.

Pozdji i cechow organizovani meistersitig ktefi vynikali virtu6zni interpretaci. Usmi

occidanskychtrobadon: v ¢eské kultiie wdecky popsalCerny, Véaclav: Stara’eska milostna

lyrika. Praha: MF, 1999. Jeho zé&sluhou se ustélilo qErigrobador, a to diky této antologii: Kol.

aut.:Vzdaleny slavikv zpv. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatungbly a urgni, 1963.

103 carmina Burange sbornik sedowkych naboZenskych basni a pisni z 11.—13. stoleti.

104 pasijové hry li Kristovo utrpeni a uzovani.

102
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o t*ech Mariicha N&ky Panny Marie Zpotatku se hralo pouze v latima Vanoce a
Velikonoce, pozdi se v3ak peSlo irozert do narodniho jazyka a tim se projev
vice @iblizil oby¢ejnému lidu. PaSijové hry se provozovaly v chramedd postup&
se z#&alo hrat na viejnych prostranstvich (na nastich, na trzistich) pro Siroké
publikum, které odgovalo zejména obhroubla intermezza (ifidpd Mastick&™%).

Vlastimil Marek I¢i: ,KdyZz ve stedowké katedrale zpivali/t mniSi
neskolenymi, rovnymi hlasyi tony, v dokonalé akustice uslySe#iici hlas ctvrty
alikvot. Musel to pro & byt neuvritelny zazitek: vidi t/A zpevaky a slySelictyri
hlasy. Promlouval k nim tak jejichiB a oni ngli jakousi moZnost komunikace s nim.
(...) Jakmile z&ali zpevaci pouzivat vibrata, alikvot se neobjewiflovek ztratil
kontakt se svou duchovnostf®

Alikvétnim zpévem se pak zabyvalo vice skladat@. poloviny 20. stoleti
jako napiklad Karlheinz Stockhausen nebo David Hykes.

Mnoho hudebnich séni od 2. poloviny 20. stoleti vyuziva ve svych dilech
choralni melodie (Gyorgy Ligeti, John Cage ad.)chireka hoquetuse objevuje ve
skladbach Johna Cage a Mortona Feldmana a zaopjinuti mizeme pokladat
I punktualismus.

Ve vyvoji vokalnich technik v dab12. az 14. stoleti doSlo weském
prostedi k fads inovaci.Casténs je zachytil uzSlovnikceské hudebni kultufy’
kdyZz zn&n¢ posunul vyklad dlezitych pojmi, které Uzce souvisely s vyvojem
vokalnich technik. Jde o terminyinnesang, mansioria choralisté, Zalténici,
jokulatad, igricové, bonifanti ale takéstudentskaa zakovska pigenebooficium

Zakladnim pedpokladem modernizace a interdisciplinarniho pgjet stala
hned po druhé stové valce monografie Vaclav@erného Staroceska milostna
lyrika. Ta no¥ vyswilila podil trobadoit a minnessangu na ovligmi ceské kultury.
Proto ani ne padesét let od prvniho vyd@efného monografie byla jeji roréna
reedicé® vlastre stale aktualni. Odtud tedserpame podity pro dalsi vyzkum a

metodologickeé i historické inspirace.

105 Mastick&* byla komicka stargeska velikononi hra.

19 Marek, Vlastimil: Tajné @jiny hudby Praha: Eminent, 2000. S. 132.

197 Kol. aut.:Slovnikéeské hudebni kulturraha: Editio Supraphon, 1977.

198 Cerny, Vaclav:Staraieska milostna lyrika a dal$i studie ze staeéké literatury Praha: Mlada
fronta, 1999.
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1.4 Vokalni techniky renesance

Renesance se vyzZtmvala celkovym rozkstem unéni, wdy™®® a navratem
k antice. Undlec vystupuje z anonymity aietlowky zajem pouze o Boha se nyni
obraci vice ke&lovéku samotnému. Cela tato epocha byla éamana jako zlaty &k
vokalni polyfonie nebo takéup¥ni lahodného a elegantniho &pr‘. **° Duchovni
hudba ngla stale pevladajici postaveni, avSakésska hudba se stala vicéZzbou a
kultivovansjsi nez v pedchozim obdobi. Hudba se stale provozovala v atchma
kostelich (kde se vyuziva chramové akustiky, kigiigpela k volnosti a lehkosti
lidského hlasu) a byla spiSe zalezitosti&adai. VétSina dl pro solovy zgv byla

doprovdzena strunnymi néstroji_(John Dowla(ihb62-1626)). K veliké oblib
111

pafila také vicehlasa tvorba, ktera byladbprovazena nastrojcélla parte~ nebo
bez doprovodu nastribj(a capellg. Swtské vokalni formy zahrnovalyicesborova

moteta(nagiklad: Giovanni Pierluigi da Palestrineca 1525-1594)nadrigaly** a

pisre (negasgji doprovazené loutnou, harfou, citerou, varhanamebo malym
orchestrem). Vznikalo mnoho vyznamnych Skaél ghrdmech, kde se vyavalo
hudke.

ltalsk& hudba byla pro celou Evropu velikym vzoremVelkého &hlasu se
dostalo Benatské (Andred'* a Giovanni'® Gabrieliové atd.) a Rimské 3Skole
(Giovanni Pierluigi da Palestrifaca 1525-1594), Orlando di Lag4%32—-1594)).

Na italskych dvorech fungovaly skupiny intelekifyaktei zpivali svoje

zhudebginé texty basni @sinou improvizované), doprovazené loutnou. Znamly b

napiklad Leonardo Giustinian{1408-1489)"° z Benatek nebo Marsilio Ficino

(1433-1499}!" ktery zpival svoje vlastni latinsk&gklady ziettiny, pricemz se

doprovazel na orfickou lyru

199 Dochéazelo ke zkoumani v oborech anatomie, optikgzaoji technologii. Konaji se archeologické
vykopavky, rozviji se meplavba ad.

110 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 17.

1 Colla parte je hudebni zn#ka, ktera indikuje, Ze notovy zépis nasirg¢ identicky s hlasy.
Nastroje tak mohou slouzit jako opora prévgcky projev. B hie colla parte je instrumentélni
part podizen hlagm vokalnim.

112 Namsty madrigah byli milostné, pastoralni nebo byly psany demam pileZitostem (svatbam,
slavnostem, elegiim atd.). Hlavninfepdstavitelem byl pozji Claudio Monteverdi (a jeho 8
madrigalovych knih).

113 palsi hlavni centrum renesan vokalni hudby byla Nizozemska $kola.

114 Andrea Gabrieli Zil v letech 1510-1586.

15 Giovanni Gabrieli Zil v letech 1557-1612.

116 | eonardo Giustiniani (1388—1446)&@k, loutnista a poeta, ale také politik a humanist

17 Marsilio Ficino (1433-1499), zndmy jako MarsiliBEinus, byl italsky filosof a |ékavyznamny
piedstavitel humanismu.jgkladal spisy Platénovy a Plotinovy do latiny.
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Oblibenou zéabavou jsou v této a@dkarnevalové slavnosti, které seradaly
ve Florencii. Na slavnostech se zpivaly karneval&yghlasé pisé s Zertovnym
textem, ¥tSinou s milostnou nebo pikantni tematikou.é&hto pisni pak vznikly
frottoly, jez se vyznévaly vyraznou sopranovou melodickou linkou, kténda
doprovézena dalSimi hlasy nebo nastroji.

Vokalni projev byl hlavnim fnosem pro postugn vyvijejici se
instrumentalni tvorbu. V této délxazivalo opravdového rozéw umeni diminuci,
které bylo spojeno ve velké rd s virtudzni improvizaci. Diminuce byly
melodické figury, které &y za ukol nahradit delSi noty kratSimi koloraturam
Kazdy chrdmovy z§vak se staval tak trochu skladatelem a kontrapstokti Musel
umet velice pohotow a bez rozmyslu okamzina mis¢ ozdobit jakoukoliv skladbu.
Kolorovat musely vSechny hlasy a bez rozdilu pakvacovaly posluch# svymi
trylky a koloraturami:*® Samotny zpv se sice pohyboval v pame malém rozsahu,
ale zato s velkou jistotou a &aosti. V 16. stoleti ziskava naildzitosti vzajemny
vztah vSechtasti skladby, nefhlizi se jiz tolik na detail jednoho hlasu. Ze lspa
uchopit jednotu barvy a rozsahu vznikdeai lidskych hlag na sopran, alt, tenor a
bas (znak pozdigiho odbobf'®. Chramové sbory twdi vyhradrng muzi, soprany
zpivali chlapci.,Zenam nebylo dovoleno podilet se na chramovéewizpProto se
casti sakralnich polyfonnich skladeb napsané prookgs netknuté hlasyvdci
bianchg prenesly bd’ na zpvaky chlapecké nebo na muze, Fktainvle
napodobovali zvuk Zenskych higs®® Soprancantus/discantusmél tedy mensi
rozsah odd* po f(g)>. Alt neboli altus srozsahend-a' opt zpivaly muzské vysoké
hlasy. Tenor odpovidal svym rozsaheny' a bask—a.

V pozdni renesanci (a v raném baroku) v roce 16filkia ve Florencii
spole&nost unglct nazyvanaFlorentskd camerataktera se vyznanin zaslouZila
o vyvoj opery'®! kterou gedchazela sedowka liturgicka dramata, mystéria,
mirékly, van@ni a velikonéni hry (pasije), v nichZ se jiZ objevovalecitativa Za
piedchidce opery miZzeme povazZovat tzvintermezza (intermedig)ktera byla
uvactna od poloviny 15. stoleti jako stast slavnosti na italskych Slechtickych

dvorech. Slo pvodrg pouze o solistické zpni vsuvky (se sbory a balety) mezi

118 Celletti, Rodolfo:Historie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 18.

119 Dgleni hlas a jejich vyrovnanost mezi sebou, je jiz naznaketasledného obdobi, které dnes
nazyvame baroko.

120 Tamtéz. S. 96.

121 viz. nasledujici kapitola.
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jednotlivymi  ¢4stmi  hlavniho programu posvatnych her. Byly @y
pantomimického charaktef@® dgjové spolu s operou nijak nesouvisely,&lmn
alegorickou nagl a malo dje. Byly také powstné svou bohatou vypravou,
jevistnimi strojt*® a wtdinou doprovodem orchestru. Intermezza postugiskala
takovou oblibenost, Ze se stala hlavnimiakeZitymi sloZkami programu. Hlavnim

predstavitelem byl Alfonso dalla Violécca 1508-1573). DalSi z jeviStnich dyp

v pozdni renesanci byly tzmadrigalové komedie mnohdy erotickymi nebo mifn
lascivnimi texty. Provata se scénicky v menSinti(az @ti hlasém) ansamblovém
obsazeni, jehoZlenové byli ukryti za scénou,Kazda osoba byla vyjaena
ansamblovym zwem, tedy nikoli solisticky. Na seése divakovi pedstavil @j

v podolz pantomimickych vyjéy postavy byly tedy rozdvojeny navecky a
pohybovy projev.*** Nejznan#ji byla komedid.'Amfiparnasood Orazia Vecchiho
(1550-1605), kterou zpivalo celkem dvanacivahi. Bylo na ni nejkuridz&si to,
Ze se zpivala benatskym dialektem, dale &phy, italsky a hebrejsk{?>

Vyjimku tvorila Francie, Nizozemi a Burgundsko, které se odustalské
hudby odklagly a razily si vlastni cestu vyvoje.uBobili zde skladatelé jako
Guillaume Dufay(1397-1474), Gilles Binchoi§l400-1460), Johannes Ockeghem
(cca 1410-1497), Josquin Desp(ésa 1450-1521) a dalsi.

Ranou renesanci se nechalo ve 2. polbvaf. stoleti ovlivnit mnoho

hudebnich skladatielod novoklasik az po minimalisty, jako nédjklad Steve Reich

v opege The Cavejejiz zaklad tvéi sttedowka polyfonie.

1.5 Vokalni techniky baroka

Barokd?® a s nim psatek d@jin opery?’, Ize ozn#@ovat za vyznamné obdobi
v estetice vokalniho projevu, kdy se tak&sSv diraz klade na komorni hudbu.
Prestdva se ctit jednota, jak tomu bylo v renesaat®, pozornost se obraci

k individualnimu projevu. Ten se upiaje v doprovazené monodii, kterd s€ina

122 Trojan, JanStruné dsjiny opery z hudebhdramaturgického hlediskail I. Statni pedagogické
nakladat elstvi Praha 1990. S. 3.

123 Jevistni stroje se vyuZivaly, kdyZ se fllad bohové pomoci této techniky snéaseli na obkiku
pompéznich vozech k zemi apod.

124 Tamtéz. S. 4.

2% Tamtéz. S. 4.

126 Slovo ,baroque* pochazi z francouzského slova yoginebo nepravidelny. Jako dalsi etymo-
logické vychodisko se uvadi portugalské slovo mpravidelnou perlu — i v latinské transkripci.

127 Oznaeni ,Opera“ ziskala aZ od roku 1640:i\& ozn&ovana jakdfavola musica, scenica musi-
cale nebo drama in musica
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objevovat na petku 17. stoleti spolu s operou jako kontrast keskotovémir®
mysSleni renesance. Hlavni Ulohu v tpea€lo recitativo (které @&j posouva dofedu)
a arie (napiklad strofické®). Mezi jednotlivymi slokami nechyly mezihry —
ritornel.Vznikaji vSak také dalSi vokalni formy @lkoratorium a kantataPopularni
bylo uméni pohoto¥ zdobit nebolikolorovat ,V hantyrce se misto diminuovat (jak
jiz bylo zmi@no v renesanci) prosadil vyraz calit nebo'colorare in nerg'tak se
zrodil pojem koloratura, ktery je jeStdnes synonymem proeyeckou melodi,
prostoupenou virtuéznimi pasaZzemi, fioriturami aamenty.%°

Postupna femeéna vokalistt vySkolenych na polyfonii v interprety, byla
dilem hudebnii florentské cameraly’, ktefi pozvedli monodit** z lidového do
dvorskeho progedi a vytvaili sélovy zpiv recitativniho charakteru s nastrojovym
doprovodem.,Skupina florentskych hudebnil(..) michala madrigaly v hudbna
dvorni zébavy, maSkarddy a dramatické intermediaogym druhem monddie,
s jinym zg@sobem zgvu, jako je obvyklé (un altro modo di cantare cloedinario).
Byl to ten zpsob, ktery dnes zname jakecitativoa ktery se stal hlavnim prvkem
v opera in music4™*?

O tom Celletti mini:,Zpév se musel fizpisobit lidské mluy a jejim
expresivnim schopnostem (Jacopo Rexiryze akustické efekty polyfonie se musely

nechat stranou_(Giulio Caccipiaby se vyvolaly v posluctiemoce, které vyjadje

text, imitaci pocit nebo afelt. *** Afekty (zavist, vztek, zklamani, mdloby, laska,
vasel, nendvist atd.), a tak zvaa&ektova teoriese staly usedni filosofii barokniho
divadla a Skol. Bvci se cvéili v predstirani (cit, vasni, smyslnosti, divokosti),
ohromovani publika.,Bys bylo napodobeni sebevic stylizované, vychazely vzd
z doslovného vyznamu slo¥™

Aby se dosahlo poZzadovaného afektu, pracovaldesepsSim s barvou hlasu,
kterd néla odkazovat naizné druhy emoci nebo vyjatddany text. Vysoké polohy
(a barva) hlasu sty ¢asto za ukol reprezentovatité témata (text) nafklad: nebe,

128 | idské hlasy vzdy zpivaly v konsortu neboli skugpin

129 Strofaznamena sloka.

130 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 17.

131 Nazyvané také jak€amerata fiorentinaTato skupina intelektuél (literati, vedci, hudebnik
ad.) se schazela v palaci he¢tb Bardiho ve Florencii &asto diskutovala o obnévantického
dramatu. Unsici Cameraty byli nap: Jacopo PeriGiulio Caccini, Jacobo CorsiVincenzo
Galilei, Emilio de Cavaliera dalsi.

132 Monodieje jednohlasa sélova pise

133 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 179.

134 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 18.

%% Tamtéz. S. 18.
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lasku¢i milostny vzruch. Hluboké polohy zase znawmaly peklo, podsiti a s tim
temné a zoufalé city. Dale se v hddbodtrhavala slova jako kit béZet, rychle,
svizrg, a to rychlym tempem nebo koloraturami, stoupanivys§indm bylo
znazotiovano stoupajici melodii ad. Dobovi pedagogovérseypce zansrovali na
dokonale volny krasny hlas, vyrazové (také mimicghamické rozdily aiftom
pregnantni vyslovnost. Vznikalo mnoh&veckych skol, jejichz cilem byla snaha
o dokonalé vedeni hlasu. €W¥a se dechova oporgortamento messa di voge
martellatq legatonebo procwovani trylku a koloratur. Veliky wraz byl kladen na
pohyblivost, lehkost hlasu a ¢enimessa di vocé®, kdy $lo o pozvolné zesilovani
jednoho ténu z nejslabSiap do nejsilgjSiho ff a z ) zpét do vychozihopp
v jednom dechu.

Operni inscenace vSak byly finaw nakladné, a proto se z nich mohiait
pouze omezena vrstva divak Opera se produkovalaiqvazi pro bohatou
spolg&nost na jejich slavnosti, svatby, karnevaly atdondné v renesanich
palacich,Ale dalSich ficet let Zistala vylu'ne zabavou knizat a bohaté aristokracie,
vétsinou v Manto¥, Florencii, Bologni, Parra a Rime.“ 3" Namsty nejstarsich oper
se tykaly ve velké ni¢ pastoralni tematikyi@cké mytologie, kde na jevisti neslia
chybst kouzla, zazraky aj. Proto jedna z prvnich opeslan@®znédeni pastoralni
(italsky ozn&ovana jako,tragedia rappresentata in musica, favola recitaia
musica, favola rappresentata in musica recitatid’ Prvni zndma opera byla
Dafne"*® (Jacopo Peri), jejiz hudba se bohuZel nedochofalai dochovana opera
byla Euridice"*’. Rozkwt sélového hudetindramatického zfvu prinesly /imskaa
benatska opergna benatskou operu navazuje pizdeapolska operaRim se stal
na rekolik let vyznamnym opernim centrem, kde byly dpewoaru zgazovany
pievazre duchovni narity jako napiklad: Rappresentazione di anima e di corpo
skladatele_Emilia de’Cavalierin@1550-1602). Divadlo zde vSak byldepazr

aristokratickou nebo vladni zalezitosti a vyarnja se tim, Ze tyto produkce, které az
pozckji dostaly ozna&eni ,opera“ a byly pojmenovavany individudlrffavola in
musica drama per musicaazioni teatralj dramma giocosa@td.) se vlasthnikdy

nemohly opakovat, protoZze obvykle byly sgésti rEjaké politické nebo viladni

130 tento zfmisob techniky se pouZiva i v instrument. haidb

37 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 276.

'3 Tamtéz. S. 276.

139 Stejnojmennou operDafné napsali spokné Tomas Hanzlik (1972—*) a Vit Zouhar (1966—*).
Swtovou premiéru réla 25.¢ervna 2011 v Mozart@vséale Divadla Reduta v BEn

149 Autorem byl Jacopo Peri, alékolik ¢isel se ficita také Giuliu Caccinimu.
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zélezitosti. Jen vyjima¢ — v dol& masopustu — dochazelo k opakovaniipgd
Monteverdino Orfea). Teprve Bendané pochopili, Ze jedigaost a
neopakovatelnost této produkcdize byt nahrazena stalym provozem a tak se stat
obchodr velmi lukrativni zélezitosti. Od roku 1637 protoBenatkach vznikaji
ekonomicky zaloZzena a prosperujici operni divadlangena obvykle podle
nejblizsiho kostela). Od té doby se podle exisitficspecifického prostoru Gaa

tato produkce wlenovat jako ,opera“. Krom jednotlivych severoitalskych
intermedii a oper, které krystalizovaly v zar&ae podob uz v souwzi s oratoriem

od 70. let 16. stoleti se nakonec vyrgzprofilovala opera ve Florencii, Fetie
Mantow a ve zmignych Benatkach, kde doslo ke kvalitativni peomha ke vzniku
nééeho, co Ize ozrigt za staly operni provoz. Vyjindea byla pozice opery Rimg,

kdy je$t generace Graciandernusaka povazovala tuto operu za velmi prudérni a
témei sterilni. Teprve od konce 70. let 20. stoleti dmihke zn&né promgné

v hodnoceni této opery po salcburskéméabp fimské opery Steffana Landit@an

Alessio Tehdy se ukazalo, Zze opera za vlady Urbana ¥lliodu Barberini bec

nebyla prudérni, ale naopak jeji atitbuigi Rossi, Stefano Landa dalSi patli

k tomu nejzajima&jSimu, co tehdejsi Italie na poli hudebniho divadiavinula.
V Benatkach po Monteverdimipobili UsgEsre jeho zaci Francesco CavadliPietro

Antonio Cestj ktei prenesli operu v této poddma habsbursky dv do Vidre.
Po roce 1660 za vlady Leopolda I. Tak dochazi ké&el trvalé operni konjunkte
ve Vidni. UZ gedtim za vlady MatyaSe, Ferdinanda Il. | Ferdinalidae objevilo
na vidéiském a dalSich dvorech mnoho italskych opernictykoi.

Zmenily se pozadavky na #Zpaka, ktery se nyni musel vyfdaat s ¥tSim
prostorem a zvukem. Opera taknesla ¥tSi stylizaci a nadvladu 2pniho hlasu.
Hlas musel znit okazaleji a intenzéjin protoZze to vyZzadovaly &Si prostory
divadla. Technika zjwu byla tedy pravébodobrié vice zandiena na intenziwsi
projev, nosnost (ztost) hlasu a pregnardisi vyslovnost. U zgvaka, ktery chil
zpivat v jednom zéthto opernich doi se pedpokladalo hluboké hudebni wahi
a kompozini schopnosti. Nadale vSechny diminudestaly otazkou improvizace a

A

témet Zadny hudebni skladatel ozdoby nevypisoval.
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Prvni veliky operni skladatel a dramatik byl Claudvonteverdi(1567—
1

1643), ktery rozlisil pojmyaria**, recitativg’*? duettoa doplnil je o melodické
ozdoby. Ve svych operach waznil instrumentalni doprovod, ktery dokreslil
o hudebni dramd_{Orfeo, Il ritorno d’Ulisse, L’'incoronazione di Ripeg.

Velké oblibenosti se v 17. stoleti$ili kastrati’*® muzi, kt&i zastupovali
Zensky hlas. Jejich zvuk hlasu¢lmasledkem odebrani pohlavnich Zl4z velice
krasnou barvou chlapeckého hlagagpmutaci. Diky malému hrtanuhnvyssi hlas,
ktery zreél podobrg jako Zensky alti sopran. Po kastraci se stal jejich hlas zatove
z&ivy, prarazny, silny a mocny jako muzsky/edlejSimi projevy byly pseudozenské
rysy (nagiklad chylgjici vousy) a vped vyklenuty hrudnik s ro#8in¢jSim hrudim
koSem, v #mZ se mohutfi vyvinuly plice.*** Zpsvak tak mohl nabyt abnormalni
kapacity plic, coz o vliv na délku dechu a silu hlasu. Je znamé,eznadechnuti
dokazal zpivat az minutovou paséz. Kastrati, naziyte? falzetisté, se vyzoavali
neobyejné swtlym hlasem a diky natmému a dlouhodobému Skoleni také velkym
rozsahem agveckou virtuozitou. Museli se tvéctvicit v rejstikovych gechodech a
byli ¢asto vybizeni k napodobovani zvuku seywého nastroje. Dale pracovali
srezonanci hlasu v dutinach hrudi, hlavy a horaioyny obliceje. Hudebni

skladatelé a teoretici Giovanni Battista Mantihia Pier Francesco Td4 se

zabyvali hlave hlasy kastrdt a zdiraziovali, ,Ze rejstikovy prechod musi s&iovat

k tomu, aby splynuly typické rysy prsniho hlagiS{woluminéznost, sytost, dravost)

141 Arie mela zpasatku vice deklamuijici neZli zpivany charakter (zagjm tidilna da capoarie).
Zajimava byla poznamka v partituod Domenica Mazzocchiiha catena d’Adong ktery v ni
poznamenal, Ze ,do ép viozil mnohé mezz'Arie které lamou monotdénnost recitativehé
rompono il tedio del recitatiyo (...) vklada kratké ariové refrényyiikrat do recitativni scény
v . dgjstvi“. Tamtéz. S. 276.

42 jeho dlezitost byla zaloZena na rychlém posouvatjié o opée kugedu a také na Adazreni
psychického rozpolozeni postavyglD se narecitativo secco(odvozen z mluveného slova) a
recitativo accompagnatduvadi arie), dale recitativcstile recitativo a stile narrativocoz byl
o réco hbigjSi recitativni zpv s dirazem na deklamaci na jednom ténu. Na slavnostnim
péveckém projevu pak byl zalozZstile rappresentativo

143 7 latiny ,castratus* - kleghec. Jejich osud byl al@sto velice kruty a rozhodovali ém hlavre
rodice. Nadanym chlagen byly v dol pied dospivanim odebrany pohlavni zlazy. Kdyz
z chlapce vyrostl opravdu &pak a nél dobrého ditele, pak se &8il veliké slaé a oblik.
Pokud tomu ale tak nebylo, byl to zfteay osud na®stnéha:lovéka.

144 Celletti, Rodolfo:Historie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 97.

15 G. B. Mancini (1714-1800) byl italsky sopranissaitel zpsvu a autor knih o zfwu. Je autorem
teoretického spistPensier e riflessioni pratiche sopra il canto figtw (MySlenky a praktické
Gvahy o ozdobném 2pu, 1774).

16 P Fr. Tosi (1653-1732) byl kastrét, skladatgbiamvatel. NapsaDpinioni dei cantori antichi e
moderni(Minéni witeli starych a modernich, 1723).
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s hlasem falzetovyi, &tihlejsim, pronika§$im, pispivajici k ¢tSi pruznosti a
pohotovosti. }4®

Virtuozni zgv kastrai zasadwa ovlivnil vyvoj italské opery. Proslavil se
piedevsim italsky gvec JFarinelli, vlastnim jménem Carlo Broschi (1705-1y 88l
od svych 17-ti let snad nejoblikgsim pPvcem své doby. #Mhlasovy rozsah 3 aiih
oktavy a Rossini psal opery speciélpro rgj. K dalSim slavnym 2zpakim —
kastraizm patili: Poporini, vlastnim jménem Anton Hubert (16978B), Caffarelli,
vlastnim jménem Gaetano Maerano (1710-1783), GtigdatVelluti (1781-1861) a
jini.“'*? Kastrafim vsak brzy z&aly konkurovat zgvacky (primadony). Bbyvalo
stale vice skladeb, které byly psany ve vyssi Magmloze, vhod¥jsi pro Zzenské
hlasy. Skladatelé vSak radi psatirmpo pro konkrétni zwacky. Zrodil se tak kult

operni divy / primadony v ope*°

Ostatni zpvni hlasy vSak zastupovaly nizsi
péveckou polohu, neZ je tomu dnes. Zensky soprahegosal s rozsahem dnedniho
mezzosopranu, tenor odpovidal spiSe&Bsimu barytonu a bas se musel pak svymi
virtu6znimi koloraturami fenést do velice hlubokych poloh.

V Anglii byl ptichod opery prakticky znemo&m tzv. velkou revolugikdy po
popraw¥ Karla Stuarta I. puritani ochromili veSkeryedchozi vyvoj a po restauraci
byla opera jako katolick& zalezitost r@énna okraji spok&enského zajmu. A tak

prvni opery (jako napDido and Aeneasd Henryho Purcellajznikaly mimo velké

dvorské prosedi a byly uéeny még vyznamnym institucim Skolniho typu. Navic
v Anglii uz od Tudorové byla velmi popularnimasque a tak se &bec necitila

potteba nahrazovat ji novym Zanrem a formou. Teprveg&iupu nové dynastie —
tzv. oranZzské- se opera v Anglii Zala pstovat jako italsky import. To umoznilo

i pifichod Georga Friedricha Handela dalSich italskych skladabela jejich

vzajemnou konkurenci. Vyznamnym zlomem potom b¥d 1328, kdy John G&y*
s hudebnikem ¢gmeckého pvodu Johannem Christophem Pepuschi@667-1752)

uvedli s rozhodujicim Usgphem operuThe Beggar's opera- anglickou obdobu

147 Falsettem se nazyva velice vysoky muzsky hlaficzpodobr jako hlas Zensky (proto ozteni

[falesny*).”
Kollar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Jan&kova akademie muazickych wmi, 1992. S. 45.

148 Celletti, Rodolfo:Historie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 99.

149 Kollar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Jan&kova akademie muzickych wmi, 1992. S. 33.

%0 predchidcem barokni opery byly v Itélintermedia/intermezzalntermezza byly zpni nebo
tane&ni vlozky do slavnostnich herfiposlavach na panovnickych dvorech. Ve Francii byly
oblibenéballets de courtV Anglii se proslavilymasquescoz byla oblibena hra u dvora s hudbou,
tanci a zgvy (interpreti byli sami dviané).

31 john Gay (1685-1732) byl anglicky basnik a dranati
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jednodussi a burlesksi opery, jakou se v italském priedi stavala operhuffa
ktera se zéala masow Siit.

Také ve Francii se opera musela prosadit az po ighrvmeuspSnych
pokusech za vlady kardinala Mazanina, ktery se isna®Paizi uvést Luigiho
Rossiho FrancouZi™® v doks vrcholného baroka néjfimali italskou operu jako
v jinych statech (Mmecku, Rakousku atd.) také proto, protoze se nemddikemfit
s jednoduchosti italskych librelv hudebni realizaci nefali kastratim a picilo se
jim umeni primadon a mnoZstvi melodickych ozdob, koloratet Existoval zde

ballets de coufJean Baptiste de Lull\1,632—-1687) a odto pozdji tragédie lyrique

(Jean-Philippe Ramealis83-1764)Velice stylovou operdasto doprovézel prolog

na oslavu krale, jejimz zakladem byly recitativyiea dueta, terceta, sborové a
tan&ni vyjevy. Recitativo nema jasné ohr&mi jako u italskych oper a prolina se
s ariemi*>* Vznika recitativo accompagnat¢s doprovodem orchestru) a vyuZivalo
se takéecitativo seccds doprovodem basa continuo).

V sowasné dob vznikdA mnoho neo-baroknich oper, které vyuzivaji
barokniho odkazu ve svych dilech¢&skych autar jsou to skladatelé jako néklad
od Tom&s Hanzlik1972—*) nebo Vit Zouhaf1966—*) ve své oge Slzy Alexandra

Velikéhoa dalsi.

1.6 Vokalni techniky klasicismu

Jako reakce na barokni operu vznika pelgmmu baroka a klasicismu novy
operni Zzaniopera seria(nazyvana takéramma per musica)eji hlavni myslenkou
bylo operu potidit vice dramatu nez jenépecké virtuozié a melodickému
bohatstvi. U pozgSi série bylo dlezité vyjadit expresivitu i lyrismus.

.10, Ze opera seriaistala do velké miry ariovou operou,ispbil hlavre
kult virtudéznich sodlistek — sopranistek jako Bordea-Hasseova a Cuzzoniova
anebo kastrat jako Caffarelli a Farinelli. Kazdy z nich museldlat jisty p@et arii
kontrastnich typ — patetica, bravura, parlante, brillante — aby rhakazat bohatstvi

svych schopnosti'®®

12 Francouzi pijali aZ operu v jejich jazyce a ve spojeni s beet
%% Tamtéz. S. 32.
1% Ohranteni mezi recitativem a arii, viz. vye (italska @pe dileZity znak vyvoje).
Napriklad C. Monteverdi recitativ a arii j&Sbd sebe nerozliSoval (pistatek z doby renesance).
155 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 403.
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V tomto obdobi ziskava utkZitou roli libretista (nejslawiSi Pietro
Metastasi&®®), jehoZ text nil jit v souladu s hudboySoulad textu a zgvu méa byt
tak tsny, Ze basenevyvolava dojem, jakoby byla zrymovana na hudtajiy jako
hudba nepsobi coby kompozice k basrit” VaZna opera v sébmgla i prvky
komické aZ groteskni, které se vsouvaly do vazrsgeém. Z toho se pogjil vyvinula
opera buffas vyhradg komickymi prvky.,Prvni slavna buffa se skladala ze dvou
intermezz, vloZzenych mezi jednotlivgstii opery seria.**® Komické postavytasto
zpivali v dialektu (dive i vulgar®). O tématice, kienech a forré opery buffa se
vyjadiuje nésledové Jan Trojan:.,(...) cerpala z lidovych komedii, karnevalovych
fraSek, maSkarnich her. (...) Je prost4, nese rg&pka, galantniho slohu s jeho
sklonem k drobnokregp ozdobam, symetrii a vyhram dur a moll-toniny. Také
cerpala z francouzské opery dell'arte, parodie naemp seria. Rvecké party
vychazeji z recitativniho parlanda a secco recitati*>°

Priblizné od 2. poloviny 18. stoleti vznika mytus o Silegéhlosti provedeni
arii a roz&ieni hlasového rozsahu &ram do vysokych poloh. Technika hlasu byla
tedy zandtena vice na efektni kousky a bravurni koloratuniciCse rychlé bhy a
rozSkuje se hlasovy rozsah. Prosluly je téZ fenomén asugii a sopranistek,
zpivajicich neusftitelné e3, f3 nebo dokoncec4d, jeZz zapoal divokou sout?

o dosaZeni nejvyssich hlasovych pat&hPodle proslulého sdectvi Mozarta v tom

vynikala napiklad slavna sopranistka Lucrezia AqujRri kterd roznitila touhu

N 1

o zdolavani nejvyssich hlasovych poloh. Tento zastodnul i dalSi hlasy jako byli
altisté a altistky,,CoZ zpisobi, Ze mizi dvci, ktefi jsou schopni obstat v hluboké
poloze jako za davnyctasi, zatimco se objevuji jini, s tony néitslabsSimi a
swtlymi. (...) nebd to je cena, kterou musi zaplatit kazdyegx, jehoz cilem se stane
dominance nejvyssi hlasové polohy a zvladnuti naéraoloratury.“®? Pietro
Metastasi®®® popisuje tento problém v dopise Saveriovi Matteikeu 25. dubnu
1770, v ®mz kritizuje tehdejSi ¢vce a poukazuje na styl & pred fticeti az

1% pietro Metastasio (1698-1782) byl italsky spisevat basni, je autorem asi 29 opernichiiext
Z nich nejznargsi jsou (I Re PastoreLa clemenza di Titad.).

157 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 133.

138 Trojan, JanStruné dsjiny opery z hudebhdramaturgického hlediskail |. Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1990. S. 31.

%9 Tamtéz. Dil I. S. 30.

160 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 133. S. 90.

161 | ucrezia Aguiari se narodila v Itélii ve Fefeav roce 1743. Zndma podegdivkou ,La Bastar-
dina“.

1°2 Tamtéz. S. 90.

183 pietro Metastasio nebyl ale jediny, kdo kritizotetidejsi pvecky vkus.
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Ctyficeti lety: ,(...) misto Usili o to, aby se jejich hlasy stggvné, mohutné a pin
zrelé, se snazi je vyleh a zohebnit. Touto novou metodou dosahli oné digeiné
dovednosti hrdla, ktera/gkvapuje a vyvolava freneticky aplaus obecenstieahlas
rozdrobeny, a proto nedostétey v arpeggiu, trylcich a volatach,ire nanejvys
privodit uspokojeni, které prameni z UZasuedphézi mu sylogismus. Nikdy a nikde
vSak neposkytne to, co bezpresty fyzicky pocitimejsobenim jasného, pevného a
mocneého hlasu, ktery rozeefe/ radostnou energii naSe sluchové organy a pranikn
az do hloubi duse™®*

O rekolik let predtim v roce 1756 piSe Metastasio slavnému kastrato
Farinellimu dopis, poté, co ve Vidni shlédnul préraiGluckovy operyl re pastore
»Prvni sopran je pan Mazzanti, velky hféa housle ve falzetu. Nebudou mu ehyb
obdivovatelé, mame gce labuzniky pro vSechny atkg. Ja kdyz naslouchamexqp,
nespokojim se jen s UZasem, matiwi, aby se na zisku uSi podilelo téZ srdcetdle
je dano jen nemnohym, arippda se pili§ casto nenamaha, aby zplodila
Farinelliho.“*°°

K vyznamnym skladatéim a opernim reformatdm patil Christoph
Willibald Gluck (1714-1787), ktery se odvrétil od ustrnulé opeeyiss a peSel

k ptirozenému dramatu. Propojiecitativo secco a accompagnagovratil vyznam
péveckému sboru a orchestru. Gluck hilvam tom, Ze je tteba se vyhnout
»Kvetnatym opism a pompéznim moralitdm, ritordeh zdrzujicim ¢, ariim da
capo, nadbytku ornamentace, ostrému kontrastu anga recitativu, ktery je mozné
zjemnit pouZitim koncertujicich nasiitj®® DaleZitou roli pikladal predelte, ktera
ma divakim piindSet informace o charaktergjel'®’ Timto pelomem jsou of
poloZzeny nové naroky na hlas, po kterém se vyzddovydatrjSi zrelost
k dosazeni &Si dramatinosti.

Nesmime vSak opomenout, Ze klasicismusifv@wré zalezitosti sBmecky
mluvicich zemi. V Nmecku vznikla nova forma komické &mhry Singspiel,
doplréna pismi, tan€nimi vystupy a mluvenymi dialogy, ktera by se duleda
piirovnat k operet obdobr jako opéra comiqugFrancie) a anglickéallad opera
Singspiel pevazié vyjadioval odpor proti patosopera seriaa postup# se zaal
obracet k domacim nétim, které, cerpaly z denniho Zivota /sdnich vrstev,

164 Zdroj neuveden. Tamtéz. S. 90-91.

165 Zdroj neuveden. Tamtéz. S. 91.

166 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 420.
'°7 Tamtéz. S. 420.
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Femesinik a obchodnik, na scénu se dostavaji vsak lidové postavy?®®

Provozovaly jej pvodné kotovné herecké spalmosti, proto Slo o zpivajici herce.
Ktomuto faktu pak také ftupovali skladatelé, kie se vyhybali vSem
krkolomnostem (koloraturam, velkym sélovym ariind.at,Na jedné straw@ dosahl
singspiel niveau opery (...), na druhé s¥ae stale zjednoduSoval a dekk fraSce
se zpvy.“!®® Hlavnim stediskem bylo Lipsko a Vide Vrcholnym gedstavitelem
singspielu byl _Wolfgang Amadeus Mozar{1756-1791) napsal ¢kolik

singspielovych oper jako n#klad Zaide (1780), Die Entfihrung aus dem Serail
(1782),Der Schauspieldirektofl786) nebdie Zauberflotg1791).

Ve 20. stoleti v neoklasickém stylu komponovatkqgevsim rusti skladatelé
jako Igor Stravinskij (1882—-1971), _Sergej Prokofjey1891-1953) a_ Dmitrij
Sostakow (1906-1975). Tato okolnost se vyHuje malou tradici hudebniho
klasicismu v Rusku a doslova touhou pozdnich roikarP. I. Cajkovského, 1840—
1893) i gedstavitel hudby 20. stoleti. Na tuto skdteost upozornil rusky sa@tsky

muzkokolog M. S. Druskin.

1.7 Belcanto

Od barokniho napodobovaniiepistirani cii, vasni na jevisti a ohromovani
publika se hudba fpnasi k novym vyrazovym préstkim, jak vokalnim tak
instrumentalnim. Obdobi let 1820-1840 se ¢mjea za zlatou dobu &ueckého
umeni (belcantd, podobs jak tomu bylo v roce 1720-1740 V oblasti opery doslo
k reformg — skladatelé z@li vypisovat koloratury do notimz zbavili zgvaky
moznosti improvizace.

Zpév sopranidi a altisti pomalu z&ind vychazet z médy a jejich misto na
jevisti nahrazuji Zeny zpivajici v muzském deleil’* | kdyZ se na scénjako
milovnici a hrdinové z&naji prosazovat teiip coZz byla v minulosti doména pouze
kastrati, jeS€ ¢astji jejich party nahrazuji altistky (tzv. kalhotkovéle — nejast;ji
v dilech G. F. Handela)Zrodil se tak novy oborcontraalto musicepecializovany

na role psané pro kastraty. (...), kréentoho jsou ovSem i rolemusicq

188 Trojan, JanStrucné dsjiny opery z hudebhdramaturgického hlediskderaha: Statni pedagogické
nakladatelstvi 1990. S. 55.

109 Tamtéz. S. 56.

170 Tamtéz. S. 132.

71 Tento fakt ndl ale jiz své pedchidce koncem 17. a zatkem 18. stoleti v Neapoli a pagid
Londyns.
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zkomponované vysla¥pro altistky. (...) Na z&tku tohoto stoleti se obor alt zdal
byt ohebny, mnohotvarny hlas, méalokdy naraZejicbbgZe v rozsahu**? V této
doke jeS€ nebyl mezzosopran povazovan jako samostatny dfjixat kontraalt
casto znamenalo vysoky dkdy i velmi vysoky) mezzosopranovy obor. Kontra-
altistky mnohdy v pkbéhu své kariéry fechazely na sopranovy obor, kdecasgji
zastavaly roli milovnicé’®

Italsky skladatel_Gioacchino Rossi(ii792-1868) velice rad obsazoval do

svych hlavnich roli altistky’* v nefastji rozsahug az h® ,Sam vyborny zgvak,
dovedl pséat pro lidsky hlas, ktery je v jeho oplard&xponovan jako virtuosni
nastroj.“*’® V jeho operach se setkavame také s &amian seconda donnd®, dnes
nazyvano jakamezzosopran, protoze se pohybovalyas§ji ve stedni poloze a
mely vétSinou pouze jednu arii. em svého uleckého [isobeni rozgil
peveckou techniku, jez &a vliv na celou Evropu. Dle jeho vkusuéla melodie
vychazet z textu, jenz ¢hvyjadiovat ukité situace na jevistjJinak /eceno, melodie
v podstat nalady nebo pocity nevyjage, nybrz je vyvolava progdnictvim
stylizované&i piimo idealizované mluvy**’ Rossini vnimal z§ mnohem vyraziji
nez jini skladatelé, protoZe byl sanekem?’®,Z hlediska pvecké techniky byla
rossiniovskym idealem fonace, ktera fetgite smeruje ke spontannimu, plynulému
a mekkému tonu. (...), sdasre ovSsem daval fednost voluminéznimu sonornimu
zpvu.“*"® Vzhledem k tomu, Ze v jeho dilech jseasté koloraturni Gseky, které
vyZaduji niterny a krasny zvuk interpreta, odmfittidejSi nastupujici romanticky
zpisob gednesu. Do &kterych dopig ozn&il tento stylza ,vyti podle médy, ktera
prave viadne“®° Dodal:,Nemohu zataijit jisty Gpadekepeckého u@ni, neba jeho

priznivci snaruji spisSe ke stylu vztekavénstilé idrofobicg nez kitalo dolce cantare

2 Tamtéz. S. 149-150.

178 Kontraaltistky vope'e seriazpivaly ve ¥tSim hlasovém rozsahu. KdeZtope'e buffase uchyluji
prevazrt ke koloraturam a virtuozit Rossini si oblibil proslulou divu Isabellu Colbmvou
virtuézni interpretku, ktera zpivala v kralovskéeigp Rivodem byla altistka, kterd postupeasu
piesla z vysokého mezzosopranu az do barevného sofs@ise dramatického).

174 Altistky neboliprimadona buffaV roce 1811 byl jeji prvni partii v opeL’equivoco stravagante
(role Ernestina) zpivala ji Marietta Marcolinigvdéle v op#e L’ Italiana in Algeri (role Isabelly)
neboll barbiere di Siviglia(Rosina)¢i Ceredentola(Angelina) atd. Druhy obarontraalto musico
byl psan pro alt v kalhotkovych rolich, fap operachrancredi, Semiramid@Arsace) aj.

17> Smolka, Jaroslav; a koDéjiny hudby Praha: Togga. 2001. S. 412.

7% Tamtéz. S. 152.

Y7 Tamtéz. S. 133.

78 Tamtéz. S. 135.

79 Tamtéz. S. 135.

18 Dopis Torquatu Antaldimu z 18ervna 1851. Zdroj neuveden. Cit. podle: CelletidR/fo:
Historie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 135.
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che nell'anima si sentt sladkému zpivani po italsku, které dojima dusi) Dale
piSe: ,Soucasné @vecké umni vystoupilo na barikady. Stary igwb zdobeného
zpevu byl nahrazen zZwem nervéznim, slavnostniegpskeky, jimz se kdysikalo
francouzské, citovad naklonnost se nahradila vadnipominutosti.*®? Poté, co
dokortil operuGuillaume Tell se Rossini vzdava operni kompozice'art du chant
avait sombréNastal soumrak gveckého unini)*®3. Na paatku 19. stoleti pomalu
dochéazi belcanto k vrcholu. Také postéipkorci éra kastrdt, kteri byli pro
Rossiniho zatlesrénim idedalu: ,Nevidel v nich jen gvecka hrdla uskut@ujici
zazrak virtuozity, ale jf@edevsim interprety nedostizné vyrazové sfiy.Rossini se
pak 23. Bezna 1866 vyjadije k dohasinani jejich slavy v dopise pro Luigiho
Crisostoma FerruccimgA oni zmrza‘eni, ktéi nen#li Zzadnou jinou Zivotni moznost
nez zpivat, byli zakladatedantare che nell’anima si serfipevu, ktery dojima dusi)
a s jejich odstragnim zapdal hrozivy pad italského belcanta®

Vznikaji rizné teoretické spisy a traktaty. Higvanuel Garcia ml.Gilbert

Luis Dupreza Luigi Lablacheve svych piruckach vyslovuji pravidla, ktera by dhn
kazdy zgvak dodrzovat P interpretaci dobovych skladeb (do 40. let 19.1)sto
Zakladni podminkou vyrazuplné&yecké interpretace byla schopnost: 1) prévad
messa di voc&®: 2) legare (vazat) aportare’®” (nést); 3)fraseggiare®® (frazovani);
4) sfumaré® (odstiiovat); 5) bezchybhprovadt ozdoby*®

1.8 Vokalni techniky romantismu

V této epoSe se opera zéme plreji na ztvanovani lidskych osutl Stedem
z4mu neni jiz jen zvak, ale také skladatel, libretista a dirigent. tBps: se
zvétSuje velikost orchestru, ktery ziskava na sileehoj zvuk vede k &Sim

181 Dopis Filippu Filippi z 26. srpna 1868. Citace wedena. Cit. podle: Tamtéz. S. 135.

182 \/ dopise Francesco Florimovi. Citace neuvedenap@ile: Tamtéz. S. 135.

183 Citace neuvedena. Cit: podle: Tamtéz. S. 135.

8% Tamtéz. S. 135.

'8 Tamtéz. S. 15-16.

186 Messa di voce ,to znamenaloiechazet pp doff a zpt".

187 (...) pricemZ vazanim se rozumékké, alecisté pechazeni uvnithudebni fraze do jedné noty ke
druhé, zatimco neseni znamena vést hiaale a lehce od intervalu k intervalu, bez podgiiil
tedy aniz by bylo slySet tony, které lezi mezi.hiframtéz. S. 15-16.

»(-..) tedy ztvarnit kazdy motiv ve frazi tak, amikne ozvlasén — v paragrafu o frazovani se
objevuje také schopnost itat s délkou dechu ve vztahu k délce kazdého unatiovednost
vlozit pausu tam, kde ji skladatel riedpokladal.“Tamtéz.S. 15-16.

»(...) 10 jest stidat intenzitu tonu, aby se p, f a mezistuptiidaly podle smyslu frazi a slov.”
Tamtéz.S. 15-16.

1% Tamtéz. S. 160-161.

188

189
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poZzadavkm na zgvéka, ktery musi nynitpzpivat jeho masivni zvuk, a proto se po
ném vyzaduji ymohutné hlasové prosidky.'®" Divodem zmdn je zw&tSovani
prostor, které musely pojmout vice diviak

Pévecké Skoly se za¥iuji na WtSi rozsah hlasu, Zlost a setrvavani ve
vypjatych polohdch. Nejen na poli hudebnim se vyposunul, ale vyznamnym
objevem laryngoskopického zrcatkase vokalni projev dostal do zcela novych a
dosud nepoznanych koleji. Diky tomu, Ze séakdrtan a jeho pohyby pozorovat,
vzniklo nespoetné mnozstvi gveckych Skol. Ty se snazily vytiido systém
v pévecké pedagogice.dkteré Skoly svymi technikami vedly az k velice digksym
dopadim na hrtan a dalegorii fixace hlubokého postaveni hrt&nd®

Romantismus je také typicky pro rozkwisiovéhorepertoaru s bohatym
klavirnim doprovodem, ktery je rovnocennyégpimu partu a psychologicky jej
dokresluje. MleZité misto v pisni zastava text, ktery je nezbytsowasti skladby.
Vynikli autori jako: Franz Schuberf1797-1828), Robert Schumaih810-1856),
Johannes Brahn{4883-1897), Hugo Wolf1l860-1903) a dalsi.

Vedle vazné romantické opery sérpzere vyviji i komickd opera a z ni

vznikd opereta. Ve 20. letech 19. stol. vznika venEii novy operni Zanr
oznaovanygrand opera-® Chytsl zde obor alt, i kdy? se ho G. Rossini, ktery pro
parizskou operu komponoval, snazil prosaditlifse to nepoddo.

Belcanto skotilo, kdyZz romantismus ifsel s pozadavkeméwhodnosti a
dramatické pravdy;Cilem romantiki bylo in vero (pravda).“*> Byla to svym
zpisobem opt stylizace, ktera se snazila povznést nad vSedbakizité bylo hledat
realistické zobrazeni éita vasni nejlépéinohernim zpsobem:®® V opee vznika
potreba vymezit se pomoci odliSnosti barvy, v psychiologbo ve stavu jednajicich
osob. Altistkdm rusi roli milovnika, ktery jefipitan jiz pouze tenoru se &lym
hlasem a velikym rozsahem (symbol mléadi). Barytfakio symbolu dosgiosti) pak
skladatelé pkladaji vyznamné role,&Sinou velikych historickych osobnosti. Basu

1 Tamtéz. S. 180.

192 yyynalezcem laryngoskopického zrcatka byl Spamanuel Garcia ml. Byl mimo jiné také &gk
a vyznamny pedagog.

193 Barova, AnnaPro¢ zpivameBrno: Janékova akademie mazickych wmiv Brng, 2005. S. 16.

19 Grand opera- wtsinou $lo o 5 aktovou velkolepou operu jak koncepk ve vypraw, ktera
vyuziva technickych vymozenosti, velké sbory, hadétisty a dialogy. Ve Francii pak od druhé
poloviny 19. stoleti vznikapera lyrique

195 Celletti, RodolfoHistorie belcantaPraha: Paseka, 2000. S. 173.

1% Neprivadélo vSak na scénu- obdehako cinohra - kzné typy lidi, ale postavy, prost a
udalosti vyjimeéné, vzneSené, historizujici nebangjmensim ‘romanové’.Tamtéz. S. 173-4.
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v

bylo pridéleno stéi a s nim i vzneSené postavy panovnkkeézich, oté nebo role
Z pods¥ti. Sopranistky zastavaly role spojené s mladimyvirmesti, cudnosti,
zamilovanosti jako jejich protihély stoji mezzosopranistky, které zastupuji zralejsi
a zkuSerjSi charakter. Altistky ztvéiuji vétSinou staré Zeny nebo pazata.

Proslavila se dila skladatelVincenza Belliniho (1801-1835}" Gaetana
Donizettiho (1797-1848), Giuseppeho Verdili®813-1901}® a dalsich, kié do

svych prvnich 8 zpocatku obsazovali hlawnrossiniovské zgvaky, kterym do

ranych @l jeS& vypisovali koloratury. Pozii vSak obsazovali nové¢pce, proto
koloratury®® vétsinou v dalsich dilech mizi:Cim vice slabl vliv Rossiniho, tim
vyrazreji smerovali romantiti skladatelé k nazoru, Ze jsou koloratury u mudsky
hlagi staromédni, pekonané a nefznivé pro bezprogtdnost a svobodu vyrazg®™
Tim, Ze se koloratura z muzskych @axdstranila, zéala se pvecka Skoleni
odvracet od studia virtuozity a koloraturifaz byl gevazié kladen na mimiadre
vysoké polohy hlasu, neklidné vzrugenj kiik dusé?®, Vokalni projev se spojoval
hlavre s afekty a vykony. Na jeviSti séasto opakuji neurotické az hysterické
vybuchy cifi, vasnivych proseb, hlasité vzdechy, vyzyvavéhockmi které jsou
doprovazeny grimasami, pady a agoniepV. obdobi verismu se zrodil mytus
o cinoherre hrajicim pvci (...) a heréce-pvkyni (...). Veristti interpreti maji
potrebu vytvéet tmavsi a voluminéZj§i siedni polohu.2%?

To vSe ma za nasledek, ze s&tarym mvcim z hlasu vytratila ohebnost,
spontaneita a #kkost, vyskytla se spiSe hlasova tvrdost az ostvestrysokych
polohéch, coZz mohlo mit za nasledsstou Gnavu hlasu. Skoleni hlasu se tak vice
zabyvalo frazovanim nebo drzenymi silackymi tonyZ nehkosti a vzletnosti.
Nekteré efekty gosazené mluvenymi nebéidenymi modulacemi, /mely pevce
k tomu, aby opomijeli, ne-li/pmo zavrhli zakulaceny, plny ackky zvuk, ktery je
plodem hlasu tv@ného in maschera a sul fiato a tak zvaného passagchodu
mezi stedni a vysokou polohtid®® Dalsi zalibou skladatilbylo psat ty nejprudsi a

nejvasni¥jsi deklamované fraze a arie déephodovych poloh. Proépce bylo

197 Méné je zndmo, Ze se uZad Verdim pedhazovalo Bellinimu, Ze svym kompioin zpisobem

zruinoval #i velké pvce: Henriettu Méric-Lalandeovou, Antonia Tambunmi a Giudittu
Pastaovod. Tamtéz. S. 173.

198 v/erdi byl ozng&ovan jako ,Attila hlag*.

199 Koloratury nebyly ale tak propracované jako u Rubs.

20 Tamtéz. S. 178.

201 Tamtéz. S. 180.

202 Tamtéz. S. 183.

203 Tamtéz. S. 178.
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vtomto gipadt velice €zZké neforsirovat. Verismus se vymezibtev:enému
zpivanf, které spdivalo na zpevnim silactvi a obeenvzruSeném toriy coz
dovolovalo interpretovat operu i minimélntechnicky pipravenym g@vcam,
predev&imam, ktei oplyvali hereckym talenterti dobrym zevejskem?**

Prichodem vyznamného operniho reforméatora Richarda grigta

(1813-1883) vzniklo nové pojeti hudby. Jeho hlamg§lenkou bylo propojit hudbu
s filosofif a jinymi druhy unini, tuto syntézu nazv&@esamtkunstwer® Poprvé se
zde také setkavame s fenomeénsprechgesandktery nastupuje na misto recitativa,
a dale arii neboli technikou mezi&em a mluvou. Melodika vychazi ze slova, které
musi mit perfektni deklamaci a dale psychologickjtavy obsah.

Pro Wagnera bylo typické, Ze si vybiratvpe sam. VyuZival zjwaky
s velkym rozsahem, silou a krasou hlasu, od nighaxskavalo krasné zmni a
srozumitelnost. Jehogpeckym idedlem byl zjvak, ktery by dokazal svym hlasem
nejen splnit vSechny poZadavky (veliky proZitekgd®, vyslovnost, dynamické
zmeny), ale hlave stat se samotnou Zijici postavou jeho opernifibéipu. Tedy
zpevak, ktery by neinterpretoval jeho dila, alénpo je Zil na jevisti. Zpv byl vysoce
dramaticky a doprovazeny masivnim zvukem orchegtmoto filiSna dramatinost
oper zmisobovala jegt nevyzralym gvcam trvalé poSkozeni na hlasivkach. Opery
Richarda Wagnera dodnes ipak vrcholim dramatické opery a ne kazdygvpc

hlaso vyzraje ke ztvaréni jeho roli.

1.9 Estetické pozadavky na hlas v 1. polovih20. stoleti

V 1. polovirg 20. stoleti ve zfvu dozniva estetika 19. stoleti. Diky prvni
swtové valce dochézi ke zhrouceni idealu evropské&ukul Po ni nastupuje novy
vkus, jako byl nafiklad prichod jazzu a tagei hudby z USA. Dale vznikd mnoho
novych hudebnich usteckych sndri reagujicich na politicko-historické udalosti.

Dusledkem prvni sstové valky a hospodéké krize dochazi ke kritické
finantni situaci divadel. To vdechno ma za nasledsderni krizf,?°® proto v Evrop
postupi presla ¥tSina opernich divadelfimo do véejneho vlastnictvi (statu,

region, obci¢i jinych pravnickych osob se zvlastnimiggmym statutem). ,Klasicka

20 Tamtéz. S. 178

205 v Gesamtkunstwerkse snaZil o spojeni basnictvi, hudby a dramatuaby viechny slozky byly
vyrovnané.

2% Trojan, Jan:Struné djiny opery z hudebh dramaturgického hlediskaDil Il. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi Praha, 1986. S. 6.
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opera“ ¢asté&né ustoupila do pozadi také dikyémicimu se estetickému idedlu a
rozvoji védy a techniky:,Jestlize se v satasné dob na jedné stra# nahlizi na
operu jako na iluzivéiemocionalni masinérii (Fraltin), p/ezily, undlecky utvar, Ize

z druhé strany namitnout, Ze dosud nevznikl noepicky typ, ktery by zaujal
obecenstvo do té miry, jako romantickd opeTd.Na misto o ope se tedy vice
mluvi o hudebnim divadle, které navazuje kontakiingem, televizi a rozhlasem.

1.9.1 Postromantismus / krizovy romantismus

Stredem zajmi opernich skladatélv 1. polovirg 20. stoleti bylo najit vhodné
libreto nebo nart. Zkoumal se vztablovéka ke s¥tu acasto vyhrocené dramatické
situace gliky vlivu literarniho naturalismu a psychoanaly®igmunda Freuda?®®
Opera je pedevsim pod vlivem hudby Richarda Wagnera, a psetovyznéuje
sytym orchestralnim zvukem. N&r@ pvecké party se pohybuji ve vypjatych
polohach, které si mohou dovolit zpivat jen teckyi@ hlaso¢ vyzrali pvci.
Postromantick& opera je charakteristickd svym dtismam a masivnimi scénami.
PoZadavky odpovidaji idealu 19. stoleti, pouze js@iugiovany.

Reprezentativnim autorem postromantismu_byl Ricl&irdusg1864—-1949),

ktery pozadoval v ofe Salome (podle divadelni hry Oscara Wilda) po
predstavitelce hlavni role i tanec, cofinaselo veliké potiZe ip nastudovant®®
Proslula ¢eska gvkyné Ema Destinnova {p premiée v Berlirt) ,se netajila
obtizemi, jez ji pnasSela tato nesrovnatelnobtizna role, plna stdani métra a

4

synkop (sic!), v nizsi poloze kryta orchestref.

1.9.2 Impresionismus

Hudba impresionismu, vznikajici ndetomu 19. a 20. stoleti, byla zaloZzena
na smyslové krase, barevné harmonii, silnych erhgciojmech a vjemech
prchavych okamzik a s nimi spojenych poditmelancholie. Je u nitetelna vazba
na vytvarné urni.**! Podstatné bylo zachytit tu nejnit&j$i naladu a plasticky ji

vymodelovat pomoci barvy hlagudynamiky.

27 Tamtéz. Dil Il. S. 5.

28 Tamtéz. Dl Il. S. 7.

299 Tato taneéni Uloha se z@mla pozdji rozdslovat mezi zgvacku a profesionalni tadaici (baletku).

219 pospisil, MiroslavVeliké srdce: Zivot a uenmi Emy Destinnovéraha: Supraphon, 1974. S. 44.

211 Konkrétre malite Clauda Moneta, Vincenta van Gogha, Pierre-AugRet@ira nebo Paula
Cézanna ad.
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Francouzsky skladatel__Claude Debusg$#862-1918) ,svym novym

kompozinim myslenim otevira dalsim skladamel brany do hudby 20. stoletf*?
Zajimal se i o kulturu jihovychodni Asie a ve svérte ,kompenzuje vliv hudby 19.
stoleti inspiracemi staré nebo exotické hudby*

Pro hlas Debussy komponoval ¥&stji pisns na texty slavnych basrik**
Ve svych pisnich zachycovgirchavy okamzZik ufité nalady v konkrétniniase?*
(bouri, mlhu, zapadajici slunce,ipdy ¢i smutny den, firodu, kostelni zvony atd.).
Bshem svého Zivota napsal jedinou opePelleas et Melisand@® Debussy
nenechava jako jeho romattti predchidci hlas setrvavat v extrérinvysokych
poloh&chei zpivat krkolomné koloratury. Roli Melisande napda pirozené stedni
polohy, i kdyZ se jedn& o sopran. Prgwadobr mu Slo o vyuziti jemné barvy nizsi
polohy sopranového hlasu. ulRzité bylo zachyceni kazdého hnuti nitra —
Melisandiny silgjSi emoce soustdi do vysSi fechodové polohy. Dokonce se na
jevisti vzdal i sbolt a ansamiil, pouze dokresluje sbor za scénou symbalenGela
opera je zaloZenargvazrt na plynoucich dialozich recitativnim charakterday
tlumerg pojaty orchestr bare¥rpodporuje ¢j.

Jeho hudbou se nechalo inspirovat mnohclainjako napiklad Maurice
Ravel(1875-1937), Paul Dukd4865-1935), Manuel de Fal{&876—1946) pozii
také Pierre Boulef1925—*) nebo Gyorgy Lige(i1923—-2006).

1.9.3 Expresionismus

Na zaatku 20. stoleti se ve Vidni objevuje novy hudebmér, ktery se
vyzna&uje predevsim snahou vyjédvlastni duSevni prozitky a pocity bez ohledu na
jakékoliv konvence v takové intengjtktera tu dosud nebylgJednim ze zakladnich
pociti expresionistického ufite je hluboka bolest, pramenici z fatalistickéloifu
osamni a zahuby.'(M. S. Druskin) Un¥lci jsou pitahovani k problematice
nerealného sita, snerujici ke spiritualismu, ve vrcholnych dilech viaspivaji k

212 Hrekova, Nal'a: Déjiny hudby V. — Hudba 20. stoleil I. Praha: Ikar, 2006. S. 78.

13 Tamtéz. S. 59.

214 Debussy il mezi vytvarniky a basniky mnohagtel. Avsak nejstsi vliv na & meli basnici jako
Paul Verlaine, Charles Baudelaire, Arthur Rimbarall Bourget.

215 Hostomska, AnnaPrivodce operni tvorbaBrno: Centra, 1999. S. 194,

18 OperaPelleas et Melisandeyla napsana na libreto Maurice Maeterlincka danpremiéru 30.
dubna 1902 v R&i v Opéra comique
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vasnivé obhajo® humanismu.?*” Skladatelé odmitali v3e tradii a snaZili se najit
své vlastni hudebni prdastky. Jejich hudba se vyznge prudkymi kontrasty,
ur¢itou drsnosti, nahlymi vzruchy, vybuchyigiwvykiika atd.

Vyznamré se néni pohled na dosavadni interpretaci. Ne kazédyep ma
touhu a odvahu interpretovat expresionisticka ditdw pro jejich poZadavky.
Pévecké party jsou nataé svymi intervalovymi skoky, disonantnimi harmaniea
velikym hlasovym rozsahem. Vhiti nagti ¢i chorobnd hiza jsou nejastji
vepsany do extrénén vypjatych poloh hlasu za doprovodu masivniho zvuku
orchestru. V operacti monodramech vystupuje m&postav, které &Sinou vedou
expresivni monology. V nich vykresluji psychologiatigj ¢i dramatické dni, jejich
vnitini rozpolozeni. To vSe je velmi obtizné na konamtmastudovani a techniku
hlasu.

Vyraznou osobnosti expresionismu byl rakousky hndskladatel (maif'9),

a zakladateDruhé videiské 3kol§*® Arnold Schonberg1874-1951F° Pro jeho

pouzivani hlasu byl typicky Sprechgesafigen? vyuziva naitklad v monodramatu

Erwartung nebo melodramuPierrot lunaire, Op. 21 V monoopée Erwartung
(jednoaktovka), je solovy part &packy ,krajne obtizny s nezvykle nexpymi
intervalovymi skoKy ale také narény na vyrazové a herecké prestky??* Skladba
Pierrot Lunaire je uken pro gt nastrof (klavir, flétnu, klarinet, housle a
violoncello) a sopranistku, ktera ztuaye roli vyprawce (Pierrota). Part 2packy je
sice zapsan do not (vySka tda rytmus), ale paradoirse klasicky ton neekava.
Poté, co solistka dosahne dané vyskyitdnusi ji ihned opustit. Mluveny 2p tedy
neni zaloZen naipsné intonaci, ale pouze na stylizovaném mluvengiwuz Cely
melodram se &i do & ¢asti po sedmi basnich podlgeglohy Alberta Giraud&>
V prvni ¢asti vypravi/zpiva Pierrot (sopranistka) o lasaetiee a nabozenstvi, ve
druhé o naésili, zlinu a rouhani, a v poslednim Useku o jeho navratmud do

Bergama se stinem minulosti (minulost ho stik&i)d

27 Trojan, Jan:Stru'né dsjiny opery z hudehn dramaturgického hlediskaDil Il. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi Praha, 1986. S. 14.jZdexe Druskinova citatu neuveden.

218 Arnold Schénberg zal malovat aZ jakaicetilety. Nejznanyjsi jsou jeho portréty a vize.

219 Do druhé ,vidaské Skoly* patli Arnold Schénberg, Alban Berg a Anton Webern.

220 Arnold Schénberg byl ovlivin hudebnimi skladateli jako Brahmsem, WagnerenauSgem,
Zemlinskym ad.

2L 0 Sprechgesangu” se jiz v dblomantismu poprvé ziije R. Wagner.

222 Tamtéz. Dil Il. S. 14.

223 Tyto bask do rémeiny preloZil Otto Erich Hartleben.
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Jednotlivé Useky skladby se réhgi nasledovs: 1. Mondestrunker(Opily
mésic), 2.Columbine 3. Der Dandy (Svihak), 4.Eine blasse Wascheri(Bleda
pradlena), 5Valse de ChopifChopiniv vakik), 6. Madonna 7. Der kranke Mond
(Nemocny ndsic).

Druh& ¢ast: 1.Nacht (Noc), 2. Gebet an Pierrot{Modlitba k Pierotovi), 3.
Raub (Loupe?), 4.Rote MessdCervena mse), 5Galgenlied (Sibenéni pisei), 6.
Enthauptung Stti), 7.Die Kreuzg(Ktize).

Treti cast: 1. Heimweh (Stesk po domay, 2. Gemeinheit!(Podlost), 3.
Parodie 4. Der Mondfleck(Mési¢ni skvrna), 5.SerenadgSerenada), deimfahrt
(Barcarole)(Jizda dom), 7. O Alter Duft(O stara uné).

Pro Schénberga byla podstatna ,pravdivostleckého vyjageni”, kterou
stawl do protikladu k libivosti. Proto také uZiva v ¢péVojzis a Aronmelodicky
zpev k vyjadeni Aronovy falesné povahy.

Na Schonberga navazal Alban Be(#885-1935), ktery napsal opery
Wozzeck (19253 Lulu (1937). VeWozzeckovse setkdvame s ofsjnou mluvou,
melodramatem, kantiléenovym &mem a Sprechgesangem, ktery vyuziva v obou
operach. Wozzeckka: ,, Clovek je propast, kdyz se do ni podivame, jiméa nasazavr
Mam zavra.“ %** Tato replika charakterizuje myslenku, kterou sigdgro ol opery
vybral: sledoval duSevni pochodjovéka a dilezitost maji jejich pocityLulu je
zaloZena na dvou tragédiichmeckého dramatika Franka WedekirféaDuch zerd
(Der Erdgeist) @andaina skinka (Die Blchse der Pandor). Lulu je postava, ktera
ukazuje vSechny své Spatnosti (krutost, bezohlayiaokkviduje (a vrazdi) ty, ki@
ji stoji v cest. Pevecky part neni tolik natmy na intervalové skoky, dokonce

nechybi ani recitativa, kavatina a ansambl.

1.9.4 Folklorismus / radikalni folklorismus

Hudebni skladatelé jako LeoS Jésid (1954-1928), Béla Barték1881—
1945), Alois Habd1893-1973) a Zoltan Kodal}1882—-1967) se snazili o zachyceni
tradicni venkovského kultury. Ve svych operach se &awali na studium lidovych
zvykd, autentického dialektu a lidového &mi. U posluch&i to mélo za nasledek

silici zajem o vlastni narodni identitu a tim idolyou hudbu a tvorbu.

224 Hrekova, Nafa: Déjiny hudby IV. — Hudba 20. stole®il I. Praha: Ikar, 2006. S. 161.
%5 3 touto koncepci pracovakiVyslouzil v monografii:Hudobnici XX. storéia. Bratislava: Opus
1981.
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Vokalni hudba zachycovald&impzeny intonani spad mluvy jako #k, hadku,
roztileni, brebenini, smich. Bvecké party se vyzgavaly obtiznosti P
parlandovém z§vu, akcentaci lidového dialektu at$imi intervalovymi skoky.

Skladatel Béla Bartoke zabyval cely Zivot detailnim studiem lidovérbxg
a to ma’arské i jinych néroil Napsal mnoho pisni a jedinou op&Kékszakallu
herceg vara(Modrovousiv hrad), inspirovanou deklamaci a intonem spadem
mad’arstiny.

Komicka operaHary Janos matarského hudebniho skladatele Zoltana
se sklada z lidovych pisvych Gtvat, které jsou doprovazeny orchestrem, kde se
uplatiuji lidové nastroje jako ndjklad cimbal, basa a klarinet. Opera se formaln
ocita ,na rozhrani pohadky a lidového humorného vypnév(...) koncipovana jako
dramatické vypragni o piti castech s prologem a epilogerff®

V ¢eském kontextu setSinu Zivota zabyval sbem lidovych pisni, intonaci
a zaznamem lidskici zabyval LeoS Jarék ,B ¢hem desetileti intenzivnihoésb
lidové pis@ se v praxi oprosti od starSi rétoriky;gstane povazovat lidovou pisa
hudbu za #co krystalicky cistého, ale naopak ji Zzae vnimat jako dynamicky
organismus. FArovnani k letu ptaka a k fotografovani jednotlikyfézi sleratelem je
pripadné. Jané&a to pivadi na hranici naturalismu a expresionismu Fegevsim
syzety, tématikou a potom sekundarrtechnikou zapisu, z niz si Jae& winil
kazdodenni zdznam lidskéci a jejich hudebnich kvalit. Od zapisu lidové gisn
k napvkim mluvy je uz jen krok. Jat®k jej winil v okamziku, kdy kroen
zapisovani pisni studoval i jedpsi a detailjSi projevy dtské mluvy ve folklornich
lokalitach a kdy se snazil ofifglady, na nichz by dolozil genezi pfsn nagvku
mluvy.“*?" Etnograficky zajem v Jatkovi vzbudil FrantiSek Barté&® s nimz
Jan&ek dlouhodob spolupracoval na ghu lidovych pisni a taric

Ve svych dilech vyuzival népky lidové ieci, které odposlouchal ze Zivota
na vesnici.,Pokud zkoumame Jadkovy nagvky mluvy jako celek a vSimame si

povahy tohoto procesu stylizad@’ovych situaci, konstatujeme, Ze hledame-li stopy

28 Trojan, Jan:Stru'né dijiny opery z hudehn dramaturgického hlediskaDil Il. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi Praha, 1986. S. 19.

227 Sdron, Milos: Leo$ Jandek a hudba 20. stoletiParalely, sondy, dokumenty. Brno:
Nakladatelstvi a vydavatelstvi Nauma, 1998. S. 231.

%8 Frantisek Barto$ (1837-1906) byl pedagog, jazyHee, etnograf. Déle pét k vyznamnym
osobnostem moravské wdnosti a kultury druhé poloviny 19. stoleti. Bybd tvyznamny
organizator ¥deckého a narodniho zivota na Mafavautor dosud jediného dvoudilného
souborného moravského dialektologického slovniku.
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napevki mluvy v operni tvod) jsou pra¢ jedinymi doklady ‘citaty’ vyrak jinych
osob. Janéek se sice instinkti¥ni vedore branil osa’eni z naturalismu a neacft
aby napvy byly dolozZitelné v operni tvaftbJe evidentni, Zerpkazdodennosti
procesu jejich zapisovanir/gchazi mnohé z této rutiny do vokalniho a z¥last
operniho duktu. (...) V seasné dob nepovaZzujeme népky mluvy za &decky
jednoznane pres\édcivé, ale spise za ufiecky stylizované objekty®

Mezi dila s touto tematikou gatlanékovy pisr€, nagiklad Moravska lidova
a poezie v pisnich, Slezské pjs@6 balad lidovych, Ukvaldska lidova poezie
v pisnich, Ukvaldské pi&n Zapisnik zmizeléha opery jako nafklad Pocatek
romanu, Jeji pastorkia a LiSka Bystrouska

Cesky skladatel Alois Habase cely Zivot intenzivh zabyval mikro-
intervalovou hudbou, a to rgsgji ctvrttdbnovou. V opge Matka k niz napsal
i libreto, vyuziva valaSské re&i ze Zivota prostého lidu na ValaSsku, odkud sam
pochézel. Bvecké i instrumentalni party jsou velice nfré, a to kuli ¢tvrttébnové
intonaci. Vzhledem k po#mné konvereni sazks mize Habova hudba na poslu¢ba
pusobit jako neladici. itom v rekterych momentech, kdy se od konweiho
modelu vzdaluje — nd&jklad ve scé& plticich zen, ,plaek”, dosahuje velké

pusobivosti.

1.9.5 Civilismus

Po ukoreni prvni sétoveé valky se ve 20. letech 20. stoletimnhzivotni styl
ve spolénosti, a to diky hospotisko—ekonomické a spaenské krizi (v této dab
vymizeli sponzéi a mecenasoveé). Kili nedostatku financi se upousti od velkych
dramatickych produkci (opernich a orchestralnidaiina gevazovat komor)si
hudba a SirSi vrstvy jsouripphovany pevazré divadlem. Lidé maji chiise bauvit,
zapomenout na strasti a starostiisgbené valkou. Na#ty skladeb jsou spiSe
jednodussiho, anekdotického civilniho (vSednih@yakteru.

V Némecku vznika tzvZeitoper(¢asova opera), jejimz typickym dilem byla
operaVon Heute auf MorgemA¢nold Schonberg). Ve vokalnich skladbachzame
zaregistrovat sestup do odéemych teatralnich Zainr jako operety, chansonu,
kabaretnich song jazzuatd. Zgv spiSe vyuzivA mensi hlasovy rozsahretetnou
deklamaci.

229 Sigdron, Milos: Leo$ Jandek a hudba 20. Stoleti: Paralely, sondy, dokumerByno:
Nakladatelstvi a vydavatelstvi Nauma, 1998. S. 158.
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Tento hudebni styl vyznamin ovlivnil dramatik Bertolt Brecht

(1898-1956F°, ktery nazval sfj typ zpsvohry epickou operoujVe vztahu slova a
hudby tén nezdvojuje slovo, ale ma je kriticky riptetovat. Hudba neslouzi, ale
zprostedkuje, nema stapvat text, ale zaujimat stanovisko. Nema&it i
psychologickou situaci, ale zaujimat postoj, z hudbusi zmizet faleSny patos
romantismu (...). Hudba nema za uUkotdwat emoce ani ilustrovateppvé akce
atd.“231

Nejvétsi popularity dosahla jehrigroSova operg® ktera neni ufena pro
klasické operni sdlisty, ale pro kabaretniéles, které doprovazi kabaretni jazzovy
orches. Jsou zdeéyecka c¢isla (tzv. songy a moritatova melodie. S Brechtem
spolupracoval Kurt Weil(1900-19507 jehoZsongové zgvohry byly pIné ironie,
sarkasmu, mluvenych dialbgjarmarénich pogvku, kupleti. V opde Der Zar lasst
sich photographierese snazil zachytit tatei a popularni ovzdusi své doby.

Vedle toho v P#zZi v roce 1917 vznikla skupina (Sesti) student
z konzervatee pivodré nazvand.es nouveaux jeunes (Nova mlgdeid niz paili:
Georges Auric(1899-1983), Louis Durey1888-1979), Arthur Honeggdi892—
1955), Darius Milhaud(1892-1974), Francis Poulend899-1963), Germaine
Tailleferre (1892—1983). Jejickinnost podporoval Jean Coctef889—19637>* a

jejich pavodni zamdr byl pa‘adat spoléné koncerty. Pozii se stal jejich patronem

Eric Satie (1866—-1925), ktery vSak oficialndo skupiny nep#ét. SeskupeniLes
nouveaux jeunese v roce 1919ipjmenovalo nd.e Six(Sestkia revoltovalo proti
francouzské hudbimpresionismu a citovému snobismu, ktery neodpalvéituaci
po valce.

Podobnost civilismu s&estkoysou patrné hlavhv pozadavcich a estetice
sttidmého vokalniho projevuSestkapropagovala hudbu v3edniho dne a byla
inspirovana Zivotnim stylem doby a humornymi aZ tegknimi namity. Tato
skupina davala nejvo odpor protiregstirané hlubokomysinosti a romantice a
piiklanéla se k estetice cirkusu, music-hallu, kabaretangae&nimu prostedi a

jazzu. Nebyla to pouze hudba, kterbae Sixobdivovali, ale jejich uznani gdob

230 Bertolt Brecht byl Bmecky dramatik, divadelni teoretik a reZisér.

%1 Trojan, JanStrwné djiny opery z hudehhdramaturgickéhoDil Il. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi Praha, 1986. S. 27-28.

232 TrigroSova operayla zaranzovana (v roce 1928) podibracké operjyohna Gaye.

233 Kurt Weill byl vyznamny smecky hudebni skladatel a dirigent.

23 Jean Cocteau byl francouzsky basnik, grafik, dilmitt a filma atd. Po prvni sitové vélce byl
povaZzovan za nejuznavgsi osobnost moderni hudblkes nouveaux jeungsomahal gvodng
tak, Ze psatlanky a propagoval je.
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hlavre kouzelnikim, akrobaim, vSem &¢mto un€lceim a jejich vykorim. Hickova
mini: ,Poznavali absolutni nutnost kazdého gesta, Zeatthéazeli urgni bez pikras,
svrchovad ekonomicky nakladajici s vypmacimi prostedky, a pesto dokonale
cinné.“?* Skupina ndla také za cil dopracovat se k francouzské modeudis
narodni. Zaali si tedy vSimat venkovského asstského folkloru a ifgvazré hudby
provozované na peském pednesti.

Pévecky projev civilismu je obeeénovlivnén dobovou popularni hudbou a

hereckym, je patkud odlelieny a hlavni draz je kladen na srozumitelnost textu.

1.9.6 Futurismus

Futurismus vychazel z vize budoucnosti a spojoval isledly s technikou.
Hudba pevazr experimentovala se zvuky inspirovanymi stroji aivoula tim
i nékteré pozdjSi hudebni skladatele 20. stoleti. V prvégiku dochazi k pokus

spiSe zvuko¥-hlukového neZli tonového charakteru. Kéafad Luigi Russolo

propagoval hudbu t¥enou vyhrad& z hluki a nepouZzival hudebni nastroje.
Skladatel Francesco Balilla Pratéffav roce 1910 napsaWlanifest futuristickych

hudebnik, ve kterém upozduje, Ze italskym skladbam dominuje opera v ,absurdn
a anti-hudebni forgf. Dale upozoiiuje na to, Ze i hudebni vydavatelé a instituce,
jako napiklad konzervatte se spokojuji s pouhoutpnérnosti a na scé&nudrzuji
vulgarni opery Pucciniho a Umberta Giordana.

Vyslovil urcité zawry nasledujicim zfsobem:

- Zajistit, Ze nadvlada zgvdki musi skotit, a Ze dleZitost zpvaka ve
vztahu k urleckému dilu je stejna jakailézitost nastroje v orchestru.

- Pretvarit titul a hodnotu ,operniho libreta’ v ,dramatiakanebo tragickou
base: pro hudbu’, nahrazujici volny verS metrickou stwku. Kazdy operni
skladatel musi byt naprosto autorem své vlastnid58’’

Futuristé zaali spojovat hudbu $e¢i naprosto jinym zfisobem, nez tomu
bylo doposud. Vytvieli fonickou poezii — svoje basnmuzikalizovali. Hlavnim

piedstavitelem tohoto s¥ru byl Filippo Tommasso Marinettktery recitoval svou

235 Hrekova, Nal'a: Déjiny hudby V. — Hudba 20. stoleil I. Praha: Ikar, 2006. S. 91.

2% Francesco Balilla Pratella (1880-1955) byl italskladatel a muzikolog, studoval u Pietra
Mascagniho, kterého také ve svém manifestunmgjej protoze se jako jeden z mala snazil
0 inovace v ope.

237 pratella, F. B.:Manifesto of Futurist MusiciansUnknown.nu. [online] datace zgneni
neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na: httpwiimunknown. nu/futurism/musicians.htmi
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poezii s velikym zapalem a pouzival celdadu vysloves zvukomalebnych
vokalnich prvk (La Battaglia di Adrianopolatd).

Dadaismus pak vkladal nahodné prvky do hudhyklgdem je Erratum
musical vSestranného dadaistického a surrealistickéhélagmMarcela Duchampa
zroku 1914. Dadaisté zcela osvobodili hlas od igkiho zgvu a [isli se
specifickym vokalnim projevem, fixovanym pouze jakeukomalebny text¢asto
z nesmyslnych slabik. Zvuk poezie vyitivénost mezi literarni a hudebni kompozici,
ve které se nachazi fonetické aspekty lideké pristupcasto oznéovany take jako
poezie beze slov éend k pednaseni. Hudba zde vyuZzivala sebeironie, grotelskni
ndpad nebo ngla provokativni charakter. Hlavnimigastavitelem byl &mecky

vSestrantt nadany dadaista Kurt SchwitteidehoUrsonatese otvird nasledujicimi

versi:

,Fumms bo wo taa zaa Uu,

pogiff,

kwii Ee.

00000000000000000000000000

DIl rrrr beeeee bo

DIl rrrr beeeee bo

rrrr beeeee bo fumms bo,

rrrr beeeee bo fumms bo wé*®

Futuristické a dadaistické hratky se slovy padymveliky vliv na hudbu
vznikajici v 2. polovig 20. stoleti a také na skladby, v nichz autoyuzivali

rozSienych vokalnich technik.

1.9.7 Neoklasicismus

Mezi hudebnimi srry 20. a 30. let 20. stoleti hral vyznamnou rokéa
neoklasicismus — hudba charakteristicka svym némratlo hudebni minulosti
k predromantické tvorbbaroka nebo klasicismu.ckteti skladatelé (&ele s Igorem
Stravinskym) se mimo jiné snazili obnowiperu buffu.Znovu pro & bylo aktualni
¢leréni opery na recitativa, doprovazena cembalem netnmok® obsazenym
orchestrem, a také arie. Opera vSaktava v této dabv zawsu baletu. Pronika do

ni mluvené slovo, je vysoce stylizovana, génjsou intelektualizované, nachazime

2% Kostelanetz, Richardiext Sound Art : A Surveybuweb. [online] datace zk&néni neuvedena
[cit. 2012-11-22]. Dostupné na: http://www.ubu.dpapers/kostelanetz.html
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v ni hlavrgé distanci od citu. Kili tomu neziskala na populatifi publikum davalo
dale fednost romantické ope

Neoklasicka opera se na jedné strbBhzi oratoriu a kantéf na druhé stran
se zajima o vymoZenosti modersiinohry®° V Némecku se mluvi o tzv.

Musizieroper (Paul Hindemith zaloZzené na vyuziti absolutni hudhy civilis-

tického hudebniho divadlagbira neoklasicka opera prvky traveétfe objevuje se
parodizace antiky (Jean Cocteauf* V posledni fazi se neoklasicka opera navraci

k emocionalni strance a tim se dostava mezi Sisivyw obyvatel. Mezi vyznamné

autory tohoto hudebniho formatu fiatBohuslav Martini, Benjamin Brittena

Sergej Prokofjewa dalsi.

Predni pitikopnik neoklasické opery byl Ferruccio Busoktery dokazal

propojit prvky klasicismu s romantismem. Jeho opeoktor Faustse vyznauje
velikou expresivitou a extrémnim rozsahem tla®rchestr barevn dokresluje
atmosféru.

Mezi nejvyrazijSi autory prvni poloviny 20. stoleti getlgor Fjodorovi

Stravinskij se svym vysoce intelektualnim#igtupem k hudebnimu divadlu.
.Stravinskij silne opovrhoval wagnerovskym dramatem, vytykal mu nejen
gigantomanii, ale zejména nemistnou, neb&ame nadviadu literara filosofickych
inspiraci nad zakonitostmtist¢ hudebnimi. Daval rozhodnouganost jasnému,

AR

symetrickému gt partitur Verdiho, z tychz Axrin zbozoval Mozarta i mensi
francouzské mistry?#?

Znamé jsou jeho operie Renardna ruské lidové texty, zpivany balet
Pulcinellaci Pribeh vojéka,stylizovany jako jarmatmi hiicka®? v niz se objevuje
,cteny, recitovany a taleny pibeh“.?** V opee La Rossignol(Slavikf*® je role
slavika pisouzena koloraturnimu sopranu. Jeho posledit$i voperaMarva je
neoklasicka buffa. Jeho vrcholnou neoklasickou opée Zivot prostopasniké&The

Rake’s Progress). Dilo se hudélpodoba barokni ope. Setkame se zde s recitativy

2% Trojan, JanStru'né djiny opery z hudebhdramaturgického hlediskdil 1. Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1990. S. 31.

240 Travestie je zanr humoristické literatury, ktepracovava vazné nebo vzne$ené témasajétim
az karikujicim stylem.

1 Tamtéz. Dil Il. S. 31.

242 Hostomska, AnnaPrivodce operni tvorbauBrno: Centra, 1999. S. 396.

243 Trojan, JanStrwné diny opery z hudehndramaturgického hlediskderaha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Dil Il. S. 32.

>4 Tamtéz. S. 32.

245 OperaLa Rossignobyla ovlivréna impresionismem, ale také dilettaty kohoutekkteré napsal
jeho witel Nikolaj AndrejevE Rimskij-Korsakov.
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doprovdzenymi cembalem @a capo ariemi. Zgvak zde ma dostatek prostoru
k tomu se prosadit, aniz by musel forsirovat, pfetg doprovazen pouze komornim
orchestrem.

Pévecky projev se v neoklasicismu vraci ke klasickéfmozartovskému)
vzoru. Zdiraziuje hravost a lehkost, neklade na ¢éwgky (dokonce ani

v expresivijSich operach Brittenovych) zas&dmové poZzadavky.
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2  Vokalni hudba 2. poloviny 20. stoleti

Ve 2. polovirg 20. stoleti stalefpzivaji unglecké smdry zrozené péatkem
stoleti. Bezprosedre po druhé sstoveé valce je stdle dominantni neoklasicismus a
rozvijeni klasického odkazu (Benjamin BritfeAsrthur HoneggerPaul Hindemith

Igor Stravinski). Pojeti zgvu je zde dano tradici, ktera neni zpoadighna.

Vyuziva se mnoh#tné vokalni technikygasto pevzaté z hudebni minulosti.
Zarover vSak u mladé generace, hlaviv Némecku, zaéina vzfistat zjem
o predvalénou avantgardu, zejmériaruhou vid@skou Skolu a z ni pedevsim

o dilo Antona Weberna

V Némecku probhla po druhé sstové valce denacifikace, coz také
znamenalo podporu ufmi, které bylo nacisty pronasledovano. &en kteri za
druhé s¥tové valky tvdili pro rezim, byli po skoteni reZimu zkompromitovani.

V roce 1946 byly zaloZzenpezinarodni letni kurzy nové hudby v Darmstadtu
(Internationale Ferienkurse fur neue Musik Darm3taal to jako reakce na obdobi,
kdy se kmecka hudba vzdalila mezinarodnimu hudebnimu vyijsto Darmstadt
se tak stalo jednim z nejuzna¥gich center nové hudby v Evigpkde byla
uvedena cel&ada s¥tovych premiér. Na tamni kurzy se sglicvétovi skladatelé a
interpreti s virou v lepSi 2atek a touhou vytiit néco nového. S plnym nasazenim
a optimismem nejen tviti, ale také rozvijeli nové hudebni teorie. Dal§hodou
kurzi bylo, Zze pimo zde mohlo dojit k interakci mezi samotnymi ayt@
hudebniky, kt& si mohli okamZi¢ osvojit zaklady nové interpretace. Darmstadt tak
navazal na pokrokovou literarni minulost — n&éatlu 19. stoleti se zde narodil a
umelecky zformoval dramatik a basnik Georg BlchnervRIioe vznika serialismus
a multiserialismus, komplexni kompozice — toalproorganizované skladby. Je
ziejm& snaha o nové hudebni zéklady a opnd&e od vSeho, co byipominalo
predval&nou tradici.

K vad¢im osobnostem v 50. letech platnapriklad Karlheinz Stockhausen,

Pierre Boulea Luigi Nonoa v 60. letech pak druh&a generace sklatigaddo Gyorgy

Ligeti, Mauricio Kagela Dieter Schnebel.

Cela 2. polovina 20. stoleti s sebatinpSi Uzkou specializaci pro &mky.
Jiz ne kazdy je ochotny a schopny dila interprdatofatoii maji novée specialni

poZzadavky. Narinost se tyka hlawnslozité intonace a rytmu. 2padk se muséasto
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pohybovat ve vypjatych expresivnictiephodovych polohach. Mnozi skladatelé
¢asto pozaduji afv bez vibrata, v hlasovych a dynamickych extrémech.

2.1 Serialismus

V 50. letech 20. stoleti vznika whecky snér serialismus ktery rozviji
principy dodekafonie, ale systém uioje od Schénbergova dvanactitbnového totalu
a aplikuje jej na bazi libovolnych tonovydhd. Multiseridlni tendence pakegmasi
fadoveé principy naiizné dalsi, fipadré vSechny hlavni hudebni parametry a cekov
komplikuje kompoazini techniku.

UZ patinaje skladbami Arnolda Schdnbenganikaji nové a extréngnvysoke

pozadavky na interpretaci: krégn$prechgesangu suverénni inttmgistota v celém
rozsahu, velké skoky v melodice, sléjst rytmus; u_Weberna jeho povaknych

nasledovnil (Pierre BoulezLuigi Nong Karlheinz Stockhausgrse je&t zvysuiji.

Bezpodmineéna je dokonala sluchova orientace a intmmapresnost,casto bez
jakékoliv opory v nastrojich. Interpret proto musjiuzivat b’ ladicky béhem
zpévu, nebo slozit odvozovat intervaly odiznych nastrdj.

V prabéhu 50. let se k serialismutigava i lgor Stravinskij Jeho pojeti

vokalniho projevu je ovlivéno stedowkymi (Canticum Sacrunpro tenor, baryton,
smiSeny sbor a orchestr) a také starohebrejskyroryvZpouzivani bohatych
melismat sil& meéni vyraz i v podst&tkonvergniho zgvu —Abraham a 1zak

PoZzadavky serialismu na igob zgvu jsou v zasad konvergni, ale
piekraiuji bézné hranice rozsahu a dynamiky: Halad Luigi Nono pozaduje
vysokou expresivitu projevu. S tou se setkavameriklapl v jeho dileDjamila
Boupachéve kterém sopranové solo fetrednicast orchestralniho triptychDanti
di vita e d’amore Ve své pozgsi tvorke naopak pozaduje velmi umémy zpiv bez
vibrata v extrémé nizké dynamice ndfklad ve skladbaclbas atmende Klarsejn
Guai ai gelidi mostrci v opae Prometeo.

Také prace s textem prochazi velikymi érami, kdy serialni postupy
rozkladaly text na zéakladni elementy — slabiky, skla Srozumitelnost textu
ustoupila serialnim kompamim postufm. Hesto skladatelé jako Luigi Nono
dokazali timto zpsobem vytveit atmosféru, kterd s naladou textu souvisela.
Napiklad ve skladb Cori di Didone (pro shor a bici) Nono rozlll slovo tak, ze
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nagiklad basy zpivajfu (ze slovaumi), jehoz echai opakuji tenory, dohromady az
8 hlagi. Na poslech se pakithe zdat, Ze je text souvisly.
Z hlediska plurality vokalnich projévbyla velmi zajimav&tyraktova opera

Die Soldatenkterou napsal Bernd Alois Zimmerman®bsahuje velké mnoZzstvi

zvukovych specifik. Zimmermann ji ¢al psat v neoklasickém stylu, pokoaal
v atonalnim, peSel do dvanactitonové hudby, az skbru seridlni kompozice.
V opere je vSak také patrné jeho zalibeni v jazzu, kssynad celou kompozici
vznasi. Pro interpreta je né&r@ udrzet melodickou linku, protoZe v orchestru
nachazi minimalni oporu. Mimo jiné se musi vkguat s velkymi intervalovymi
skoky —c¢asto pes oktavu. Sélisté se pohybuji v okrajovych hlasbvgolohach a ze
Sprechstimmeiechazeji do zfvu. V uritych Usecich opery je také uplavan zgv
bez vibrata a jindy zase drzeny ton (déle nez jeykiB). Dueta i terceta jsou
interpret&né narana vzhledem k extrémnim pozadawk V neposledniack je zde
mozné slySet tzné Sepoty, vyikky a zrychleny dech, coZz dodava dilu na
dramaténosti.

Mezi dalSi hudebni dila, zajimava pojetim textufipaagiklad skladba od
Miltona Babbitta pro sopran a syntetizatd?Phonemena(1975)%*° Babbitt v ni

vyuzivd anglickych hlasek, jez jsou vybrany ukv specifickym akustickym
vlastnostem jako jsou frekvence (ténu), obalkyalph dynamiky) a délka. Vokalni
part je omezen jen na hlasky bez konkrétniho vyznadeni zde dlezity vyznam

textu, ale skladatel se snazi touto cestou updzearpouziti serialnich technik.

Po valce nili umélci celkovou tendenci zbavit se vSeho starého aofift
novy snér. V hudlE se tato tendence promita také do textu, na kseny {ipIg jiné
pozadavky nez doposud. Skladatelé iiida@d zanrné rozbiji text na jednotliva
slova nebo hlasky, které spolu ne vzdy souvisi.ikgghunglé jazyky jako nagiklad
ve skladbichSequenza IlI(L. Berio — viz samostatna analyza kapitola 5.2) a
Recitations(G. Aperghis — viz samostatna analyza 58)entures(G. Ligeti — viz
samostatna analyza 5.1), & deskych autar nagiklad Ancient storiedva Medka a
mnoho dalSich.

Autori, kteri vychazeli ze serialismuasto roz&ovali hranice vokalniho
projevu snérem k pouziti neobvyklych hlasovych technik (¥idy, Sepot, volani,

piibliznd intonace, glissando, brumendaojzné druhy hrdelniho 2Zpu, dale

24 Tato skladba z roku 1969 bylasena fivodns pro sopréan a klavir.
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riznorodé zvukové efekty jako hvizdani, mlaskaniaphni, veéeni atd.). Zmime

autory jako_Karlheinz Stockhausé@vlikrophonie Il,pro 12 zgvaka), Luciano Berio

(zejména tvorba pro Cathy Berberian), Mauricio Kafpevazrié rana tvorba 60.
let). V Kagelow skladl& Hallelujah (1967) skladatel kugkladu kthem zgvu mimo

jiné vyuziva dysné piskani, piskani na prsty, géliee pomala glissanda, a to proto,

aby vynikly mikrotonalni pechody, veliké vibrato, tremolato, text vyartikudmy
skrze tremold*’, indiansky pokk atd.

Také Luciano BeriovyuZil ve svych skladbach tehdy inovativni ptedky,
kterymi rozsfil hranice vokalni produkce. Jeho skladbequenza llpro sélovy hlas
(1966, viz samostatna analyza 5.2), vyZaduje parpnetovi velkou Skélu produkce
zvuka jako je prace se samotnym dechem, zvuky vydavazgkem, zpv
doprovazeny gestglfa, rukama, mimikou ohieje, se zatenymi usty, Sepot, smich,

mluveni; normalni z§v je pouze jednou z mnoha vyuzivanych moZznosti.

2.2 Aleatorni hudba

Na paatku 50. a 60. let 20. stoleti se régnrozviji nova kompozni
technika tzv. aleatorikd®, a to jako reakce na hudebni serialismus. Aldeojeé
specificka tim, Ze vyuziva momenty nahody a valitgbproto je vysledek pokazdé
jiny. ,Aleatorni skladba vZdy pita s prvkem nahody, a proto nema nikdy kogea
finalni tvar.“>*° Diky svobod, kterou skladby ponechavaji na interpretovi, s i
stava spolutircem dila. Skladba #ize trvat v krajnich fpadech nekori@é¢ dlouho
a ,posloucha se, podle Stockhausenged® — bez souvislosti s minulosti a bez
ocekavani nasledného, budouciho zvukovéhibdmu“.?>° Nekdy se také riveme
setkat s vypsanymi pozadavky, kdy je ve skéadke ffesré uvedené.

Hlavnim pedstavitelem aleatorni hudby v USA byl americkyadkitel_John
Cage Ten predstavuje svou tvorbou radikalni rozchod s evropdkadebni tradici,
Z niZz uznava jedih Erika Satieho, kterého dokonce vyzdvihoval nadtBaesna.

Jeho kompozni styl proSel mnoha pratnami: ,,Aby dosahl Uplné nezavislosti dila,

247 \/ibréato je pravidelné kolisani hlasu 5-7x za setturCasgjsi kolisani (nap 8—12x za sekundu)

anebo nepravidelné kolisani je neestetické adgaae jakoses (tremolo)”.
Kollar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Janékova akademie muazickych wmi, 1992. S. 39.

%8 Alea pochazi z latinského slova — hraci kostky. Ald&toje pojem, peneseny do hudby z
matematiky a ozrije procesy, které jsowjakym zpisobem vymezeny, ale v detailu podléhaji
nahod. Termin vlastd zavedl Pierre Boulez.

249 Navratil, Milog Nastin vyvoje evropské hudby 20. stol®trava: Montanex, 1993. S. 95.

0 Tamtéz. S. 95.
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musel se i4ci ,autorstvi’ v #Zném smyslu slova a koncipoval proto nadale jen
ramcov podminky pro ,hudebni akce', které /@gdal se stejei smyslejicimi
skladateli E. Brownem, Chr. Wolffem a M. Feldmanddrzy se zde objevuji
tendence k audiovizualnim akcim a happeinimgna nichz se podileli malibasnici

i tane’nici (...). P svém prvnim vystoupeni 1954 v Ewvrombudili Amerrané
skandal a byli ozngeni za klauny, ale uz d@y7i roky pozdji se stali Cage, Feldman,
Brown a Wolff docenty skladby v Darmstadfc’

Cage vokalni projev roz8lio mnoho jew, pokladanych za nehudebni. Daval
interprefim velikou volnost, ktera vSak musi byt vyvazenaokgsl sebekazni. Jeho
dila vyZaduji p&livou pripravu a veliky vlastni skladatelsky a interpteiaprinos.
Ve svych ranych vokalnich skladbach mu Slo o prga§oby lidovy zfgisob zgvu.
Ve skladig pro hlas a zaeny klavir A Wonderful Widow of Eighteen Springs
omezuje zpv na pouhéit tbnové vysky s doprovodenukani na zakené viko
klaviru.

Cagova kuriozni skladb&olo for Voiceje jednim z nastrojovych pért
skladbyConcert for Piano and Orchestr&tejreé jako vSechny ostatni partytide
byt provadna i samostath nebo v jakékoliv kombinaci s nimi. V celku, ani
v jednotlivych sestavach, neexistuje zadna sowsechny party se realizuji zcela
nezavisle na s@p pouze vcase vymezeném v sekundach. Podojatko u jinych
Cagovych skladeb z tohoto obdobi si interpret nsw8j part @ipravit k realizaci
sam.

Zvlastni je uz sam notovy zapis. Maédstrany, na kazdé z nich jer&dk.
Trvani celku neni @eno a stanovuje se podle pozadaWoncertniho programu.
DalSi zvlastnosti jsou noty, které maji izné velikosti: velikost wuje dynamiku
nebo délku. Jsou zapsany do notové osnovy, jeZ BEem ¥tSi nez je obvyklé.
Umisg&ni not v mez&e odpovida pozadované vysce tonu — pokud notaptesié
mezi nebo na lince, tak skladatel vyZadujévzmikrointervati. Relativni vzdalenost
not odpovida zvolenému tempu skladby. &yapod nebo nad osnovou nazuop
vyuziti riznych rucli. Ve skladls jsou znény dynamiky uéeny, ale mnoZzstvi a
rychlost tchto znén, jakozZ i vylér z vice moznosti, jsou ponechany na interpretovi.
Cage zde off doporuwuje vyuzit mnoho vokalnich styl Na podobném principu je

zaloZena i skladbAria for solo voice(viz samostatna analyza 5.4).

1 Tamtéz. S. 96.
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V rozséhlém vokalnim dil&Song Bookgvénovaném v roce 1970 Cathy
Berberian a Simone Rist)ttheme nalézt mnoho épohi zapisu. Dilo je roz&eno
do dvou dili: Book I, ktera obsahuje 5&asti (Solo for Voice 3-58), a daBook I,
jez sestava ze 3dasti (Solo for Voice 59-92). Sdla mohou byt zpivanaebo bez
.neurtité hudby“, a to jednim nebo vice&dky. Miaze byt pouzit libovolny p&et
sl v libovolném peadi a libovolném sloZeni sél. Toto sloZeni jgasomozné proto,
Ze rekteré casti nejsou fimo zpivané, ale jsou jentipymi pokyny pro wité
herecké akce (ty vSak mohou obsahovat i vokalnjepydp. Dana séla se mohou
v ramci spoléného provedeni opakovat (vracet). Specifické pokprgdchazeji
kazdému solu. Pokud jsou taktiimpé instrukce jiz jednou teny, neopakuji se a je
treba je dodrzovat.

Kazdé solo fislusi jedné zétyt kategorii:

1. zpv

2. zpv s pouzitim elektroniky (jef¢ba pouZzit bezdratovy mikrofon, ktery
dovoli zesileni a fetvaeni zvuku hlasu/vokalniho projevu. Kontaktni miknof
zesili také nevokalni zvuk, jako jsou hi&tad vydavané zvuky na stole nebo zvuky
psaciho stroje atd.).

3. zpev spojeny s divadlem (teatralni projev)

4. teatralni projev s pouzitim elektroniky (viz eysKazdy zvuk rmize byt
dulezity a naopak.

JelikozZ je délka fedstaveni dana, kazdy&uak si gipravi program, kterym
ho zaplni. B spole&ném provedeni by kazdy interpretlnmit nezavisly program,
jenz si sestavi sam. Zadné pauzy, ani ticha miggramu nesmi byt vypusty.
Interpret ma jednodusSe provést taidmu se rozhodl, aniz bygdél, co se stane.

Song Bookgati do skupiny dl, v nichZz je interpretovi fenechan vyér
prostedki, které pak ma sestavitgulepsanym Zjsobem. Vzhledem k tomu, ze je
zde ponechano hodrvolnosti, nélo by byt nastudovani vyvazeno sebekazni. Je
nutné se oprostit odébnych provozovacich navyka styli, respektive s nimi
zachazet s velkym nadhledem — podgbjak je tomu ve vySe popisovanych
skladbach $olo for Voice 1a Aria). Studium takového cyklu je velice néng na
trpelivost a vlastni finos. Zgvak by nendl nic opakovat, ale snazit se o originalitu a
osobni pistup ke sklad

Solo for Voice 58e sowast cykluSong BooksJe to skladba velmi nanoa
na interpretaci, protoze provedeni vyZzadujeévaga, ktery je dokonale obeznamen
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s principy indické hudby a zaravs hudebnim mysSlenim Johna Cage. Dilo se sklada
z osmnacti mikrointervalovych stupnic — Cagemélanvytvarenych rag:,Kazda
z tchto rag zde ma podobu stupnice, jejiz vzestu@mjenjiny neZ sestupny’*?

Pro klasicky vyskoleného 2paka, ktery se nezabyva minimélnekolik let
studiem a zgpvem indickych rag, je v tomto fjpadt témei nemozné Cage
pozadavek kvalitéh spinit. Zatim jedinou interpretkou sklad®plo for Voice 5&a
swité je zpvacka Amelia Cuni, ktera se studiem tohoto dila zalg/gadu let. V této

skladlE vyuZila nejstar$iho indickéhayeckého stylu, ktery se nazydarupad®>?

kterou iniciovali jedevSim skladatelé spjati s ideou Darmstadtu,Riewe Boulez,
Karlheinz Stockhausen a Luigi Nono. Krérteto internacionak)si vétve je stejg
dulezita polska wtev aleatoriky. Jejimi hlavnimi fpdstaviteli byli _Witold

Lutoslawskj Krzystof PendereckiTadeusz Bairda celatfada dalSich. Aleatorika

evropského fvodu ovlivnila silre s6lové i ansamblové a sborové techniky. To se

projevilo zejména vigchodu aleatoriky do témbrové kompozice.

2.3 Témbrova hudba

Témbrova hudba souvisi hlavns neoimpresionismem: Na rozdil od
impresionismu se vSak nepracujmpize s krashtvarenymi, zjemelymi, opojivymi
tony, ale také s drenvrzenymi ténovymi clustery, zvuky, Sumy a HlGiTémbrova
hudba je zaloZena na prolinanizmych zm¢nach zvukovych a barevnych ploch.
Mimo jiné vyuziva ¢asto mikrointerval, glissand atd. Setkavame se zde také
s novymi zfisoby hry na nastroj — jako nididad hrou na kobylce, klepaniykani,
hrou devem na smjce, ve zpvu Sepoty sboru, vyiky ¢i recitace ploch. Jmenujme

vyznamné autory tohoto hudebniho &oV. Gyorgy Ligetj Krzystof Penderecki

Witold Lutoslawskj Luigi Nong lannisXenakisa dalSi.

K dalSimu stupovani novych a dalSich prostiki dochazi v hudb
témbrové zejména ve skladbach pro sbory se jedna o vrSasdoWch projefr pies

sebe, i piblizna intonace (nafklad Krzystof Pendereckv Lukasovych pasijigh

Témbrova hudba vSakibe vznikat i na zakladkonvergniho a pesré notovaného

32 &rastny, Jaroslav: Pokus o dvojportrét. Amelia Cuwerner DurandHis Voice 2010, 2.

23 Dhrupad se Amelie Cuni &la v Indii u mnohych mistr deset let. Zgv doplnila studiem tance
kathakali(jez vzeSel ze stejného priesti jakodhrupad)a bubnovanim, u kterého je nutfidit se
detailnimi pravidly hry.

% Tamtéz. S. 103.
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zpévu, ktery je vSak postaven do nekondeich souvislosti. Je tomu tak rtdgiad ve

skladlz Lux aeternaGydrgyho Ligetihg kde nova barva vznikd ze sekundovych

viw 7

Knephas
Dalsi ze smru, zdiraziujicich barvu, vyuzZiva inspiraci etnickou a
mimoevropskou hudbou. Navrat k prastarym hudebrorerkm vyuziva nafiklad

lannis Xenakisve své skladbN’Shima(pro dva alty a §& nastrofi), v niz pozaduje

velkou syrovost vokalniho projevi€asto se zgv pohybuje v niz&im hlasovém
rejstiku (hrudnim) — odkazuje tak k prastarym Samanskgomnikam. Zpv také
muze @ipominat drsné kvilendi fev zviat a ve sborovém projevu zvukovou &m

ptatich kolonii Cendrées Luciano Berio nebo George Crumbse snazili

o kombinovanitznych etnickych nastrojs klasickymi, ale také vyuzivali etnickych
vokalnich efeki ve svych dilech (jako néijlad zgv do oteweného klaviru,
exotické zvuky i#iznych etnickych skupin, nebdeba napodobovani zvuku ai
atd.). Pozdji se rektefi z predstaviteh témbrové hudby obratili k jednoduchosti
(Henryk Mikolaj Gérecki Wojciech Kila).

V jinych piipadech se vokalni projeviplizuje divadlu, jak jsme si vSimli ve
skladlz Luciana BeriaSequenza ll{podrobr¢ v samostatné analyze 5.2).&pcka
vytvaii novou barvu pomoci glissand, vzdécdh dalSich hlasovych eféktLigetiho
skladbaAventureqpro i hlasy a sedm nastifigjviz samostatna analyza v kapitole
5.1) s naprostoipsré popsanymi pozadavky na &p predstavujici dalSi vokalni
specifika jako hekanfev, foukani do papirového pytliku a jeho nésledmsiputi,

zpev skrze megafon &adu dalSich teatralnich projev

Vv s

DavieseMiss Donnithorne’s Maggetv niz hlavni hrdinka vykresluje své Silenstvi
dramaticko-humornou formou. Jeji vokalni partgsto vypjaty s velice expresivnim
zpévem a snahou o vykresleni extrémnich vykyidské osobnosti. Zv je zaloZzen
na \&tSich intervalovych skocich a Siroké Skale hlasbvyymjewi (hystericky smich,
hekot, dychaviny projev, mlaskani, pleskani,tilk atd.). Divadelni propojeni
s textem reakapopisuje Silenstuilovéka, ktery je otiznut od spolénosti.

Naprosto unikatnim spojenim hudby, divadla a sloyla kompozice Dietera
Schnebelas nazvemMaulwerke. Diky této skladb pozdji zalozil souborDie
Maulwerker ktery se Uzce specializuje na soudobé skladimpgpeni divadla, hudby

a textu. Schnebel zkouma procesy vzniku zvuku sdvém Ustroji a partitura
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obsahuje imo nakresy pozic jazyka, Ust atd., které ahjfispoZzadované efekty.
Schnebel také spojoval hlasovy projev s mimikowstigeu a pohybovymi prvky.
Clenové souborDie Maulwerkerdale rozvijeli jeho impulsy ve vlastni tverka
objevovali velmi nekonveimi zpisoby vokalniho a voka#teatralniho projevu.

Zvlastnim pipadem byl italsky skladatel Giacinto Sceldieho vokalni

skladby vychazi z archetypalnich zdropracuje v nich s dechem, pouZival tedy
vétSinou fonické texty. Jeho skladby byly vétsi mie improvizované a pozf
piepisované do not. Scelsi pracoval mimo jiné takékyotnimi tony. Napiklad ve
skladlz Ogloudogloupro solovy hlas a bici vyuzivdgrhazeni hlasu z vokélu ,6" na
,u“ nebo z 0" na ,a“ ,0“ na ,i“ atd. V oblasti vkalni interpretace Scelsi Uzce
spolupracoval s japonskou sopranistkou Michiko Vhraa, kterou zageoval do
svych skladeb. ¥hoval ji rozsahly vokalni cyklu80 Canti del Capricornoktery se
stal jejim zivotnim interpretaim dilem.

Zpev je v Bchto skladbach ziaé naturalni (obsahuji etnické prvky)kay
doprovazentiznymi nastroji (bicimi, strunnymi, dechovymi atchp které zgvacka
muze hrat sama. Vyuziva velikou Skalu r@esiych vokalnich technik — alikvotni
tony, izné skeky, vzdechy, intervalové skokytrgrhod z hrudniho do hlavového
rejstiku), fev. V kwtnu 2010 Michiko Hirayama tuto skladbusoprovedia vRimg,

a to ve ¥ku 87 let.

2.4 Minimalismus

V 60. letech 20. stoleti vznikl v USA novy hudelsrér minimalismus.
Skladatelé se snazili komplexmpropojit divadlo, film, vytvarné ugmi, hudbu a
filosofii. Evropskou obdobou s jinym vy@stim se stal redukcionismus.

V hudke se vyskytuji dlouhé meditativni plochy, které sdesopakuji, chybi
velké kontrasty a dramatické Zny. Na posluch&e miZze tato hudbasobit jako
monotonni a nedmna. Skladatelé usiluji o bezpristini vnimatelnost publikem
prostednictvim jednoduchych primarnich struktur a tal@ gvidentni snaha
o zjednoduSeni hudebniho materialu na omezeny yovng¥r. ,,Prvnimi prikopniky
minimalismu byli v 60. letech amétii skladatelé La Monte Young (nar. 1935), Terry
Riley (nar. 1935), Steve Reich (nar. 1936) a PHaipss (nar. 1935), Uzce svazani s
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avantgardni jazzovou a rockovou scénou i s etnickjudebnimi strukturami
asijskymi a africkymi.?>®

Vokalni partycasto byvaji diatonické_(La Monte T. Younghilip Glass

Steve Reich Terry Riley a umirgné ve vyrazu. Zf zde ma povahu spiSe

instrumentalni s minimalnim vibratenfasto se vyskytuji repetice jednoduchych
melodii, jsou vSak kladeny vysoké pozadavky na Xygrotoze dkteré skladby
mohou trvat i 8kolik hodin. Jmenujme skladbu Petra Kotikeany Many Women
ktera mize trvat az Sest hodin.

Americky hudebni skladatel Steve Reiwdpsal hudebni dilBroverb(pro fi
soprany, dva tenory, vibrafon a elektrické varhamgto skladba, napsana v roce
1955, byla gvodre uréenad pro Festival staré hudby(Festival Oude Muziek)
v Utrechtu. Reich v této skladlexperimentuje s melodieci. Zaklad kompozice
tvoii sttedowka polyfonie. Melodie je zpivana sélovymi sopraakg dlouha lyricka
linka. Favodre jsou melodie a text opakovanghem skladby ve striktnim unisonu,
choralnich melodiich a melodickych inverzich takullo, dokud se @p negihlasi
text, aby pozrnil melodii. Tato skladba je jednou z mnoha Reiglobv skladeb,
postavenych na mixované elektroniceildttaké slouZzit jako inspirace tamekam.

Za zvlastni skladbuwDifferent Trains (pro smycové kvarteto a magne-
tofonovy pas) ziskal v roce 1989 cenu Grammy (&cerza nejlepSi moderni
kompozici). Dilo je rozéleno do fi casti. V kazdécasti jsou melodie uvedeny
obvykle jednim nastrojem (housle pro Zeny a cehlo muze), pousti se nahravka
mluvené fraze (jde o jediné vyuZiti hlasu ve skigdlz niz se odvozuje melodie.
Nahravka obsahuje rozhovory s Antany a Evropany o letechiqd, hem a po
druhé s¥tové valce. Prvntast se nazyv@merica Before the WaiAmerika ed
valkou), druh&ast nese nazelurope During the WafEvropa khem valky) aiteti
¢ast nese nazemfter the War(Po valce). Reich pouZzil reprodukovantat jako
melodicky material¢gimz vlasti odkazuje na diléeského skladatele LeoSe Jés@

a jeho ,napvky mluvy*.

Jeho multimedialni operghe Cavepatra po kéenech Zidovstvi aikg’anstvi
skrze slova lzraelit Palestind a Amertani. Text je sestaven pomoci otazek jako
napiklad: kdo je Abrahdm?, kdo je Séra?, kdo je IsMdsfto texty se stereotypn

opakuji bu’ mluvou a nebo ve zpu.

%5 Smolka, Jaroslav a kolektiéjiny hudby Brno: Togga agency, 2001. S. 575.
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Tehillim (1981) je skladba pro 4 Zenské hlasy (vysoky sgpd&a lyrické
soprany a alt) a komorni orchestré¢&st&nym zastoupenim etnickych nastroj
(tamburiny, rolniky atd.). Nazev skladby pochazi z hebrejStiny anmraa Zalm,
poukazuje na autdv Zidovsky mivod. Hlas je veden spiSe instrument&dndkazem
na stedowkou polyfonii.

»VyuZziti rozSiFenych melodii, imitujiciho kontrapunktu, fdnk harmonie a
plného orchestru e navodit obnoveny zajem o klasickou hudbu neébenij
baroko a starSi zapadni hudbu. Neoperndvzpez vibrata bude posluchian take
pripominat styl zgvu odvozeny z .tradic zapadni hudby‘. Niceéhéelkové vyzmni
skladeb Tehillim, a zvla&komplikované proplétani bicich nastigg hlasem, spolu
s vyz@nim jeho text je jedingné zavedenim zakladniho hudebniho prvku, ktery se
nenachazi v #ivejSi zapadni hudebni praxi, ale ani v hddbhoto stoleti. Tehillim
|Ize tedy poslouchat jako skladbu tréawii a zarové i novou.?*°

Music for Mallet (Instruments, Voices and Organ) je skladbou, v jsd
hlasy pouzity jako instrumentélni barva k ozvl&ginnastroj, s nimiz zpivaji
VvV unisonu._Steve Reickyhradré pouziva slabé dynamiky &mich hlag, zesilenych
pies mikrofon.

Dalsi minimalisticky skladatel Philip Glags autorem cyklu opeginstein on
the Beach Satyagrahaa AkhenatenGlass v &chto tech operach zprastdkovava
portrét ti osobnosti, které svymi vizemi 2Zmili mySleni své doby. Vznikla tak
operni portrétni trilogie.

Prvni a zarowv nejdelSicasti této trilogie byla operginstein on the Beach
(1976), inspirovana osobnosti fyzika Alberta Eimsde Premiéru této opery, ktera se
konala naAvignonském festival(Festival d’Avignon) v roce 1976, reziroval slavny
operni a divadelni reZisér Robert Wils8hDivaci neli moznost hem redstaveni
volné prichazet a odchazet, protoze dilo trva asipdin. Zgv zde zastupuje pouze
sbor, ktery zpiva stale se opakujici melodie a text

Druha c¢ast trilogie, operaSatyagraha(1980), je jiz konvetni operou
s ariemi s minimalistickou scénickou akci. Navazog styl opera seria, kdy se

v sblech pouziva diného zpvu (hlavni postavou je kontratenor).¢jDopery se

¢ Reich, Steve: Composer's Note. Webové stranky &oasd Hawkes. [online] datace Zejegni
neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na: http:i#mheoosey.com/cr/music/Steve-Reich-
Tehillim/6349

5" Robert Wilson (1941—*) je americky avantgardniadieini reZisér a dramatik. V roce 2010 ziskal
Cenu Alfréda Radokaa scénu a stelny design inscenac¥éc Makropulosve Stavovském
divadle vCR.
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odehrava v jizni Africe naiplomu 19. a 20. stoleti a libreto je napséano vigéns
Jde o Upravu posvatné kniBpagavadgit&>®

Poslednicast nese nazei&khnaten(1983). Jedna se o operuiedah aktech,
v niZz je hlavni role wena pro kontratenor. Opera je dale vyjime tim, ze jeji
piedloha pochazi z Egypta. Glass napsal libréto@ z basé napsané faraonem
Akhnatenem (tuto basepievzal z egyptsk&nihy mrtvych, ktera vypravi o Zivéta
pieswdcéené vie Akhnatena. Libreto je sestavené&tzgrkych cvieni, slabikgisel a
kratkychcasti basni. Az na bezvibratovyéxpkontratenora (Akhnatenajigobi zgv
konvereng.

Skladatel_Morton Feldmaneni vyslovenym minimalistou, alekteré jeho

skladby pouzivaji row¥ vyrazré redukovaného materialu. Oproti ostatnim
avantgardnim skladateh Feldman trval vyhradnna kultivovaném klasickém tonu.
Jeho oper&leitherna text Samuela Becketta byla os@a jako anti-opera, je psana
pouze pro jednu sopranistku a orchestrévadka stoji ges 50 minut nehykina
opakuje stale stejné, jen mirse obmdnujici hudebni motivy. Zfv se pohybuje
pouze ve vy3&i sopranové polozé-gs).

Oba dvacelni predstavitelé amerického minimalismu, Steve Reichhiéigp
Glass, snrovali k hudebn scénické kompozici. Reichdnve své tvorb tendence
ke komorni podob spojené obvykle s videoprojekci, s formaidecké nebo quassi
védecké prezentace témaflhe CaveThree Tales ale sodasre s diferencovanym
vyuzitim sélového a ansamblovéhoéep od poloh blizkych choralnimu nebo
polymelodickému zgvu. Glass oproti tomu sttuje k velkym zvukovym plocham a
pouziva masivnich sborovych a orchestralnich seskuwelké katarzni gradace. To
ovSem neznamenda, Ze Reich nedocili mensSimi fpdist obdobnych ploch
strhujicich katarzi. V Glassovych dilech je to u&eocréno viemem velké zvukové

plochy na porérné velké scéa.

%8 Bhagavadgitaznamena v igkladu ,pis& vzne$eného“. Jedna se o jednu z nejvyzriston
posvatnych knih hinduismu. Je $désti rozsahlého staroindického epddahabharata(kapitoly
25-42 knihyBhiSmaparvah
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3 Vokalni techniky etnické hudby

Etnickou hudbou nazyvame hudebni tvorbu, ktera &gth libovolné etnické
tradice, zejména pak mimoevropské&kaliv do ni mizeme zahrnout i evropsky
folklor, zameétime se zde fiedevSim na vokalni techniky mimoevropské hudby.
Interpretace mimoevropské vokalni hudby je pro pského zpvaka naréna, a to
vzhledem k odliSnému vycviku. To zZagnil ,nedostatek multikulturnich kontakt
ale zejména nedostatek vlastni sluchové zkuSermstutentickou etnickou
hudbou“?° Pokud by se cht klasicky vySkoleny zgvak zabyvat kterym
specialnim (mimoevropskym) druhem¢gp, byl by nucen zaujmout k vokalni
produkci naprosto jiny postoj.

,Bily hudebnik musi odlozit nejen svoji hudbu, aé vnitni ja, se vSemi
svymi tradicemi a fedsudky. Jakkoli mechanicky a tim i objekfiviaSe ucho
zachycuje viemy, ndS mozekte a interpretuje zcela subjekté&rZzapadniclovek se
nikdy neosvobodi od tendence adaptovat cizi melbalisvého hudebniho jazyka;
donuti se slySet ekvidistantni Sesgfipotonové tény Javanskych orchéstr
(zv.gamelan) jako alternujici sekundy a terciem@edomky vgsnava slozité rytmy
Indie do ¢&ch rekolika rytmickych vzortsvé vlastni hudby. Ve stejném duchu fnali
18.a pocatku 19. stoleti zpodabvali indiany acernochy na zfisob klasickychet a
gest, jak je k tomu nutilo jejich akademickéaléni.*°

Vokalni projev etnické hudby byliedavan vyldné Ustni tradici z rodii na
déti nebo z ditele na zaka, a proto seitSinou skladby nezapisovaly. Pe&jd
samozejm¢ k lepSimu zapamatovani slouzily mnemotechnické tmbyn Hudba
meéla zpatatku gedevsSim funkci ceremonialni, reprezénianebo naopak zabavni.
Mohla byt sodasti ritual, magie, sakralnich ¢adi, ale také slouZit jako terapie.

Po druhé sitové valce z&naji hudebni skladatelé objevovat krasu vychodni
hudby a filosofie. V 60. letech 19. stoleti se pgkteti hudebnici nadseénvenuji
studiu alikvétniho zgvu, bubnovanic¢i hie na fizné nastroje, a tak se pomalu
pootviraji dvée k pochopeni vychodni hudby. V dnesni &ghjiz diky pokr@ilym

komunika&nim technologiim a igdevsim internetu daleko snazSi poslechnout si

%9 Matousek, VlastislavRytmus a‘as v etnické hudb Praha: Togga, 2003. S. 14.
60 sachs, CurtThe Rise of Music in the Ancient World East andtVWesw York: W. W. Norton and
Company, 1943. S. 26. Cit. podle: Tamtéz. S. 29.
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cizokrajnou hudbu, ale také o ni ziskatlemosti a znalosti. Mimoevropska hudebni
tradice nam tak neni jiz tak vzdalena jakiovel.

Toto téma nelze komplempojednat na ploSe této prace. Zakladnimi druhy
etnické vokalni hudby se tedy bohuzel budeme zabypemze okrajo¥. Je to
zpisobeno i tou okolnosti, Ze pravelka a zcela nekontrolovatelna celétsva
syntéza etnickych prikvede ke vzniku jakéhosi stylového amalgamu, jakylises

ozna&uje jako ,etnd'.

3.1 Hrdelni zpév

Historickou kolébkou hrdelniho #pu je jihovychodni Asie, Mongolsko,
Tuva a Tibet, kde byl alikvotni #p sowésti lidové kultury. Jeho Keny také
najdeme v mnoha kulturach po celénétgwnagiklad v Africe, Arébii, Mexiku a
I Evrops.

Alikvétni zpév je specificky druh tvorby ténu (viz. obr. 8), aaény na

védomeém zesileni alikvétnich thipomoci jemné prace s rezotaimi dutinami.

O

6

~ [~
©

~

e @) |

f) muzsky hlas o < A ‘e i

Wy [ )

D 78
be- bo- &

o Zensky hlas |7. > — N —

@
p 4
@b e : §

Obr. 8. Znazoréni tvorby alikvétnich t6a.?%*

,P 7 zpivani alikvotnich tdhclovek prezpivava sérii zakladnich samohlasek
u, o, a, e, i velmi pomalu a pozvolna tak, aby rjegnotlivymi samohlaskami vznikl
jakysi prostor, ve kterém se objevi harmonickévalini tony. Hlas ale musi byt

21 Tamtéz. S. 130.
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zrely, jaksi kovovy. Tak jako v syntezétorech vSeahmpy zvuk vznikaji vlasta
jen kombinaci interference zakladniho a modnibo tonu, tak fi soustedeném
zpevu zakladnich samohlasek a velmélpg&m nastaveni akustickych péma uvnit*

Ustni dutiny zgvéka girozere vznikaji alikvétni tony .2

Nad zakladnim tonem produkovanym hlasivkami hvizdaezpivané”
alikvotni tony. Jedna se tak vlasta techniku dvojhlasého #pu, kdy pokazdé zni
z&kladni ton a s@asré s nim o pislusny interval vyssi alikvotni tonAlikvotni tony
(jinak také vySSi harmonické) jsou obsaZzeny v kazéu, tedy i ve Zpu. Zrgji
ovSem relativa slaky, takZze je nevnimame jako tony samostatné, aleepkno
barvu zakladniho ténu, tedy v naSeffppd barvu hlasu.?%3

Tony, jejichz frekvence jsou celymi nasobky frekeenjiného vztazného
ténu, se nazyvaji harmonické tony a zvuk lidskélaginje smisi harmonickych tain
0 nizné intenzi. Zatimco nejvySSi intenzitu ma zakladni ton, estéarmonicke
slozky udavaji barvu hlasu. S ténem zakladnim amikasré alikvétni neboli
castkové tony a jejich vysSka je dana frekvenci zvukiekvence alikvétniho tonu
jsou cel@iselnymi nasobky frekvence tonu zakladniho. Totdipl takovych zvulk
jako je napiklad lidsky hlas. Alikvétni tony lidského hlasuojs ve vztahu
k zdkladnimu ténu harmonické. Prvni alikvotni téa ¢ruhy harmonicky ton
(dvojnasobné frekvence nez ton zakladni, druhy tpgkasobné atd.). &Sinou se
u kazdého tonu (zvuku) vyskytuje mnozstvi alikvomitori. Kdyz zni ton, tak
pravidelr® vibruje rgjaka cast nastroje (struna, sloupec vzduchu, hlasivky).atd
Podle sily alikvotnich tdin urcujeme barvu zvuku. Prévdiky alikvotnim tom
jsme schopni nafklad poslechem rozpoznat, o jaky se jedna hudedmstioj.

Alikvoty se zpivaji pevazre zmeénou prostoru v duti Ustni. Rozdil mezi
technikami je hlavé ve vyuZiti hlasu. Z toho pak samotny interpret hax.
Alikvétni tony se nedaji zpivat na libovolny vok&ddy neniZzeme zpivat zadny text.
NejznangjSi a nejpouzivaf)si technikou alikvotniho Zyu mezi zapadnimi Zpaky

jsou techniky ,ng“ a ,bird".

%2 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby Praha: Eminent, 2000. S. 129.

263 Matuszek, PetrCharakteristika, historie a vyznam alikvotnihos\sap Webové stranky Petra
Matuszeka. [online] datace Zegnéni neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:
http://www.petrmatuszek.cz/alikvotni-zpev.

Pozoruhodna jsou i Matuszkova CMDta prahu swtla. Scelsi, Pokorny, Smolka, Kab&la
Macourek Praha: Happy music production, 1996, kde nechd@zait prostorové alikvoty &olo
for voice: Scelsi, Rios, Pokorny, GrahanMLM/Indies. 1999, kde vyuziva alikvotni &pv ramci
artificialni hudby 20. stoleti.
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Technika ,ng“ je zaloZzena na tom, Ze cela dutingnitge rezonatnim
prostorem. Tento prostor byehrbyt co nej@tsi, jako bychom i v Gstech baldnek.
Je zvednuty kien jazyka a snizetipek, jako kdybychom cHii fict ,ng". Zakladem
je najit prostor mezi jazykem, dkkym patrem a naiit se tuto Strbinu (prostor)
otevirat a zavirat. WeZité je citit jakousi exploziip kazdém otekeni Ust. Jakmile
zmeénime tvar tohoto prostoru (zmime vokal), zesilimeirené alikvotni tény.
Budeme-li pomalu vyslovovat samohlaskiep zavené ,u“ po oteiené ,u“, pak
pies zavené ,0" a pes otevené ,0", ziskame tak prvniitalikvoty, pomoci techniky
,Ng“. Tato technika je dobra pro kazdéha:@anika, kterému se dopatuje za&it
s vokadlem ,0“ a pomalu fipchazet na vokal ,a“. PoktibejSi zpsvaci pak pracuji
s celouradou samohlasek ,0 —u —a —e — i (,u“ je nejrézg" nejvyse). Je zde ale
nutné jednotlivé alikvoty trifdivé nalézat a rozeznivat mezintito samohlaskami.
Techniku ,ng* Ize provéet také troSku jinak. KdyZz nechame prostor ast lehce
pooteveny, alikvoty zde pak i jemngji.

Technika ,bird“ zni (narozdil od ,ng* techniky) §& €sr¢ za zuby. Kéen
jazyka acipek Zistavaji v normalni poloze. Sggia jazyka se velice jemsndotyka
piednich zub a zbyvajici¢ast jazyka se oddaluje nebéiljtizuje k tvrdému patru
dutiny Ustni, a tim se &ni rezonance. Rezonarim prostorem je prostor mezi
jazykem, zuby a rty. Pro &atek Ize z&it pomalu a plynule &dat vokaly i a ,e"
nebo také ,u-U-y-i“. Sgka jazyka se ifitom opira o pedni zuby. Velice pozo#pri
tom poslouchédme, jak se zesilujizné alikvotni tony. Postupnoddalujeme zadni
¢ast jazyka od tvrdého patra bez pohybu Ust.

Existuje mnoho fistupi k této technice a jeutkzité, kterym zpsobem je

zpevak ovlivreén, zda spiSe mongolskym, tuvanskym nebo tibetskyhars.

3.1.1 Hrdelni zpév v Asii

V Tuvé i Mongolsku je alikvotni zgv sowasti tradini kultury nazyvané
Khoomei(Xeemeii), cozZ je swtsky folklor, v jehoz textech sagvazrie opévuje krasa
piirody. Khoomei popisuje bd’ jeden druh zgvu nebo vSechny tuvanske styly
hrdelniho zpvu. Tuvanci ¥ri, Ze vSe je obyvané duchy (iitgpad kameny, voda,
stromy, zvfata ad.), kt& ovliviuji jejich Zivot a s nimiZ je mozné komunikovat
praw pomoci hrdelniho zyu. Vyznamem tohoto 2Zpu je ale také napodoba

piirodnich zvuk (nagiklad zvuk girody, ptaki, vodopad atd.). Tuvanci pouzivaji
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spiSe drsny a chraptivy ton a typicky je prdsilny hrtanovy tlak. Hlavni deni
hrdelnich styd je naKhoomej Sygyta Kargyraa?®* Prvni dva jmenované styly se
technicky vyznauji intenzivrgjSim hrtanovym tlakem.

1. Khoomeije hrdelni technika, kterou se zpiva viedhi nebo nizsi poloze
hlasu. Stedni poloha se n&sgji pouzivA k pechodu k ostatnim technikam
hrdelniho zpvu. Charakteristicky je proéndrsny a hruby tén, se kterym zni jeden
az dva alikvotni tony. VySSi se zesiluji pohybemyia, nizSi pohybem it Jazyk
sedi dole za spodnimi zuby. VySka t0se nEni pohyby kdene jazyka a tlakem
hrtanové piklopky. K frazovani a ornamentaci dochazi kombingaku hrtanu,
pohybem jazyka a it(obyejré vySpulenych do ,0" vokélu). Zeny podle tradice
Khoomeinikdy nezpivaly, protoZe se obavaly, Zésgbuje neplodnost. Tento nazor
je rozsten dodnes.

2. Sygyt(Ceirsir) se také obvykle zpiva verstini poloze. Tento hrdelni &p
je charakteristicky svym ostrym zvukem, ktefgsto gipomina zvuk flétny nebo
také zgv ptaki. Velice cisty a pronikavy alikvotni ton je zde obvykle jeeden.
ZkuSeni zpvaci dokazou zakladni ton patlg takZze je mozné slySet jen vysoké
alikvéty. Technicky jde o veliké staZzeni hrtanu)yake dosahlo velmi silného
alikvétu. Jazyk stoupa a pevse tiskne za vrchni zuby. Maly otvor je ponechan n
jedné nebo druhé strawzadu za stotkami, pak se zvuk sénuje mezi zuby a lice
smérem ven z Ust.

3. Kargyraa (Kapreipaa) je velice podobnda tibetskému sub-harmonickému
zpevu. Interpret mMize mit pocit, Ze mé Usta plna zvuku. Je zaloZenylvwité
rezonanci. Krora hlasivek rezonuje takéast hrtanu, a to obvykle na poloni
frekvenci (ton o oktavu nizsi). Poslu¢ha dobrym sluchem si mohou vSimnout
stabilniho zakladniho ténu vytkeného hlasivkami a kolisajiciho zvuku rezonujiciho
hrtanu. Typicky je hluboky a méivy zvuk, zpisobeny bohatym mnoZstvim
harmonickych téf.. Tato technika je Uzce spjata se samohlaskami dale
piibuzna alikvotnim z§vu v zapadni hudl ale na rozdil od ni zachovava jednu
samohlasku pro cely rozsah vySek zpivaného zvuku.

Existuji ale také jes8tdalSi podstylyBorbangnadyy Ezengileer Chylandyk
Dumchuktaaml Kanzip Jedna se o modifikace a kombinace z&kladnich.styl

64 Sklar, SteveTypes of Throat-Singing with Tips Under Construtti/ebové stranky Steva Sklara
khoomei.com[online] datace zwejnéni neuvedena [cit. 12-11-30]. Dostupné na:
http://www.khoomei.com/types.htm
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1. Chylandyk (Usutangeix) je kombinaci dvojité rezonanc&argyry
s vysokymi alikvotnimi tony Sygytu Oba tyto styly jsou zpivany
najednou, styl je vyty@n neobvyklou kombinaci hlubokych a vysokych
piskavych zvuk, takZze nize gipominat cvrkani cwka.

2. Dumchuktaar(dymuykraap) se nazyva také hrdelni l@ni. Zgvak
vytvari zvuk podobnySygytu Hlavni specifikum tohoto Zpu je, Ze
zpevak pouziva jen nosniigpazku (jakoby nazalni &) a Usta nechava
zavwena.

3. Ezengileer (33enrmmap) je tuvansky styl zgvu, vytvaejici zvuk
pifipominajici cinkani kovovychimen v rytmu jizdy na koni. Nazev
ziskal podle tuvanského sloeaengi(tfrmen). Produkuje se rytmickym
oteviranim a zaviranimgkkého patra.

4. Borbangnadyikombinuje tizné efekty vSech styl Vyuziva trylki, které
upominaji na klokotani slavika nebo také bubiaky.

V Mongolsku je navickKhoomeidoprovazen tradnim strunnym nastrojem
nazyvanymMornin khuur (housle s koni hlavou).Tserendavaajidi¢, hudebnik a
zpevék v jedné osaebs pomoci mongolského muzikologa Badraa identidik®edm
druhi alikvétniho zpvu. Bthém svého turné v Anglii, které jsem organizovalce
1988, Tserendavaa z nicligulved! Sest — ty které vyuZivaji alikvoty k té¢artelodie,
jeZ je pak slysitelna jako melodicky piskot (uyanigigeree):?®® Jedna se asthto
Sest zfisohi:

1. Uruulyn — retniKkhoomei

2. Tagnain— patrovyKhoomei

3. Khamryn— nazalnKhoomei

4. Bagalzuuryn, Khooloir- glotalni, hrdeiInKhoomei

5. Tseejiin khondiin, Khevliia- hrudni, Zaludai Khoomei

6. Turlegt nebo Khosmoljin Khoom&Khoomei- kombinovany
s dlouhou pisni).

Krom¢ toho se v tamnich oblastech provozujeévzmazyvanyKarkhiraa
nebo-ligrowling (chreni). Growling spaiva ve vtahovani vzduchu do sebe. Vyska
téna je velmi hluboka a barva hlasu je hruba a chraplatevropské hudbse tato

265 yalentino, Candido; Orniston, MichaeDvertone singing Webové stranky V. Candida a M.
Ornistona soundtransformation.co.uonline] datace zvejnéni neuvedena [cit. 2012-11-22].
Dostupné na: http://www.soundtransformations.ctkhubomiipegg.htm
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technika uzivanaipdevsSim v dznych podzanrech metalové hudfeath metal,
doom metal, deathcore, goticky, symfonicky, folklometal atd.) a v jinych
piibuznych zanredf®. NejobtiZrjsi na této technice neni pouhé intonace, ale klavn
narana artikulace jednotlivych slov tak, aby jim byl@zumét, coz je pro
posluchée, ktery neni zvykly nadeath metal problémem i u profesionalnich
nahravek.

V dneSni dob je mozné tuto techniku #Zpu nastudovat natenych
internetovych strankach, kde existuji videa s d@tai popisem, jak tento zvuk
produkovat, aniz by si Zpéak ublizil?®’

Tuvansky zpv ovlivnil mnoho kultur, mimo jiné také TibeTibetsky hrdelni
zpev Kargyra je neodmyslitelnou s@asti meditace. Hluboké sub-harmonické tony
svou nizkou frekvenci (zpomalujici mozkovou freksignmnichy uvadji do
hlubokych stait védomi, a tak se velice zahy dostanou do stavu nedita

.Podle tibetské hudebni teorie je zdrojem vSechkizvieci, ale také ticha
samohlaska ,&". Z tohoto zakladniho zvuku pak péwafi vSechny dalSi variace,
doli az k nizkému ', nahoru az k vysokému ,i“. Z§v je zaloZen nacthto
zékladnich vySkach a je povaZzovan za zakladnifewsk duchovni transformace, za
jakousi dynamickou formu meditace. Jeho charakteugovan emenim stavem,
intelektualni vizi a tmyslem toho, kdo zpi%¥ Tibetsti mnichové jsou toho nazoru,
e kazdy zvuk na $t& obsahuje harmonické tény a jde jen o toguja slySet®

Tento hrdelni z¢v je produkovany hlasivkami &sti hrtanu. Hrtan je drZzen
v nizké poloze v hrdle a tim se vytvénizké tény (diky z$tSenému sloupci
vzduchu). Rty jsou roz&ny a ténd zaweny, slouzi jako filtr na odstrani vysSich
alikvota. Hrdelni zgv zde slouzi jako vedlejSi produkt meditacgi Rlubokeé
meditaci zaznivaji alikvéty velmi pomalu, v hlubokéloze a soustdin¢é (asi 80
Hz). V Tibetu je wkolik rozdilnych hrdelnich technik hrdelniho &p: Gyuke
(rgyud skyad), coz je technika s nejhlubSimi toédgle Dzoke (ptivodre ,mdzod

skyad") aGyer.

266 KozAak, Michal:Growling: Powstné metalové blitiBlog Michala Kozéka. [online]. 17. 01. 2009
[cit. 2012-11-22]. Dostupné na:: http://blog.mathkozak.cz/growling-povestne-metalove-bliti/

%7 Kol. autofi: How to Do Harsh Death Metal Vocal§Vebové strankywikihow.com [online].
datace zviejréni neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:: :Hutvw.wikihow.com/Do-
Harsh-Death-Metal-Vocals

268 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby Praha: Eminent, 2000. S. 128.

2% Tamtéz. S. 129.
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V Republice Altaj a Chakaské repubfi€®se rozvinula forma hrdelniho

Zpévu, kterd se nazyvidhai/kai. V Altaji se vice vyuziva epicka lyrika doprovazen
tradicnim strunnym nastrojenTopshur V sowasné dob se alikvoty nejastji
pouzivaji jako ozdoby (ornamenty) v pisnich a ejpibkbaladach. Alikvotni zjy
tedy slouzi jako jisty druh koncertniho&p.

Altajsti vyprawéi, nazyvaniKai-chi, se pedvadji v hrdelnich zpvech —
kargyraa, khoomei, sygyfTyto styly jsou velice podobné tuvanskym hrdelnim
zpévam, jen maji vlastni styl a velice vysoké harmoMariacekaie jsou nazyvany

karkyra sybysky, homei a sygyNa ¢ukotském poloostray se také praktikuje

hrdelni zgv tzv. Inuiti (viz. nize).

V dnesni dob se alikvétni zpv vyuziva jako terapeutickd metoda, protoze
velice blahodaré pasobi na cely organismudov¢ka. Vibrace alikvotniho zfwu
odstraiuji psychické vypti, podraZzdnost a navozuji pocit uvaini, relaxace a
celkow regeneruji psychickou iélesnou strankuclovéka. Nefasgji se vSak
samozejmk vyuZzivaji k hudebnimdelim. Harmonicky zpv se tradiné provozoval
s6low nebo v unisonu, fenoménem jsou pak veliké alikvétrory s jedinénou,

nadhernou barvou zvuku.

3.1.2 Hrdelni zpév v Evropé

V Baskirskid’* se hrdelni zgv nazyvauzlyay (©smnoy), ten viak v dnesni
doke témei vymira. Baskirsky hrdelni Zp je doprovazen hrou na flétrkwrai, do
které se sotasré zpiva a hrajé’?

V sardinskénregionu Barbagia je také mozno najit vlivy alikvibio zgvu.
Zde se vice vyuziva vicehlasy hrdelnéwepDeli se na dva druhycuncordu(bézny
duchovni zpv) atenore(swtsky hrdelni zpv). Alikvotni zpév tenorese provozuje
ve skupig ¢tyf muzl. Kazdy z mu# ma rozdilnou roli:Oche (Bochg znamena
sélovy hlas,Mesu oche(mesu chucheje pak hlas polo¥ni. Ok& tyto role jsou
zpivany normalnim hlasem, zbyli dva muzi maji ©@bntra a Bass které zpivaji

hrdelni technikou.

270 Altaiska republika je situovana v jiznésti Sibte (pomezi KazachstanGjny a Mongolska. Pro
polohu v centralni oblastiasti pohdi Altaj se toto také uzemiigzdiva Rusky Tibet. Chakasie je
republikou Ruské federace lezici na jizni Bibi

21 Baskirsko je republika Ruské federace, kterapziznim Uralu na pomezi evropskésti zens.
Ma rozlohu 143 600 km a Zije v ni 4 104 336 obyWE2602). Hlavnim mistem je Ufa.

22 Technikakurai je také znama v Méarsku a na Balkén
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Na Zapad se této technice &al jako prvni ¥novat americky z§vak,
prikopnik a propagator alikvétniho &u David Hykes™® Zabyval se fedevsim
hrdelni technikou Mongolska, Tuvy a Tibetu. Hykesat studovat z§v u Saman.
Pozdji se Wil od tibetskych mnich, indické zgvacky a v sodasnosti je to prav
on, kdo vynaléza dalSi moznosti a nova ugaitzptvu harmonickych toin

Hykes a pozgi Christian BollmanA’™ zasali experimentovat s alikvétnim
zpsvem ve sboru. Pozfi s Michaelem Vetterefl® poloZili zaklady novému
evropskému zjsobu alikvétniho zpivani, a to ,ng“, ,bird* a ,gohdechnikou.
David Hykes pozé&i pro evropské zgvdky vytvail vlastni metodu, kterou lze
zdokonalovat techniku hrdelniho&mu. Dopor@oval jim:

1. Drzet zakladni ton a nad nim alikvot
. Drzet zakladni ton a nad nineémit alikvoty
. Megnit zakladni i alikvét se zachovanim jejich intdwva
. Drzet alikvét a pod nim énit zakladni tony

a b~ W N

. Ménit zakladni i alikvotni ton zarowierelativne nezavisle na seéb

V Némecku na konci 60. let zml jako prvni hrdelni vokalni techniku
pouzivat kolinsky ansadmbCollegium Vocaleve skladk Stimmung(1968) od
Karlheinze Stockhausena

U Stockhausena pogd studovala_Jill Purc€1947). Intenziva se zabyvala
alikvotnim zgvem, ktery pozéi studovala v Tibetu, ale i u americkych Indiaa
brazilskych Saman ,Jill Purceova, prikopnice hlasovych dé&bnych technik, je
preswedcend, Zze nédsS st neladi. \&i, Ze ¥tSinu disharmonie na naSi plaget
zpisobilo to, Ze lidé festali zpivat. Vyduje posvatné vokalni techniky;egevsim
tibetsky a mongolsky harmonickyygako jeden ze Zgohi, jak pozvednoutédomi,
rozpustit iluzorni osobni hranice a urychlit duchéwist.“?"®

V 70. letech se pak alikvotnim &amem okrajo¢ zabyvalo hnutiNew age
~Smichanim kosmické hudby, indickych rag, meditdio folku a jazzu

s transformativnimi zazitky samotnych hudebrpkk za@alo pafatkem 70. let na

213 David Hykes (1953-*) je americky &pék, ktery je ndm nejvice znamy tim, Ze byl jakdeje z
prvnich pfikopniki alikvotniho zgvu v Evrop.

2" Christian Bollmann (1949—*) jesmecky zgvak a skladatel.

2’5 Michael Vetter (1943—*) émecky skladatel, basnik, ¢tac a itel.

2% Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby Praha: Eminent, 2000. S. 132.
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nekolika frontach vznikat tojemu se dnes vSeobéctika new age, hudba nového
veku.“27

Mezi dalSi interprety, kié se ¥novali alikvotnimu zpvu, pati kuprikladu
Sarah HopkingAustralie), Steve Skla(USA), Paul PendUSA), Wolfgang Saus

(Némecko), Tanya Tagag Gilligmlada solistka, kterd #p Inuitt kombinuje

s popem) nebo Sainkho Namtchyl@kuva). Jmenuje dale skupiny: Huun-Huur-Tu

(Tuva), Okna Tsahan Zam Yat-Ki{galmycko), Tyva Kyzy(Daughters of Tuva,

Tuva), Yat-Kha (Tuva) a mnoho dalSich.

3.1.3 Hrdelni zpév severni Ameriky a Afriky

278 pouzivaji tradini hrdelni zpv nazyvanykatajjag

Eskymécj tzv. Inuité,
Tato technika sefpdava z generace na generaci. Jdeisap z@gvu provozovany
vyhradrg Inuity.

Na rozdil od hrdelniho Zpu Tuvy, Mongolska a Tibetu tento &p
provozovaly podle tradice pouze zeny. Jakmile nodE&sli na lov, tak si Zeny krétily
dlouhou chvili gveckym soubojem, coz byl &ity druh zabavnich her nebo take
SoutZi: dw Zeny stoji (nebo sedielem k sob. Jedna z nich vyt¥a rytmické
modely, které opakuje pow&im dechu Bhem kazdé repetice takovymigobem,
Ze to vyvolava dojem, Ze bfiu Druha Zena na to reaguje (odpovida) rytmickymi
modely. Obvykle vydrzi soékit tak ¥ minuty, dokud se jedna ze &@acek nezéne
smat nebo neztrati dech. Vyhrava ta, ktera si dokéskat vice pozornosti publika.
Byvaly doby, kdy se rty obou Zen téfdotykaly, a to tak, Ze jedna pouzila Ustni
dutinu druhé Zeny jako rezonator. V dnedni dae vSak tato metoda témn
nevyuziva. Obvykle interpretky 8yvzpév dopkuji jemnym pohupovanim z nohy na
nohu v daném rytmu. Zvukétsinou obsahuje aktualni text nebo jej dogil zabavneé
a nesmysiné slabiky.

Zajimava je roviZ africkdhudebni tradice,Narozdil od evropské, arabské,
indické acinské hudby, nema hudbarné Afriky Zadné starodavné teorie ani notaci.
VSechno naSe poznani o ni je zaloZené jfiaaém pozorovani praxe, pozorovani,

které n#lo malou ¥deckou hodnotu aZiblizné do ticatych let 20. stoleti?"®

T Tamtéz. S. 156.
28 |nuitové jsou fivodnimi obyvateli arktickychiimorskych oblasti Kanady, Grénska a Aljasky.
219 Abraham, GeraldStru'né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 726.
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Na africkém kontinertZzije mnoho naroil jejichz jazyky i hudba se od sebe
liSi. Zvlastnost africké hudebni produkce je zat@gievazr na slozitém rytmu.
Vokalni hudba ¢asto pipomina hovorovou stylizovanou intonaci, ktera je
doprovazena mnoha rytmickymi nastroji (bubnyznymi S€rchadlami, hrk&kami
atd.).

Hrdelni zgv se vyskytuje najklad v jizni Africe (vhoSskéetnikum), kde
zpivaji pevazri Zzeny specialni technikowmazyvanou eefing ktera je casto

doprovazena volanim a nasléddpowdi zpivaka z publika.

3.2 Specialni techniky vokalniho projevu

Vedle hrdelniho zvu se vyskytuje mnoho dalSich dfurspecialniho
vokalniho projevu, jmenujme n#klad specialni alpskou techniku, tzédlovani.
»Pri jodlovani (halekani) se t¥dhlas sice normakhv hrtanu, dochazi ale k velice
rychlému stidani vysokych a nizkych ibnToto stidani je zgsobeno rychlym
uvoliovanim ueitych hrtanovych svél ¢cimz dochazi k rychle sestajicimu napgti
a uvolreni hlasivek. Pouziva se hadm pisnich z oblasti tyrolskych Alp, kd&ve

slouzilo k dorozumivani se nat$i dalku v horach?®°

Dnes tuto techniku vyuziva
nagiklad americkacountry musiqve stylu bluegrass) atd. Jde o techniku rychlého
sttidani hlasu z prsniho do hlavového rdst.

V americkém_Texasibyly velice znamé a oblibené kovbojské pjskteré
Arthur Miles (v roce 1920) z&l propojovat s hrdelnim Zpem (podobnysygytu)a
doplnil ho ojodlovani

V LaponskupouZzivaji specialndruh zgvu nazyvanyyoik, ktery je podobny
svym charakterem indianskémuégp. Zpiva se bez doprovodu nastrdjnebo
maximalre s bubnem) a &sSinou na Zzadny nebo uglrkratky text.Yoik je casto
spojen s §akou konkrétni osobou nebo mistem.

Ve stedni a vychodni Evr@pse dodnes vyskytuje specialni hlasovy projev

romského etnikd®* Romska hudba je ndm dnes zndma pod termiggmsy (té7

gipsy musié® a oznaduje veskeré hudebni projevy Romkteri vzdy hudbu

280 Kollar, Anton:Hlas a jeho poruchyBrno: Janékova akademie muzickych wmi, 1992

81 Romové Ziji mimo jiné ve Spaisku, Recku, Mafarsku, Rumunsku, Francii, Turecku, Bulharsku,
Srbsku, Slovensku @esku.

282 Tento termin je fi¢itan Franzi Lisztovi, ktery takto nejspi$ jako prmazval profesionalni romské
hudebniky. Romskou hudbu provozuji dnes profesidnélpoloprofesionalni nebo amatérsti

muzikanti.
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provozovali v progedi, kde Zili. Tam se nechali ovligvat hudbou mistni (hla¥n
lidovou), kterou pejimali, modifikovali a podkladali vlastnim textenRodle
charakteru hudby tedy pozname, z jaké obtastiatugypsypochazi.

Romské pisé jsou hluboké, proaihé, ¢asto tahlé a vyjadji silné pocity
(lasku, zklamani, ztratu, smrt atd.) nebo pojedjiaekladni prvky jejich kultury
(napiklad cestu, ko® a obchodovani s nimi, piti vina atd.). Texty hmijiezitou
roli. Zpév se vyzndauje niznymi glissandy, vibraty na dlouhych ténech nelxirgan)
tan&nim rytmem¢i rubatovym pednesem. Také je zdeaildzita ornamentika a
improvizace na melodii. S6lové pisrobsahujici typicky Zensky text, zpivaji zeny,
muzské texty zase interpretuji muzi.

.V pasazich nesoucich obzvladdtolestivy text mohou &yacky upadat do
hysterickych stal nebo Uplé zkolabovat. V takovychtofipadech nastupuje jina
zpevacka, a pokud se ivodni zpgvacka zotavi, pokréuji dale spoléne. Pri
takovychto pisnich jsou obvyklé Zalostné vzlylds, mpislovovani Boha nebo blizké
osoby (,Joj, Devla’,(,Joj, mamo®). Pro &@cku je takovyto zv duSevni dstou,
hlubokym procéinim, znovu zaZiva negativni zaZitky nebo zkuserfbsti

V hudb olaSskych Roth se odrdzi hudebni tradice i®pbu Zivota na
Balkarg, kde tito Romové dlouhodétzili. Dodnes se ndm dochovaly jejich balady,
epické pisa s mytologickyméi historickym nanstem a pisé psalmodického typu.
Pisre vétSinou nepesahuji oktavu a jsou plné melismatickych melo#iudba
z patatku nendla profesionalni raz a bytasté domaci zalezitosti. Typicky je sélovy
zpev bez hudebnich nasttojProto k doprovodu pouZzivajginé domaci fedntty
(kuptikladu 1zicky, hrnce, nadoby),casto dopliné kugikladu hrou na do
(tleskanim, synkopicky vydupavanim, luskanim prspiskanim, kcéenim ¢i
hrdelnimi rytmizovanymi vykky).

Znamouceskou romskou zpackou je Lenka Kotlarovakteracasto zpiva

sélové pisn. Doprovazi se pleskdnim nebo ji doprovazi taile ktery k jejimu
zpévu Vvytvai rytmicky doprovod dupanim, placanim do stehenleskanim.
.Zaroven doprovazi zgv charakteristickymi hrdelnimi slabikami, které tapi
rytmickou texturu.?®* Jurkova dodava;Z retelné je emocionalni nasazeni. Rozsah

pisre je velky a ¥tSi melodické skoky nejsou vyjimkou. Sloka mé gieidtharakter,

83 Svajda, LukasRomska hudbaWebové stranky skupiny Muzika Petra Valy. [onlin€D11.
[cit. 2012-10-20]. Dostupné na:: http://muzikapeéaig.webnode.cz/products/romska-hudba.
84 Jurkova Zuzana, a studenti Fakulty humanitnicllistuK: Cesty romské hudbyrivodni text

k filmu. Univerzita Karlova, Praha 2003. S. 27.
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na par p'edposlednich ténech je vtdakysi vrchol v délce i intenzit- posledni dva
tény jsou vdak zazpivany potichu a jerhff°

3.2.1 Cinska hudba

.Béhem prvnich Sesti stoletirdganské érycinskou dvorni hudbu zasahly
ruzné cizi vlivy. RedevSim sedoasijskou obchodni cestodighazeli buddhistiti
mision&i se svymi vlastnimi ritudlnimi &py. Buddhismus se stal velmi vlivnam na
nekolik stoleti (...) a zabarvil vSechnjinské urgni odvozenymi &tdoasijskymi
odstiny.%®

Za doby dynasti&ung®’ se z dtského divadla, které hralytl oblesené za
panenky, vyvinulo divadlo pro dosg. Za vlady dynastiéling®®® se situace opery
dale rozviji:,V dobe dlouhé viadyinskych cisa: dynastie Ming (1368-1644) jizni
,opera‘ dosahla #Siho vyznamu a pestrosti stykze kterych nejidezitjSi byl ten
znamy jako kchudehli — s mnoZstvimeéjdtev obsahujicich pigei deklamaci,
melodie, které se v souvislosti s konkrétnimi gao#tho situacemi ustavie vracely
zpet (...).“2%

Existovalo asiif sta druli zpvoher, které se hraly po ceféné a lisily se
pouze dialektem. Tim, Ze fungovaly downé spolénosti herdé, zpivaki a
hudebnik, dostala se opera do vSa@sti zen a tim se vzajeminjednotlivé opery
zataly ovliviovat pisobenim mistnich lidovych pisni a hudebnich ndstroj
Nejobliberjsi byly tzv. klapaci opery™ nebo Kunquif** a Pihuang®’. V opee
Kunqu je kazdé slovo a fraze doprovazeno vysoce stydiapmi pohyby, gesty a
zpev obsahuje veliké mnozstvi melismatickych ozdgkazda opera Kunqu ma
dvanact postav. Herci jsou oldeni ve vyraznych kostymech, které sehravaji

sz

dilezitou udlohu nejen vizualni, ale jsou také &mii pohybové slozky. Vyuziti

rekvizit na scéhje minimalni.#*®

% Tamtéz. S. 27.

28 Abraham, GeraldStruiné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 510.

%87 DynastieSungbyla jedna zinskych dynastii, ktera viadla od roku 960 aZ dairb279.

88 DynastieMing vladla vCing v letech 13681644 a udrZela se aZ do roku 1661.

289 Abraham, GeraldStruné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 511.

29 Klapaci opery byly lidové zwohry, doprovodné na néastroje vyuZivajici kidpa ze deva
datlovniku.

291 pryni zminky nachéazime v obdobi pozdni viady dijadgian(1271-1368).

292 Hlavnim rikladem tohoto operniho druhu je pekingska opeterdkie v sotasné dob v Cing
nejvyznamsjsi operni formou.

293 Jano$ova, Katina: Ceské reflexeinské hudby a kultury od minulosti k dnedRakalédska préace.
Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy univerzity, @®. S. 36.
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Diky kocovnym spolénostem se hravalo na venkow na véejnych
prostranstvich, kde divaci vamprichazeli a odchéazeli. Proto se zavedla rekapitulace
ktera ntla cerstw prichozim divakm slouzit pro lepSi orientaci végl Tato
piedstaveni se dochovala dodnes.

DalSi specialitoginského divadla bylo ztotoZni se s postavou. Heretigel
na jevis¢ s monologem nebo pisni a divak predstavil dobu, misto a situaci, ktera
se bude hrat. Pozadal poslugh® svoleni hrat danou postavu a poté stexiazady
k publiku nasadil tradni unely vous a z&al hrat.

Tradini ¢inskd opera se nazyva &hu. ,Si-¢chi je tradini c¢inskou
zpevohrou. Jeji ictyrmi zakladnimi prvky jsou 2p (cchang), recitace (nian),
vyrazovy pohyb (cou) a bojovy pohyb (ta). Je t@nimkteré v sob sjednocuje
tradi¢ni hudbu, herectvi, tadei pantomimu, akrobacii, bojové dnm a vytvarné
prvky. V siechl jsou uplateny dva zakladni principy. (...) Vyvoj tradiho ¢inského
divadla je velice dynamicky. Postupnyl zaveden systém vzora forem hereckého
a scénického projevu.iRna pravidla plati pro hudbu dgenou ke zgvu, hudbu
k jemné scénické situaci (weohang) a k dynamické scénickeé situaci gehang).
Herecké role jsou rozteny doctyr zékladnich kategorii a to podle pohlavéku,
socialniho postaveni a profese. Zenské se jmesmjiJe dan typ divky (chua-tan),
mladé Zenydching-ji), sta‘eny (lao-tan), bojovnice (wu-tan) a typ dohaztkya(caj-
tan). Muzské role se ozigi Seng, rozliSuji typ mladence (siao-Seng), staflao-
Seng), bojovnika (wu-Seng), dale typ literarnih@ukla (wenéchou), bojového
klauna (wuéchou) a typ s dlenou maskou ring), tento obvykle jfedstavuje
valecniky, hrdiny ¢ démony.#%*

ProtoZe byla opera viznych dialektech nasma a mnohd’inani z riznych
oblasti nerozuio textu €i jen casténs), vznikla pekingska operd” jez cerpala
inspiraci z regionalnich divadel. Woi se vzajem#& obohacovali: P revzali
dokonalejsi prvky jinych divadelnich deyhtechnik a progedk: divadelniho
projevu. Vypracovali i fivodni texty pod vlivem vyslovnosti dialektu Pekiagaho
okoli. Tim vznikal zcela novy hudekldivadelni utvar se silnym vlivem stylu

pekingské kultury — pekingska opera. Jeji definitipodoba, je-li ¥bec v urdni

29 Tamtéz. S. 33-34.
29 pekingska opera se &aa formovat koncem 18. stoleti. Od roku 1790 dé&irpi, Gdajé na

vvvvv

tradiéniho ¢inského divadla. Repertoar tréwii pekingské opery zahrnuje vice nez tisic herk®él
predstaveni je asi dwhodiny nebo pouzéitet minut — jednoaktovky.
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0 necem takovém mozné hdaitp se zaazuje obyejne do obdobi cis& Tao-kuang
(1821-1850), aledkdy i do obdobi pozjich.“*%

Nameét opercerpa pevazrt z legend, historie, lidovych vypré&vi, romati ci
valky. ProtoZe je tato opera velice nara, z&ina se dit studiu ¥novat asi od 12
let, kdy studuje uiity herecky tyg®’, na ktery ma dispozice.ileZitost je kladena na
vztah Zaka aditele. ,Z tradi¢cniho rodového Skolniho vzoru se zachoval pouze paj-
§'-¢, doslova: /ad poklonit se diteli, tj. obradem se stat osobnim Zzakem a
nasledovnikem svého Zivotnihstele.“?°® Oproti nasim zvyklostem je zde mnohem

V Ceské republice Zijéinska zpvacka Feng-yin Song, ktera vzpomina na
zasatky svého studia 2pu v Cing takto: ,Je to jiz hod davno, co jsem potkala
svou prvni ditelku pekingské opery. Byla jsem {eBtalé dvcatko. Vybrala rd za

«299

Zakyni pro nij neoby’ejne zvuny hlas, na herecky apecky typ stéeny.

3.2.2 Indicka hudba

Vyvoj indické hudby lze sledovattipejmensim 4000 let,V obdobi Veéd
(1500-800 p. Kr.), nachazime zminky o indické hadimdobné dm, které Stary
zakon pipisuje povaze Zidovské hudbP® zpsv VédF™ je nejstarsi formou
psalmodie, ktera existuje dodnes.

Indové se domnivaiji, Ze veSkeré sbrd pochazi z vibracidadaa kazdy ton
odpovida wtité planet a odrazi i utté ladni swta a girody: ,Indové ovladali
alchymii vibraci a vyvinuli si éhem doby takovy hudebni cit, Ze anidapyy clovek
z vesnice nemohl snést nigad melodii ranni ragy zpivanou der.“ 32

Srdce hudebni tradice tkiaduchovni ditel guru, u i€hoz jeho duchovni zak
vinayaZzije a studuje. Za studium svémgitali Zak neplati, ale slouzGuru miluje
svého studenta jako vlastni @i zabezp®ije mu duchovni vyvojVinaya denrg
prochazi kazdodennim specialnim (osmi aZz vicehegmd cvicenim, disciplinou

nazyvanousadhana V praxi trva studium minimathsedm let, teprve pak se da

2% 5ong, Feng-§n: Divadlo. Webové stranky Fengip Song. [online] datace zkagnsni neuvedena.
[cit. 2012-10-01]. Dostupné na: http://www.fenggamg.cz/cs/studio-a-projekty/pekingska-opera

297 Herecky typ navrhuje zakovitsinou jeho ditel.

2% Tamtéz.

299 Tamtéz.

%0 Abraham: GeraldStru‘né dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 504.

%01 védyjsou posvatné nabozensko-filosofické texty ve fosanskrtskych veds

%92 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby.Praha: Eminent, 2000. S. 214.
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hovait o prvnich vystoupenich. Pokud se sthlvék profesionalnim hudebnikem,
cvic¢i na swij nastroj desitky hodin despaby dosahl koncertni Gro&n

Indicky hudebni systém je zaloZen (pod®dbjako zapadni) na oktav
.EXistovala zejnme ve ¥ech registrech: mandra @kkém), madhja (&dnim) a tara
(ostrém), které Gdajhvznikaly v hrudi, hrdle anebo v hta¥*%. Oktava byla
rozdtlena do 22 Sruti®* Moderni indick4 hudba ale ji&ruti nevyuziva, protoZe
pouziva f@l tény. Pro indickou hudbu jsou charakteristickékrintervaly a
improvizovana ornamentacgZe dvou zakladnich stupnic se odvozuje sedm:druh
modu nazyvanyctizati (...) od kterych se pak odvozovaly melodické ditepznameé
jako ragy“ *°®° Kazda raga je spojovana sitwu ¢asti dne nebo tmim obdobim a
dokaze zachytit nalad§ jemné emoni stavy. Pokud interpret zpiva jednu ragu,
musi ji dokorit, pak teprve mize z&it dalSi. Jsou jisté specifické formy, kde je
dovoleno modulovat z jedné ragy do druh@le i tehdy pouze do blizko
pribuzné“3% Dilezity je zde prvni tén ragy graha nejfrekventovatjsi amasaa
zawrecny ton njasa VSechny tyto charakteristiky ragy seuraziuji v preludiu:
.Pokud alapa — ktera m¥e trvat az hodinu — je improvizaci ve volném rythlavni
cast pak je zaloZzena na melodiidici se ragou, ve které &k nebo hréd
improvizuje variace v rameiasomiry, znamé jakidla“ *°” Uvodni preludiumélépa
ma slouzit k tomu, aby poslualenaladilo na danou ragu. Jakmilechpéciti, Ze je
s nim publikum na jedné wnzane hrat usedni melodii ragy, a pak se posttpn
piidavaji dalSi nastroje, né&flad buben sitar, tambury tabla nebosarod Koncert
klasické indické hudby proto trvé&kolik hodin.

Mimohudebni narty rag jsou vzdy pozitivni, nikdy negativni, aopji
ctnosti jako krasu, lasku, soucitfgpelstvi. Z tohoto dvodu je indickd hudba
neutitelné 1&civa. Umi cloveéka zbavit starych emoci a zharmonizowdt & mysl.

V indické klasické hudb existuji dva hlavni proudglenéni rag: hindustansky

%03 Abraham, GeraldStruiné dejiny hudbyBratislava: Hudobné centrum, 2003. S. 505.

%04 pormér pak byl nasledujici: 2 $ruti —afwdn. 3 — stedni tén, 4 — cely tén. Hlavni stupnice —
sadjagrama (sa-grama) a z ni se odvozovaly d&8inmdhjamagramaKazdy tén nil jméno a
prvni slabika kazdého jménasta solmiza&ni slabiku pro tén a interval pod ni®adjagramabyla
sestavena z: 4 sa3ri 2 ga4 ma4 pa3dha2ni.

305 TamtéZ. S. 505. Vyraz raga se ustélil v 8. stoRéiga (neboli barva, naladagkdy také to, co
barvi mysl) oznéuje uspdadanou sekvenci ténNékdo ji povaZzuje za improvizaci, ale jedna se
spiSe o kompozici s danou strukturou, ale s prestopro interpretaci a improvizaci. Velice
vyznamny je prvni ton raggraha nejfrekventovajSi amaSaa za¥recny njasa VSechny tyto
charakteristiky ragy se adaziuji v preludivalapa

%08 Tamtéz. S. 506.

%7 Tamtéz. S. 506.
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(sever) akarnaticky (jih). Jejich rozdil sp&iva hlavié v tom, Ze maji odliSnou
strukturu. Zgv byl predavan ustni tradici z generace na generadciteeina Zaka, a
proto se produkcaiznych regioi podstats lisi.

V severni¢asti Indie se ragy roztlji do deseti skupin, které se nazyuhjt
(Visnu Narayanem Bhatkand&} Tato tradice méa jvod ve védskych rituéalnich
zpevech. Rozvijela se pnaje 12. stoletim na Uzemi dneSni severni Indie,
Bangladése, Pakistanu a Wité mite i Nepalu a AfghanistanyVokalni hudba
severu byla ovliwna technikou smygového sarandf® s jeho glissandy nehtna
strur¢g a jeho ,rezonafnimi strunami, zatimco hudba jihu je pod vliveninimgjSi a
expresiviisi drnkaci viny*’. Vyskytuje se zdegkolik vokalnich forem nebo také
styki spojenych s hindustanskou klasickou hudbou. Hlédemhy jsou: dhrupad,
khyal, tarana. DalSi jsou pak dhamar, trival, chaikajari, tappa, tap-khyal,
ashtapadis, thumri, dadra, ghazal a bhajan at{{:

Marek pak zmiuje: ,Podle Indi je nejdokonalejSim hudebnim néastrojem
lidsky hlas. Zpvaci jsou také nejvice otevani a vazeni. Takovy &mk je spiSe
duchovnim dgtelem nez hudebnikemuswdni styl vokalni prezentace vychazejici
z recitace staroindickych véd, se nazyva dhrupdtJde o velice stary styl #pu,
ktery byl pivodre prezentovan pouze muzi. Obsah dhrupadu ijedgvSim
naboZensky a obsahuje def chval jednotlivych boZzstev. Jeho kompozicéirzai
s relativie dlouhym a cyklickym alap, kde jsoufgunaseny slabiky mant?y’
Zpévatka Amelia Cuni o staroindickém & mini: ,Dhrupad je nejstarSi Zzanr
severoindického klasického eéxp, ktery je provozovan dodnes. Vzkvétal
v hinduistickych chramech a dvorech Mughal a Rajpotinaje 14. stoletim.
Dhrupad se rozvinul z davnych ritualnich forem agipiz Nadayoga (joga zvuku),
byva povazovan za zaklad hindustanské hudby #epépan z generace na generaci.

Pisre jsou doprovazeny starékymi dvojeelnimi bubny pakhawaj, které vyrazn

308 zakladni thaty (stupnice) jsou rifigad: ASavari that(aeolska stupniceBhairavi that (frygicka
stupnice), Bilavali that (ibnska stupnice)Kafi that (dérska stupnice)Kalyan that (lydicka
stupnice) Khammaja thatmixolydicka stupnice).

399 sarangije smycovy tistrunny indicky nastroj.

%10 vinaje strunny drnkaci hudebni nastroj, ktery mé delké ozvinice vyrobené z tykve.

311 7droj neuveden. Tamtéz. S. 507.

%12 Marek, Vlastimil:Tajné djiny hudby.Praha: Eminent, 2000. S. 81.

13 Mantra zni;,0Om Anant tam Taran Tarini Twam Hari Om Narayan,ahi Hari Om Narayan.*
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obohacuji barvu zvuku skrze hlubokou rezonanci avedoé interpunkce
improvizovanych gveckych schémat**

Technikadhrupadje velice ginosna pro lidsky hlas, protoZe jej odblokovéava.
Zvlastnosti tohoto stylu je, Ze se pohybuje v matémsahu a v podstav mluvni
hlasové poloze. Amelia Cuni se k hlasové techniggadije: ,Technika
dhrupadového hlasového tréninkiedstavuje soubor zakladnich hlasovych technik,
cviceni a estetickéhophledu tradice, které zapadni hudebni tradici mobbaohatit
o zajimavé principy a/fmét interpreta experimentovat*®

Cilem neni trénovat ,velky hlas“ ve smyslu klasic&éevropského Skoleni,
nepoZaduje zwinost, ale akcentuje obecnou hudebnost — cozZ jelmotke zvladani
komplikované rytmiky. Nezbytny je viibeny hudebni sluch, nebcse pracuje
s drobnymi mikrointervalovymi odchylkami. Hlavnimofadavkem je naprosto
piirozeny projev uvoléného hlasu.

Dhrupad odstraiuje nagti (stres), #zné Spatné zlozvyky, navyky a bloky
z hlasu, které mohou bytigkazkou pro hlasovou produkci. Prace igogenou
rezonanci je také velkymiiposem pro toho, kdo pouziva hlas profesiohallde
o velice slozity zpsob zgvu, kterému seillovék musi ¥novat mnoho let, a to
nejlépe v samotné Indii u specializovanékitale.

V Evrope se této technice jiz desitky le¢nuje italska zpvacka v sodasné
doke Zijici v Berlint Amelia Cunj ktera vice nez deset let studovatan v Indii.
Cuni svym studerin umi dhrupad priblizit jedineinym zmsobem, a to skrze
samotné pochopeni indické tradice. K tontistppuje svébytnym Zgobem, protoze
sama ma vlastni zkuSenosti s obtizefhspudiu cizi hudebni kultury. Jejim cilem je
hlavre propojit indickou a evropskou hudebni kulturu¢amz je UsgSna a vysoce
cerena odborniky i laiky. Amelia Cuni své studenty gfednictvim jednoduchych
cviceni Wi prirozere rozvijet hlas dle jejich individualnich schopnasitharakteru.

V Ceské republice se jako jedina interpretkauje severoindickému Zpu
Lenka Prochazkovéve skupir Noor), ktera studovala klasicky indicky &pv Indii.
Jejim witelem byl zgvéak Ustad Ghulam Mustafa Khafi4.

314 Cuni, Amelia: Dhrupad / experimental / singingahding. Webové stranky Amelie Cuni. [online]
datace zviejréni neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na: Hitpalv.ameliacuni.de/
f_home.php?lang=0

315 Tamtéz.

316 Ustad Ghulam Mustafa Khan (1931-*) je indicky ktiy hudebnik a zgvak v hindustanském
stylu.
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Na jihu Indie se setkavame s karnatickym stylerarykse vyvinul z davnych
hinduistickych tradic. Hudba na jihu pouziva star$ispdadarjSi systém rozéeny
namelakartd'’. Na rozdil od hindustanské hudby (severu) je aent diraz kladen
na vokalni hudbu, proto jefiSina skladeb psana proéxp Karnatické pisé se liSi

strukturou a stylem, ale obecse skladaji zait¢asti: Pallavi, Anupallavi, Charana

17 Melakartaje sbirka rag s hlavnimi skupinami podle sedmdesau rodiovskych rag. Celkavje
v jizni Indii vétSi identifikace ragy se stupnici nez v Indii sener
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4  RozSiFené vokalni techniky a jejich nejvyznamijsi
piredstavitelé

Priblizné od 2. poloviny 20. stoleti se do tvorby soudobyadkalnich dl
promitaji vlivy iznych historickych epoch. Existuje cefdda skladeb, v nichz se
interpret setkdva se specialnimi vokalnimi techmikajako je napiklad hrdelni
zpev, Sprechgesang, jodlovaniizné Septoty, sténani, kvileni, mumlani a dalSimi.
Nachazime row¥ nevokalni poZadavky jako gestikulaci, grimasy ha €lo, hru
na nastroj, luskani na prsty, pleskani, dupanedker etudyi tane&ni vsuvky.

Zpeévak se takeé iive velice snadno stat spolateem dila — existuji zapisy,
vyZadujici vlastni finos. Autdi ¢asto noty obohacuji o slovni a grafické
vyswtlivky. PouZivaji také mimo jiné nové — @l — jazyky, které zapisuji
fonetickymi zngkami. Stiraji se hranice mezi zapadni a vychodnibbu a
pozadavky na interpreta tak obsahuijiiiildpd orientalnici etnické prvky jakodzné
druhy hrdelniho z¢vu, specialni ornamentikii nevSedni notovy zapis. Hlas se také
mnohdy transformuje za vyuZiti elektroniky a mixovazvuku, pouzivd se
modifikace megafoner& raznych rezonatd.

Nastudovani takové skladby je vSeokecmara@ngjSi na mnozstvi
poZzadovanych efekt a proto zabere delSitipravu. Veliké oblils se €Si navrat
k archetypalnim zvukovym prastlkiim pripominajici davné praké kultury, jako
jsou napiklad rmizné vykiky, parlanda, dechové prostiky, skeky, skipani zuli a
dalSi efekty, které d¥e doprovazet hra nao.

Specialni efekty pro hlas do své hudby zahrnovelas skladatelé jako
Hans Werner Henz@/ersuch tber Schweingpyotrgy Ligeti(AventuresNouvelles

Aventurey Luciano Berio (Sequenza 1)I Giacinto Scelsi(Venti Canti del

Capricorng, John Cage(Song BooKs Salvatore SciarrindDa Gelo Gelo La

perfezione di uno spirito sott)eKarlheinz Stockhause(Stimmung, Mikrophonie

II), Arnold SchonbergPierrot lunaire), Mauricio Kagel (Anagrama, Halleluj)

lannis Xenakis (Nuits, N'Shima, AkanthosRieter Schnebe(Maulwerkg, Morton
Feldman(Three Voices, Voices and Cello, Pianos and Voibksthe) a mnoho
dalSich.

Existuje celd&ada s¥tovych zgvaki a interprei, ktefi se zaslouZili o inter-
pretaci roz&enych vokalnich technik. &Sina z nich produkuje vlastni hudbu, ktera

ve WtSi mie postrada notovy zapis. Hlavni interpretkou a dadi@lkou fisobici
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v USA je Catherine Anahid Berberiggnama jako Cathy, 1925-1983)jvpdem
z Arménie. Byla skdejSi manzZelkou Luciana Beria. Premiérovala mnskiadeb

(viz samostatna analyza v podkapitole 5.3). Ameribkrytonovy zpvak Thomas
Buckner(1941-*) se specializuje na soudobou hudbu a impagi a nové vokalni
techniky. Paul Duttor{1943—*) je kanadsky basnik, noviné odbornik na zvlastni
druh vokalniho projevu. Vyluzuje specialni zvukykganagiklad Sepot, syeni,
mumlani, mlaskani, tzné druhy hrdelniho 2Zpu. Mezi dalSi interprety pit
nagiklad Trevor Wisharhebo americky zfvak (bas) Nicholas Isherwodd978—*),
ktery se specializuje na soudobou a barokni hudbu.

Fatima Miranda(1952—*) je Spa#iska zgvactka a skladatelka. Studovala

raizné techniky zgvu pres japonsky, mongolsky az po indickfirupad Propojuje
avantgardni hudbu, v niz vyuziva mnoho drwokalnich technik s videem a

jevistnim ungnim. Americka zpvacka a skladatelka Joan La Barbgd®47-*)

vyuZzivala specialni vokalni techniky a spolupradasamnoha soudobymi skladateli
jako John Cage, Robert Ashley, Morton Feldman,iPl@lass a dalSimi. Americka
skladatelka, interpretka a choreografka MereditmeJaMonk (1942—*) se

vyzna&ovala multi-disciplinarnimi pradcemi — kombinovalaidibu, film, tanec a

divadlo. Mimo jiné také vedla vlastni vokalni angdnbiamanda Gallagl955—*) je

americka avantgardni &yecka, untlkyné, malika, klaviristka a skladatelka.
Proslavila se svym obrovskym rozsahem hlasua(pil oktavy), krasnou barvou a
flexibilitou hlasu. Obrovska paleta zviuka technik, které jeji hlas ovladal, je
obdivuhodna zvIastv tom smyslu, Ze jeji hlasivkyr@s vSechny tyikky a extrémsg
narané hlasové techniky stale funguji. Ve své teosle zansiovala fedevsim na
avantgarda-rockovou sceénu, spolupracovala i s mnoha hudebsktaidateli jako
nagiklad feckym skladatelem lannisem Xenakis€émfrancouzskym skladatelem
Vinkem Globokareri®

David Moss(1949-*) je americky skladatel, perkusionista, ioyizator a
hlasovy experimentator, jediteleminstitute for Living Voicer Antverpach. Nmka

Bettina Wenzel(1966-*) je vokalistka, performenka a skladatelktgera ve své

tvorb¢ propojuje hlas a video. Japonsk&wgka Michiko Hirayama (1923—*) se

rozhodla pl#& vénovat soudobé hudlpo setkani s italskym skladatelem Domenicem

Guaccerem (1927-1984). Pejd spolupracovala s mnoha skladateli. Jeji

%18 \/inko Globokar (1934) se narodil v Antverpach.
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specializace zahrnovala mnoho technik vychazejizighponské tradice. V letech
1962-1972 pro ni napsal Giacinto Scelsi (1905-1@8Rlus dvaceti pisnCanti del
Capricorna Eskymacka z¢vacka Tanya Tagaq Gilli1977—*) ve své tvorb a

interpretaci vyuziva hrdelni 2p Inuita. Sainkho Namtchylak1957—*) je zgvacka

pivodem z Tuvy, kterd propojuje &p s hrdelni technikolkh6dmeia dalSimi
hrdelnimi technikami. Americka experimentatorkaeipretka a skladatelka Laurie
Anderson(1947-*) se proslavila jako fkopnice elektronické hudby a doprovazela
se Ehem zgvu na housle nebo klavesy. Jeji hlasovy projevajezen na kombinaci
zpevu a mluvy.

Holandsky avantgardni skladatel Jaap Bl¢h853—*) je specialistou hlagn
na gednes zvukomalebné poezie za doprovodu klikantasep fiznych vokalnich
technik. Jmenujme dale &mcku Maja S. K. Ratkje (1973—*) nebo amerického
jazzového zgvéka a skladatele Bobbyho McFerrifB950-*), ktery se proslavil

prevazre diky svému origindlnimu stylu a unikatni technig@vu. VyuZziva plr
svij hlasovy rozsalgtyt oktav a dokazeippinat rychle mezi rejsky a vytvai tak
polyfonni efekty. Mnoho efelat vytvéri asty nebo hrou naglb, kterd zahrnuje
nagiklad klepani na hi nebo luskani. Jeho koncerty jsou zaloZené na wgaoi

a zapojeni celého publika do vystoupeni.
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5 Analyzy skladeb

V této kapitole se &nujeme analyze dkolika stZejnich vokalnich skladeb,
které vznikly ve 2. polovit 20. Stoleti:Aventures(Gyorgy Ligeti), Sequenzall
(Luciano Berio),Stripsody(Cathy Berberian)Aria (John Cage) &ecitatiors pour
voix seulgGeorges Aperghis).

Duvodem vyléru tchto skladeb je jejich jedidrost, osobitost a n&foost
na hlas a vokalni techniku. Tyto skladby obsahejiradéni vokalni poZadavky,
které si chceme popsat. VSechny déle vyuzZivaji edhviS notovy zapis, azné
fonetické zvlaStnosti a zdtly, pouzivaji undly jazyk a vyZaduji po interpretovi
vlastni realizani prinos. VSech § skladeb zarowedava moznost vyuZzit teatralnich

a jevistnich prvi.

5.1 Aventures (Gyorgy Ligeti)

Madarsky hudebni skladatel Gyorgy Ligeti napsal v rb@62 na objednavku
pro Severodmecky rozhlas(Norddeutscher Rundfunk) v Hamburku skladbu
Aventures ktera ngla premiéru v roce 1964 ndezinarodnich letnich kurzech pro
novou hudbu v DarmstadtuByva povazovana za nesmysiné dragiaanti-
operu/mini-operu. Ligeti sam ji oztihza ,mimodrama®'®. Charakterizoval ji tak,
Ze se jedna qdruh ,opery s rozvijejicimi se dobrodruzstvimi imaginarniclstipe
na imaginarnim jevisti*

Skladba kowi vyrazré neuzavenym altovym sélem a autor v roce 1965
dopsal pokréovani pro stejné obsazeni, znamé pod naaNenvelles Aventures

Vzhledem k interpretani nar@nosti obou skladeb se v této analyze budu
zabyvat pouze skladboAventures Toto dilo napsal profit hlasy (sopran, alt a
baryton) a 7 nastrdj (flétna, lesni roh, bici, cembalo, klaviriidad i celestu,
violoncello a kontrabas (5 strunny)). Kazdému hlgispsal 5 fiznych roli a 5 druin
emoci.

Skladba se otevira intenzivnim dychanindvgki doprovazenym dychacimi

efekty v nastrojich (T 1-5). Postuprse vynduji plochy hlasové ekvilibristiky,

%19 Nejedna se oipklad, Ligeti pouzil pesré tento termin. May, Thomagventures and Nouvelles
Aventures: Gyodrgy Ligetiwebové stranky Los Angeles Philharmonic Assocmtiaphil.com.
[online] datace zv@jnéni neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:
http://www.laphil.com/philpedia/piece-detail.cfrd22708&bc=1

320 Griffiths, Paul: Lunacy and Bewitchment. Ligetiy@gy: AventuresBooklet k CD. S. 6-7.
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vokalni rytmizace a komplikované ansamblové saZby{37). Nastroje postupn
vymizi a zgvakim tak Zistdva ¥tSi sélova plocha (T 38-46).fiotny akord
cembala a klaviru uvadi krkolomné baryténové skieré i kdyz je napsano na celé
dvé strany, tyka se pouze dvou t&K{T 47-48). Drzeny a nejvypg$i ton z celé
skladby pro baryton { piebira lesni roh a tim otvira prostor pro kompietely
zvuk ansamblu fpominajici hromadnou hysterii (T 49-79). Od T 8@stopré
vSichni gechazi do drzeného toénu s postupnym vymizenim ajasff 88). Od
druhé poloviny T 89 se objevuje jiny druh pracesekovou barvou, od postupného
rozevirani i s pomalym vibratem, které vSak pouzéninbarvu, nikoliv tonovou
vySku. Proces se postuparychluje a projev fijpomina guturalni zty tibetskych
mnichi. Do ng jsou vkladany solové viozky s vyrazrodliSnym charakterem.
Kupiikladu jeden Usek sopranového partu lze popsat jedketni, smysiny,
pripominajici k@éku. Poté pechazi az do glissand, smiatitindidnského vakného
pokiiku. Od T 108 se pak 2paci stidaji v grehlidce fiznych drul vokal, kiikt a
jinych zvuli, které vyusti do jimavého altového sdla.

Zvlastnosti skladby je jeji sknemotivni prapodivny, skladatelem vytemy
umely jazyk plny zvlaStnich zvuk zapsanych pomoci fonetické abecedy (viz
tabulka na obr. 10). V jednom okamzikucité Useky pipominaji*** primitivni
zvuky praloveka (1), smich (2) a flirtovani (3), zvuky ptakd), houkani sovy (5),
bzuweni el (6), dychani psa (7) nebaioukani kéky (8). DalSi pasaz zase vyzniva
jako parodie na operu nebo rozezpivarivagi v Saté pied gedstavenim (9), jindy
pak lidsky hlas svou barvou téfmahrazuje zvuk nastroje a naopak (10).

To vSe zpvaci vyjaduji hlavre kiikem (11), hysterii, Sepotem (12),
mlaskanim, tremolem (13), dychanosti (14) neboiéba fiznymi druhy smichu
(jako napiklad Skodolibym, dabelskym (15) nevinnym, zlostnym, radostnym,
stydlivym, posmSnym a spikleneckym (16), nebo teatralnimi scénaktéré
pifipominaji citoslovce zndmé z komiksu (17)&kikéré pasaze evokuji vokalni
polyfonii (18), alikvotni zpv (19), indiansky pokk (20), zgv mnichi (21),
infantilni détské Zvatlani nebotrdba jodlovani (22). ¥Si ¢ast zvuki musi byt
doprovazena gesty nebo pohyby, aby se docililovggtio zvuku.

Ligeti vSak ve své skladbplné vyuZzil také instrumentalisty, a to ke

konkrétnim Ukaim se zajimavymi efekty. Nailad vytvail dvé skupiny, z nichz

21 Cisla v zavorce odkazuji naiklady notového zapisu, ktery se nachaztiloge 1.
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prvni hraje na elastické pasy, knihu, paidkaa dewveny ndbytek. Druhd skupina pak
Vvyuziva papirové s&y (23), kufr (23), bubny, guino, smirkovy papiBf2xylofon a
metalofon .

Partitura je zapkna slovnimi vysutlivkami, které ¥tSinou doprovazi takt od
taktu kazdy hlas i nastroj. Pokud jBgominka étSiho rozsahu, doplnil ji autor i pod
notovy zapis. JelikoZz byipklad veSkerych poznamek a detailni rozbor skladby
vystail na samostatnou praci, doplnime zde jefkteré zajimavosti z Ligetiho
poznamek.

VétSina gipominek se tyka pozadavkna dech (,nesly&t, ,touzebre”,
.hluboce®, ,sipa¥” ad.), iznych druli hlasové produkce, emoci (,touzebnych®,
.vzrusenych®, , zlostnych“, ,posisnych®, ,panovanych®“,  pohrdavych®,
Jlichotivych* ad.), postaveni #t pti produkci vokah a striktnich poznamek
k artikulaci, délky tof ¢i upozorrgni na to, aby z¥vak nesklouzéaval ke glissaim
(néktera mista by k tomu interpreta mohla sstidNavrhuje také moznost velkych
teatralnich gest a dalSich deiasténického provedeni.

Zajimavosti je poznamka v T 3Eegpot do uzke trudky, kterou si interpret
udeld z obou dlarii (24). V T 32 pak napsal néxlad pro sopran v prvniufi taktu
.fuce dale od Ust* a v druhdlptaktu pak ,zakryt Gsta obma dlarmi* (25). V T 46
vyZzaduje od altistky i sopranistkgtem produkcezacpani nosnich direk8).

VSechny zvuky jsou hil produkované k publiku, nebo je interpreti&myi
jeden ke druhému. V T 99-100 musi vSiclnipevaci ,zpivat do megafonumo
smerem k publikd (20).

Na zav¥recné strad je delSi poznamka pro altistku (vizilpha 1, bod 26):
,0d tohoto mista az do konce alt ztwéje postups se zvysujici Uzkost a zoufalstvi.
Otazky #stavaji nezodpe@zeny, altistka je zcela sama. Jeji akce vitdajem, Ze se
pomalu stmiva achlazuje.”

Pro skladbu je charakteristické extrémni dynamicansti od pppppo ffff a
velice ¢asto se zde za sebou vyskytwjiescendaa decrescenda Ucelem je
dosahnout mimi@dné expresivity projevu. V dodatkovych poznamkdagbeti
upozonuje na akustiku, kteréfpinterpretaci hraje wezitou roli.

Pokud neni tempo udano nacatku fadku, nél by se interpret vejit do

¢asoveého udaje nad samotnou notovou osnovou jakdkiepSenza temp@3-28".
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Délka zpivanéhcaii hraného Useku je vifpad® drzenych not nazgana
graficky — délkou linky, ktera je zapsana vedlevhiky noty G‘——'). Pauzy

nahrazuje chy®ici mezera mezi notovym zapisem.

accel.poco
W>m,¢e Prbe. e f e niente (‘gj<6(f{ﬂ ?
tenpe lbero P m.‘ltof;; = niente r melte ¢Ipr. -

Tatalich ~ter Co
T (h)m)"umug»
*

‘ tiefer Seufzer £

~ Y

h —)tﬁ———)h o) ho— —95 —> (m mtmenh M] (Ln.:;hlu:‘ z> %
timmiospetwas  >stimmlos, wie vorher ! stal;

¢ atimmnedt (wie vorher) M end aPlsLnd:enJ)

Obr. 9. Takt 622

Skladatel pozaduje velké rozsahy fitasopran odh po es. Alt (spise
kontraalt) ma odl poge< pro baryton odFIS pob'.

Kromeé béZného zapisu jsou zde pouzitgrafické notace:
zpevneé

mluvo-zpév (Sprechgesang) sgsnou vyskou tonu (dle l&al)

mluvo-zpév oznaujici relativni vySky tonu. Horizontalni linka

odpovida gedni poloze z§véaka.
mluveny hlas s gnici se vySkou tdin

mluveny hlas bez udané vysSky (ama vySky dle libosti, ale zase
ne v [ilis Sirokém rozsahu) nebo podle instrukci v notovée

zapise

mluveny hlas, tak vysoko jak je to jen mozné (falsbarytonu)

mluveny hlas, tak nizko, jak je to jen mozné

Selesti¥/Sumiw (,mezza voce") tak vysoko jak je to mozné

ISR

Selesti¥/Sumiw, jak nejniZe je to mozné

+

i

+ m— Selesti¥/Sumiw v rozmanitych vyskach

%22 | igety, Gyorgy: Aventures: fiir drei Singer und sieben Instrumestati Frankfurt am Main:
Edition Peters, 1992. S. 2.
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nezrely zvuk (Sepot)

ozna&uje dychani (nezite, ale velmi intenzivé)
- nadechovani

- vydechovani

Indikuje na nadechovany zvuk: mluveny hlas zélicv@adechem

W,QL

Nazn&uje glissando v délcefimo unerné vzdalenosti mezi
dvéma notami (zde noty nenazngi kratkeé tony, ale celek

rovnomnerné vyplnény glissem).

Narainost interpretace spiva jednak v urni rozliSit mnozstvi iznych
znaek, ale také ve schopnosti produkovat dostgteozdilné druhy zvuku.

Rada fiznych druti symboti ve stejné hudebni frazi nepoukazuje na néahlé
zmeény v provedeni, ale postupnyachod mezi styly. #klady — rechod ze zgvu (v

notové osno¥) do mluvo-zgvu a pak do mluveného hlasu:

e

a postupné ukamni hlasu (fechod z mluvy do Selestu a pak do Sepotu):

x ¥ xttt1t

Vazba]v nebol ’E ]\J _H_ poukazuje na jednolity zvuk, podabn

% o
., nebof e  emmmm ; {émmm—o nazn&uje jeden stejny tén (intonovan
spojite, nikoliv synkopicky).

ProtoZe se hlavka noty v notovém zapise pro Sepot neuvadi, je bkadn

pulovych not vyjadena déma svazanymitvrtovymi notami:

S~

V zapise pro mluveny nebo Selestivy zvuk jsd@lope noty psén\,e] neboeJ,

cela nota pae neboe .
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Ligeti ve svych rozséahlych interprétdach poznamkach specifikuje divé
zvuky pomoci mezinarodni fonetické abecedy. Nep@uZiSak Zadny konkrétni
jazyk nebo gjaka urita slova.

Vyslovnost textu indikuji tyto zriky:

o Maly krouzek nad nebo pod znamena, Ze se jinal zvuk

stane nez¥ym.

V=YV  Zména zvuku ze z#iého na nez¥ly
- pozor na to, aby intenzitéigtala zachovana, ne#é zvuky
by obecg m¢ly byt vytvoreny intenzivnim proudem dechu

-v nezrlych samohlaskach je barva zvuku otazkou dechu
y—>V  Postupna z®na nezilého zvuku na zy.

Nasalrg

Prace se zttosti zvuku vyZaduje po interpretovi debzvladnutou hlasovou
techniku, jelikoZ vyskytd&chto poznamek je velicgasty. K narénosti gispiva takée
jejich rychlé stidani.

4o Maly symbol vokalu za konsonantem: zagémtikulovanym

konsonantem je vokal fi&avy

—>/—> - Postupna z&na, napiklade> —¢ (druhy zvuk neni vyslovovan

odcklerg)
p) Raz (foneticky)
lal Nejsou fonetické zréky, maji vyznam klasickych interpuékich
znameének.

Délka zvuki nevyplyva z klasické iedstavy interpretace fonetické abecedy,
ale je vzdy autoremipsrg uréena v notovém zapisu.

Uvedu jen gkolik priklada specifickych symbdl pro vyslovnost, kterych je
v priloze celkem 120. Symboly jsouétginou ,pismena“ inspirovanatiznymi
swtovymi jazyky. Jejich vyslovnost Ligeti detadipopisuje u kazdého znaku zwlas

a udava fiklad.
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Obr. 10. RilohaAventures?®

(@) Nazalré (a) jakocesky banka

(n) Nezrelé (v), zbarveno dechem

(¢) Jako rmecky ,ich*

({)) Obouretny (f) zvuk vznikajiciipsfoukavani swiky

) Jako napiklad francouzské ,peu” neb@mecky ,Konigin“
(%) Nezakulacené ,u* hodnvzadu vyslovené

) Letmo vyslovené jako néiklad ,svetr"

SkladbaAventurege jist velkou vyzvou pro kazdého &paka, zamieného
na interpretaci soudobé hudby. debt si uédomit, Ze kkteré efekty jsou pro hlas
narainé pra¥ pro jejich extrémni polohy, barvy a zvuky. Inteprktery by hlas
rychle zatizil, by se mohl potykat s trvalymi na@dg na hlasivkach (zénajici
anavou hlasu, tremolem, otoky, nedomykavost, uzéily). Nastudovani takového
dila je velmi nardnou zalezitosti a vyZzaduje dlouhou a precizfpnavu. Ztotozani
se s pozadovanymi rolemi vyZzadujas. Skladbu je mozné pojimat koncértnebo
také scénicky (kostymy, déni, masky, sitla, akce). Gesta, mimika a dita
teatralnost jsou vSak pro odpovidajici projev nuindbou pipadech. Vice o této
problematice mizete nalézt ndgklad v analyze Davida MitchellAn Analysis of

Gyorgy Ligeti's: Aventures and Nouvelles Aventtffasebo v dostupné literater>

323 Ligety, Gyoérgy: Aventures: fiir drei Singer und sieben Instrumestali Frankfurt am Main:
Edition Peters, 1992. S. 5-8.

324 Odkaz Dostupné na: http://www.mitchellmusicguitam/Articles/An%20Analysis%200f%20
Aventures%20and%20Nouvelles%20Aventures.pdf

3% Toop, RichardGyérgy Ligeti (20. century composersiindon: Phaidon Press, 1999.
Searby, Michael D.ligeti's Stylistic Crisis: Transformation in His Migal Style Lanham:
Scarecrow Press 2009.
Burde, WolfgangGyorgy Ligeti. Eine Monographi&urich: Atlantis-Musikbuch-Verlag, 1993.
Steinitz, RichardGyorgy Ligeti: Music of the Imaginatiohondon: Faber & Faber, 2003.
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5.2 Sequenza lll (Luciano Berio)

Italsky skladatel Luciano Berio byl v letech 195064 Zenaty s Cathy
Berberian (viz samostatna analy3yripsodyv kapitole 6.3), kterou poznaklem
studia na konzervatiov Milané. Jeji zgv jej inspiroval ke zkoumani vyrazovych
prostedki Zenského hlasu. Lidsky hlas $m vyvolaval rozdilné asociace, a proto se
domnival, Ze by zfv mél vZzdy réco vyjadovat. Uwdomoval si, Ze Skoleny hlas své
Zeny lze vyuzit v obrovské Skéle zvul barev, které jsou jiné, neZli nabizi jen
klasické belcanto. M pocit, Ze zgv zachycuje mnohemetsi a intenzivjsi detaily
kazdodenniho Zivota &ipasi tim mnoho vyznain Napsal proto pro Cathykolik
skladeb:Voice in Them#1958),Circles (1960),Folk Songg1964),Sequenza Il for
woman's voic€1965) aRecital I (for Cathy)(1972).

V letech 1958-2002 napsal Berio celkémmactSekvenciskladeb protzné
s6lové nastroje. SkladbfBekvence IIBerio rozpracoval velmi praégodobré pred
rokem 1965, ai@stoze se v roce 1964 s Cathy Berberian rozvddéidbu utenou
pro ni dokortil. Premiéra skladby se konala v roce 1966.

Berio usiloval o vyuziti vlastnich inovativnich kgaeicnich prostedk,
jimiz by rozsfil domrelé hranice vokalni produkce.idtistavoval si, Ze interpret
obsdhne svym hlasem Sirokou Skalu Ziuk od €ch nejarchetypakjSich az po
nejjemrgjSi zpsv. ,Do Sekvence Illl jsem se snaZil denit mnohostrannost
kazdodenniho hlasového projevdete nejtrivialnejSich aspekt, aniz bych ohrozil
normalni projev nebo samotnyezp* *° Autor mel tedy evidents presnou pedstavu
o tom, jak by dilo mlo znit a jakou roli v jeho skladbhraje text. Pozadal
Svycarského basnika Markuse Kuttera slg@ive me a few words for a woman to
sing.” (Dej mi par slov, ktera by Zena mohla zpivat), aby napsal bage Ten

pouzil slova Beriovy Zadosti jako prvni vers:

Give me a few words Dej mi par slov

for a woman to sing pro zenu ke zpvu,

a truth allowing us pravdu, ktera nam dovoli
to build a house postavit dim

without worrying bez obav

before night comes. pied gichazejici noci.

326 Berio, Luciano:Sequenza Il (author's note): for voic&/ebové stranky &nované Lucianovi
Beriovi. [online] datace zwejnéni neuvedena [cit. 2012-11-22]. Dostupné na:
http://www.lucianoberio.org/ node/1460714873256D8=
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Beriova fedstava byla oprostit text i od poslednich zbyjiho vyznamu,
proto verSe rozdil na dalSi mensfasti. Tyto¢asti pak v kompozici znovu seskladal,
jiz ne kvili obsahu, ale kili vyslednému zvuku.

Ve sklad hraje velkou roli zvukova symbolika hlasovych &kaly
i vizualnich gestSekvence llJe proto také povaZzovana za dramatickou studiirdkt
vypravi o vztahu zfvacky k jejimu vlastnimu hlasu.

Skladatel ke své kompozici napsal poznamky, v nighZzivedeno, jakym
zpisobem ma interpret prové&dspecifické zvuky, zfv a hereckou akci. Tvrdil, Ze
Sekvenci llimize provést urlec, ktery je zpvakem, hercem nebo obojim. Oviem
vzhledem k narénosti partu je jasné, Zze kompozice j€ama pouze pro Skolené
zpevacky. Skladba je nakma svymi pechody mezi zgvem, smichem, mumlanim a
raznymi specifickymi zvuky. Autor siiedstavoval z&atek skladby tak, Ze ufiec
piichazi na scénu a u toho si sdm pro sebe mumlé&, bradava, vede monolog,
piicemz forma a zjsob provedeni je individualni, zalezi na interpvetd@ento
nevSedni avod by #hu divaka rozhodri vzbudit zajem. Idealni Zigob je pojmout
brblani tak, Ze interpretipdstira blaznivé zaniceni pro svoje myslenky, jakeed|
monolog. DalSi mozZnost, kterd by¢asto vyuzivana, je ta, Zze na jevwisstupuje
zpevak/herec ro&leny a sdm pro sebe léte

Muze pedstirat, Ze jeiekvapeny, jak se dostal na je¥idtde ho z myslenek
vytrhne teprve potlesk publika. Jakmile divaci delaji, zgvak po kratké pauze
znovu gfechazi do mumlani. V tento okamzik Ize dogtiraachovat pauzu alesfpo
nekolik vtefin, aby bylo jasné, Ze jde o novycatek.

Berio rozlenil skladbu na pomysiné taktyéasti s peva stanovenou délkou
trvani 10 vtéin. Celkova délka by podle skladateleilen byt 8:40, protoze cela
skladba obsahuje 52 ,takt V tomto ohledu je &Zké skladbu provad a schopnost
dodrzet pedepsanéasovani vypovida o profesionalinterpreta.

Na prvni pohled fisobi notovy zéapis sloit Luciano Berio mil vSak jasnou
piedstavu a sebemensi zvukovy detail srozunditepsal do poznamek. V notach
tyto specifické zvukové odstiny ozfilavlastnimi symboly. Prostor pro improvizaci
v této skladb je tedy jen zdanlivy a je umo&mpouze v dramatické rowin

Skladatel rozliSuje mluvené slovo odézp tak, Ze k tomuto delu vyuziva
notovych linek. Jedna notova linka vzdy znamenaveriou vokalni akci (a), osnova

se temi linkami poukazuje na relativni vysku tonu (Pokud jsou nart-linkove
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notové osno¥ noty spojen&erchovanym oblatkem, jednéd se o noty stejné vysky
(c). Retilinkova osnova oznauje presné intervaly (d).

Vyhodou zapisu je, Ze autor dava interpretovi mggné@ny zapsané v osnov
transponovat dle piby tak, aby hlasova poloha byla pr@wgka pohodina. Pokud
jsou v gtilinkové osno¥ noty spojen&erchovanowarou, znai to vzdy girozenou
zmeénu barvy hlasu, ktera by alesta byt hladka bez akcentu (e).

3 -
R e s
e.

bt

> & . g etagenanaen

a fv—- b % —— C! :
+ et @ e} -1y : Y "

flome-] to ajwor Jman; (i) faef fa)--{a) -{e)

f i~~~ Tlato zn&ka je pouze intor@ni obrysa neuéuje presré vysku tonu.
Kiivka nas pimo navadi ke simu intonace.
Samotné noty maji kolik grafickych verzi, které rozliSuji zpivany a
nezpivany zvuk/ton.
. Zpivany tén Samozejm¢ musime brat v potaz dalSi kg, které
jsou &tSinou pod notou nebo nad notou. Bé¢mikdy se nesetkame
v notovém zapise s klasicky zpivanou notou.
o Nevyplréna nota (podobajici se celé obzna&uje Seponebo také
nezrely zvuk.
Ob&¢ moznosti vySe uvedenych symbdby se ¥tSinou nély drzet az do
dalSiho zvuku, ktery nasleduje, anebo az do synbakebod.
¢,0 jde o zpivany nebo Septany zvuk, ale tak kratcggdk jen mozné.
Prvni interpretka této skladba Cathy Berberianvsllila pro tento
zvuk ,Skytani*.
Doporutuje se zvolit jen jeden #gob produkce/provedeni zvuku pra&itou
znaku. Rychlost, jakou jef¢ba noty zpivat, udava hustota svislyelr. Relativni

rychlost/kadence je indikovana hustotou svislyah

Usek musi byt zazpivana tak rychle, jak jen jeetornozné.

AR
M Indikuje zmeénu vysky tori prednesenych plynule (legato).
11 .41

VSechny pislusné noty je nutné zazpivat tak rychle, jak jmoz-

nostech interpreta.
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V notach se setkame také s netypickymi ¢kaani, které Berio zvolil
specialg pro ukité zvuky.

L. Smich, ktery ale musi bytretelre artikulovany (aby se zvuk nezanil
s jinym obdobnym). f&@sna preciznost smichu (jakoby zpivanych kolo-
ratur) @inési &tsi srozumitelnost, dramaticky spad a naladu.

¥l Vybuchy smichu. Tento pozadavek bylnbyt rozdilny od samotného
smichu, aby se s nim nez&taval.

b Klikani jazyka o patro (,chodi kodék po podkovach!"), finasi dalSi
zajimavou barvu.

N KaSel. Jedna se spiSe o drobné zakaslani mezitjegnmo zvuky (jakoby
mimochodem).

W Jemné luskani prsty. &8inou doprovazi dalSi zvuky, které &ec
provadi.

+ Zpev se zavenymi rty. Zde jde o brumendo, jemné rozvibrovanika (i
zawenych rtech ,hm*.

o— Dy3né tény, térs Septané.

o Vdechovani, lapani po dechu.

s Tremolo

¢ Zubni tremolo (chéni celisti). Zvuk gipomina pocit, kdyZ sélovek tiese
zimou.

~% Trylkovani jazyka na vrchnim rtufipominajici zvulkcerta

++ Indianské volani/patk/jodlovani.

s@ Ruka ikryva rty — vyraz stydlivosti/aleku/podiveni

= Pozadavek k zakryvani st rukou k oviwnzvuku.

& Ruce doh — toto dramatické gesto mdepn¢ potlait gestikulaci a tim

soustedit posluch&vu pozornost od vizualnich gest znovu ke zvuko-

vému projevu.
Text ma v tomto dile pakud specifickou rovinu, jak jiz bylo zmdno

v Gvodu. Berio uvaditi zpasoby interpretace textu. Apoby jast zapsal a text tak

rozglenil.
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Prvni zpisob zapisu je ten, Zdasky v hranatych zavorkach [a], [ka], [ait],
[be], [ait] atd. jsou zapsany foneticky. Dodrzeohdto edpisu dodava skladb
zvlastni barvu. DalSim typem zwvulfsou slabiky, jejichz vyslovnost vyplyva ze
slova, ze kterého pochazi. Ty jsou udany lomefawau a vyslovuji se naiklad: /gi/
— jako prvni slabika slovagive', /wo/ jako z womari, /tho/ jako ¢ast z without'
atd. Tretim typem jsou olkiejné¢ zapsané &ty jako napiklad ,give a few words
které maji byt vyslovovany nebo zpivany stylizoyars dramatickym pojetim
textu/projevem.

DalSim zmisobem z4pisu textu jsou slabiky nebo slowvazend v zavorkach

Y

(velmi ¢asto pod sebou',(,:ke ) toto vSe musi byt opakovano v ndhodnémagdd a
trochu nesouvisle.

Posledni pozadavek se tyka skupiny slov nebo iewukavorkach za sebou
jako kugikladu (to me...), (be/la/...), (/collal...), ktemdusi byt opakovany rychle
v daném ptadi. ZpivAme tedy né&ixlad ,to mé jako ,to me to me to me ‘to
nékolikrat za sebou, jak nejrychleji je mozné v keatk iseku.

Samotnd interpretacéquiepsanych pozadavkkladatele vyZaduje dlouhou a
precizni gipravu. Sekvence llldnes jiz pai mezi zakladni repertoar &cek
specializujicich se na soudobou hudbu.

Zpev této skladby se od klasické skladby liSi také, tim je doprovazen
piedepsanymi gesty rukou, mimikou dielle anebo pohybem celéhtlat VétSina
gest je nezbytnych k dosazeni vyzadovaného zvukmoMo je na rozhodnuti
interpreta pidat dalSi gestajéba podle nazganého eméniho vzorudéi vokalni
reakce na uit4 skladatelovai@ni. Un€lec se nesmi dle Beriovych instrukci snazit
jen povrchg prezentovat nebo hrat tyto emoce, ale musi byntépai, coz se tyka
hlavreé barvy hlasu, intonmiho pojeti, postoje a drzeld. Spontannost by &a byt
piedevsim vysledkentady experimerit samotného interpreta. Tyto pokusy jsou
pievazre dany moznostmi usiice, a to jak hlasovymi, tak efmimi a €lesnymi a
také samazjm¢ hereckymi.

Vice informaci o této problematiceiifete nalézt v dostupné literggd’

%27 Kuo, Tiffany M.: Composing American Individualism: Luciano Beriotire United States, 1960-
1971 Proquest, Umi Dissertation Publishing 2012.
Berio, Luciano:Remembering the Future: (Charles Eliot Norton Lees). Cambridge: Harvard
University Press, 2006.
Tadday, Ulrich (ed.)Musik-Konzepte. Luciano Beribliinchen: edition text + kritik, 2005.
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5.3 Stripsody (Cathy Berberian)

Stripsodyje jednou ze dvou vlastnich skladebdagky Cathy Berberian,
kterd v 50. az 70. letech 20. stoletiipatk nejobsazovaiSim swtovym zgvackam
na poli soudobé hudby. Catherine Anahid Berber&anasodila VRimé 4. ¢ervence
1925 armeénskym ro¢iim. Cela rodina se pak, o dvanact let ggizgpresthovala do
USA. Velice brzy se u Cathy projevil zdjem o tkadi arménskou hudbu, tanec
divadlo a operu. Na igdni Skole byla vedouci souboru a zatovesolistkou
arménské folklorni tarsai skupiny.

Béhem studia na vysoké Skolecata nav&ivovat ve&erni kurz herectvi a
hudby. Zgv poté vystudovala ndulliard School V roce 1948 se rozhodla jit
studovat do Fée, kde se jejiditelkou stala proslula zwacka Marya Freund?® Po
roce pak odeSla studovat Banservatorio di Musica Giuseppe Vedb Milana do
téidy vedené Giorginou del Vigo. Na konzerdatramyslela #stat déle, ale k tomu
jiz potrebovala ziskat stipendium. Proto se rozhodidhlgsit do soutZze
o Fulbrightovo stipendium které bylo udlovano vyjime&né talentovanym
studentm. Ke konkurzu se musela dhe¢ pripravit, a tak zé&ala hledat vhodného
korepetitora, kterym se stal tehdejSi student kaniggoa tehdejSi korepetitor na

péveckém oddleni milanské konzervate, Luciano BerioJiz 1.tijna 1950 se na

americkém konzulatu nechali oddat atrioroky pozdji se jim narodila prvni dcera
Christiana Luisa.

V prab¢hu studia vystupovala ve studentskych inscenadizkhlasovych
vysildnich a idznych neoficidlnich koncertech. Jeji prvni oficialdebutovée
vystoupeni se konalo az 1&rvna 1957 na zéwecném koncertu festivalu soudobé
hudby Incontri Musicali v Neapoli, kde pednesla skladbyPribautki Igora
Stravinského arois poemes de Stéphane Mallaréaurice Ravela. O dva roky
pozcji piedstavilaArii a Fontanu MixJohna Cage, a to ve &@vé premiée za
doprovoduOrchestra Filarmonica di Roma/ roce 1960 debutovala v Americe na
hudebnim festivallanglewoods Beriovou skladboQCircles.

V roce 1964 se s Beriem rozvedli, ale jejichélenka spoluprace trvala az do
jeji smrti. Cathy Berberian zeamla ve ¥ku 57 let dne 6. i@zna 1983 v hotelu
v Rimg, a to pravépodobré na srdéni infarkt. Po jeji smrti Berio napsRlequiesin

%8 Marya Freund (1876-1966) byla polska sopranistiai?v Paizi, kde také fes 30 let tila.
Specializovala se na soudobou hudbasto interpretovala soudoba dila skladatako byl nap.
E. Satie, D. Milhaud, K. Szymanovski nebo F. Pocléentela ve ¥ku 90 let.
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memoriam Cathy Berberian(pro komorni orchestr). Skladba élm premiéru
v Lausanne dne 26idzna 1984.

Berberian bylacasto nazyvana ,Marii Callas avantgardg,to pro svj
mimoradny rozsah hlasu a obrovsky herecky adantalent. Poté, co v #a1959
vystoupila v Nmecku naviezinarodni letnich kurzech nové hudby v Darmstgdju
reputace vyborné interpretky soudobycH dzrostla a okamZzit se stala muazou
mnohych hudebnich skladatel Skladby pro ni komponovali ng&glad Igor
Stravinskij - Elegie pro J. F. K.John Cage Aria, Bruno Maderndimensioni Il

(Invenzione su una voce, su fonemi di Hans G. Headersnastro magnetic¢l960),
Roman Haubenstock-RamatiCredentials or ThinkThink Lucky(1961)for voice

(Sprechgesangand eight instrumentsDarius Milhaud- Adieu (1965), Sylvano

Bussotti- La Passion selon Sad&965), Henri PousseudiPhonémes pouCathy for

mezzo-soprano solo (1966), William TurnewWalton Facade Z21977), dale Hans

Werner HenzeAnthony Burgess mnoho dalSich.

Cathy Berberian byla povazovana za &6u zpivacku, ktera nejenze
bravurre ovladala suj hlas, ale také mistinzvladala komunikaci s publikem. Jeji
umeélecky projev byl velice originalni a inteligentninterpretace skladeb mivala
dokonale promyslené a §vhudebni projev dokazala obohatit také o zajimavy
piirozeny herecky vklad. Sy hlas dokazala vyuzituznorodym zfsobem,
kupiikladu dokazala napodobit &p ptaki, pl& ditte, zgv Marlene Dittrich,
Sprechgesang ad. Rada interpretovala nejen novdbuhwale mdla nastudovany
i klasicky repertoar (skladby Claudia Monteverdibdenryho Purcella, Clauda
Debussyho a dalsi). Dale zpivala saldonni a kabigpétre, hudbu George Geschwina
a Kurta Weilla, nebo upravenou piseskupiny BeatlesTicket to Ride.Swj
vSestranny talent vyuzila i jinde:iglozila knihu Woodyho Allenasetting Even
z anglitiny do italStiny, dlala modelku pro slavnyasopisVogue hrala ve filmech,
velice dolie vaila a skladala hudbu.dem 70. let sednovala pedagogick&nnosti
na dvou univerzitachvancouver Universitg Rheinische Musikschule KéIn

SloZila celkem d¥ skladby:Stripsody(pro sélovy hlas, 1966) Morsica(t)hy
(pro klavir, 1969). Ob kompozice byly ilustrované komiksy Roberta Zamarin
Nutno dodat, Ze Cathy Berberian sama sebe za hudsgkdadatelku nikdy
nepovazovala. Kdyz hovida o své skladb Stripsody tak dilo propagovala hlagn
jako legraci a v rozhovorech popisovala svou sklasiiSe jako ¢aky trik nez jako

skut&nou kompozici. Je zajimavé, Ze navzdory tomu, Aegevnila své misto jako
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zpevacka, neobjevila se v Zzadném velkém opernim slovrjdg je napiklad Grove
¢i Oxford Dictionary Mnoho jinych skladatelskych slovriiki ale z&adilo do svého
seznamu.

SkladbaStripsodyje grafickou partiturou dopémou komiksovymi obrazky.
Premiérové uvedeni tohoto dila poji zajimava histo¥ kwtnu 1966 se ®a
v némeckych Brémach n&estivalu sodasné hudbykonat premiérattyi novych
kompozic napsanych pro Cathy Berberian. Jednalz mta Sequenza Ik pera L.
Beria, druhaPhonémes pour Cathistenriho Pousseura. Posledni¢dskladby je&t
nebyly dokoweny. Aby splnila své smluvni povinnosti, Zéegvedeétyii dila,
pfidala do programu jeStCagovuArii s Fontanou Mixa svoji vlastni skladbu
Stripsody Napséani tohoto dila inicioval Hans Otté Fakt, Ze provede svou vlastni
kompozici, vyvolal mezi kritiky veliky rozruch. Vét dokg byla soudoba hudba
hlavne muzskou dominantou, a proto bylo toto vystoupemvagovano za
kontroverzni. L. Berio toto fiedpokladal, proto Cathy navrhl, aby skladbu ¢#aa
jako kresleny vtip, nikoliv jako svoji vlastni kompici. Z tohoto dvodu ve vydani
dila Edition Petersnebyl jeji vlastni rukopis. Zapis byl vytken ilustratorem
Robertem Zamarinim, ale autorkou dilsstala Cathy Berberian. Fakt, Ze noty byly
napsany &ym jinym, poukazuje na to, Ze viipac tohoto dila pedstaveni
piedchazelo kompozici. Noty jsou v podstgtiepisem premiéroveho koncertu
v Brémach a&erpaji z autafinych interpretanich poznamek.

Skladba ma celkem Sestnact stran plus a&umprvlastni pozndmky, ve
kterych upozatuje na to, Ze dilo musi byt provdmb interpretem, ktery bude
napodobovat zvuky radiovych efékiNently by byt pouzivany zadné rekvizity, ale
zvuky by nEl produkovat pouze samotny interpret. VSe bylanbyt provazeno
gesty, hlasem a pohybgld, kdykoli je to mozné. Velk&ast zapisu je umi&ta na i
notové linky, které nazraji raizné vysky zvuku (hlubokou, isdni a vysokou).
V tomto zAapistr® jsou na mkterych mistech taktovéary ohraniujici scénky—
romantika (1), koka a pes (2), typicky westernovd scénka (3),
mafianska/gangsterska scéna (4). Zapis zahrnugenatozstvi tznorodych_zvuk:
odrazejici se miek od zem (5), kapani vody (6), troubeni viaku (7), kouséoi
jablka (8),fukéani na dvie (9) nebo jizda na motorce (10) a jiné. Nechybiodkaz

%9 Hans Otte (1926—2007) bykmecky hudebni skladatel a klavirista. V letech 19584 pisobil
jakoteditelRadio Bremen
%30 Cisla v zavorce odkazuji naiklady notového zapisu, které se nachaziilope 2.
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na znamé komiksové hrdiny jako ritgpad Tarzana (11) nebo Supermana (12) nebo
pienesené vyznamy takovych postav jako Toma a Jeryhmostav z komiksu
Peanutd®. Nachazime jedinou pauzu, kterodegstavuje usinajici @it (13).
Rozestupy zvukovych ztek/slov utuji pomysiné tempo. Celkova délka skladby by
meéla byt asi Sest minut. Ve sklatlse déale nachézi vloZzkyegirhavajici piibéh dila.

V pavodni nahravce existujtyii tyto viozky, ale ve vydani not nalezneme poutze t

You stupid kite, come down out of that tree!

I’'m Frieda and | have naturally curly hair do yoiké girls with naturally curly
hair?

Good Grief

It's bird!
NO
It's plane!
NO
It's Superman!
Ctvrtou vloZkou pak bylo:
| can’t stand it

Tato Wta, ktera se objevila jenom na premiérovém uvedé@ai v dalSich
nahravkach jiz neni, byla vyt&ta az na zadni strarvydani not. Realizoval ji
italsky vytvarny unlec Eugenio Carmi.

Provedeni dilsstripsodyje ueno pro ténst kazdou zpvatku, kterd ma za
sebou alespo par let hlasového Skoleni. N&Bi a jedinou zpivanodasti je
moment, ktery ipomin& romantickéekani na milence {&%). Slysime ladni radia a
zazni uryvek z arie Violettysempre libera degg’io folleggi operyLa Traviata
GiuseppeVerdiho,ktera by ndla zaznit v Zenském podani. Tentot fign vtéinovy
aryvek, €zko kvalitre zazpiva Oplna zatenice. Dale je dlezité svébytn
zvladnout herecké akce tak, aby gapodtrhly dané vtipy.

Vice informaci nizeme nalézt v literata >*°

%1 Tento americky komiks, ve kterém vystupuje minmejBnoopy, nakreslil Charles M. Schulz.

%32 Cisla v zavorce odkazuji naiklady notového zépisu, které se nachaziilope ¢.2.

333 paull, JenniferCathy Berberian and Music's Muségouvry: Amoris International & Imprint,
2007.
Meehan, KateNot Just a Pretty Voice: Cathy Berberian as Collator, Composer and Creator
Misto neuvedeno: Proquest, Umi Dissertation Puislgs2011.
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5.4 Aria (John Cage)

Hudebni skladatel John Cage (1912-1992)tilp& nejvyznammjSim
osobnostem povaleého amerického wni. Nejdive jej lakalo malistvi, ale
postup dosgl k rozhodnuti ¥novat se hudb Navstvoval soukromé hodiny
komponovani u vyzrimého skladatele Arnolda Schénberga v Los Angeles.

Byl to ¢lovék s neobyejnym nadanim a invenci, ktery se po cely Zivot
zabyval studiemuznych oboi, jako napiklad architekturou, botanikougjghami
umeni, ale také vychodni filosofii nebo mystikou. | gspélo k jeho ojediglému
hudebniho stylu. Pod vlivem buddhismu d#idp nazoru, Zze hudba a @m vibec
nemaji slouzit pouze ke ztva@mi vlastnich mysSlenek, ale maji lidem pomoci
dosahnout roz&ného stavu ddomi a prohloubit tak prozitek jejich Zivota. Trdi
7e mysl skladatelema byt otekena zvukm, ale zbavena hudebnich ideft*

Jeho skladby nebyly spojeny s Zzadnymi dosavadnamvéncemi. Ve svych
dilech napiklad vyuzival staréinskou WSteckou knihou | ting. Jako
kontroverznimu hudebnimu ixci se mu ¥tSiho pochopeni dostaloiquevsim
v mimohudebnim sit¢é. V jeho dok jej mnohem viceffjali vytvarnici, divadelnici,
basnici a filmé. John Cage chl, aby posluchavnimal hudbu vSemi svymi smysly,
a proto také jeho skladby &y charakter spiSe multimedialnich a divadelnich
predstaveni. Jeho kompozice vyZzaduji¢lp@u piipravu a obrovsky vlastni
skladatelsky potencial, vynalézavost a interg@@tarinos.

SkladbuAria, ktera je utena pro jakykoliv typ hlasu, napsal v Mitém roce
1958 a ¥noval ji z@vatce Cathy Berberian, ktera ji poprvé provedla 5néed959
s tlesemOrchestra Filarmonica di Roma

V Uvodu dilo doplnil vlastnoné napsanymi poznamkami k interpretaci,
podle kterychAria maze byt provadna v celku nebo péastech, je-li pdeba naplnit
urtitou délku koncertu. Oligjné byva provadna samostath nebo se skladbou
Fontana Mix per nastro magneticopiipadré s jakoukoliv jinou ¢asti skladby
Concert for Piano and Orchestra

Notace je zapsana horizontélma vysSka toh pak vertikal@. Zapis je
zakreslen pomociiezné dlouhych a silnych, barevnychikek, které svym pib¢hem
nazn&uji priblizné zneny vysky tonu. Skladba obsahuje dvacet straidemz jedna

334 Pritchett, Jamesthe Music of John Cag€ambridge: Cambridge University Press 1996. S. 77
Citace podle: Htkova, Nafa. Déjiny hudby IV. — Hudba 20. stoleDil Il. Praha: lkar, 2006. S.
331.
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strana odpovida astiteti sekundam. Nize byt ale interpretovana rychleji nebo
pomaleji, celkova délka by takdha trvat giblizné deset minut.

Vokalni linky jsou nakresleny osmi barvami a minm dalSimi d¢ma
barvami:¢ernou a dvojitouderna s paralelnifprusovanou). Kazda barvatuye jiny
styl zpivu. Celkem niZe byt pouzito deset styl Cage do svych poznamek uvadi
jako pomicku pro budouci interprety pojeti C. Berberianr&tbarvam ufila tuto
polohu: tmavomodra barva zfila jazz (£*), cervena — kontraalt nebo lyricky
kontraalt (2)cerna s paralelrierchovanowarou tzv. Sprechstimme (,mluvni hlas®)
(3), ¢erna: dramaticky hlas (4), fialova: Marlen Dietridh), Zluta: lyrickou
koloraturni polohu (6), zelen&: folklorni &p (7), oranzZova: orientalni vyraz (8),
swtle modra: dit / détsky hlas (9), héda: nasalni hlas (10). Kazdy interpret by ale
mél dilo prizpasobit viastnimu hlasovému rozsahu.

Ve skladig se ¢asto setkAvame &ernymi étveretky (11), které v zapisu
piedstavuji nehudebni ruchy (vyuziti bicich nastnogbo elektronickych &eni).
Berberian se ffiklonila k vyuziti tiznych zvuki: syeni, dupani, sbetani, luskani,
tleskani, stkani, vzdechy, operni #p, rizné druhy smichu a jiné. V zapise se
muzeme setkat takéeba s trylkem (12) aneb@&dim jako glissem (13).

DalSi zajimavosti dila je jeho textovast, jejiz jednotliv&asti na sebe nijak
logicky nenavazuji a nedavaji tak na prvni pohleting smysl. Nachazime
samohlasky (4), souhlasky (14), slova v arméas{th— prvni slovo), rustin (8),
italStine (3), francouzstiéi (15) a anglitiné (1). Nachazime kujkladu sdleni:
.Hampart-Zoum / Dirouhi di questa terra / Naprash@onscientce eta- rice!”

VSechny dalSi aspekty skladby, jako fiklad dynamika, nejsou zapsany
skladatelem, a proto jsoutgmechany na samostatném interpretovi. Skladba wead
osobity fistup interpreta. Jeji nanaost spoiva hlavrg v rozliSeni jednotlivych sty
zpevu a pelivou vyslovnost. Dale je nezbytné si skladbu wolozvrhnout do
casovych usek aby nebyla §liS dlouhd a dokazala posluceaudrzet v jistém
druhu napti.

Dal&i informace nalezneme v dostupné litemtc?

335 Cisla v zavorce odkazuji naiklady notového zapisu, které se nachaziilope 3.
33 Cage, JohrA Year from MondayLondon: University Press of New England, 1969.
Cage, JohnSilence Middletown: Wesleyan University Press, 1973.
Larson, Kay:Where the Heart Beats: John Cage, Zen Buddhism,tla@dnner Life of Artists
New York: Pinguin Press, 2012.
Cage, Johnlohn Cage Book of Days 201¥ew York: D. A. P./Distributed Art Publishers, ZD
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5.5 Recitations (Georges Aperghis)

Recky hudebni skladatel Georges Aperghis se narokil 1945 v Aténach
v umtlecké rodir.>*” Rodice mu v povaléném Recku poskytli bohaté ustecké
zadzemi a umoznili mu velikou svobodu, kterd& mu dajlaorné zaklady pro jeho
budouci nezavislou skladatelskou kariéru. Aperdiyk co se komponovani tyka
samouk, ktery fwodre rozcklil své zajmy mezi malbu a hudbu. Teprve kdyZz mu
bylo 18 let, rozhodl se napln@novat pouze hudba odsthoval se do Ré#e, kde
zapaal sva studia.

SkladbuRecitationspour voix seulegpsal dva roky a byla dokéena v roce
1978. Dilo je weno pro soélovy hlas a spiSe nez o zpivané dileederdj o dilo
recitované. Skladbu t¥b ¢trnact casti, které lze interpretovat jednodlivnebo
v jakémkoliv pdadi.

SkladbaRecitationsje snesi fonetickych hratek s vyrazy ve francouz&ta
non-verbalnich vokaliz. Je zde patrny silny vlivlikgece pravidel formélnich
jazyki.*® Setkdvame se zde také <itou formou hry, ktera v posluctiamize
vyvolavat dojem, Ze jde o jakysi druh improvizade. to vSak mylnaipdstava,
protoZe celé dilo maiesnyrad a pravidla, ktera Aperghis vypsal do poznamek ke
kazdé skladé

U v8ech jednotlivych recitaci se setkAvamejakym typem opakovéni. Tato
opakovani mohou v posluatiaryvolavat gedstavu recitujiciho ,Skolaka“, ktery se
shazi natit zpantti basé. Ta mu vSakéini potize a obas se zaSkobrtne nebo
zakokta. V textu bdi navaze, nebo Zma znova.

Zpasob interpretace zavisi na samotnérévagovi, jeho moznostech a barv

J e

hlasu. Kazd&ast inasi svoje zvlastni poZzadavky a specifika.

337 Jeho otec byl socha matka matka.

%8 Formalni jazyk je abstraktni jazyk, ktery na rozdd jazyka konkrétniho neni aen ke
komunikaci, ale pro matematické vyuZitiiltadem nfize byt programovaci jazyk. PouZzikedu
symbofi, ze kterych se twdslova na zaklatllogickych a matematickych pravidel
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Recitation 1
VySka ténu je spojena sditou slabikou nebo slovem (viz obr. 11). Podobny

princip se pak také objevujeRecitationsb, 6, 7a13.

dlle
EuNE i 5 l '
_J';Lttﬂr! Femne 15 ler ool g Lve IEWE.EL‘ th. Lig avee 6 Fc:oha{'eu'"s )a?na" 4_11‘""4*4'\/! et

ﬁ_.—%—_j%% devant a Roucke (indipues QOGN .
+ He .

Obr. 11. Poznamka v partiey s. 13%°

Autor v poznamce vedle notové osnovggepisuje: Y interpretaci je mozneé
volitelne pouZit Sest rezonatdmmenicich barvu zvuku®©° Jejich pouZiti je udano
¢islem v krouzZku v notovém zapisu. Na misto rezafiaje vSak mozné vyuzit
hlasové schopnosti #paka k odliSeni barvy zvuku.

Text zde tvéi jednotliva slova, ktera spolu nijak vyznantowmesouvisi:
tresses(cop), elle (ona), son (jeji), jeune (mlady/a),leve (zvednout se, vstat)ie
(usazenina, kalpeil (oko) atd.

Skladba je rozélena do Uryvk odclenych korunou. Rozsah hlasu jiegre

stanoven o@'-h* (viz obr. 12).

A1 45

e ———————— pot - T
g, ) LT ool i
[ 14 [ 1t 1 ];‘ I_}V [:lhl‘i\\ !{]f

; LAY 7. =i |
e @ Edl

Obr. 12. Prvni dva takty zapistt

Jestlize ma nota kratSi hodnotu a tempo je rychiglovuje se ze slova jen
pocateini hldska. Vysledek takiipomina zadrhavanaiec (koktani).

Hra s barvou hlasufipomina nalady Skolakathem weni se povinné basn
Opakuji se krats¢asti s malymi odliSnostmi. Vznika dojem chybovannésledné
opravy. Tatocast klade vysoké na p&th— je zde obtizné spravnéiimzeni slov

k jednotlivym térim.

339 Aperghis, George®ecitations Editions Salabert, Paris 1982. S. 2.
0 Tamtéz. S. 1.
¥ Tamtéz. S. 1.
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Recitation 2

Druha recitace obsahujestdi mnoZzstvi interpretaich poznamek autora.
Notovy zapis pedstavuje sada jednotlivych hikn (takti) organizovanych do
dvouroznérné matice (7 slougc x 9 fadki). Sloupce mohou bytteny svisle,
vodorovré nebo kombinova¥ déle pak jak zleva doprava tak zprava dolevaikBu
(viz obr. 13) mohou byt pospojovany, ale také jeZznméomezi nimi dlat mezery
(pauzy), které by My byt swdomit respektovany.

Tempo je nazngno umistnim sloupd& a pohybuje se od velmi pomalého
(lento— levy okraj) po velmi vysoké(esto— pravy okraj). Podolin,topograficky”
je nazn&ena dynamika o@pp v prvnimiadku poff v poslednimradku. Tempo je
platné jenom pro skupinku, ale ne pro prostor rekapinkami, ktery je odtuje.

Text interpret tentokrat nezpiva, nybrz recitujedlponaznaenych melodii
(Sprechgesang). bZe byt ¢ten jako monolog nebo také jako dialog. Yipad:
monologu nenireba si vSimat vystlivek v zavorkach. U dialogu text v zavorkach
pusobi jako vyrazoveé vystlivky. V piipads, Ze je zvolena scénicka verze, interpret
vyuZzije mimiku, a to hlavé pro prostor mezi skupinkami tak, aby se pohybovaly

pouze rty (beze zvuku).

PARLE

( vsh'mfduf,qufc(u-fif-’) (v&n ex _—_fguil-)
,-—S‘-—- f_'}_‘

_hhs Bl D . — :
il F B E—p — el

el & pizn DE Pts

Obr. 13. Ukazka prvni dvou takt*?

Kuptikladu: ,(votre enfant, quel age a-t-il ?) / cela seul &m de plugtvoje
dit¢, jak je staré? pouze tohle a nic vie) (votre enfant!) (tvoje dig!) —

(attendez...eunfeke;....eeh).”

342 Tamtéz. S. 2.
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Recitation 3
Notace je rozélena do dvou zapis prvni zapis indikuje zjsob gednesu a

druhy obsahuje samotny text (viz obr. 14).

bt [hysddrioue Jiou do Gowmandement | e

3

| UN UN —11555 MNLESko«'R

Obr. 14. Posledni navrh igobu pednesu a naslediprvni dva takty*®

Text je napsan monotéénale s nazngnim rytmu pomocitznych délek
not. Cely text se iteratignobmenuje: kazdé dalSi slovoupobi jako odvozenina
piedchoziho — obsahuje jednu z jeho slabikiz® byt vyslovovano neutran(bez
indikaci zahrnutych v osmi kombinacich), avSak aeutavrhuje osm zjsohi, jak

~ (6

text pednaSet, kugkladu ,rozkazovanym tonem“, ,posmsre“, ,s eleganci-

swtacky”, ,jako klaun“, ,zamilovag-smysIrg“,  hlasité-expresivi”, ,tajne”,
~hystericky“. Jak se po setbudou slova vyslovovat si muze kazdy zvolit san¢l M
by vSak dodrzet gadi dané autorem (permutace / kombinace).

Georges Aperghis ve svych poznamkach uvadjbyartikulace souhlasek a
samohlasek ne#ta byt pehnana“3**

Radek bez udani tempa byémbyt interpretovan ve stejné vysce jako
rytmicky text, ale bezfighnané artikulace. Je mozné vyivouzné verze pouzitim
indikaci gilozenych v osmi kombinacich. \fipack, Ze se takto interpret rozhodne,
meél by zvolit jednu z kombinaci afjglat ji k textu v celé své délce. Kazda indikace je
platna jen pro takt, kterého se tyka. Recitujeaerpkolik verzi, pokud je to mozné,
pak vSech osm, a to jedna po druhé. Pro text bémniugmpa neni platna zadna
indikace. Musf byt fednesen iirozers.>*

Recitation 3by mela byt gredndSena v ditém tempu, zpivanéasti zde
nejsou. Nardénost je kladena hlagma spravnou vyslovnost. Nachazime ilkipdu:
»Un soir de juin bercés par les flots attendris iles palissants croissaient au bord
de l'onde.” (Jednohocervnového veéera, kolébany &&nou vinou, se vadnouci

kosatce mnoZily na jejim pokraji*f

33 Tamtéz.
344 Tamtéz.
35 Tamtéz.
346 Tamtéz.

N(N(N(N(
nuvunmm
wWwww
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Recitation 4

Tato ¢ast nazvan&equeim en couleuréRekvium barev) by #a pasobit
velmi intimné. Notace opt predstavuje matici vyti@nou z kratkych @tSinou
jednoténovych) bukk, zpivanych vzdy na jeden dech. Je rbeda do sedmi sloujic
a osmitfadki. Kazda bitka ma pod sebou napsanou poznamjAktivni zvuk
vykonavéa akci / Pasivni zvuk existuje mimo integor®ale ,teplé’ nebo, studené’
zvuky zavisi na vodbinterpreta. ,Blizké' nebo ,vzdalené’ zvuky zahezivzdalenosti
od interpreta.®*’ Poznamky se viznych ¢astech iizns kombinuiji. Interpretuji se
buiky za sebou ngadku nebo po jednotlivych sloupcich s pauzami nebopauz —

reprezentovanych mezerami v notovem textu (viz bby.

frashe £logni G
(&amt )I@Lh af‘ ﬁ (50 ,r) Mh:
E - ﬁ &zﬁ::l
RIF- o= Ghigne” Plaf - freid - procre - Ao Pl poit - froidproda

Obr. 15. Ukazka prvnich dvou b3

Autor zmiwuje dvoji zmisob interpretace — uvadi moZnost aplikovat
poznamku v zavorce systematicky ve vSech fragmbnfepizodach), kde jsou
uvedeny, ale takéipousti moznost je provatjen nahoda.

Jednotlivé epizody mohou a nemusi byt gbedy pauzami a mohou mit
rozdilné trvani, nicme&nv praméru okolo 30 vtén. Jednotlivetasti mohou bytteny
vodorovre, svisle nebo obma zmisoby>*°

37 Tamtéz. S. 4
348 Tamtéz. S. 4
39 Tamtéz. S. 4
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Recitation 5
VySka tori je udana s odpovidajicimi slabikami (slovy). deb&a zpivat

Septa¥ a s laskavostiQhuchoté avec Bienveillancgriz obr. 16).

Ckuc\nore,, avee Bienveillance

4

M‘;” 3;T= 5{ & . *%" - j—ﬁ‘r——'_:dr—‘—:g_‘—‘——

4 il

L SeM . ONE BieN SI Mant SES Xow A Doulg N ES LA
(0 DE® | AN
fouck beg VRA X

Obr. 16. Uvodni vysitlivka — vstupni materiat>®

Pri interpretaci tétocasti je nutné respektovat Uvodni poznamku autora:
,Neprestavejte dychat, vdechovani prosiéel i behem zpvu“.**' Zapis prvnich
dvou radki vypada vcelku konveme, avSak Bhem zgvu se stida nadechovani a
vdechovani tom (viz. obr. 17).

3 3 33 1 3 5 5 s
Ai% m 1 ”;l - }—hé '#L ﬁ#_- EII [H'L T Tu *; | ETH I AL‘;' TR
# L I' [ 3 u g.v ¥

u

1

Obr. 17. Prvniéast Gvodniho zapisti?

Od tretihotadku se pozinuje graficky zapis. &ilinkova notovd osnova se
meéni nejprve naiflinkovou, coz reprezentuje hlasové réjsg — hluboky, stedni a
vysoky. Zde jsou uzipdepsany nadechy, tony jsou vSak nespecifikovasi obr.
18). Posledni dvaddky pak pindsSi kombinaci if zpasoki zapisu: k deéma
piedchozim fistupuje je&t dalSi, omezeny pouze na jednu linku, kdeidppsana

pouze rytmizace vybranych souhlasek.

30 Tamté
B Tamté
%2 Tamté

N¢C N¢C N¢
nuwunuwm
oo
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Vybér slov v textu napovida, Ze se jedna o princip opaki (gipominajici
uceni se utitého textu). Prvnicast skladby koti nadznakem plfe, ze kterého

muzeme pepokladat nedsgh v tétocinnosti.

(“"“iz‘é‘ pottrinaira)  ayqe reprise

6 0]
7 % e & , N
oD a T e p2 e . A
2, 2N AN NV AN AT . . i
= A - A = H
Friven. \+m ~ ——— J

Obr. 18. Druha fle tretihotadku notové osnovy’

Ve druhécasti skladby pak nasleduji Usekyigpminajici ogt vzlykani.

Autor naznauje ,Parlé sotto voce®™ které jsou proloZené zpivanymi Gseky v prvni

casti. Smtrem ke konci skladby se vzlykot ztraci (viz obr).18ela skladba fte
piipominat @tskou pisniku, hru na to, jak dlouho se da vydrzet zpivat eden
dech. Tato recitace &fa byt interpretovana prasa jednoduse.

|

Obr. 19. Z&wr skladby*®®

33 Tamté
3 Tamté.
35 Tamtéz.
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nunm
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Recitation 6
Vyska téri je opit svazéna s konkrétnimi slabikami (viz obr. 20)ojak
u predeslycheasti.

[} 3
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Obr. 20. Spodntast zapisd>°

Tvar noty utuje zpisob provedeni:

J) , imitujici zvuk dreweéné flétny
= {oh g-‘dl‘d

Lormer Tu fouchs Gmme bour g.'ﬂ:(u-

e {wiker 4 now do f2 -FPJ&L en. Bos

N agresivni vdechovani a
X saug&_ xgremf (au fok

11

vydechovani, bez zvuku

|

hlas a vdechovani, v extrémn
8

"

Voix ef- Fou@ daus o

, nizké poloze hlasu, chrapot

¥ oxkrime grove - raugue
! i

b ' reklamni hlas, fedstirag Zensky
= Yoix '?uwc;{-a'\!c_

a sladky
fautrement Lemdnise of doute
,‘b ' hlas a dech, jakofpnamaze
6 = voix+ soug'&) Gume S
on aww‘Pﬂ.';a.'l A egerb _

zawenymi Usty — agresivn
l = Bouclu. ‘E’-umz'e_ -aire.r:.'{

356 Tamtéz. S. 6.
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Ve skladig je udano tempo a kladou se vysoké naroky naépawé a
kombinani schopnosti interpreta (viz obr. 21).

a7
3 3
s O EDS T
e o S a4 Y i
b 7 ‘JL
< 4&

Obr. 21. Prvni takt’

Recitation 7

Skladba pipomina dialog dvou osob, a to meditujici a nespak® az
kritické, pripadré projev dvou stranek jedné schizofrenni osoby. Tstarky se
extrémrt odliSuji jak ve zvuku, tak v obsahu. Prvni sloZkeurytmické prolinani
dvou tori a dvou hlasek a druhou je é&gla davka nevyslovitelnych pistivych
konsonant.

Opét je zde udana vySka tonu s vokaly se slabikan@réautor pozaduje
“téme7 vyhrad na dechu s pouZitim hrudniho rejkts 3% Hluboké tény jsou

doprovazené tleskanim rukou (viz obr. 22).

Stacealo .
(e.'av\t - arh‘r_h?&- A‘u Bot Ab’ givm:j g:gfl.
5+
@‘ " E‘-L ?’1—!
" SNIGVIEHK  YNIATKL  kniEmw " SKIAUENE | sengsp KLROWFM '1%’7 z
ynevlery BINXEsN  OLPNK
TN L.
* . mcu} Aar {2 k"élz- "'rl'nﬂlll't> (ﬂﬁtp"ﬂ aoelu.
U \’”"f“ knipue (fo- .L,...‘our; ars.
d‘! dg.,u‘h&hf
de, o-mur.)
Obr. 22. Uvodni poznamka2 3*°
%7 Tamtéz. S. 6
38 Tamtéz. S. 7
%9 Tamtéz. S. 7
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Ligaturou propojené tony vzdy znamenaji glisanddeyn, gipominajici

vzlykot (viz obr. 23).

Legato

LULL

ﬁ-&
R ——> A .
(Mmrm€uM)

GmMWe bour .Fv{F(’u-

Obr. 23. Uvodni poznamkal 3°

V poznamkach v zavorce je uvedeno, Ze na ,u“ voR& interpret
,vytvarovat rty do pozice fipravené k piskani®®*

VSechny peskrtnuté tony indikuji hrdelni ton propojeny sabsdkami Maha'
(viz obr. 24). Takty se v této sklaglbryskytuji az odcétvrtého fadku, kde je

piedepsan dvodtvrtovy takt.
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Obr. 24. Prvni systém 7-8 skupinia

Vysoké tény v partu (viz obr. 25) by seilyinterpretovat ,tém pistivym
hlasem* (jako komiksové postaky — nagiklad mysi).
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Obr. 25. Druhytadek od devatenacté skupinky.

Skladba je obtizna nari&tani poloh hlasu mezi vy$Sim hlavovym rigfsm,

(ptipominajici pi&ni mysi), glissandovym tiéem a hlubokym hrdelnim zvukem.

360 Tamtéz.
361 Tamtéz.
362 Tamtéz.
363 Tamtéz.
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Recitation 8

Recitace se @i na fti ¢asti (leva, prosedni a prava, viz obr. 26). Jiz z
prvniho pohledu na zapis je¢egmé pravidlo, které zde autor pouZil: kaZidgek
obsahuje jeden novy prvek nasledovany obsataeiku gedchoziho.

Na za&atku R8 je pozndmka, kterd plati pro nasledrR8, 10, 11 a 12
Aperghis uvadi, Zeexistuji dva zfisoby interpretace této skladby — svisdéefne

kazdoucast od vrchu az do) tedy samostat) nebo vodorové (po jednotlivych

Fadcichy.>%*
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Obr. 26. Ukazka celého notového zapidu.

U prvniho sloupce se setkavame s rytmicky vyslongwatextem, na ktery
postup® navazuji dalsi hudebni modely doprovazené tleskahiluskanim. Je
mozné zvolit razny direktivni Zigob gednesu, ve kterém serighji nepropojet

hlasové rejstky (hrudni a hlavovy).

364 Tamtéz. S. 8.
%5 Tamtéz. S. 8
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Stredni sloupec se graficky podoba prvnimu, avSakpné¢éace by se #én
provadit kontrast®. Kromg toho pd@inaje osmymiadkem je pesré udan ton &
ktery vyzniva extrémh vysoko. U posledniho sloupce je zvolena rytmizaee
specifickymi prvky pipominajici nemocného: kaSel, kychani, vzdychagkahi atd.
V této ¢asti je hlaso¥ nara@né stidat klasicky zpv s mluvni polohou, kaSlem,

hekanim a vSemi dalSimi prvky.

Recitation 9

Plati zde stejné pravidlo jako deglchozichcasti — pidavani vzdy nového
prvku na zaatek dalSihdadku. Interpret@ni poznamky zde chybi — plati stejné jako
pro Recitation 8.Vybér prvka je vSak pesejSi. Obsahuje rytmicky mluveny text,
dlouhé nadechy a vydechy, dySné tény, Sepot, Sgeselmg, klasicky zZp (s pesre
danou intonaci) (viz obr. 27).
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Obr. 27. Ukazka prvnich seditdidki notového zapistk?

Skladba se vyzraje nar@nosti spoivajici v presné intonaci aigtani vsech

po sol& nasledujicich pozadatrk

366 Tamtéz. S. 9.
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Recitation 10

Recitace je rozflena do dvowasti. V gipac ¢teni svisle dostdvame dva
».monology*, v giipad ¢teni vodorova skladba pipomina dialog.

V prvni ¢asti se jedna @ o rytmicky text (v mluvni poloze hlasu), ve které
kazdyiaddek znovu zdané novym (dalSim) prvkem. Interprefize pomalu rytmizaci
textu zrychlovat.

Druha ¢ast je jako jedind z této série udangegmou intonaci. Jeji text
napodobuje vzdychot¢h, ech, och Tony by proto mily znit mirre ospale az dy&n
(viz obr. 28).
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Obr. 28. Ukéazka #kolika tadki notového zapistt’

%67 Tamtéz. S. 10.
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Recitation 11

V této skladb vyuziva autor odliSné formalni pravidlo: kazkidek opakuje
piedchazejici zapis dopiny o dva nové taktyifdané po stranach. Notovy zapis je
zarovnan na std a ma tvar pyramidy. Jedna se o Sprechgesangn¥ je udana
piesnd hodnota not, ¢&na pro vyslovnost textu (trioly, sextoly atd.)ta&é se zde

setkAvame s pozadavkem na specialni smich (vi26r.

z

x
i Rire}

Obr. 29. Ukazka zaitku Sestéheadku®

Recitace mze bul’' popisovat pib¢h, kdy se na zsitku jakoby ocitame
v jeho stedu a postuphse seznamujeme s dalSimi detaily, ktefédphazely a
nasleduji, nebo je také mozné skladbu vnimat hdzSktho vyznamu.

Zpusob interpretace seé&mi podle toho, jak postuprpiibyvaji modely. Je
zde tedy ponechano na interpretovi, ab§inii skladbu zajimavou navzdory

opakujicim se pasazim (viz obr. 30).
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Obr. 30. Ukazka #kolika Uvodnichradki.3%°

368 Tamtéz. S. 11.
369 Tamtéz. S. 11.
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Recitation 12
SkladbaRecitation 12je ot zaloZzena na podobném principu jako skladby
piedchozi — na postupnémgavani takl, avSak s tim rozdilem, Ze v celé sklagk

piesré udana intonace. Vysky tonu sesbpoji k jednotlivym vokaim (viz obr. 31).

iﬂlT

{; et 1 l: -
- P - ’r . b’
P oui ouev s B Lo ol See AE Ao g

Obr. 31. Uvodni poznamk2°

Pro interpreta rize byt obtizné se udrzZet v intonaci a neztrativ $asto se
opakujicich¢astech, které maji jen malé obmy. Vzhledem k tomu, Ze se jedna
o malé hodnoty (dvaatetiny) idedlni je zvolit co nejjednodussi formiegnesu,

kterd mize gipominat minimalistickou meditativni skladbu (vilaro 32).

Obr. 32. Ukazka Gvodristi skladby'”*

370 Tamtéz. S. 12.
371 Tamtéz. S. 12.
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Recitation 13
Autor se drzi svého obvyklého pravidla @azuje k vySce tonu i zvuk (viz
obr. 33).
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Hioun e
Obr. 33. Uvodni pozadavék’

Tato skladba je ap obohacena o poznamku, ktera je udmat vedle
notového zapisu s poZzadavkem o imitovani zvuku emgch bicich nastraj(cinel,
bonga, gong atd.). Aperghis dava moznost posunaik indikovaného nastroje na
vedlej$i slabiku, aby se mohlo zvukem dosahnouicakombinaci’® Produkovany
zvuk mize gipominat rozehravajiciho se bubenika. Ale zaleZinterpretovi, jak
celou skladbu pojme. Jestli bude zrychlovdigdgvat na zvuki zvoli jiny zpisob
piednesu. Interpreta¢ je zde pozornost nejvice zafena na pozadavek dechu.

Aperghis dodava:Rublikum nesmi poznat, Ze>zak dycha.?’* (viz. obr. 34).

Obr. 34. Kratka ukazka ze dvou systétr

372 Tamtéz. S. 12.
37 Tamtéz. S. 13.
374 Tamtéz. S. 13.
375 Tamtéz. S. 13.
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Recitation 14
Posledni skladba z cyklRecitationsobsahuje nové prvky. Zméa velkym a

dlouhym nadechem, pokigjie pauzou tak dlouhou, jak jen je to pr@wzika mozné.

Pak nasleduje samotna recitace celé skladby na jegltech. Na konci je Zpak

aplre vyéerpany a posledni zbytky dechu vyuzije na sfoukswitky.

Tempo je udano od 120 (na uvod) po 40 (na konei)danejspis indikovat

pocit vi¢erpani a smutku. Skladba takspbi rezignovaha emotivie az na hranici

pl&ce. Text se sklada ze slokeart / luth / cor / ceeur / haratd.), jejichZ ptadi se

obnenuje. Cela skladba setide libovolre opakovat (viz obr. 35).

Zawerem lze shrnout, Ze Aperghisova skladtecitationspredstavuje velkou

~rs s

vyzvu pro interprety. #nasi ukoly, u nichz jeitba se samostatmozhodnout, jak

budou feSeny. Evidentni je tité nagti mezi parametry i@sré fixovanymi a

uvolnénymi. Skladba tak skyta velky prostor pro vyjéwli individuality interpret.
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Obr. 35. Ukazka zé&vesné recitacé’®

376 Tamtéz. S. 14.
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Shrnuti a zawry

V této disertani praci jsme pojednali téma vyuZziti ragsiych vokalnich
technik v interpretaci soudobé hudby z pohledu rpreta. Soubor vybranych
analyzovanych hudebnich skladeb se ukazal jakoatlgkti pro popsani vyvoje,
kterym se soudobé vokalni techniky a jejich intetace ve 2. polovin20. stoleti
ubiraly.

Cilem prace bylo vytvigt odbornou publikaci, ktera by mohla obohatit meje
hudebr vzdlavaci instituce jako konzerva® a akademie muzickych éni, ale
I uméleckou véejnost. Snazila jsem se spojit teorii s praxi, et si vkteré
z popisovanych vokalni technik a aplikovat jeipterpretaci soudobé hudby.

Chceme-li se zabyvat dily soudobé hudby a novynkialromi technikami,
které zavadii, je treba nejdive poznat historicky vyvoj vokalnich technik vipéhu
staleti. Ze starych, ve své dobasto ,novych” technik totiz analyzovandigiupy
vychazeji acasto na & odkazuji. Vokalni techniky se rozvijeji v sinnosti
s c&jinami opery a zgvu.

Prawké kultury dosud nabizeji spektrum zuujako vykiky, parlanda a
nejriznéjSi  dechové progedky, upominajici na tehdejSi primitivni tzob
komunikace a také na specialni roli¢zp spojenou s ritualy. Ro¥na staroek
piinesl zajimavé vokalni techniky. Kolébkou kulturg, tedy i hudby, byla
Mezopotamie a Egypt, kde byla huidpripisovana magicka sila. E&ou funkci
spatuji ve zgvu Indové, kde je studium &pu celozivotni, duchovni zalezitosti.
Rovrez Cinané hudb pripisuji nadpirozenou silu, zatimco v Egypslouzi hudba a
zpév k oslavovani a uctivani boZsteRekové pak hudbu vnimali jako s@st
zébavy, jehoz vrcholnou formou bylo dramatickéenmpredva@né na oslavu boha
Dionysa. Hudba a Zp se roz&ila mezi vSechny spatenské vrstvy a doprovazela
lidi i pti béZnychcinnostech. Vyrazny vliv na dalSi vyvoj evropské bygak néla
Zidovska hudba a Zalmy zpivanghbm bohosluzby. Ta pak bezpiesire ovlivnila
sttedowkou hudebni produkci, ale také iigbad tvorbu Johna Cage nebo Harryho
Partche.

Stredowk prinesl nové hudebni formy jako antifony, responsmekvence a
hymny, studium hudby se institucionalizovalo, a@ké se ve vysoke forRruzavelo
za brany klaStera. Z2p zde gedstavoval zfisob komunikace s Bohem. Inspiraci
chordlnim a alikvétnim zwyem nachéazime u séasnych skladatéljako Gyorgy
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Ligeti a John Cage, vyuZiti techniky hoquetu pakiikdad u Mortona Feldmanna a
jeji rozvinuti v metod punktualismu.

Rovrez v obdobi renesance, které se vyovalo celkovym rozkstem
umeéni a wdy, hudba vysoké formyustavala za dweni kosteli, chramii a klaste,
ale rozviji se také stska hudba, a to ve fodrmoteta, madrigalgi pisrg, jak ji
zname v obecném slova smyslu. V tomto obdobi sealmokprojev kultivoval,
vibrato ma roli ozdoby a rozktvslavi diminuce — zjvak tak byl jak skladatelem, tak
kontrapunktistou. Dochazi k zakladnimglehi hlasi. Diky pokrailému vyvoji
opery se objevuje recitativo a rozviji se koloratuStedowka polyfonie pak
ovlivnila tvorbu napiklad Arvo Parta a Steva Reicha. Oba skladatelé jomo
prototypy fiznych ungleckych tendenci. Evropsky proud redukcionismuazalil od
amerického minimalismu mnohentid¢eji vyuziva jako kompozni prvky
paradigmata-stupnice, akordy, jejich obraty v wst@th vzorcich a taka ve
»Skolni“ podol, jak to zname u Glasse. Pokud to nastéehat u Parta, pak jsou
uplatrena stara paradigmata — fiaprganalni, diskantova a fauxbourdonova, ktera
uz nikdo v dnesni da@nezna jako paradigmata a stala se tedy davnogyatg. To
je jeden z hlavnich rozdilmezi Glassem a napPartem. Kompromisni a spiSe
evropskou pozici zaujima Steve Reich.

V baroku se kladetdaz na komorni hudbu a na individualizovany projev.
Vznikaji formy jako oratorium a kantata, ve kterys@ dale rozviji usmi zdobit
neboli kolorovat. Dochazi k vyraznému vyvoji opexrydirazu na herecky projev
operniho zpvéka. Opera je ovSem zéleZitosti pouze pro botajéjimu wtSimu
zlidovéni dochazi az v 2. polownl6. stoleti v Anglii a poziji i ve zbytku zapadni
Evropy. Zpisob kolorace istaval nadale na kazdémeégpkovi a nebyval saiasti
notového zapisu. V 17. stoleti se rodi kult opetiviy, ktera je konkurenci pro
kastraty. Rodi se nové hudelaramatické formy jako masques, ballets de couoneb
tragedie lyrique. Mnohé ze stasnych oper navazuji na vysokou operni formu
vrcholného baroka, ktera @it s bohatou vypravou a recitativy, ariemi, duety,
tercety a dale sborovymi a tamémi vyjevy. Barokni tvorbou se ve svych dilech
inspirovalicesti skladatelé jako Tomas Hanzlik a Vit Zouhar.

Klasicismus operu modifikuje do podoby opera sddara klade $tSi diraz
na dramatickou slozku. V tomto obdobi se rodi topddoravurnosti provedeni arii a

rozSieni hlasového projevu do vysokych poloh. Vznikajidy jako singspiel, opéra
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comique a ballad opera. O neoklasicistni styl seswch dilech snazili hudebni
skladatelé jako Sergej Prokofjev, 13a Kfejebo Milos Stdrop.

V 1. polovirg 19. stoleti dochazi k rozvoji belcanta, jedna sdatou dobu
péveckého umani. Operni zpvaci jsou zbaveni velkéasti moznosti improvizace
tim, Ze skladatelé Zmaji koloratury vpisovat do notového zapisu. Gabaco
Rossini se vymezovalii nastupujicimu romantismu a s nim spojenym expnési
zpisobem zpvu a prosazovalifyozeny, ale krashzdobeny zpv.

V dob¢ romantismu byl zfisob interpretace zaffen na ¥tSi rozsah hlasu,
zrelost a setrvavani ve vypjatych polohach. Vznikajvgrké Skoly a gvecka
pedagogika. Braz je kladen na pisvou tvorbu s doprovodem, v nizldzitou roli
predstavuje text pign Kromé toho se rozviji i opera, z komické opery vznika je
odnoZ opereta, poZjl pak grand opera. Dochazi kgoozdleni roli dle barvy hlasu
a psychologie postavy. VSestrgnnadany urdlec Richard Wagner po#jl operu
reformuje v rdmciGesamtkunstwerka je zavedena nova vokalni technika zvana
Sprechgesang, ktery mnohdy nahrazuje recitativbo Jdila pati k vyraznym
meznikim v djinach s¥tové opery, Wagner na &gaka kladl znané naroky co se
péveckého i hereckého ztv&m role tyka — oekaval, Ze naprosto souzni
S predstavovanou postavou.

K tomu, abychom popsali hudebni &y 20. stoleti, pdebujeme delSi
c¢asovy odstup. iesto se pokusme jmenovat alespoejdilezitéjSi tendence
v hudebni produkci poslednich sta let: postromanis impresionismus,
expresionismus, folklorismus, civilismus, futurissndadaismus, neoklasicismus.

Ve skladbach 2. poloviny 20. stoleti pozorujemeSangé naroky na Zpaka.
Pti interpretaci soudobé hudby jieba se zagiit na gresnost hlasového provedeni,
intonani jistotu, praci s textem, zvladnuti specialniébk#é a snahu o pochopeni a
vyslySeni poZadavk autora. Interpret je tak mnohdy spoluttem dila a jeho
individualni gistup k interpretaci dila vyraznym igobem spoluvytva vysledné
dilo. Z toho vyplyva, Ze ne kazdy, byprofesionals Skoleny zpvak, je schopen a
ochoten sotasné hudebni skladby interpretovat. Naast spoiva predevsim ve
vypjatych expresivnich ipchodovych polohach, komponisté experimestaln
ladénych skladeb kladou extrémni poZadavky co se im®rarytmu tyka. DalSim
vyraznym pozadavkem je invém spoludotvéeni vysledné podoby dila.

Tvorba vzniklA v ramci serialismu klade nacw@ka extrémé vysoké

pozadavky co se interpretace tyka jako intomgistota v celém hlasovém rozsahu,
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schopnost velkych melodickych skola prace se slozitym rytmem a datemé
atypické hlasové a dechové projevy, jakoifldad vykiiky, Sepot, volani, glissanda,
brumenda, hrdelni 2p, hvizdani, mlaskani, chrapani¢eni. Pro zpvaka je nutné
se v dile dokonale sluchéwrientovat, aniz by # oporu v doprovodu hudebnich
nastrofi. Napiklad ve skladbach Luciana Beria jeézppouze jednou z mnoha
vyuzivanych kompoznich prvki.

Reakci na serialismus byla aleatoricka komgmizitechnika zaloZzena na
principu nahody a variability, ktera se intenzijrrozvijela v 50. a 60. letech 20.
stoleti. Jeji hlavni f@dstavitel John Cage vyhlasil rozchod s evropskodehni
tradici, méni podobu notového zépisu a interpretovi na jedrana dava naprostou
volnost, na druhou stranu odjrnvyZzaduje zasadni invéni prinos co se kori@é
podoby realizace skladby tyka.

DalSim vyraznym hudebnim snrem je témbrova hudba, ktera je zaloZena na
prolinani a iznych zm¢nach zvukovych a barevnych ploch. V dilech tohotdrs
nachazime izjmou inspiraci etnickou a mimoevropskou hudboupif¥dad zgv ve
skladi#z N’Shima lannise Xenakise ipdepisujici syrovost vokalniho projevu
odkazuje k prastarym Samanskym technikam. Jedmédseo zgv velmi naturalni,
zahrnujici techniky jako alikvétni tony, igky, vzdechy, intervalové skokyev,
ktery mize byt doprovazen etnickymi nastroji.

Minimalismus, jehoZ vznik je datovan do 60. let 2@leti, je zaloZzen na
opakovani dlouhych meditativnich ploch, chybi vellb@trasty a dramatické zmy.
Na zpvaka jsou tedy kladeny némé pozadavky co se hlasové vydrZze tyka, protoze
minimalisticka dilacasto obsahuji dlouhé repetice melodii a dila trvajékolik
hodin. Nektera dila se inspirovalaretiowkou polyfonii.

Mimoevropské vokalni techniky fedstavuji mnozstvi nezpracovaného a
neprobadaného materidlu, ktery otevira réteiné spektrum zjsohi interpretace a
uchopeni samotného &p. Z evropské a mimoevropské etnické tradiceckpat
techniky hrdelniho zfwu, specialni vokalni projevy jako jodlovani a yodilale se Ize
inspirovat lidovou romskou hudbodinskou tradini operou a zZwem indickych
rag.

K analyze jsme zvolili skladbyventuresGyérgyho Ligetiho,Sekvence Il
Luciana BeriaStripsodyCathy BerberianAria Johna Cage RecitationsGeorgese
Aperghise. Nadchto dilech jsem demonstrovala, s jakym zapisemzagmkami se

zpévak mize setkat a také jakym &gobem Ize skladbu uchopit.
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Anti-operaAventuresje napsana sitnemotivnim undlym jazykem psanym
pomoci fonetické abecedy. Skladbu¢amou pro i hlasy a nastroje, Ize ro&it do
n¢kolika Usek, z nichz kazdy fipomina specificky hlasovy projev jako rtdgpad
zvuky praloveéka, bzéeni el nebo nioukani k@éky. Nachazime zde vyuziti
vokalnich technik jako vokalni polyfonie, alikvotpv, indiansky pokik, choralni
zpev nebo jédlovani.

Luciano Berio ve skladb Sekvence I]l vytvorené v ramci serialistického
hudebniho sweru, usiloval o rozgeni vokalnich technik. Od #paka @ekaval
zvladnuti Siroké Skaly hlasovych a dechovych tdechwdetrg nejjemrgjSich nuanci
jako kaSel, zubni tremolo nebo trylkovani jazykawmehnim rtu. Berio skladbu
opatil podrobnymi poznamkami a zvukové odstiny azhalastnimi symboly. Ve
srovnani s dalSimi analyzovanymi skladbami je ropto improvizaci VAventures
aSekvence llbmezeny.

Stripsody operni zZwacky Cathy Berberian je grafickou partiturou
sestavenou z komiksovych obré&zPilo by nelo byt realizovano interpretkou, ktera
bude napodobovat zvuky rozhlasovych eiekbvSsem bez pouziti rekvizit —
znazorgni vSech zvui je tedy na zgvatce. Skladba postrdda notovy zapis a
predstavuje sled kratkych scének, obsahujicich matipppularnich animovanych
filmu, ale gedevSim &Zko hlaso¢ napodobitelné zvuky jako kapani vody, troubeni
vlaku nebo kouséani do jablkateBtoze skladba obsahuje jedinou zpivatasi — arii
Sempre libera degg'io folleg@ operyLa Traviata je psveckou vyzvou, $ jejimz
provedeni se Zvacka musi rovnocerinzabyvat také hereckou slozkou podani.

John Cage se pro svoji skladiria a dalSi skladby nechal inspirovat
nejriznejSimi dily s\wtové literatury, vychodni filosofi€i mystiky. Tvrdime-li, Ze
interpretace soudobé hudby vyZaduje irverpotencial pvce, v gipad dél Johna
Cage toto tvrzeni plati naprosto. Cage tuto skladimoval Cathy Berberian, ktera
byla vynikajici zgvackou, ale i komponistkou gkolika hudebnich &, a pro rj
idealni interpretkou této skladby. Skladba neméowptzapis v klasickém slova
smyslu, jedna se o soubor atypickych symbmltaké obsahlou, vyznamowzko
pochopitelnou textovowast. Pouzitim mnozZstvi atypickych zwukako syeni,
dupani, &tbetani ¢i Stkani skladba jedstavuje tiSek, ale zarowe velké
interpret&ni dobrodruZzstvi pro profesionélgkolenou pveckou osobnost.

RecitationgGeorgese Aperghise je rasthskladbou pro solovy hlas a jedna se

o dilo spiSe recitované. Bydilo pisobi hra¥¢, jednd se o iesré strukturovanou
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skladbu zaloZenou na principu fonetickych hratéidadba je rozélena doctrnécti
recitaci, které jsou zapsany klasickym notovym &pi s podrobnymi pozndmkami.
Aperghis se nechal inspirovat formalnim jazykemdnde se o soubor kratkych
skladeb, z nichz kazd&ipasi zvlastni pozadavky. Dilotide vyvolavat dojem, Ze se
jedna o improvizaci, coz je vSak mylné, protoZze Wyhés vSe pesré predepsal,
piesto dilo nize provést pouzegpec, ktery je schopen rychléhdgidéni hlasovych
poloh a efeld a ma cit pro experimentalni formy.

Ve 20. stoleti se v iledku zasadnich historickych udalosti jako prvni
swtova vélka, hospodska krize, druhd stova valka a nastup totalitniho rezimu
v zemich gedni a vychodni Evropy &ni rovreZz hudebni produkce a jeji provozni
podminky. Divadla jsou v krizové finani situaci a ,klasicka opera“ ustupuje do
pozadi. VznikA men provozré nar@&né hudebni divadlo, které se vapghu 20.
stoleti nechava inspirovat také filmem, vytvarnyménim ¢i umeénim elektronické
hudby, jejiz vznik umoznil rozvoj novych zvukovyehstihacich technologii v 2.
polovirg 20. stoleti.

Muzeme tedy konstatovat, Ze skladatelé 20. stoletinspiruji starymi
vokalnimi technikami, které se rozvijely vupghu staleti vyvoje hudby, ale
pouZzivaji je v symbiéze s novymi, mnohdy v #&obvé premiéry Sokujicimi,
experimentalnimi technikami, které se mnohtisem stavaji s@asti klasického
péveckého repertoaru. Lze shrnout, zévak, rozhodne-li se tato dila interpretovat,
na sebe bere nejen ukol dilo dokonale zvladnoutnieky, ale také spoluvytvét
jeho ¢asto vyznamo¥ mnohozn&nou strukturu. Je tedyutkbZitd nejen jeho
profesionalg Skolena pvecka osobnost, ale i jeho schopnost invence andisob

piistupu ke kazdé skladluku v ruce se za#nem skladatele.
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