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1 Uvod

Metalovou hudbou se svétova muzikologie zaobira jiz par dekad a zajem o nic
postupem casu na akademické pldé stoupa. Vétsina muzikologickych praci vénujici se
metalu vychazi zpravidla z disciplin psychologie Ci sociologie, ale mala ¢ast z nich se vénuje

pfimo metalové hudbé jako takové.

Hudebni skupina, které se v této praci budu vénovat, Megadeth, je jednou
z nejvyznamnéjsich predstavitelt podZanru thrash metalu. Casto je stavéna a porovnavéana
s Metallicou, o které je dohledatelnych akademickych praci jednoznaéné vice. Jejich album

Peace Sells... But Who’s Buing? (1986) je jednim z prvnich velkych thrashmetalovych alb.

V této praci bude mym cilem shromazdit co nejvice materialu k vytvoreni definice,
ktera by popsala thrash metal jako hudebni styl skrze konkrétni hudebné teoretické terminy

na misto metahudebnich popisu, které byvaji téZko uchopitelné.

Druhym mym cilem bude také analyzovat pravé album Peace Sells... But Who’
Buying?, poukazat na jednotlivé skladby a hledat v nich jak prvky thrash metalu, tak
vyjimeény hudebni jazyk skupiny Megadeth v daném obdobi jejich tvorby. Ze shrnuti by pak
mélo byt patrné, v ¢em Megadeth vynika z pravidel podZanru, kterého je tato skupina

prukopnikem.

2 Definice thrash metalu jako hudebniho stylu

V akademické literatufe neni snadné hledat definice hudby thrash metalu, ¢asto se
objevuji nekonkrétni ¢i nedostacujici popisy. Cilem prvni Casti této kapitoly je predstavit
existujici definice a charakteristiky nalezené v akademickych pracich, vybranych filmovych

dokumentech o metalu a na internetovych strankdch cilenych na fanousky. Na metal je



v akademickych pracich pohlizeno zejména z pohledu sociologie, hudebni psychologie,
antropologie, a podobné. Casté jsou také textové analyzy, ale samotnd hudba a jeji analyza
v mnoha pfipadech nebyva pfimym predmétem vyzkumu. Proto bude predstaveno i nékolik
prament fanouskl a umélcl, jejichz poznatky a popisy jsou také validni, mnohem vice
aktudlnia v nékterych z nich se objevuji detaily, které by nemély byt opomenuty. V druhé ¢asti
pak bude na zakladé téchto definic a popisi sestavena strukturovana charakteristika

hudebniho stylu thrash metal.

2.1 Souhrn existujicich definic thrash metalu

Predmétem nasledujiciho textu je shrnuti definic thrash metalu z hudebniho hlediska.
Prvni polovina se zabyva charakteristikami zminénymi v akademickych zdrojich sefazenych
chronologicky. Do urcité miry je totiz mozné pozorovat proménu terminu thrash metal a
zménu vtom, které kapely byly za thrash metalové povaZovany v devadesatych letech
v kontrastu s dnesnim rozdélenim, kdy se systém klasifikace metalovych podzanra jesté
rozrostl a nékterou hudbu je mozné rozradit jesté specifi¢téji. V druhé poloviné jsou pak bude
vénovana pozornost informacim ze tfech filmovych dokumentld a nékolika internetovych
stranek, které jsou bud’ soucasti vétSich hudebnich rozcestnikl s informacemi o jednotlivych
hudebnich stylech, ¢i jsou spravovany pfimo fanousky. Zvlasté v neakademické poloviné je
mozné pozorovat primarné metahudebni charakteristiky, nicméné vzhledem k tomu, Ze nazor

primo posluchaci a interpret( je k dispozici, je urcité vhodné jej zaradit.

2.1.1. Akademicka literatura

Ve své knize Running with the Devil* pfichazi v roce 1993 Walser s touto definici thrash
metalu: ,Vliv punku se v hudbé [thrash metalu] projevuje v rychlych tempech, zbésilé
agresivité a kritickych ¢i sarkastickych textech zpivanych hrozivym growlingem. Z heavy

metalu thrashovi hudebnici prevzali diraz na kytarovou virtuozitu, kterd se ale obvykle

! Robert Walser, “Thrash Metal,” Grove Music Online, January 20, 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049137, s. 14.



https://www.oxfordmusiconline.com/

vztahuje i na zbytek kapely. Thrashové kapely se vyporadavaji s rychlymi tempy, zmény meter
a komplikovanymi aranZemi s precizni koordinaci (hudebniho) souboru.” Déle v textu opét
upozornuje na to, Ze ackoliv je thrash ¢asto srovnavan s punkem kvili svym podobnostem
v rychlosti, hluku a nasili, thrash se punkovému nihilismu a jednoduchosti neblizi. Naopak
musi prokazat urcitou hradckou zdatnost, ktera je pro metal obecné typicka.

V roce 2001 pak Walser sepsal heslo thrash metal ve slovniku Oxford Music Online.?
Walser zde zminuje speed metal témér jako az synonymum thrash metalu. Dalsi informaci je
zatazeni skupiny Slayer jako death metal, pficemz je dnes Slayer oznacovan jako jedna ze Ctyr
thrash metalovych kapel. Nicméné, thrash je zde definovan jako rychlejsi, vysoce zkresleny
heavy metal, ktery je ale na rozdil od svého otcovského stylu méné melodicky a méné
populdrni. Zpévaci vyuZivaji techniku growlingu, u instrumentalni slozky je kladen dlraz na
vysokou Uroven hradéské virtuozity, struktura skladeb je komplexni a ¢asté je i neobvyklé
metrum?3 &i ndhlé zmény tempa a stylu. Kli¢ova pro thrash je i elektricka kytara se zkreslenym
zvukem. Jeji hlavni roli ve skladbach je bud hrat rychlé riffy nebo séla. Ve vykladu tohoto hesla
je nékolikrat zminéna rychlost, ¢imz se da rozumét vysoké tempo a nizké hodnoty hranych
not — osminové, Sestnactinové, dvaatficetinové.

Charles M. Brown se ve svém ¢lanku Musical Responses to Oppression and Alienation *
zabyva power akordy a jejich vlivem a uzitim v thrash metalu. Vysvétluje, Ze se pouZivaji i jeho
varianty vyuZivajici ne interval Cisté kvinty ale jiné, disonantniintervaly — malé sekundy,
tritonu a velké septimy. Thrash je podle néj oproti heavy metalu charakteristicky i tim, Ze jsou
jeho riffy hustéjsi® a rychlejsi.

Popis zaméreny primarné na rychlost jako na zasadni kritérium pro vymezeni hudby

thrash metalu najdeme u Deeny Weinstein (2000),° ktera se ve své knize zaméfuje spiSe na

2 Robert Walser, “Thrash Metal,” Grove Music Online, January 20, 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049137.

3 D4 se predpoklddat, Ze pojmem ,,neobvykld metra“ mél autor na mysli nejspis ta, u kterych se v taktu pocet dob
nedd délit dvéma nebo tfemi, naptiklad 7/8, 5/4 nebo jejich ¢asté st¥idani.

4 Charles M. Brown, “Musical Responses to Oppression and Alienation: Blues, Spirituals, Secular Thrash, and
Christian Thrash Metal Music,” International Journal of Politics, Culture and Society 8, no. 3 (1995): pp. 439-
452, https://doi.org/10.1007/bf02142894, s. 446-447.

5 Vice not mensich hodnot.

8 Deena Weinstein, Heavy Metal: The Music and Its Culture (Boulder, CO: Da Capo Press, 2000), s. 48—49.
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https://doi.org/10.1007/bf02142894

nehudebni aspekty metalu. Hudbu thrashe zde popisuje jako odnoZz metalu, ve které je oproti
ostatnim podZanrdm zvy$ené tempo.’

V knize Extreme Metal se autor Keith Kahn-Harris zmifuje, Ze podZanry extrémni
metalu, kam thrash metal podle autora jednoznacné patfi, maji tendence ze vSech mod
vyuzivat nejCastéji frygicky a lokricky, které jsou povazovany za temné a jsou €asto asociovany
s nebezpedim a zlem.

V Encyklopedii heavy metalové hudby® William Phillips upozorfiuje na spor mezi kritiky
a fanousky ohledné zarazeni speed metalu. Kritiky byva spojovan s thrash metalem, kdezZto
metalovi fanousci ho maji tendence povaZzovat za samostatny styl. Vlivthrash metalu je podle
autora mozno pozorovat od poloviny osmdesatych let pfi postupném praniku ¢asti metalové
a punkové scény a jejich vzajemnym ovlivnénim a propuj¢ovanim si nékterych prvkd, mezi
které u metalu patfi metalovy styl, dlouhé vlasy, zatimco punk pfispél vysokym tempem.
V heslu je samotny thrash metal po hudebni strdnce popsdn pouze jako zrychlena verze
heavymetalu definovana svym tempem, které je stejné jako primérné tempo punkovych
skladeb v poloviné osmdesétych let, coZ znamena kolem 300 a 400 BPM.?

V praci Automatic Subgenre Classification of Heavy Metal Music'® je obséahly vycet
konkrétnich znaku, protoZe pro splnéni cile této prace!! je klicové spravné rozpoznat a
pojmenovat co nejvice distinktivnich hudebnich charakteristik stylu metalu. Thrash je
popisovan jako kombinace punkové rychlosti a agresivity a komplexnéjSich struktur a aranzi
skladeb typickych pro NWOBHM.!? Typické néstrojové obsazeni jsou dvé kytary, baskytara,
bici a zpév. Casté jsou zmény tempa, pouZiti dvou basovych bubnd a double time
drummingu.'® Neni neobvyklé, kdyZ nékdy byvaji kytary podladény o pGltdon nebo o cely ton.
Na kytaru jsou hrany bud'technicky komplexni riffy s castym palm-mutingem nebo rychld séla.

Pfi praci s harmonii je hudba ovlivnéna €astym pouzitim modalnich stupnic. Casto jsou

7 Thrash metal popisuje jesté dal slovy jako extrémni, siln&jsi apod. - pfili§ obecné

& William Phillips and Brian Cogan, Encyclopedia of Heavy Metal Music (Westport, CT: Greenwood Press,

2009), s. 234.

° David M. Pearson, “Extreme Hardcore Punk and the Analytical Challenges of Rhythm, Riffs, and Timbre in

Punk Music,” Music Theory Online 25, no. 1 (May 2019), https://doi.org/10.30535/mt0.25.1.5, s. 4.

10 Valeri Tsatsishvili, “Research Gate,” Research Gate (2011),

https://www.researchgate.net/publication/265999699 AUTOMATIC SUBGENRE CLASSIFICATION OF HEAVY
METAL MUSIC, s. 21-22.

1 Vytvofeni softwaru pro rozpoznavani a zafazovani hudby do metalovych podzanri

12 zkratka pro New Wave of British Heavy Metal — specificky druh heavymetalu hrany ve Velké Britanii na

prelomu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. Mezi hlavni pfedstavitele patii napiiklad: Iron

Maiden, Def Leppard nebo Saxon, ¢i Judas Priest

13 Technika hry na bici uréend pro navozeni pocitu dvojnasobné rychlosti hudby



https://doi.Org/10.30535/mto.25.l.5
https://www.researchgate.net/publication/265999699

pouzivany také chromatické tdny v ramci diatonickych stupnic ¢i pouziti Cisté chromatickych
stupnic bez tondlniho centra. Zpévak casto kfici, ale zpév neni vyloucen, zvlast v nizSim
rejstriku. Pozdéji, zacatkem devadesatych let, se thrash metal vyvinul a stal se groove
metalem/ neo-thrashem/ post-thrashem, jehoz charakteristiky jsou uz natolik rozdilné, Ze se
oddélil od ,klasického/old-school” thrashe jako novy podzanr.

Andrew L. Cope v Black Sabbath and the Rise of Heavy Metal Music* pfi nékolika
zminkdch thrash metalu spolu s nékolika jeho vice ¢i méné pribuznymi podzanry pfirazuje
znaky jako je pouZivani modd, vyhybani se idiomatickym bluesovym formam, a zpévakovo
hojné vyuzivani kfiku, fevu a growlingu na ukor klasického zpévu.

V knize When all is Lost* od P. D. Bucklanda je charakterizovan thrash metal takto: ,Jako
podzanr, thrash vyjadfuje silu skrze extrémnost v hlasitosti, tempu, technice, témbru,
disonantni harmonii (vétdinou vyjadfované horizontalné&), a souvisejicim uméni.'® Spole¢né
s power metalem, death metalem a grindcorem je povaZovdn za jednu z nejhlasitéjsich,
nejrychlejSich, nejdynamictéjSich a technicky nejvirtu6znéjSich odnozi rock’n’rollu. Je
charakterizovan ,rychlymi perkusivnimi kytarovymi riffy v nizkém rejstfiku v kombinaci
s kytarou pouzivajici shredding pfi sélech a hlavnich melodickych linkach.” U nékterych kritérii
neni konkrétné receno, jakym zplsobem je hudba thrashe extrémni. D4 se vyvodit, Ze je velmi
hlasitd, velmi rychld, a i kdyz Zddna konkrétni technika neni presné pojmenovana, patrné je
slovo extrémnost pouzito k poukazani na jeji narocnost. Co se ale témbru tyce, neni uréeno,
jaké presné jsou jeho kvality. Barva zvuku neni druhem charakteristiky, kterd by na rozdil od
predchozich kritérii byla definovatelnd pouze jednou vlastnosti a jeji hodnota by Sla
kvantifikovat. Z textu neni odvoditelné, presné které z vlastnosti témbru povazuje autor za
extrémni. Témbr se zda pochopit jako metonymie poukazujici na typicky objevujici se znaky
thrash metalu souvisejici s témbrem, jako velky pomér hluku v hudbé, hojnost alikvétnich

tond, zkresleni kytary a nékdy i baskytary, netlumeni Cinel(, kiik misto zpévu a podobné.

14 Andrew L. Cope, Black Sabbath and the Rise of Heavy Metal Music (ROUTLEDGE, 2016), s. 26 a 63.

15 Peter Dawson Buckland, “When All Is Lost: Thrash Metal, Dystopia, and Ecopedagogy,” International
Journal of Ethics Education 1, no. 2 (February 2016): pp. 145-154, https://doi.org/10.1007/s40889-016-0013-
z,8. 2.

16 Pravdépodobné mysleno vizudlni uméni spjaté s podzanrem — piebaly alb, obledeni a image kapely, scéna
vystoupeni a podobné.
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V knize Global Metal Music and Culture'” jsou popsany ty prvky thrash metalu, které
podle autora nejvice ovliviiuji soucasny'® metal. Jsou vyzdviZeny pro thrash metal typické styly
hry na bici a jejich vliv na pozdéjsi vyvoj k sou¢asnému metalu, ale v textu neni uvedeno
jednoznacné, o jaké konkrétni styly hry na bici se jednd. Pro rytmickou kytaru je dle néj typicky
Lkfupavé“l? zkresleny témbr. Jako i v jiné literatufe, i zde je na thrash pohlizeno jako na
vysledek fuze punku a metalu, prestoZe se tyto dva zanry zddly byt vidy protipdlem svou
politikou, ideologii i estetikou. Thrash ¢erpa z NWOBHM, odkud podle autora prebirad ,tézké

zvuky“, a pouziva agresivni rychlost prevzatou z punku.

2.1.2. Neakademicka literatura

V dokumentu Get Thrashed: The Story of Thrash Metal*® je hudba pojmenovavéna
interprety v pojmech jako rychl3, silnd, agresivni, Silend, ale zminény jsou nékolikrat vysoké
naroky na hrac¢skou vyzrdlost vSech ¢len(, nejvice vsak kytarist(.

V dokumentu Thrash Metal Documentary — Thrash ‘Till Death %! jsou pak jednotlivé &asti
filmu zaméreny na rtzné konkrétni kapely a shrnujici obecnou charakteristiku thrashe zde
nenajdeme. Za zajimavé se da povaziovat, Ze z jinych definic thrash metalu zatim vidy
vyplynuly zkreslenost a nemelodi¢nost jako klicové vlastnosti thrash metalu. V tomto
dokumentu se dozvidame, Ze kdyz tyto vlastnosti néjaka kapela neaplikuje na vSechny slozky
hudby a napfiklad ve zpévu aplikuji kontrastni charakteristiky, nikdo nahle kapelu neprestava
povazovat za thrashovou. Jako priklad mGzeme uvést pripad kapely Death Angel, u které je
popisovan charakteristicky silny zpévaklv hlas zpivajici nejen v nizsich rejstficich, ale i ve
vyskach. A i kdyz je jeho zpév popisovan jako melodicky a bez vyrazného zkresleni, hudbé to
dle oslovenych umélcl neubird na tvrdosti. Lze zde tak pozorovat vyskyt urcitych prvkd
kontrastu, experimentu a originality, cozZ je fanousky a dalSimi kapelami patrné ocenovano a

povazovano za hodnotny, osobni pfinos dané kapely heavy metalové scéné.

7 Andy R. Brown et al., Global Metal Music and Culture: Current Directions in Metal Studies (New York:
Routledge, 2016), s. 90.

18 Metal 21. stoleti

19V originalu pouZito slovo crunch

2 Get Thrashed: The Story of Thrash Metal, Get Thrashed: The Story of Thrash Metal, 2007,
https://www.youtube.com/watch?v=g TBvw2PWwg.

2 Thrash Metal Documentary - Thrash 'Till Death, Thrash Metal Documentary - Thrash 'Till Death (YouTube,
2021), https://www.youtube.com/watch?v=GpWOIBJASbc.
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V dokumentu Metal Evolution: Thrash metal?? se nékolik rznych umélc, pfipadné Sam
Dunn jako autor dokumentu v roli moderdatora zminuji o thrash metalu jako o hudbé na rozdil
od punku sloZité, snutnosti ovlddat hudebni nastroje na virtuézni Udrovni. Kromé
nékolikanasobného vyzdvihovani klasickych pfili§ obecnych vlastnosti jako agrese, rychlost,
extrémnost, sila a podobné je také poukdzano na thrash nejen jako na kombinaci jiz
existujicich prvkd pouzivanych v metalu a punku. Jednou z téchto novych invenci je ,netnavny
tep dvojitého basového bubnu”. V jiné Casti dokumentu je poukazano na to, jakym zplsobem
méla i produkce vliv na charakter hudby. Konkrétné jde o tendenci snizeni reverbu a
smeérovani zvuku pfimo do hlavy posluchace. S timto pfiSel jako prvni producent alba Raining
Blood. Tvrdi, Ze se tim snaZzil dostat posluchace do role boxovaciho pytle, do kterého mifi
rytmickd hudba ze vSech stran najednou. Zminén je poté dalsi vyvoj a smérovani thrashe
k novym podzdnrdm metalu devadesatych let.

Pod heslem thrash metal na strankdch Wikipedie?3 jsou za klicové vlastnosti povaZzovana
agresivita, rychlé tempo, rychlé perkusivni udery, double bass drumming. U vétsi ¢asti skladeb
je typické pohybovat se v nizsich rejstficich. Pfi riffu je pouZito vysoké zkresleni a tlumeni strun
pfi nékterych ténech — tzv. palm muting, diky ¢emuz je docileno vétsi perkusivnosti kytary.
Pro kytarové sélo je naopak typické pohybovat se ve vyssich rejstticich. U sél se vyuZivaji
techniky hry jako je shredding, sweep picking, legato phrasing, alternate picking, tremolo
picking, string skipping, nebo two-hand tapping. V roli zpévu je pro thrash metal pfijatelné
cokoliv od melodického zpévu po expresivni kfik. Thrash metalové kapely pracuji
s chromatickymi stupnicemi, vyuZivaji zmensené intervaly, zvlasté pak tritonus. Dllezité jsou
i charakteristiky thrashe spojené sjeho kinetickou sloZzkou. Bubenici vyuZivaji soupravy
s dvéma basovymi bubny nebo dvojity peddl. Nahlé ztlumeni ¢inell je velmi ¢asto pouzito jako
znameni pfichazejici zmény. Casto pfedchazi pfechodu bud k novému rifu nebo k dal3i ¢asti
skladby se zrychlenym tempem. | kdyZ to neni pravidlem, hraci na basovou kytaru se ¢asto

priblizuji kytaristdm hrou s trsatkem ¢i pouzivanim zkresleného zvuku.

2 Metal Evolution Series: Thrash Metal, YouTube (YouTube, 2011),
https://www.youtube.com/watch?v=hF7xe4asFFQ&t=4s.

2 “Thrash Metal,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, April 5, 2022),
https://en.wikipedia.org/wiki/Thrash metal#cite note-Kahn-Harris-4.
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Stranka z fandom-wikipedie?* thrash metal popisuje témér identicky jako pfedchozi
pramen, navic je zde ale zminka specifické hry na bici. Jde o vyuZiti dderu snare bubnu v
poloviné prvni doby, pfidruhé a ¢tvrté dobé. Basovy buben je popsan jako zbésily.

Na metalovém subredditu?® najdeme thrash popsany jako kombinujici prvky NWOBHM,
speed metalu a hardcore punku. Je specificky rychlymi tempy, agresivnim stylem hry na bici a
vyraznou roli kytary. Zpév je drsny, ale slova jsou viceméné stale srozumitelna jen z poslechu.
Thrash metal, stejné jako ostatni podZanry metalu, jsou tu pak definovdny seznamem nejvice
reprezentativnich alb s odkaz k jejich poslechu.

Podle popisu stranky last.fm?® je Thrash metal kromé celkové agresivity charakteristicky
rychlymi a repetitivnimi bicimi, kytarovymi riffy v nizkych rejstficich s pouzitim palm-mutingu.

Na strdnce Rate Your Music?’ (RYM), kde je dohromady definovdno 62 metalovych
podzdanr(, je thrash charakterizovan takto: ,Vyznacuje se rychlymi tempy; rytmicky zaméren,
casté riffy s palm-mutingem, shreddovanad sdéla; agresivni, ¢asta dvojsSlapka; vyrazné udery; a

styly zpévu od melodického po kriceni.”

2.2 Vlastni definice Thrash metalu

2.2.1 Tempo

Thrash metal je typicky svou rychlosti projevujici se ve vyuZivani not s nizkymi
hodnotami, jako jsou noty osminové, Sestndctinové a dvaatticetinové, a svém vysokém tempu
kolem 300-400 BPM. Casto ve skladbdch miZeme pozorovat, Ze se ndhle zménilo metrum.
Kromé obycéejnych meter byvaji pouzivdna i takovad, kterd nejsou délitelnd dvéma ani tfemi,

jako napf. 7/8 nebo 5/4 rytmus.

2.2.2 Sound

2 “Thrash Metal,” Metal Wiki, March 25, 2022, https://metal.fandom.com/wiki/Thrash metal.

25 “Shreddit,” Reddit, September 17, 2021, https://www.reddit.com/r/Metal/wiki/index.

% “Thrash Metal Wiki,” Last.fm, September 23, 2021, https://www.last.fm/tag/thrash+metal/wiki.
27 “Thrash Metal — Music Genre - Rate Your Music,” Rate Your Music, 2022,
https://rateyourmusic.com/genre/thrash-metal/.
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2.2.2.1 Vysoka hlasitost

Po zvukové strance je pro thrash dualeZita vysokd hlasitost, silné zesilovace a dostacujici
zvukova technika, bez které by nezapojend elektrickd vedle bicich nebyla slySet, a navic by
méla uplné jiny zvuk. Podobné jako zpévak, u kterého mikrofon a reproduktor ovliviuji nejen
hlasitost, ale i barvu jeho hlasu. Soucasti snahy o co nejvyssi hlasitost a zfetelnost zvuku maze
byt u baskytaristy pouziti trsatka, ¢i silné udery pali¢ek na bici. Jak bude jesté zminéno v ¢asti
o bicich, kdyZ je opakovan stejny tén ¢i uder nékolikrat za vtefinu, vznikd pocitové efekt

vétsiho hluku, kdyZ je dana struna, Cinel ¢i blana rozeznéna jen jednou za delSi dobu.

2.2.2.2 Nizké tony

Celkové se aZ na vyjimku nékterych zpévakl &i kytarovych sél hudba thrash metalu
pohybuje hluboko, v nizsSich oktdvach. Ve vySkadch se objevuji zpravidla pouze ty hudebni
myslenky, které se na zakladé kontrastu snaii dostat do hudebniho popfedi. Casté je
podladéni kytar a baskytar. Za dlleZité jsou povazovany predevsim basové frekvence, basovy

buben.

2.2.2.3 Hluk

V hudbé thrashe, pro ¢lovéka bez zkuSenosti s poslechem je tézké se zorientovat v tak
velkém hluku. Zakladem tohoto hluku a charakteristického k vytvoreni takového mnozstvi
alikvotnich ténu je zkresleni elektrické kytary, nékdy i zkresleni baskytary, dale pak vyuzivani
bubn( a c¢ineld, disonance, zkresleni zpévu pripadné pouziti growlovani, fevu, kficeni. Co se
zvukarské prace tyce, je lepSi sniZit reverb a sméfrovat zvuk do prostoru uprostied mezi

sluchatky, pro pocit vétsi surovosti.

2.2.3 Harmonie



Specifické harmonické postupy jsou determinovany predevsim vysokym zkreslenim
elektrické kytary a s nim souvisejicim pouzitim powerakordl jako zakladnich stavebnich
jednotek harmonie metalu. Diky vysokému zkresleni se vytvari velké mnozstvi alikvétnich
tond, diky kterym zni pouhy souzvuk dvou ton( elektrické kytary dostatec¢né plné na to, aby
byl nazyvan akordem. Klasicky power akord se sklada z prvniho a patého stupé, modifikované
power akordy pouzivaji souzvuk toniky s disonantni malou sekundou, malou septimou ¢i
tritonem. Disonance je v Thrash metalu velmi ¢astd. Z hojnych disonantnich souzvuki je
nejcastéjsi ale asi jiz zminény tritonus, oblibeny mezi metalisty nejen pro své disonantni
charakteristiky ale i pro Castou asociaci s dablem. Vyuzivany jsou krom mollovych ténin i
cirkevni mody, obzvlasté pak frygicky a lokricky modus pro své mollové a disonantni
charakteristiky, zmenSené intervaly a asociace stemnotou, nebezpelim a strachem.
Pouzivany jsou chromatické tény v rdmci diatonickych stupnic, ale také Cisté chromatické
stupnice bez tonalniho centra. V nékterych kytarovych sélech si mlzeme vSimnout
pentatonik. VSechna hudba je nejcastéji hrana v nizSich rejstficich, vysoké tény jsou
kontrastné pouZzity vyjimecné, kdyz chtéji diky kontrastu vyniknout ze zbytku. Ve vyskach se
pohybuje v nékterych pripadech zpévdak, nejcastéji ale kytara pri svém soéle, pfi kterém se pfri
nékterych pripadech zaroven hudba mlze posunout ke konsonancim a napftiklad rozlozenym

kvintakorddm s pfiznanymi durovymi terciemi.

2.2.4 Struktura

Formy pouzivané u thrash metalovych skladeb byvaji sloZzené, a jednoznacné
komplexnéjsi nez u punku. Thrash se vyhyba idiomatické bluesové formé. Pfi skladani se
pouzivd vice druh( casti neZz jen sloka a refrén, minimdlné kytarové sélo a bridge jsou
samoziejmosti. Vyskytuje se hodné prostord a casti uréenych pro na zahrani narocné
instrumentalni pasaze. Zakladnim stavebnim kamenem byva riff jako hlavni hudebni
myslenka, pfi procesu sklddani to byva prvni hudebni materidl, od kterého se pak odviji
komponovani zbytku pisné. Je ¢asté, ze skladba ma vice ¢asti kontrastujicich v tempu, metru,
stylu nebo v kombinaci vSech. Tyto kontrastni ¢asti mohou byt oddélenymi chvili ticha Ci
vyraznym prechodem, kfikem nebo recitovanym slovem nebo vétou. Nékdy jsou v rolich

takovych kontrastnich ¢asti del$i instrumentalni zavéreéné kody se sélem. Casti skladeb jsou



vétSinou opakovany a za sebe vkladany v sudych schématech, nékdy ale pravidlo ¢tvrtého

zopakovani neni dodrZeno a dalsi ¢ast pfijde o néco dfive, nez by se posluchac ocekaval.

2.2.5 Nastroje

Pro identitu Thrash metalu je nastrojové sloZeni klicové. Rada jinych metalovych
podzanrl pouziva kldvesy; nékteré i flétny, housle Ci jiné nastroje symfonického orchestru
nebo tradi¢ni nastroje nékterych zemi. Thrash metal je pomérné striktni v nastrojovém
obsazeni bicich, zpévaka, (nejc¢astéji) dvou kytar a baskytary. Na nahravce se pak pro zvukové
osvézZeni spiSe objevi néjaky nahrany zvuk, jako je skfipnuti, dést, smich nebo Udery zvonu nez
néjaky novy jiny hudebni nastroj. Zaroven jsou na vSechny ¢leny kladeny vysoké naroky
ohledné ovladani své nastroje na virtudzni Urovni, zvlasté pak na sélového kytaristu.
Samoziejmosti je i to, Ze zpévak musi byt schopny ovladat sprdvné hlasové techniky, aby si

neposkodil hlasivky.

2.2.5.1 Bici

DuleZita je role bubenika jako dirigenta. Bubenik v Thrash metalové kapele musi dokazat
hrat velmi rychle a spolehlivé ovladat riznd metra. Velmi dllezZity je basovy buben, thrashovi
bubenici maji dva, nebo pfipadné pouZzivaji dvojity pedal, aby mohli hrat pro Thrash metal
naprosto zasadni double bass drum.?® Jde o nepfetrZité, rychlé, pravidelné opakovéni uderd
do basovych bubnU nékolikrat za vtefinu, které diky stfidani levé a pravé nohy muze byt jesté
rychlejsi, nez, kdyZz se na basovy buben hraje pouze jednou nohou. D3 se fict, Ze je jim
dosazeno spojeni hluku, hloubky,?® rychlosti, hlasitosti a uréitym zpUsobem i agrese a sily
dohromady. CoZ jsou slova, ktera jsou pouZita v nejéastéji pouzivanych definicich Thrash
metalu. Pro docileni pocitu dosazeni dvojnasobného tempa, nezZ je to skutec¢né, bubenik

pouZziva techniku double time drummingu.

28 Hra s vyuZitim dvojslapky
29 Ve smyslu hlubokého tonu



2.2.5.2 Zpév

Jako prvni je potfeba rozlisit dva vyznamy slova zpév. Zpév v SirSim slova smyslu
oznacuje jakykoliv druh hlasového projev zpévaka, zpév v uzsim slova smyslu / melodicky zpév
pak oznacuje zpév, jak ho zname z bézné reci — jako specifcky druh hlasového projevu s jasnou
melodii. Zpév v Sirsim slova smyslu se v thrash metalu mdze pohybovat od melodického zpévu
az po velmi nemelodicky zkresleny growling. KdyZz jde o melodicky zpév, ktery se objevuje
nicméné jako méné casty, stdle byva tento hlasovy projev zpévdka zkresleny, chraptivy a
podléha tendencim pohybovat se v nizSich polohach nez ve vyskach. Presto néktefi zpévaci
Thrash metalu, at uZ zuméleckého rozhodnuti ¢i kvlli svym specifickym péveckym
schopnostem, preferuji vysoké polohy. Castéjsi, nez zpév je vyuziti k¥iku, fevu a growlovani ve
formach, kdy jsou slova textl srozumitelna. Ackoliv tento druh zpévu zni jako spontanné
kricici ¢lovék, jde o naroéné techniky, které zpévak musi ovlddnout a trénovat, aby si neznicil
hlas. Pfidava do hudby obsah textu, osobity hlasovy projevu bez vyrazné rozpoznatelné
melodie s dlirazem na rytmus, ¢imZ se podoba rapu. Hlavnim ukolem zpévu je v takovém
pripadé byt soucdsti spiSe perkusivnim ndstrojem a souclasti rytmické sekce, zatimco

predavani hlavnich melodickych hudebnich myslenek pak prebira elektricka kytara.

2.2.5.3 Kytara

Elektrickd kytara je v Thrash metalu vysoce zkreslend, hlasitd a ¢asto byva podladéna. O
ton Cijen o pulton. Nékdy jsou podladény vSechny struny, nékdy jen jedna, nejnizsi. Podladéni
tento na kytare nejhloubéji dosaZitelny tén casto objevuje, zvlast v roli toniky. Také je kvali
snaze o hloubku hrano na kytaru (i baskytaru) hrdno nejéastéji v prvni poloze.

Kytara se mUZe objevovat jak v hudebnim pozadi jako doprovodna, tak i v hudebnim
popredi pravé jako hlavni hudebni néstroj, ktery pfinasi hlavni hudebni myslenku. Casto je to
jednim nebo druhym zplsobem souvislosti s rozsahem hudebni myslenky a v souvislosti s tim,
zda-li je pritomny zpév a pripadné jeho aktualni charakter, nebo zdali se naopak jednd o

vyhradné instrumentalni pasaz ve skladbé.



DalSim aspektem, ve kterém muZeme pozorovat dvé rGizné tendence, je schopnost
kytary predstavovat hudebni myslenky zamérené vice ¢i méné na melodii nebo na rytmus,
pro oba protipdly jsou typické riizné hracské techniky. Pro perkusivnost kytary je velice ¢asto3®
pouzivan palm-muting, pti kterém jsou zapéstim hned po jejich rozeznéni ¢aste¢né ztlumeny
struny. Vysledkem je tak stdle rozpoznatelnd ale mensi konkrétnost vysky hranych tonl a
jejich kratké znéni, které umozinuje pri hre kratkych not pfi nékolikandsobném ulderu za
vtefinu efekt neustalého tepu, opakovaného rozeznéni a utlumeni, jaky ma basovy buben. P¥i
zaméreni na melodii je vyuZivana Fada technik, které v nékolika pripadech vychazeji z technik
hry na housle pouzivanych profesionalnimi hudebnimi virtuézy, mezi které patfil i Paganini.
Patfi mezi né sweep picking, legato phrasing, alternate picking, tremolo picking, string
skipping, nebo two-hand tapping. Celkové se rychly styl hry na kytaru s vyuZitim téchto
technik oznacuje jako shredding. Podobné jako pfi koncertnich variacich se sélem pro housle
je instrumentalni doprovod kapely v podobné formé zopakovan vickrat a sélista pokazdé

predstavi jinou ¢ast svého sola pokazdé s jinou technikou.

2.2.5.4 Baskytara

Baskytara se v Thrash metalu ma tendence pfibliZzovat v nékterych aspektech metalové kytare,
napfiklad v ¢astém vyuZiti hracd trsatka pro dosazeni vétsi rychlosti, hlasitosti a konkrétnosti zvuku.
tendence nemusi byt ve viech thrash metalovych kapelach nutné pravidlem. Ukolem baskytary je
predevsim podpofit bici v rytmu a kopirovat tep basového bubnu rychlymi kratkymi tény. Melodicko-
harmonicky pak bud podporuje rytmickou kytaru a hraje jeden z ténQ, co hraje kytara, nebo prichazi
s vlastni basovou linkou. Nékdy ma stejnou roli jako elektricka kytara a predstavuje hlavni hudebni
myslenku v rdmci riffu nebo mzZe mit pfipadné i vlastni sdlo, coZ je zpUsob, jak osvézit skladbu
neobvyklou zdménou roli jednotlivych hudebnich nastrojli a zaroven timto zplsobem vznika prostor

pro baskytaristu, aby predved| své hrac¢ské dovednosti.

30 AZ 90 % tonii hranych kytarou mimo séla a vyhravky



3 Kapela Megadeth

Jméno kapely vychdzi z pojmu megadeath, ktery byl poprvé pouzit v ¢ldanku novin
Birmingham News roku 1953.3! Termin mél fungovat jako jednotka oznacujici milidn lidskych
obéti jaderného utoku, kterd by pomohla jednoznacnéji rozpoznat rozsahlost nasledki
jadernych utokU. Dnes je pojem pouZivan v obecnéjsim slova smyslu pro oznaceni miliénu
lidskych obéti v nasledku pouZiti jakékoliv zbrané hromadného niéeni;3?2 a po vynechdni
jednoho pismena oznaduje pravé i thrashmetalovou kapelu Megadeth.33

Jedinym plvodnim c¢lenem kapely v jejim soucasném sloZeni vroce 2022 je jeji
zakladatel Dave Mustaine3* (*13.9.1961). Pochéazi z rodiny s rozpadlym manZelstvim, kde se
jeho otec John Mustaine v souvislosti se svou znicenou kariérou stal alkoholikem a se svym
synem pod vlivem alkoholu hrubé fyzicky zachazel aZ do jeho ¢ty let. Tehdy se Davidovou
matkou Emily Mustainovou rozved| a od rodiny odesel. S4m Mustaine pak Zil od patnacti let
sam a k prostfedkdm se dostaval primarné diky obchod(im s drogami.

Prvni Mustainova kapela, kterou v sedmnacti letech zaloZil s bubenikem Davem
Harmonem, se jmenovala Panic. Jejich repertoar sestdval z prevzatych skladeb od tehdy
znamych kapel jako Def Leppard, the Scorpions, Judas Priest ale i nékolika neotrelych
interpret( jako napfiklad Budgie nebo Sammy Hagar. Po tragické autonehodé dvou clent
Panic, kdyzZ jeden z nich fidil pod vlivem a usnul za volantem, se oba zakladajici ¢lenové snazili
najit ndhradu. Ale Mustaine ve své autobiografii popisuje, Ze se jim jako skupiné nepodafrilo
vyrovnat se s negativni atmosférou, ktera po smrti dvou spoluhracli ve skupiné zavladla, a tak

se po nékolika koncertech nakonec rozpadla.3®

31“Megadeath,” Military Wiki, accessed October 17, 2022, https://military-
history.fandom.com/wiki/Megadeath.

32“Megadeath,” in Oxford English Dictionary, June 2001,
https://www.oed.com/view/Entry/252335?redirectedFrom=megadeath&.

3Monomyth, “FAQ,” Megadeth, accessed October 17, 2022, https://megadeth.com/band-fag/, Q: What is a
Megadeth?.

34 Celym jménem David Scott Mustaine
3Dave Mustaine and Joe Layden, Mustaine: A Heavy Metal Memoir (New York, NY: It Books, 2011), s. 16—
17.
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Dalsi kapelou, ve které pak Mustaine hrdl, byla Metallica. Zde pUsobil v letech 1982-
1983 jako druhy kytarista a velkou mirou se podilel i na skladatelskych procesech3®. Spolu
s Cliffem Burtonem byli jedini dva ¢lenové Metallicy, ktefi méli kromé instrumentalnich
zkuSenosti i teoretické hudebni vzdélani.3” Pfi nahravani alba Ride the Lightning (1983) byl
z dlivod(i nezvlddani drogové své zavislosti a agresivniho chovani z kapely vyhozen.

V roce 1983 spolu s Davem Ellefsonem zaklada vlastni skupinu Megadeth, ve které se
hned v pocatcich vystfidalo mnoho bubenik( a kytaristd. Pfed vydanim prvniho alba napriklad
i Kerry King, ktery dal ale pak nakonec prednost své druhé kapele Slayer. Dave Ellefson
v kapele plsobil vletech 1983-2000, kdy odeSel zddvodd osobnich tvarcich spord
s Mustainem. Pozdéji se ke skupiné vratil vroce 2010, ale vroce 2021 opét ze skupiny
odesel.38

Gar Samuelson (*18.2.1958) pred hranim v Megadeth plsobil jako bubenik kapely The
New Yorkers, ktera se svou tvorbou vénovala rockové-jazzové fuzi. V této kapele hral i dalSim
pozdéjsim ¢lenem Megadeth, kytaristou Chrisem Polandem (*1.12.1957). Po setkani s Davem
Mustainem a Davem Ellefsonem v roce 1984 pfijali oba dva jejich nabidku a stali se ¢leny
Megadeth. Se skupinou nahrali prvni dvé alba Killing Is My Business... and Business Is Good!
(1985) a Peace Sells... but Who's Buying? (1986), do kterych diky svym zkuSenostem z rock-
jazzové kapely vnesli nékteré prvky jazzového hudby. Kvili jeho opakovanym problém(m
s tézkou drogovou zavislosti, kterda se Gara Samuelsona projevovala slabymi vykony pfi
bubnovani na turné k druhému albu zvazoval Dave Mustaine jeho vyhozeni. Pozdéji v roce
1987 po skonceni turné zjistil, ze Chris Poland i s pomoci Gara Samuelsona kradl a nasledné
tajné prodaval hudebni aparat kapely, véetné Mustainovych kytar, procez byli z kapely

vyhozeni oba.3?

36 Pozdgji méli Megadeth a Metallica problém se spole¢né vymyslenym hudebnim materidlem a tim, kdo ma
narok tuto hudbu hrat. Metallica vydala skladbu Four Horsemen, jez vymyslel pfedev§im Mustaine a jinou,
rychlejsi verzi té stejné skladby hraje Megadeth pod nazvem Mecanix.

37 Neil Daniels, Metallica: The Early Years and the Rise of Metal (Church Stretton, Shropshire: Independent
Music, 2012), 49.

38 “Megadeth,” Megadeth - Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 17, 2022,
https://www.metal-archives.com/bands/Megadeth/138.

39 Touto situaci se pak na dalsim albu inspiruje text skladby, Liar, u které text ma odkazovat na problémy pravé
s Chrisem Polandem.
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Oba se pak vénovali dalsim kapeldm ¢i soukromym projektiim. Chris Poland kromé
sélovych projektl v dalSich letech sttfidavé spolupracoval s nékolika kapelami, jako jsou
napfiklad Polcat, Lamb of God ¢i OHM. V roce 2004 se kratce vratil, s kapelou nahral album
The System Had Failed (2004), ale pak skupinu definitivné opousti pti soudnim procesu, ve
kterém se mu podafrilo od Megadeth vysoudit pradvo na autorstvi prvnich dvou alb. Gar
Samuelson se po odchodu z Megadeth stal ¢lenem kapely Fatal Opera, ve které plsobil az do

své smrti roku 1999.40

4 Analyza alba Peace Sells... but Who’s Buying?

4.1 Wake Up Dead

Dil BPM | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
y
A 170 | 0:00-0:01 |1 Prechodny Instrumentalni | 4/4
takt

A 170 | 0:02-0:24 | 16 Sloka A Zpév 4/4
A 170 | 0:25-0:48 16 Sélo 1 Sélo 4/4
B 170 | 0:49-1:00 |9 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
C 170 | 1:01-1:20 | 16 Mezihra B Instrumentalni | 4/4;
2/4;

4/4; 4/4
C 170 1:21-1:42 16 Mezihra B” | V druhé ¢&asti riffu se | Instrumentalni | 4/4;
misto gallopingu 2/4;

4/4; 4/4

%0 “Gar Samuelson,” Gar Samuelson - Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 18,
2022, https://www.metal-archives.com/artists/Gar_Samuelson/2772.

“Gar Samuelson,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, August 24, 2022),
https://en.wikipedia.org/wiki/Gar_Samuelson.

“Chris Poland,” Chris Poland - Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, accessed October 18, 2022,
https://www.metal-archives.com/artists/Chris_Poland/2716.

“Chris Poland,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, September 28, 2022),

https://en.wikipedia.org/wiki/Chris Poland.

“Megadeth,” Wikipedia (Wikimedia Foundation, September 5, 2022), https://cs.wikipedia.org/wiki/Megadeth.
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objevuje

chromaticky sjezd

C 170 | 1:43 1 Prechodny Instrumentalni | 4/4
takt
D 170 | 1:44-1:554 | 8 Sélo 2 Tady riff zase | Sdlo 4/4

pfipomind hlavni riff
hlavné  melodicky,

rytmicky taky trochu

D 170 | 1:55-2:02 |5 Sélo 3 Sélo 4/4
E 170 | 2:03-2:26 | 12 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
E 170 | 2:26-2:37 | 8 Sloka B Zpév 4/4
F 116 | 2:38-3:18 |21 Sélo 4 Frygickd stupnice v | Sélo 4/4
séle (prvni

takt

pouze

2/4)

F 116 | 3:19-3:37 |8 Zavér s | ZaloZené na stejném | Vokaly 4/4

vokaly riffu  jako minuld

Cast, jen misto sodla

opakujici se vokaly

Uvodni skladbu celého alba Ize z hlediska formy popsat jako neudrZitelny proud nékolika
hudebnich myslenek v nékolika r(izné dlouhych Usecich. Nékdy jde o instrumentalni ¢asti,
nékdy o ¢asti se sélem, jindy s textem sloky ¢i jednoduchymi vokdaly. Néktery riff se objevi
napfriklad pouze na pét taktll (sedm vtefin; u tfetiho sdla), jiny riff se bez vyraznéjsich zmén
ve skladbé zUstdva v prostoru dvaceti deviti takt(l (celd minuta; pfi poslednim dilu
E). Jednotlivé ¢asti maji rlznou hybnost (dliraz nékdy na lehké, nékdy na tézké doby v bicich
Ci kytarach), tempo, nékdy jsou takty v jejich ¢astech sudé opakovany ale nékolikrat skladba
prekvapi i nenadalou zménou jako taktem navic nebo naopak nenadalym skokem na dalsi riff.
V posledni ¢tvrtiné se objevuje i zména tempa.

Neustaly tok stale novych casti bez Zddného ndvratu k néjaké zakladni stabilni casti
vyvolava pocit nestalosti, u které se nabizi ji spojit se sémantickym vyznamem textu v pisni.

Ten pojedndva o ¢lovéku v podnapilém stavu, ktery se v noci pokousi, o co nejméné napadny



ndvrat domd — s tim i souvisejici nestabilita, podobna nahodilému proudu myslenek ¢lovéka
pod vlivem alkoholu.

Skladba zbytek alba pfedznamenava svymi zakladnimi charakteristikami. Témi jsou
napfiklad velké mnoZstvi ¢asti s rGznymi hudebnimi myslenkami a riffy ndro¢nymi na poslech,
z nichZ se jen minimum objevuje vice nez jednou. Je zde nepfiliS zpévu a hodné kytarovych
sol. Objevuje se polorecitacni styl Mustaina s minimalnim zpévem, u kterého je rozpoznatelnd
intonace, ale leckdy by bylo ndro¢né ji zapsat do systému dvanacti paltont. Vyskytuji se i
zmény v rychlosti tempa a metru jednotlivych ¢asti skladeb.

Tempo se méni v posledni ¢tvrtiné skladby ze 170 na 116. Zména tempa v posledni
tretiné ¢i Ctvrtiné skladby se nachdzi i v nékolika dalsich skladbéch, i kdyZ jde vétSinou o
zrychleni. Tato posledni ¢ast byva vétSinou beze slok, zpév se objevuje vétsinou jiz jen ve
formé vokall zpivajicich repetitivné nékolik slov na par tédnech, coz je pfipad i pisné Wake Up
Dead, kdy se od minutaze 3:19 ptiddvaji vokaly na text ,,wake up dead”, zpivané viceméné na
jednom ténu. Zmény metra se objevuji ve formé zkrdceni nékterych taktd o dvé polovinu
oproti ostatnim, a to v mezihfe B a na zacatku ctvrtého sdla, kde se objevuji dvouctvrtové
takty. Zbytek skladby je v klasickém ¢tyrétvrtovém metru.

O skladbé se neda fict, Ze by se pohybovala v néjaké konkrétni durové ¢i mollové téniné.
Kazda cast se odehrava kolem jednoho riffu, ktery ma svij zakladni ton, ke kterému se
melodie upina a vraci. Zakladnim riffem pro vétSinu casti skladby ton fis, od mezihry A je to
gis, v tretim sole dochdzi k modulaci, kdy se riff upina k ais a poté béhem nékolika taktl se
pres gis vraci opét k fis. KdyZ jsou soucasti riffu rychlé tlumené tény o stejné vyscel, nejcastéji
je to praveé tento zakladni ton, od kterého se riff odviji. V hlavnim riffu hned na zac¢atku figuruji
tény e fis a h ¢, kdy interval mezi fis a ¢ je zvétSend kvarta.

Béhem skladby se nékolikrat objevuji motivy hlavniho riffu ze tfeti pisné alba Peace
Sells. V nékterych ptipadech se shoduje jen v ramci par ton(, nékdy je znatelnd shoda
melodicky, nékdy pouze rytmicky. V kaidém pripadé je objevovani se téchto pribuznych
motiva jednim z mdla spojujicich prvkd, které se objevuji béhem skladby. | prvni riff Wake Up

Dead je z poloviny rytmicky i melodicky UpIné shodny s hlavnim riffem Peace Sells.

4.2 The Conjuring



Dil |[BP |BP | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metru
M M y m
(pre
sné)

A 146 | 148 | 0:00-0:25 | 16 Intro Instrumentaln | 4/4

i
A 148 | 148 | 0:26-0:53 | 17 Intro + | K instrumentalni | Zpév 4/4
slova predehie se | (mluvené
pridava se mluveny | slovo)
projev zpévaka
B 153 | 153 | 0:54-1:05 | 8 Mezihra A | Na prelomu | Instrumentaln | 4/4
sedmého aosmého | i
taktu uz zacind sélo

B 148 | 153 | 1:06-1:31 | 16 Sélo 1 Sélo 4/4

B 153 | 153 | 1:32-1:44 | 8 Sloka 1 Zpév 4/4

B 153 | 153 | 1:45-1:57 | 8 Mezihra B Instrumentaln | 4/4

i
B 153 | 153 | 1:58-2:09 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
B 156 | 153 | 2:10-2:22 | 8 Sloka 3 Ve srovnani s | Zpév 4/4
ostatnimi slokami —
modulace o tén
nahoru
B 170 | 170 | 2:23-2:33 | 8 Sloka 4 Ve srovnani s | Zpév 4/4
ostatnimi slokami —
zména riffu, bicich
a BPM
B 170 | 170 | 2:34-2:55 | 16 Mezihra C Instrumentaln | 4/4
i
C 154 | 154 | 2:56-3:29 | 24 Mezihra V prvni ¢asti hraje | Instrumentaln | 4/4
D pouze kytara, po | i

nékolika
opakovanich se
pridavaji i bici a

zbytek kapely




C 154 | 154 | 3:30-3:40 | 7 Sloka 5 Zpév 4/4

C 154 | 154 | 3:41-3:46 | 4 Mezihra Instrumentaln | 4/4
D i

C 154 | 154 | 3:47-3:56 | 7 Sloka 6 Zpév 4/4

C 154 | 154 | 3:57-4:02 | 4 Mezihra Instrumentaln | 4/4
D i

C 154 | 154 | 4:03-4:12 | 7 Sloka 7 Zpév 4/4

C 154 | 154 | 4:13-4:18 | 4 Mezihra Instrumentaln | 4/4
D i

C 154 | 154 | 4:19-4:28 | 7 Sloka 8 Zpév 4/4

C 154 | 154 | 4:29-4:34 | 4 Mezihra Instrumentaln | 4/4
D i

C 154 | 154 | 4:35-4:40 | 8 Mezihra E Instrumentaln | 4/4
i

C 154 | 154 | 4:41-5:02 | 10 Zaver Instrumentaln | 4/4
i

Kromé dlirazu na instrumentdlni ¢asti ve skladbé je pro Megadeth typické, ze jednotlivé
sloky jsou rozdéleny nejen rozdilnym textem, pfipadné jeho rliznym fradzovanim, ale nékdy
jsou rozlisené i riznou instrumentaci. V tomto pfipadé je napfiklad mezi prvni a druhou slokou
vloZzend instrumentalni mezihra, treti sloka se odliSuje od ostatnich tim, Ze je posazend o ton
vys, a u ctvrté sloky dochdzi ke zméné tempa spolu s rozdilnym doprovodem bicich a jinym
riffem.

Tento novy riff se odviji od zakladniho ténu E a je zaloZeny na stupnici pfipominajici E
dérskou, ale se ¢tvrtym stupném zvySenym z a na ais.

Dily A a B rozdéluje kratka pauza, kdy ve vteriné ticha zazni pouze vykfrik ,obey” (ktery
tempu, to v 153 BPM oproti plivodnim 148 BPM. Dal$i zména tempa se odehrava mezi treti a
Ctvrtou slokou, kterd je oproti ostatnim o 17BPM rychlejsi. Zlom pak pfichazi mezi mezihrami
C a D, kdy novy riff nastupuje opét v jiném (pomalejSim) tempu, a navic pouze v kytare
— kapela se pak pridava az po nékolika opakovanich. Pravé kombinace zmény BPM spolu s
urcitou formou pauzy ¢i ticha (at uz jde o ticho celé kapely ¢i jen vétsiny nastroja) je zpUsob,

jakym jsou od sebe oddéleny jednotlivé vétsi ¢asti skladby. U The Conjuring lze dil A nazvat



urcitou pomalejsi a kineticky statictéjsi predehrou s recitovanym textem v druhé poloving,
zatimco ¢ast B Ize oznadit jako kineticky hybnéjsi, intenzivnéji metalovou ¢ast se slokami, kde
je predano skrze zpév textu vice a kde se bici s kytarami zapojuji intenzivnéji nez v pfedchozi
¢asti. Na pomezi ¢asti B a C je nejvétsi instrumentalni blok této skladby, ktery ¢tvrtou a patou
sloku od sebe dé&li témé&F o minutu. Cést C je pak opét v kontrastnim tempu, kde jsou sloky
kazdd zkracend o jeden takt a preruseny mezihrou.

Zatimco celkova forma skladeb je sloZzena, neperiodickd a komplexni, nékteré riffy jsou
vystavény na velmi podobnych zdkladech jednoduché malé formy a jsou pravidelné
periodicky sudé formované.

V obou ¢astech Intra a v podkladu pro prvni sélo se objevuje harmonizace zaloZzena na
opakovani ¢tyfech postupné chromaticky klesajicich powerakordech fis5 f5 e5 dis5.

V prvnim sdle je rozpoznatelny figurativni charakter. Sélo je zaloZzeno na principech
naro¢ného sélovani obecné oznadovaného jako ,shredding”. Da se popsat jako sled
pravidelnych, rychlych, melodickych téna.

V mezihfe A a v mezihfe C zacind novy powerakord vidy na posledni, lehkou dobu
predchazejiciho taktu. Kazidy powerakord tak zaznivd o néco dfive, nei je ocekdvano.
Duasledkem tohoto je navozeni iluze o pul doby zkracenych taktli a vyvolani pocitl nestability,

netrpélivé rychlosti a nepredvidatelnosti.

4.3 Peace Sells
Dil | BPM | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
y
B’ 140 | 0:00-0:13 |8 Predehra hlavni riff skladby | Instrumentalni | 4/4
hrany  baskytarou,
dvakrat bez kapely,
dvakrat se zbytkem
nastroja
A 140 | 0:14-0:40 8+8 | Sloka 1l Zpév 4/4
A 140 | 0:41-0:50 |6 Bridge Zpév 4/4




A 140 | 0:51-0:58 | 4 Mezihra A | riff sloky s velmi | Instrumentalni | 4/4

kratkym sélem
kytary
A 140 | 0:59-1:25 | 8+8 | Sloka2 mezi  jednotlivymi | Zpév 4/4

frazemi textu této
sloky se objevuji

»vyhravky”  sdélové

kytary

A 140 | 1:26-1:36 | 6 Bridge Instrumentalni | 4/4
A 140 1:37-2:17 | 24 Mezihra B Instrumentalni | 4/4
B 170 | 2:18-4:02 | 68 kontrastni | riff z predehry porad | Vokaly 4/4

¢ast s | dokola, tentokrat

hlavnim hrany na kytaru; pfi

riffem nékterych

skladby opakovanich se

objevuji sdéla nebo

vokaly

V prvnich osmi taktech se objevuje hlavni riff skladby hrany na baskytaru. Diky velikym
melodickym skokm v riffu a tomu, Ze baskytara riff predstavuje na zacatku skladby a sélové
beze zbytku kapely, je tento riff snadny pro zapamatovani. Pozdéji se ve skladbé jesté objevi.
Zaroven tento riff uz zaznél v prvni skladbé alba Wake Up Dead, kde se objevovaly jak jeho
jednotlivé melodické ¢i rytmické motivy, tak i riff jako celek v baskytarové lince.

Po predehfe se dvakrat zopakuje sloka a bridge s kratsi instrumentalni mezihrou po
skonéeni prvniho bridge a s jinou, delsi mezihrou po konci bridge druhého. Sloka je zpivdna
typickym Davovym recitujicim zpévem s minimalni intonaci, zatimco u kontrastniho bridge lze
jednoznacéné zaznamenat rozlisSeni vysek jednotlivych ton(.

Po skonéeni mezihry B dochazi pfed posledni tfetinou skladby ke zméné tempa a opét
zazniva prvotni riff skladby predstaveny v predehre, jen tentokrat rychlejsi, protoze cela ¢ast
B je vtempu 170 BPM, zatimco doposud celou dobu mélo tempo hodnotu 140 BPM. Také je
oproti zac¢atku skladby riff tentokrat hrany na elektrickou kytaru misto ptvodni baskytary.

Na neustdle opakujicim se riffu je vystavénd celd tato posledni ¢ast, jejiz soucasti je pak

i na kratkou dobu kratké kytarové sélo. Soudcasti jsou i vokaly, které v rdmci nékolika



opakovani zpivaji text ,, peace, peace sells”, v pozdéjsich ¢astech pfipojuji i navazujici text ,but
who’s buing?“. Dalo by se fict, Ze hudebné se vokdlech nejdfiv objevuje pouze otdzka a az
pozdéji v rdmci gradace skladby po otazce zazniva i odpovéd. Coz je v urcitém rozporu s tim,
Ze text, ktery je v téchto Usecich zpivan, je sémanticky v prvni poloviné oznamovaci vétou a
druhd ¢ast je naopak otazkou.

Celd skladba je jednoznacné v es-moll. Pouze riff v rdmci sloky (a mezihry A, kde je
shodny riff se slokou) by se jako samostatné stojici neptiklanél k Zadné konkrétni téniné, ale
vSechny tény znéjici i v téchto ¢astech souhlasi s es-moll. V ramci brigde Mustaine zpiva tony,
které jsou na rozdil od jeho typicky recitativnich slok jednoznaéné zaintonované tény, jejichz
melodie také souhlasi s tédninou es-moll. Es-moll pak jesté definitivné potvrzuji rify kytar
znéjici v terciich v ramci mezihry B. V casti B se pak riff opakuje vidy za harmonizace
powerakordd Es5 Ges5 F5 B5, coZ jsou ténika, akord tretiho a druhého stupné a
subdominanta.

Od druhé sloky se v mezerach mezi zpévem objevuji kytarové vyhravky ve vysokych
rejstricich, jde o vlastné o ,,mikroséla” kytary v ne vétSim rozsahu, nez je vidy jeden takt. To,
Ze se kytara stfidd a neprekryva se zpévem, ma dva dlivody. Jeden hudebné esteticky a druhy
vice prakticky. Diky tomuto se v mezerach mezi textem ve sloce déje néco nového oproti prvni
sloce a sloky jsou tak timto zplsobem rozliSené, zadroven se ale zpév a kytara neprerusuji a
hlavni slovo si mezi sebou stfidaji. Praktickd stranka situace pak spociva v tom, Ze zpévak je

zaroven i kytaristou hrajici vyhravky, a tak se nemusi soustrfedit na zpév i kytarovou hru

najednou.

4.4 Devil’s Island

Dil |BP |BP | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metru
M M y m
(pte
sné)

A 150 | 150 | 0:00-0:37 | 12 intro Instrumentaln | 4/4

i




B 174 | 170 | 0:38-0:48 | 8 Mezihra A | riff  sloky hraje | Instrumentaln | 4/4
pouze baskytara i

B 167 | 170 | 0:49-1:11 | 16 Sloka 1 Zpév 4/4

B 166 | 170 | 1:12-1:23 | 8,5 Refrén Vokaly 4/4

B 167 | 170 | 1:24-1:34 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4

B 165 | 170 | 1:35-1:47 | 8,5 Refrén Vokaly 4/4

B 168 | 170 | 1:48-1:59 | 8 Mezihra B Instrumentaln | 4/4
i

B 170 | 170 | 2:00-2:22 | 16 Sloka 3 riff z Mezihry B Zpév 4/4

B 179 | 170 | 2:23-2:42 | 16 Mezihra C Instrumentaln | 4/4
i

B 170- | 170 | 2:43-3:16 | 24 Sélo 1 Sélo 4/4

174

B 175 | 170 | 3:17-3:27 | 8 Sloka 4 Zpév 4/4

B 171 | 170 | 3:28-3:50 | 16,5 | Refrén 2x Vokaly 4/4

B 172 | 170 | 3:51-4:12 | 8 Mezihra B | kapela se pfidava | Instrumentaln | 4/4
postupné i

B 173 | 170 | 4:13-4:35 | 24 solo 2 riff z Mezihry B Sélo 4/4

B 170 | 170 | 4:36-5:05 | 17 Refrén Vokaly 4/4

Skladba zacind tempem 150 BPM, po prvnich dvandacti taktech se ale zménina 170 BPM.
Kdyz zacind prvni riff mezihry A, objevuje se pouze v baskytare, zbytek kapely se pridava az
po Ctyfech taktech spolu se za¢atkem prvni sloky. Na zdkladé pritomnosti chvile ticha a zmény
tempa se da skladba v tomto misté rozdélit na dvé casti, jinak je Devil’s Island celkem
jednolitou skladbou, jejiz forma je zaloZzend hlavné na stfidani slok s refrénem a
instrumentalnimi mezihrami, z nichz v nékterych figuruji kytarova séla.

Sloky jsou doprovazeny postupem Ctyf chromaticky stoupajicich akord(. Jde o
powerakordy E5 F5 Fis5 G5. V nékterych slokach se tyto akordy zopakuji ctyfikrat, v
polovi¢nich slokdch o osmi taktech pouze dvakrat. Po druhé sloce se objevuje mezihra s
novym riffem. Ten je potom pouZity namisto plvodniho u tfeti sloky. Ke konci séla se na
nékolik takt objevuje riff ze slok i se stoupajicimi powerakordy, nacez néasledujici ¢tvrta sloka,
na rozdil od tfeti, opét vyuZiva tento plvodni riff. Instrumentalni doprovod ve slokach tak

tedy v Devil’s Island pfimo zavisi na instrumentaci vzdy predchazejici mezihry.



Refrén stoji na svém vlastnim riffu, zpév je zde v podobé vokald, kdy Mustaine spolecné
s ostatnimi Cleny zpivaji vidy béhem osmi takth dvakrat ,devil’s island“ v rozsahu tfi téonQ,
jednou s polovi¢nim zdvérem, podruhé s celym. V prvnich tfech refrénech tyto vokaly zacinaji
na prvni dobu tfetiho a sedmého taktu. V poslednim, ¢tvrtém refrénu se pak vyskytuji dvakrat
Castéji a prichazeji vidy se treti dobou kazdého lichého taktu. Na konci prvnich tfi refrénd to
vypada, Ze se refrén bude jesté jednou opakovat, protoZze se po osmém taktu objevuji dvé
doby se zacatkem refrénu, po téchto dvou dobdch ale pak refrén kondi a navazuje dalsi ¢ast.
Posledni zménou, kterou nese ctvrty refrén oproti ostatnim, je zménény riff, ktery zazniva v
druhém séle a ktery se pak objevuje v rytmické kytare pravé i v navazujicim poslednim

refrénu.

4.5 Good Mourning / Black Friday

Dil BPM | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
y
A 120 | 0:00-0:09 |5 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
A 120 | 0:10-0:43 | 20 Mezihra B Instrumentalni | 4/4;
3/4;
4/4;
3/4;3/4
A 120 | 0:44-0:50 |4 Mezihra C Instrumentalni | 4/4
A 120 | 0:51-1:05 |38 Mezihra D Instrumentalni | 4/4
B 120 | 1:06 1 Prechodny Instrumentalni | 2/4
takt
B 120 1:07-1:39 16 Sélo 1 Sélo 4/4
B 120 1:40-1:47 |4 Mezihra E Instrumentalni | 4/4
B 120 | 1:48-2:05 |8 Sloka 0 Cast se zpévem; | Zpév 4/4
rozdilna od ostatnich
slok
B 120 | 2:06-2:13 | 4 Mezihra F | Vykfik Instrumentalni | 4/4
B 120 | 2:14-2:17 | 4 Mezihra F Instrumentalni | 4/4




C 2:18-2:25 |5 Pfechodné Instrumentalni | 4/4
takty
C 170 | 2:26-3:00 | 22 Sélo 2 Sélo 4/4
D 180 | 3:01-3:11 |8 Mezihra G Instrumentalni | 4/4
D 180 | 3:12-3:21 |8 Sloka 1 Zpév 4/4
D 180 | 3:22-3:32 |8 Bridge 1 Zpév 4/4
D 180 | 3:33-3:43 |8 Sloka 2 Zpév 4/4
D 180 | 3:44-3:54 |8 Bridge 2 Zpév 4/4
D 180 | 3:55-4:.01 |4 Mezihra H Instrumentalni | 4/4
D 4:02-4:04 |3 Pfechodné Instrumentalni | 4/4
takty
E 180 | 4:05-4:13 |7 Mezihra | Instrumentalni | 4/4
E 180 | 4:14-4:23 |8 Sloka 3 Zpév 4/4
E 180 | 4:24-4:34 |8 Sloka 4 Zpév 4/4
E 180 | 4:35-4:50 | 12 Bridge 3 Zpév 4/4
E 180 | 4:51-5:01 |8 MezihraJ | tady mluvi Instrumentalni | 4/4
E 180 5:02-5:24 17 Sélo Sélo 4/4
E 180 | 5:25-5:35 |8 Sloka 5 Zpév 4/4
E 180 | 5:36-5:51 | 12 Bridge 4 Zpév 4/4
F 180 | 5:52-6:40 | 34 Zaveér Vokalni 4/4

Na zacatku skladby je Cisté instrumentdlni pfedehra, specificka svym slozenym metrem.
Na konci mezihry D dochdzi ke zpomalovani, poté se skladba vraci do plivodniho tempa,
ovsem tentokrat po dvou dobdch prechodu k novému riffu, zaloZzenému na trioldch. V této
¢asti jde stale primarné o instrumentalni ndpln, ovsem tentokrat s nékolika takty zpévu, které
jsou zcela odliSné od ostatnich slok, které pfichazeji pozdéji. Dalsi vyrazny meznik se nachazi
pred solem C, které prichazi po par taktech ticha a ,,odklepani” nového tempa, které se ze 120
BPM vyrazné zvysSi na 170 BPM. Po doznéni séla se objevi dva takty ticha, po kterych prichazi
opét nova cast skladby, s novym riffem a v novém, rychlejSim tempu 180 BPM. V dilu D se
objevuji predevsim casti se zpévem, tzn. sloky a bridge, stejné jako pozdéji v ¢asti E, kde se
zaznivaji za doprovodu rozdilného riffu. Ten se objevuje po mezihie H, po nékolikavtefinové
pauze, kterd dily D a E rozlisuje. Po kytarovém sdle se objevuje posledni sloka, ktera je textové

shodna se slokou prvni. Posledni dil skladby spociva v opakovani stejného riffu dokola spolu s



vokaly opakujici dokola stejny text po dobu 34 taktU. Dil F ptichazi po poslednich dvou taktech
posledniho ¢tvrtého bridge, ve kterych beze zbytku nahle utlumené kapely figuruje pouze
Zpév.

Good Mourning / Black Friday je jedina skladba na albu, ve které se alespon v nékteré
Casti objevuje trictvrtovy rytmus. Na zacatku pisné v mezihfe B je ¢ast se slozenym metrem,
kdy se po taktech st¥idaji 4/4, 3/4, 4/4, 3/4 a 3/4. Cislo tfi se pak objevuje v doprovodné kytare
u prvniho sdla, kdy celou dobu hraje rozklady akord( v triolach. | po skonceni prvnich dvou
pomalejsich casti, zaloZzenych na kytarach v nizkém tempu hrajicich rozloZzené akordy s velmi
skromnym doprovodem bicich, se pak pozdéji i ve slokdch a v bridgich v thrashmetalovych
¢astech skladby znova objevuiji trioly, tentokrat misto v kytarach ale ve zpévu.

Prvni a druhy bridge maji kazdy osm taktu, které jde rozdélit na dvé (az na text) shodné
poloviny. U tfetiho a ¢tvrtého bridge jsou pak jesté dalsi ¢tyti takty navic, které tvofi posledni,

odliSnou tretinu téchto ¢asti skladby.

4.6 Bad Omen
Dil |BP |BP | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metru
M M y m
(pre
sné)
A 142 | 140 | 0:00-0:09 | 6 Mezihra Instrumentaln | 4/4
A i
A 144 | 140 | 0:10-0:23 | 8 Mezihra A Instrumentaln | 4/4
i
A 137 | 140 | 0:24-0:36 | 8 Mezihra B Instrumentaln | 4/4
i
A 139 | 140 | 0:37-0:50 | 8 Mezihra A Instrumentaln | 4/4
i
A 141 | 140 | 0:51-1:04 | 8 Mezihra B Instrumentaln | 4/4
i




A 138 | 140 | 1:05-1:18 | 8 Sélo 1 Sélo 4/4
(Mezihra
B)
B 125 | 130 | 1:19-1:32 | 8 Mezihra C | nejdfiv sama | Instrumentaln | 4/4
baskytara, pak se | i
prida kapela
B 133 | 130 | 1:33-1:39 | 4 Mezihra riff ke sloce Instrumentaln | 4/4
D i
B 134 | 130 | 1:40-1:54 | 8 Sloka 1 Zpév 4/4
B 132 | 130 | 1:55-2:01 | 4 Mezihra C | riff ke sloce Instrumentaln | 4/4
i
B 136 | 130 | 2:02-2:15 | 8 Sloka 2 Zpév 4/4
B 132 | 130 | 2:16-2:23 | 4 Mezihra C Instrumentaln | 4/4
i
B 132 | 130 | 2:24-2:30 | 4 Mezihra E | Pfiprava k sélu Instrumentaln | 4/4
i
B 133 | 130 | 2:31-2:37 | 4 Sélo 2 Sélo 4/4
B 131 | 130 | 2:38-2:44 | 4 Mezihra C Instrumentaln | 4/4
i
B 131 | 130 | 2:45-2:49 |3 Mezihra F Instrumentaln | 4/4
i
C 170 | 170 | 2:50-3:12 | 16 Sélo 3 Sélo 4/4
C 172 | 170 | 3:13-3:23 | 8 Sloka 3 Zpév 4/4
C 172 | 170 | 3:24-3:34 | 8 Sloka 4 Zpév 4/4
C 172 | 170 | 3:35-4:03 | 19 Zavér Vokaly 4/4

V prvni minuté se v Bad Omen objevuji instrumentalni pasaze s hudebnimi myslenkami,
které se pozdéji ve skladbé nikde nezopakuji. Jde o stfidani dvou kontrastnich hudebnich
myslenek, zacinajicich samotnou kytarou. Po nékolik zopakovanich se postupné pridavaji
baskytara s bicimi, neZ s gradaci a postupnym zaplfiovanim hudebniho prostoru nepfichdazi i
s6lo. Zatimco tony kytar jesté doznivaji, v o néco pomalejsim tempu zacind baskytara nejdrive
sama hrat novy riff, kterym zacina dil skladby B. V této ¢asti se objevuje polovina slok, které

rozdéluji mensi mezihry, na misté mezi dvéma mezihrami je ve stejné délce jedné sloky



kytarové sélo. Hudba se na vice neZ vtefinu po posledni mezihfe zastavi a s vyraznym
zrychlenim tempa ze 130 BPM na 170 BPM zacina kytarové sélo. Riff, ktery se na pozadi sdla
objevuje, pak doprovazii posledni sloky a poslednich 19 takt(, které jsou spiSe instrumentalné

zaméreny, ale jejichz soucasti jsou i vokaly.

4.7 | Ain’t Superstitious

Dil BPM | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum
y
A 140 | 0:00-0:14 |8 Predehra Instrumentalni | 4/4
B 140 | 0:15-0:34 | 12 Bluesova Zpév 4/4
12
B 140 | 0:35-0:54 | 12 Bluesova Zpév 4/4
12
B 140 | 0:55-1:14 12 Bluesova Instrumentalni | 4/4
12°
B 140 | 1:15-1:35 |12 Bluesovd Zpév 4/4
12
B 140 1:36-1:55 12 Bluesova Instrumentalni | 4/4
12°
C 170 | 1:56-1:57 |2 Pfechodné Instrumentalni | 4/4
takty
C 170 1:58-2:14 12 Bluesova Instrumentalni | 4/4
12
C 170 | 2:15-2:29 12 Bluesova Instrumentalni | 4/4
12
C 170 | 2:30-2:145 |9 Zaveér Nékolik zopakovani | Instrumentalni | 4/4
poslednich dvou
taktd z predeslych
bluesovych
dvanactek




Cela tato skladba je jednoznacné zaloZzena na formé bluesové dvanactky, ovsem s
nékolika inovacemi. Skladba zacina instrumentdlni predehrou o délce osmi taktd. Po predehre
se ozve prvnich dvandct taktd, spliujicich typické znaky formy bluesové dvanactky.

Bluesova dvanactka je oznaceni hudebni formy, sloZené ze dvanacti takt( s
preduréenym formalné-harmonickym schématem. V prvnich ¢tyrech taktech se poprvé objevi
urcitd hudebni myslenka, kterd se v dalSich ¢tyrech taktech zopakuje znova, tentokrat ale s
pozménénou harmonizaci. V poslednich étyfech taktech se pak objevi uréitd kontrastni
hudebni myslenka, ktera slouzi jako urcita odpovéd. Covach (2005) poukazuje na to, zZe stejné
schéma otazka-otazka-odpovéd byva velmi ¢asto zfejma i v sémantické sloZce textu, ktery v
bluesové dvanactce zaznivd, i kdyz tento jev neni urcujicim faktorem formy. Co se
harmonického aspektu tyce, vychozim pravidlem byva struktura, kdy se v roli harmonickych
funkci u jednotlivych taktd vystfida tonika, subdominanta, tonika, dominanta, subdominanta
a ténika v poméru 4:2:2:1:1:2%

V tomto pfipadé je forma bluesové dvanactky pouZita jako zdklad této skladby se
zménou nékterych akord(l. Stfidaji se zde subdominanta, ténika, subdominanta, tdnika,
dominanta, subdominanta a ténika v poméru 2:2:2:2:1:1:2. Zakladni bluesova dvanactka se
bez vétSich zmén opakuje dvakrat Treti a paté opakovani téchto dvandctitaktovych blokd je
pozménéno. A to sice tak, Ze prvnich osm taktl je prevdzné instrumentalnich se zcela novym
riffem. Posledni Ctyfi takty se pak vraci opét ve verzi, ve které se objevily v predeslych
opakovanich. Po skonceni paté bluesové dvandctky nastava rapidni zrychleni tempa celé
skladby. Bici nékolikrat udefi na prvni dobu a pak pfijde Sesté a sedmé opakovani bluesové
dvandctky, které jsou oproti predchozim v tempu 170 BPM. Celad skladba pak postupnym
zpomalenim v poslednich dvou taktech.

Béhem pisné zde neni vyhrazené misto pro kytarové sélo, misto to se nejdfive ozyvaji
kytarové vyhravky v podobé , malych sél“ mezi jednotlivymi versi zpévu ve slokach, postupné
jsou vyhravky kytary stale ¢astéjsi a ke konci se jiz pfekryvaji se zpévem a vyskytuji se témér
bez prerusovani.

I Ain’t Superstitious v podani Megadeth je coverem, nikoliv vlastni tvorbou, ackoliv
inovaci a Uprav oproti origindlu lze pozorovat celou fadu. Kromé klasické metalové

instrumentace a obecné zvuku kapely Megadeth jsou vyrazné zmény v textu, ktery je

41 John Rudolph Covach, “Form in Rock Music: A Primer,” Engaging Music Essays in Musical Analysis, 2005, pp.
65-76, 66-69.



mnohem explicitnéjsi neZ originalni verze z roku 1961 od interpreta jménem Howlin’ Wolf.*?

Zména akordového schématu bluesové dvanactky se objevila jiz v origindlni verzi | Ain’t

Superstitious.

4.8 My Last Words
Dil | BPM | Cas Takt | Cast Komentar Instr./Zpév Metrum

y

A 105 | 0:00-0:49 |21 Pfedehra Instrumentalni | 4/4
B 138 | 0:50-1:17 | 16 Mezihra A Instrumentalni | 4/4
B 138 1:18-1:45 16 Sloka 1 Zpév 4/4
B 138 | 1:46-1:59 |8 Mezihra A’ Instrumentalni | 4/4
B 138 | 2:00-2:27 | 16 Sloka 2 Zpév 4/4
B 138 | 2:28-2:41 |8 Mezihra A’ Instrumentalni | 4/4
B 138 | 2:42-3:07 | 15 Sloka 3 Zpév 4/4
C 120 | 3:08-3:22 |8 Mezihra B Vokaly 4/4
C 120 | 3:23-3:57 | 16 Sélo Sélo 4/4
C 120 | 3:58-4:55 | 17 Mezihra B’ Vokaly 4/4

My Last Words se spolu se tremi riznymi BPM da rozdélit na tfi ¢asti. Prvni z nich, dil A,
je Cisté instrumentalni a ma funkci instrumentalni predehry, zabirajici prvni pétinu skladby. S
pfechodem z A na B se z tempa 105 BPM pak skladba zrychli na 135 BPM. V této prostfedni
¢asti My Last Words se objevuji vSechny sloky stfidajici se s instrumentalnimi mezihrami. V
posledni Ctvrtiné skladby se objevuje prevainé instrumentalné zamérena &ast C, ktera
nastupuje po sedmém taktu nedokoncené posledni sloky a jeji tempo (120 BPM) je vyrazné
pomalej3i. Cely dil C je vystavéna na opakovéni stejného riffu na &tyfech akordech® aZ do
konce.

Prvni dva dily skladby — A a B — jsou ukotveny v toniné D-dur. Sloky jsou napftiklad

harmonizovany powerakordy D5 F5 G5 D5, které harmonickou funkci tdniky, tfetiho stupné a

42 Vlastnim jménem Chester Arthur Burnett (1910-1976), americky bluesovy kytarista a zp&vak.
3 vyjimkou je treti takt séla, kdy akord subdominanty g-moll méni ténorod z mollového na durovy, diky ¢emu3
mohou byt na kytafe v séle pouzity akordy s konsonantnéjSimi intervaly.



subdominanty. S pfechodem do posledni ¢asti C se ténorod méni na mollovy a zbytek skladby
se pohybuje v d-moll. Akordy doprovazejici celou tuto ¢ast jsou powerakordy D5 B5 G5 D5,
tedy ténika, akord Sestého stupné a subdominanta.

Sélo se vyznacuje vysokou melodi¢nosti, hybnosti a Ize zde pozorovat pouZiti techniky

shredding, hned v prvnich taktech konkrétnéji i hammering pfti rozloZzenych akordech.

4.9 Shrnuti analyzy

4.9.1 Forma

Na albu Peace Sells... But Who’ Buying |ze vSech osm skladeb klasifikovat jako slozené
formy. Figuruji zde instrumentalni mezihry, séla, ¢asti se zpévem jako jsou sloky, bridge, Ci
asti se zpivanymi vokaly. V jedné skladbé** se objevuje ¢ast, kterou je mozné oznacit za
refrén. Jedna ze skladeb® je postavend na modifikované formé bluesové dvandactky. Pisné
jsou kromé jednotlivych meziher, slok, sél apod. poskladany vZdy z nékolika vétSich ¢asti,
mezi nimiZ se objevuje néjaka forma ticha ¢i pauzy a Casta je pak i zména tempa. Jednotlivé
Casti mezi sebou jsou kontrastni i ve svém instrumentalnim zaméreni, kde byva nejcastéji v
popredi elektrickd kytara at uz s riffem, vyhravkami ¢i sélem, nebo naopak nékteré ¢astiv
sobé nesou hlavni sdéleni skrze zpév. Tyto ¢asti byvaji v jedné skladbé zpravidla nejméné tfi,
nejéastéji v nasledujici formé. Prvni z ¢asti ma tendenci nést roli instrumentalni predehry.
Uprostred byva ¢ast se slokami, stfidajicimi se s mensimi instrumentalnimi mezihrami.
Posledni ¢ast s kontrastnim tempem byva instrumentalné zaméren3d, ¢asto se sélem a
pfipadné zpévem v podobé vokald, opakujicich dokola repetitivné par slov. Casti mize byt
ale i vice, naptiklad Good Mourning / Black Friday je jako nejdelsi, vice neZ Sestiminutova
skladba sloZzenad pfiblizné ze Sesti celkl. Nejméné do tohoto modelu zapadaji skladby | Ain’t
Superstitious, zaloZzenda na bluesové dvandctce a Devil’s Island, ve které jako v jediné skladbé
na albu figuruje ¢ast s nékolikrat opakujicim se refrénem. Naopak nejvice do tohoto modelu

tii Casti zapadaji Peace Sells a My Last Words. Forma celych pisni jako celk( je nepravidelna

4 Ctvrtd skladba Devil’s Island.
45 Sedma skladba I Ain’t Superstitious.



a komplexni, ale spousta jednotlivych riffd je vystavéna naopak na velmi pravidelnych
periodickych principech s poloviénimi a Uplnymi zavéry. Ve skladbé The Conjuring jsou
minimalné tfi riffy odpovidajici stejné zakladni struktufe. Objevuji se v mezihrach A, Ca D.

Jejich struktura by se da znazornit témito schématy:

Mezihra A Mezihra C Mezihra D
A B A B A B
d
a b c a b a c a b a c
alb b|d|b alb|a alb|d|al|b|a al|lb|d
C e C C
4.9.2 Kinetika

Tempo skladeb je rliznorodé, hlavné ze zacatku se v nékterych skladbach objevuji
kontrastni pomalé casti, zamérené na pomalé rozklady akord( na elektrickou kytaru, ¢asto
se snizenym zkreslenim oproti normé&.*¢ Pfikladem je zadatek skladby Good Mourning / Black
Friday, kde je tempo na zaCatku 120 BPM, a My Last Words se 105 BPM. Ve vsech skladbach
je pravidelné metrum 4/4.V Good Mourning se na prostoru Sestnacti taktd objevuje
kombinace st¥idani ti¢tvrtovych a étyFétvrtovych taktd. Casto se objevuje vynechdni taktu,
dvou dob z posledniho taktu nebo naopak pfidani dvou dob navic, jako napfiklad v refrénu
Devil’s Island. U skladeb The Conjuring, Devil’s Island a Bad Omen je v tabulkdch
zaznamenan i druhy sloupecek pro tempo. Jednd se o metrum zmérené co nejpresnéji pro
kazdou co nejmensi ¢ast skladby. Jsou zde vidét mensi, ale velmi Casté zmény metra, zavislé
na raznych drobnych zménach ve skladbé. Naptiklad kdyz se pfida kapela k baskytare nebo
pfijde ¢as na rychlé sélo, ¢asto se pfitom mirné pozméni tempo. Jednd se o pravdépodobné

nezdmeérné, nejspis nezadouci zmény, které jsou malokdy rozpoznatelné pouhym uchem, ale

4 Normou je v tomto smyslu myslena primérna Grover zkresleni kytar ve vice typicky thrashmetalovych &astech
skladeb skupiny Megadeth.



vypovidaji o tom, Ze pfi nahravani kapela s nejvétsi pravdépodobnosti nepouzivala

metronom.

4.9.3 Harmonie

Vétsina skladeb stoji mimo tondlni centrum a jen u nékterych Ize jednoznacné
stanovit, v jaké téniné se pohybuji. Pfikladem mohou byt skladby / Ain’t Superstitious, Peace
Sells ¢i My Last Words. Zakladnimi stavebnimi kameny skladeb v téchto tfech skladbach jsou
hlavné powerakordy. U zbytku je vidy stéZzejni zejména konkrétni riff, u kterého jde urcit
zakladni ton, k némuz se riff nejcastéji vraci. Zvlasté kdyz je soucasti kytarového riffu i prvek
gallopingu, je zdkladni tén jasné rozpoznatelny jako nejcastéji opakovany. Riffy jsou
odvozeny od modalnich stupnic (The Conjuring), chromatickych stupnic ¢i mohou byt
postaveny na pentatonice (hlavni riff ve Wake Up Dead a Peace Sells). V ramci riff(i jsou
vyuzivany i dizonantni intervaly pro vytvoreni napéti. V kontrastu k vyse feCcenému maji
ovsem néktera kytarova sola tendence upinat se ke konsonancim, rozlozenym durovym
akord(lim se zamérenim na tercie a kvinty (sélo v My Last Words), nékteré ozdobné
dvojhlasé vyhravky elektrickych kytar jsou pravé v terciich (mezihra B v Peace Sells). Na
rozloZzenych akordech, hranych na kytaru, jsou také postaveny rytmicky klidnéjsi ¢asti
predeher nékterych skladeb, jako tfeba kytara na za¢atku Good Mourning, My Last Words
nebo Bad Omen. Nékterd séla jsou postavena na pro blues typickych pentatonikach (/ Ain’t
Superstitious). Riffy a powerakordy, tvofici zaklad melodicko-harmonické slozky, byvaji
hrany v nizkych rejstficich, séla, vyhravky a nékteré ¢asti zpévu vyuzivaji spise vyssich téna,
kdyzZ je potreba, aby jejich melodicka linka vynikla. Ve vSech skladbdch je pouzito standartni
ladéni kytar v E. Vzhledem ke kvalité nahravky zni ale celé album mnohem niz. Jde o

posunuti o priblizné ¢tvrt ténu, které s nejvétsi pravdépodobnosti nebylo v zamérné.

4.9.4 Instrumentace

Ndstrojové sloZeni na tomto albu stoji na dvou kytarach, baskytate, bicich a zpévu,
kdy zpévak je zaroven kytaristou, ktery hraje podstatnou ¢ast sél a vyhravek. VétSinou ma v

hudbé hlavni slovo bud kytara v podobé séla ¢i vyhravky, a nebo zpév. To kytaristovi



umoziuje soustredit se plné v danou chvili jen na jednu ¢innost, coz je zvlasté vyhodné pri
Zivych vystoupenich.

Co se zpévu tyce, vyskytuje se na albu v nékolika formach. V SirSim slova smyslu by se
dalo mluvit spiSe o hlasovych projevech, kde je zpév jeden z nich. Nékteré ¢asti jsou zpivané
klasickym cistym zpévem. Ve vétsSiné slok se vSak objevuje napul recitace a zpév, ktery je po
rytmické strance zretelny, ale je narocné jednotlivym tontm pridélit konkrétni vysku ve
dvanacti pualténovém systému. DalSim zplisobem hlasového projevu Davea Mustaina jsou
vykriky, bud konkrétnich slov nebo jen citoslovci. V nékterych ¢astech se objevuje jednoduse
recitovany text s hudebnim podkladem, jakoZ je tomu napfiklad na za¢atku skladby The
Conjuring. DalSim druhem zpévu jsou vokaly. Jsou to zpivané, nékdy kfi¢éené motivy, jednou
za nékolik taktd na velmi kratky, neustale stejny text o jednom az péti slovech. Nékdy tyto
vokaly zpiva zpévak sam, jindy se k nému pridava mensi skupinka muzl — s nejvétsi
pravdépodobnosti zbytek kapely.

V baskytare se ¢asto objevuji nejen harmonické tény podtrhujici kytarové riffy,
vyhravky a sdla, ale zaroven sama leckdy prichazi se svym vlastnim riffem. Napfiklad na
zacatku Peace Sells baskytara hraje tény ve velmi nizkych polohdch. Podobné jako kytara
pouziva galloping a bici dvojslapku, i baskytara ¢asto hraje podporuje bici kratkymi rychlymi
tény. Z nich byva jeden z nich zdkladnim, ke kterému se basova linka ¢asto vraci, podobné
jako to byva s kytarovymi riffy. AZ na sdla se baskytara svoji funkci priblizuje elektrické
kytare, zvlasté pravé melodickymi linkami.

V bicich je nejcharakteristictéjsi vyuzivani dvojslapky, kterd je v mnohych ¢astech
nepostradatelna. V nékterych ¢astech se bici nastroje objevuji pouze nepatrné a jejich hra
na celkovém dojmu nezanechdvad vyrazny efekt, jako je tomu v pfedehrach u The Conjuring,
Good Mourning / Black Friday, Bad Omen a My Last Words. V momenté, kdy je potfeba
prichdzet s gradaci v intenzivnich thrash metalovych ¢astech, je pravé hra na bici
s dvojslapkou absolutné klicova. Bici jsou také dllezZité v pripadech, Ze se v pisni objevi
pauza nebo je potireba, aby vice nastroju zacalo hrat stejné. Vzhledem k formam, které jsou
na albu plné zmén rychlosti tempa s pauzami a opétovnymi ndstupy kapel, se ¢asto stava, ze
bubenik musi ostatnim ¢lentm takzvané , odklepdvat” rytmus.

Nejvice funkci za vSech nastrojli zastava elektricka kytara, ktera pomoci technik palm

mutingu i gallopingu zajistuje riffy s doprovodnou funkci. P¥i doprovazeni (bud' zpévaka



nebo jiné kytary) se pohybuje v nizsich rejstticich, jako napfriklad u riffu v rdmci slok v pisni

The Conjuring.

Jiné techniky se vyuzZivaji pfi sélovani. Typicky shredding se objevuje v prvnim séle

skladby The Conjuring nebo v séle My Last Words, kde je také slySet tendence kytarového

séla vyuzivat konsonantni intervaly tercii a kvint.

Obecné se da fict, Ze u vSech néstrojl je u téchto skladeb potieba velkd zkusenost

hudebnikd, aby se dokdazali sehrat. Vzhledem k nepravidelnym formam jsou skladby a jejich

jednotlivé riffy ndro€né i na zapamatovani, a protozZe se jednotlivé ¢asti skladeb vraceji

malo, nachazime zde o to vice hudebniho materidlu, ktery je ndrocné zvladnout.

5 Anotace
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Anotace diplomové prace:

Predmétem bakalarské prace je kapela
Megadeth a analyza jejich alba Peace Sells... but
Who's Buying? (1986). Jako prvni se vénuiji
vytvoreni ucelené definice hudebniho stylu
thrash metalu, do néjz se Megadeth svou
tvorbou zarazuje. Zminuji zde také
charakteristiky hudby thrash metalu zalozené na
konkrétnich hudebné teoretickych parametrech.
Ve své praci mimo pak jiz konkrétné také
predstavuji souhrnné informace o skuping,
popisuji zbéZnou historii od jejiho zaloZeni po
vydani tohoto alba. Jsou zde také jednotlivi
¢lenové Megadeth v sestavé z doby vzniku alba,
se zamérenim na Davea Mustaina. Nasledné
skrze analyzu jednotlivych skladeb z hlediska
formy, kinetiky, harmonie a instrumentality
pfiblizuji, v ¢em je specificky hudebni jazyk
skupiny Megadeth. V zavéru pak shrnuiji, v
kterych znacich souhlasi vysledek analyzy s
hudebnimi charakteristikami popsanymi v
definici thrash metalové hudby z predchozi
kapitoly.




6 Resumé

Predmétem mé bakaldrské prace je skupina Megadeth a jejich hudebni tvorba.
Konkrétné se vénuji hudebni analyze alba Peace Sells... but Who's Buying? (1986).

Jako prvni se vénuji vytvoreni ucelené definice hudebniho stylu thrash metalu, do
n&jz se Megadeth svou tvorbou zafazuje. Cerpam pfi tom jak z akademickych praci, tak i
z pramen( pochdzejicich ze sfér fanouskovskych databazi ¢i populdrné naucnych
dokumentu, pricemz se snazim hledat charakteristiky hudby thrash metalu zaloZzené na
konkrétnich hudebné teoretickych parametrech.

Ve své praci mimo pak jiz konkrétné také predstavuji souhrnné informace o skupiné,
popisuji zbéZnou historii od jejiho zaloZeni po vydani tohoto alba. Pfedstavuji zde také
jednotlivé ¢leny skupiny v sestavé z doby vzniku alba, se zamérenim na Dava Mustaina jako
zakladajiciho ¢lena s nejvétsim podilem na vzniku vétsiny tvorby a jako jediného ¢lena
Megadeth, ktery je ¢lenem kapely dodnes.

Nasledné skrze analyzu jednotlivych skladeb z hlediska formy, kinetiky, harmonie a
instrumentality pfiblizuji, v ¢em je specificky hudebni jazyk skupiny Megadeth v tomto
obdobi.

V zavéru pak shrnuiji, v kterych znacich souhlasi vysledek analyzy s hudebnimi
charakteristikami popsanymi v definici thrash metalové hudby z prfedchozi kapitoly.

Summary

The bachelor thesis looks into Megadeth band and its musical production. More
specifically, it conducts a musical analysis of its album Peace Sealls... but Who's Buying?
(1986)

Firstly, the thesis produces a comprehensive definition of the musical style of thrash
metal, which is the style of music of Megadeth’s production. In terms of sources, the thesis
draws upon academic works, as well as sources coming from supporters’ databases and
popular documentaries. The goal is to find characteristics of thrash metal music, based on
the concrete musically theoretical parameters.

Secondly, attention is given to the introduction of the band, its history from
beginnings till the release of the first album. Individual members of the band are also
presented, in the form from the time of the album’s creation. Special attention is paid to
Dave Mustain as a founding member with a greatest share of production and as the only
member of Megadeth, who is still a part of it today.



Then, analysis of the individual tracks from the point of view their form, kinetics,
harmony, and instrumentalism is conducted in order to illuminate what is the specific
musical language of Megadeth in this period.

The conclusion gives an outline of features, in which the analysis of the tracks
corresponds with the characteristics of thrash metal music, described in the first chapter.

Zusammenfassung

Das Thema meiner Bachelorarbeit ist die Musikgruppe Megadeth und ihre
Musikschaffen und besonders die musikalische Analyse ihres Albums Peace Sells... but Who's
Buying? (1986).

Zuerst beschaftige ich mich mit einer detaillierten Definition von Thrash Metal, dem
Genre, in den das Werk von Megadeth eingegliedert werden kann. Die Quellenbasis stellen
nicht nur akademische Texte, sondern auch Quellen aus den Fan-Datenbanken oder
populdre Dokumente dar, wobei es nach der Charakteristik der Musik im Genre von Thrash
Metal gesucht wurde, die auf den konkreten musiktheoretischen Kriterien basiert.

In meiner Arbeit lege ich weiterhin auch zusammenfassende Informationen tber die
Gruppe vor, ich beschreibe ihre Geschichte seit der Griindung bis hin der Ausgabe dieses
Albums. Ich stelle auch einzelne Mitglieder dieser Gruppe in der Zeit der Entstehung des
besagten Albums, mit Fokus auf Dave Mustaine als einen der Griindungsmitgliedern, der
den grofSten Einfluss auf meiste Schaffen hatte und als einziger Mitdlied bis heute in der
Gruppe wirkt.

Im nachfolgenden Abschnitt bringe ich mithilfe der Analyse von einzelnen
Musikstlicken aus der Perspektive der Form, der Kinetik, der Harmonie und der
Instrumentalitdt nahe, in welchem Aspekt die musikalische Sprache der Gruppe Megadethe
in dieser Zeitspanne spezifisch ist.

In der Zusammenfassung fasse ich zusammen, in welchen Merkmalen die Ergebnisse
der musikalischen Analyse mit den Charakteristika Gbereinstimmen, die in der Definition
von Thrash Metal in der vorigen Kapitel beschrieben wurde.
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