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Uvod

Predmétem diplomové prace je analyza tii historickych her Oldiicha Daiika
a jejich inscenacnich podob z obdobi normalizace, v némz se uvadéni historickych
dramatickych textd stalo jednim ze zpGisobii vymezeni proti totalitnimu rezimu.' Toto
tvrzeni jsem si chtéla ovéfit na konkrétnich textech a inscenacich. Po seznameni
s dobovym kontextem jsem se rozhodla, Ze se zamétim na dramatické texty Oldficha
Darika, ktery pfedstavoval ve sledovaném obdobi uznadvaného autora, zamétujiciho
se cilené na historické naméty a jejich zpracovani. K analyze jsem si zvolila
inscenace Vdlka vypukne po prestivce (Realistick¢é divadlo Zdenika Nejedlého
v Praze, 1978), Vévodkyné valdstejnskych vojsk (Narodni divadlo Praha, 1980) a Vy
Jjste Jan (Nérodni divadlo Praha, 1987). Cilem prace je na zéklad¢ analyz vybranych
inscenaci a jejich dramatickych ptedloh postihnout inscenacni pfistupy a vysledovat
aktualizacni a analogické prvky v kontextu doby. Pfi rozboru Dankovych her se
zamétim predevsim na sémantickou analyzu textu a interpretaci smyslu historickych
dramat. V nasledujicich kapitolach se pak v ramci analyz jednotlivych inscenaci
soustfedim na rezijné-dramaturgicky pfistup a na srovnani vyznamovych vychodisek

Daikovych textli s dobové aktualnimi vyznamy ve scénické intepretaci.

V prvnich dvou kapitolach nastinim situaci, ktera zavladla v politické
a kulturni sféfe v normalizacnim obdobi sedmdesatych a osmdesatych let
v Ceskoslovensku. Obé oblasti izce souvisi s tématem mé prace, proto bude nutné
bliZe predstavit historicky kontext. Pro osvétleni politické situace jsem vyuZila studii
Ladislava Kudrny,®> kterA se vénuje reflexi undergroundového hnuti
v Ceskoslovensku a publikaci trojice autort Pavla Janouska, Petra Corneje a Aleny
Fialové,’ kterd se kromé& spoledensko-politické situace zabyva zejména dé&jinami
literatury. Tento text jsem vyuZila i pro kapitoly, v nichZ pfedstavuji literarni sféru
a vyznamné spisovatele a dramatiky, tvofici v obdobi po srpnové okupaci

Ceskoslovenska v roce 1968. K dopInéni kontextu d&jin literatury jsem vyuzila také

1 JUST, Vladimir, KNOPP, Frantidek. Divadlo v totalitnim systému: pfibéh &eského divadla (1945-
1989) nejen v datech a souvislostech. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1720-8.

2 KUDRNA, Ladislav, ed. Reflexe undergroundu. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezima, 2016.
ISBN 978-80-87912-55-3.

3 JANOUSEK, Pavel, CORNEJ, Petr, FIALOVA, Alena. Dé&jiny eské literatury 1945-1989. Praha:
Academia, 2008. ISBN 9788020016317.



historicky ptehled Lubomira Machaly, Josefa Galika a Erika Gilka.* V rdmci kapitol,
ve kterych jsem se zaméftila na pfiblizeni spolecensko-kulturni sféry normalizacniho
obdobi jsem &erpala z publikace Frantigka Cerného’ a predev§im Vladimira Justa:
Divadlo v totalitnim systému, ze které jsem ziskala informace tykajici se kulturnich
souvislosti, zejména sféry dramaturgické. V souvislosti s Justovou periodizaci
normaliza¢niho obdobi jsem pievzala také jeho rozdéleni na ¢tyfi modelové zptisoby,

kterymi Ceskd divadla reagovala na soudobou spolecenskou situaci.

V nasledujicich kapitoldch jsem se zaméfila na osobnost Oldficha Darika,
jeho zivot a dilo. Pro predstaveni tohoto vyznamného autora jsem vyuzila heslo
Markéty Travnickové z Ceské divadelni encyklopedie® a knihu Aleny Stérbové,’
ktera byla pfinosnd predev§im pii analyzach vybranych Dankovych her (Valka
vypukne po prestavce, Vévodkyné valdstejnskych vojsk® a Vy jste Jan®). Konkrétngji
jsem také predstavila dnes jiz neexistujici Realistické divadlo, v némz byla uvadéna
inscenace Vdlka vypukne po prestavce. Informace jsem cerpala zejména z hesla
Labyrint, ktery pro Ceskou divadelni encyklopedii zpracovala Eva Sormova.'?
V souvislosti s analyzami vybranych textd jsem vychazela literarnich ptedloh

11

a definice divadelnich pojmt jsem cerpala ze slovnikl Patrice Pavise,’” Petra

Pavlovského!? a z publikace Jaroslava Vostrého. '

Vzhledem k faktu, Ze se prace zabyva inscenacemi z historického obdobi,

nemohla jsem se spolehnout na autopsii a byla jsem nucena vyuzit dostupnych

4 MACHALA, Lubomir, GALIK, Josef, GILK, Erik. et al. Panorama Ceské literatury. Praha: Knizni klub,
2015. ISBN 978-80-242-4818-9.

5 CERNY, Frantidek. Divadlo v bariérdch normalizace (1968-1989): vzpominky. Praha: Divadelni
ustav, 2008. ISBN 978-80-7008-215-7.

& TRAVNICKOVA, Markéta. Ceskd divadelni encyklopedie: Danék, Oldfich. [online]. 2014. [cit. 4. 8.
2020]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Danék, Oldfich.

7 STERBOVA, Alena. Dramatickd podobenstvi Oldficha Darika. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci. 2004. ISBN 80-244-0926-7.

8 DANEK, Oldfich. Vdlka vypukne po prestdvce, Vévodkyné valdstejnskych vojsk, Zprdva o chirurgii
meésta N. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987. ISBN 11-097-87.

9 DANEK, Oldrich. Vy jste Jan: divadelni fuga. Praha: Divadelni a literarni agentura, 1988.

10 SORMOVA, Eva. Ceska divadelni encyklopedie: Labyrint. [online]. 2014. [cit. 22. 4. 2020].
Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Labyrint.

11 pAVIS, Patrice, UBERSFELD, Anne. Divadelni slovnik. PfeloZila Daniela JOBERTOVA. Praha:
Divadelni ustav, 2003. ISBN 8070081570.

12 pAVLOVSKY, Petr, (ed.). Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri,
2004, ISBN 80-7277-194-9.

13 \VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009. ISBN 978-80-7331-148-3.
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audiovizualnich zaznami, které jsem ziskala z databaze Institutu uméni —
Divadelniho tstavu v Praze. Zaznam inscenace Valka vypukne po prestavce, ktery
byl rezirovany Franti$kem Laurinem, je z roku 1978'* a jedna se o zdznam ptvodné
urceny pro televizni vysilani. Je tedy v dobré kvalit¢, ale objevuje se v ném
subjektivni snimédni vice kamer, a také prace s detailem a stfihem. Proto jsem
mnohokrdt neméla moznost vnimat cely jeviStni prostor. Ziaznam inscenace
Vévodkyné valdstejnskych vojsk pochazi z roku 1985.!> Reziroval ho Viktor Polesny
a 1 vtomto piipad¢ se jednalo o zdznam televizni. Diky tomu, Ze byla inscenace
nasnimana pouze jednou kamerou, dochazelo k mensimu uziti detailu a obraz celé
scény nebyl pfili§ limitovan. U posledni inscenace Vy jste Jan se jedna o zdznam!®
nevefejny, pofizeny pouze pro dokumentaci, ktery byl nasniméan pravdépodobné na
dv¢ kamery. Kviili tomu, Ze se inscenace odehrava v Seru a scéna je malo osvétlend,
byl i tento zdznam z roku 1990 o néco mén¢ kvalitni. Stejné jako v obou piedchozich
ptipadech byl i zde uzit stfih, proto v nékterych momentech nebylo mozné pozorovat
jevistni prostor jako celek. Pfi analyzach byly kromé zdznamu vyuzity také recenzni
texty a kritické reflexe ze soudobych periodik Scéna,'” Dramatické umeéni,'® Rudé

pravo'® a Kveéty.?’

14 DANEK, Oldfich. Vdlka vypukne po prestdvce [divadelni zaznam]. Zéznam predstaveni z
Realistického divadla 16. 10. 1976. ReZie Oldfich Danék.

15 DANEK, Oldfich. Vévodkyné valdstejnskych vojsk [divadelni zdznam]. Zaznam predstaveni z Nové
scény Narodniho divadla Praha 4. 12. 1980. ReZie Miroslav Machacek.

16 DANEK, Oldfich. Vy jste Jan. [divadelni zdznam]. Zaznam z pfedstaveni z Nové scény Narodniho
divadla Praha 17. 9. 1987. ReZie Vaclav Hudecek.

17 Scéna. Praha: Svaz éeskych dramatickych umélcli. 1976-1992.

18 Dramatické uméni: zpravodaj Svazu éeskych dramatickych umélct pro teorii, kritiku a tvorbu. Usti
nad Labem: Svaz ceskych dramatickych umélcd, 1990.

19 Rudé prdvo: orgdn Ceskoslovenské socidlné demokratické strany délnické. Praha: 1920-1995. ISSN
0032-6569.

20 gyéty: asopis pro celou rodinu. Praha: 1951-1976. ISSN 0862898X.



1 Politické souvislosti po¢atku normalizace

Abychom 1épe pochopili okolnosti, za jakych museli spisovatelé, reziséii
iherci pracovat v Ceskoslovensku za normalizace, je nezbytné piipomenout
historicky kontext tohoto obdobi. V této kapitole budou tedy ptiblizeny jak politické,
tak kulturni aspekty normalizace, jelikoz byly tyto sféry velmi uzce propojeny a ob¢

jsou pro téma této prace zasadni.

Po srpnovém vojenské okupaci a potlaceni nadéjného vyvoje politického
a spolecenského zivota v zemi se v roce 1969 dostal do funkce prvniho tajemnika
komunistické strany Gustdv Husak. Reformni komunisté doufali, Ze se diky tomu
alesponn casteCn¢ podafi udrzet vysledky demokratizacniho procesu. Brzy po
Husakové zvoleni doslo ke stranickym zménam a byl potvrzen odklon od reformniho
socialismu, zaroven byl schvéalen program znovunastoleni totalitni moci. Jiz v fijnu
roku 1968 schvalil parlament smlouvu o do¢asném pobytu sovétskych vojsk, ktera se
m¢éla stat jakousi pojistkou totalitniho rezimu. ,,Nastupoval tak proces, jehoz cilem
bylo podridit spolecnost nové stranické linii, ,,vymazat*“ z jejiho védomi vzpominky
na demokratizacni tendence Sedesdtych let a konformovat, pripadné izolovat ty, kteri
se nechtéli nové situaci prizpiisobit.*' Proces zacal byt hanlivé oznacovan jako
normalizace, pojem vztahujici se na obdobi sedmdesatych a osmdesatych let
v Ceskoslovensku. VIadni pfedstavitelé usilovali viemi moznymi prostfedky
o zménu vefejného minéni a snazili se ¢im dél vice omezovat kulturni tisk, ve kterém
se 1 pfes mnohé cenzurni zdkazy poukazovalo na problémy vetejného 1 uméleckého
Zivota. Proto uZ v zaii roku 1968 vznikl Utad pro tisk a informace, ktery byl o rok
pozdgji prejmenovan na Cesky uiad pro tisk a informace (CUTI) a od roku 1981 nesl
nazev Federalni tifad pro tisk a informace (tedy FUTT). Utad mél za tikol pokutovat
Casopisy a noviny, které otiskly ,nevhodny* obsah. Casto se stavalo, Zze byla
periodika zruSena uplné. ,,Oproti predchozi formé predbézného dozoru, ktery
provadeli k tomu urceni cenzori zvenku, nyni za pripadné problémy zodpovidali sami

vydavatelé, séfredaktori a redaktori.**

Svou postupujici moc utvrdila Komunisticka strana Ceskoslovenska (dale

KSC) na konci roku 1970 textem s nazvem Pouceni z krizového vyvoje ve strané

21 JANOUSEK, Pavel, CORNEJ, Petr, FIALOVA, Alena. Déjiny ceské literatury 1945-1989. Praha:
Academia, 2008, s. 17. ISBN 9788020016317.
22 Tamtés, s. 18.



a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC (vydan 1971), ktery vysel jako ptiloha asopisu
Rudé pravo, a kterym odsoudila strana prazské jaro a jakékoliv pokusy o reformu
systému. Dokument mél za ukol odivodnit vpad armady péti stati VarSavské
smlouvy na naSe uzemi a mél podle vSeho zmafit snahy pravice o likvidaci
spojenectvi mezi Ceskoslovenskem a Sovétskym svazem. Tento stranicky vyklad
zustal platny az do revoluéniho roku 1989. Po vstupu armady zacaly v komunistické
stran¢ tzv. provérky, které se mély tykat ,,neptatel” rezimu, ale nakonec se dotkly
1 miliona nestraniki. Mnoho ucitelli, sportovci, vojakli nebo ufednikti muselo projit
pohovory, ve kterych méli schvalit intervenci zahrani¢nich vojsk. Totalitni vlada
pozd¢ji rozdélovala tyto obCany na vyloucené a vysSkrtnuté, protoze moznost
vystoupit z KSC neexistovala, coz se samoziejmé dotklo ve velké mife i umélci.
Proto se provérkam pozdéji zacalo hovorové tikat ,,Cistky®. ,,Mnozi z téch, kdoz byli
cleny KSC, pri provérkdach v roce 1970 nevdhali projevit odmitava stanoviska k vpadu
vojsk Varsavské smlouvy a k aktudlnimu politickému vyvoji, a byli proto ze strany
vylouceni nebo vyskrtnuti (...). Tak se stalo, ze napriklad v Divadle na Vinohradech,
kde byl ve strané kdekdo, v ni ziistali jen dva tii herci“*® Od pohovori se také
nasledné¢ odvijely vymény na vedoucich pozicich v institucich (a to nejen
divadelnich), kam dosazovala KSC obg&any, ktefi byli vérni strané a oddané slouzili
rezimu. Tzv. nomenklatura neboli kadrovy potadek se dotykal vSech obCanii bez
vyjimky.

Atmosféra ve spolecnosti byla zejména v prvnich letech normalizace tiZiva.
Predev§im mladi lidé si uvédomovali, Ze Zit podle svych ptedstav by znamenalo Zit
v rozporu s ideologickym schématem, a proto se mnoho znich stalo c¢leny
undergroundu, coZ znamenalo, Ze se z kulturniho centra spole¢nosti dobrovolné
stahovali do ,,podzemi®, kde méli vétsi svobodu. Underground v Ceskoslovensku
sdruzoval hudebniky, vytvarniky i teoretiky uméni a Statni bezpecnost méla na lidi,
zijici mimo vliv organizaci podporovanych stranou, vlastni terminologii. Nazyvali je
,volnou mladezi®“. ,,StB pod tento pojem zarazovala zejména hippies, ale i tajné

skauty nebo trampy. Na okraji spektra volné mladeze se vsak nachdzeli také

23 CERNY, Franti$ek. Divadlo v bariérdch normalizace (1968-1989): vzpominky. Praha: Divadelni
Ustav, 2008, s. 7. ISBN 978-80-7008-215-7.



xikomani, tzv. zpolitizované kriminalné zavadoveé osoby a dalsi tzv. mravné naruseni

Jjedinci.***

I snaha o udrzeni svobody byla komunistickou stranou chapana jako akt
vzpoury. V roce 1974, po poslednim koncertu skupiny The Plastic People of the
Universe? zasdhla Veiejna bezpecnost a doslo k vIng zatykani a perzekuci. V roce
1976 zacal proces proti ¢tyiem obvinénym cleniim skupiny, coz vyvolalo pozornost
osobnosti, jez staly za vznikem disentu, a tak se perzekuce Cleni undergroundu stala
pfimym podnétem ke vzniku obcanské iniciativy - Charty 77. Sdruzeni si dalo za
tikol i nadale sledovat dodrzovéani obéanskych prav v Ceskoslovensku a do svého &ela
postavilo tzv. mluv¢i charty, jimiz se postupné stali Jifi Hajek, Jan Patocka a Vaclav
Havel. Proti signataitim Charty 77 se brzy rozjela propagandistickd kampan, ktera
m¢éla za kol presvédcit vetrejnost o jejich prostopasném zivoté a méla ocernit jejich
povést. Vyvrcholenim tohoto tazeni byla tzv. Anticharta neboli prohlaseni Za nove
tvirci c¢iny ve jménu socialismu a miru, dokument, ktery odsuzoval Chartu
a podporoval politiku komunistické strany. Podle generalni prokuratury byla Charta
77 v rozporu s c¢eskoslovenskymi zakony, coz pro signatidfe znamenalo ztratu
zamg&stnani a jiné formy trestu. Jen béhem roku 1977 podepsalo dokument na 800
obcantl a vétSina z nich za to byla tvrdé¢ potrestana. Diky Charté byla v§ak nabourdna
autorita moci ve staté a lidé si dovolovali stale vice kriticky vystupovat po vzoru
signatait. Od roku 1977 se tak zménila atmosféra ve spolec¢nosti a novy impulz

dostala 1 kulturni oblast.

24 KUDRNA, Ladislav, ed. Reflexe undergroundu. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezim(, 2016,
s. 76. ISBN 978-80-87912-55-3.
25 Rockova skupina patfici mezi hlavni protagonisty ¢eskoslovenského undergroundového hnuti.
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2 Kulturni sféra v normalizaci

Je dilezité zdlraznit, ze v kultufe se pravidla totalitniho rezimu projevovala
velmi tvrd¢€ a dotykala se vSech oblasti. Tato kapitola se zaméii na divadelni a literarni
oblast a objasni, proc tviirci vyuzivali literaturu a divadlo jako nastroj ke vzdoru proti

totalitnimu systému.

Uz zminéné povinné stranické pohovory se nevyhybaly ani vedoucim
kulturnich instituci a jejich vysledkem casto byly vynucené zmény ve vedeni.
Nomenklatura se podle Vladimira Justa®® silné dotkla napiiklad vylouceného
Otomara Krej¢i, ktery se musel vzdat vedeni Divadla za branou a misto néj byl
dosazen komunista a herec Ladislav Boha¢. Krejc¢a byl nakonec potrestdn nejen
zédkazem cCinnosti, ale také uplnou likvidaci svého divadla na konci sezony
1971/1972. V Divadle za branou se po celou dobu hralo velmi svobodné a bylo jen
otazkou cCasu, kdy proti nému rezim tvrd€ zasdhne. Posledni inscenace hry Josefa
Topola Dvé noci s divkou aneb Jak okrést zlodéje,”’ je dodnes jedinou, ktera pfimo

reaguje na srpnové udalosti.

Poskozeno bylo také Néarodni divadlo, a to zejména jeho €inohra, protoze jako
hlavni a reprezentativni scéna byla pod silnym dozorem stranickych organa prakticky
neustale, proto se na vedoucich pozicich vystfidalo hned né&kolik politicky
vyhovujicich jedinct. Cinohru postupné vedli; Jiti Dohnal, Bedfich Prokos, opét Jiti
Dohnal, Vaclav Svorc, Jaroslav Fixa a v zavéru normalizace Milan Lukes. Stejné tak

byli do souborti angazovani predev§im komunisticky smyslejici umélci.

Ideologicky dozor se dotkl rovnéZ dramaturgie pii vybéru zahrani¢nich
a domacich her. VétSina divadel byla pro nejlepsi ceské i zahrani¢ni dramatiky
uzaviena a stejny problém postihl i reziséry. V Narodnim divadle si jako jedini drzeli
moznost ¢astecné svobodné tvofit jen Miroslav Machacek a Jaromir Pleskot, ale
ostatni reziséfi z jinych divadel nedostali moZnost v Narodnim divadle viibec ptsobit.
I ptes tyto piekazky se divadelni kultute dafilo politickému tlaku vzdorovat ze vSech

umeéleckych druhti nejdéle, coz bylo mimo jiné zpiisobeno tim, Ze komunisticka

26 JUST, Vladimir, KNOPP, Frantisek. Divadlo v totalitnim systému: pfibéh eského divadla (1945-
1989) nejen v datech a souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 103. ISBN 978-80-200-1720-8.
27 TOPOL, Josef. Dvé noci s divkou aneb Jak okrdst zlodéje [divadelni inscenace]. ReZie Josef Topol.
Divadlo za branou 3. 3. 1972. Pfibéh vypravi o necekaném vpadu vetrelci do domu, jehoz
obyvatellm se je nakonec podafi vypudit.
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strana nepohlizela na divadlo jako na masmédium. Televize, film a rozhlas
zasahovaly vétSi mnozstvi lidi, a tim padem byly také vhodngjSimi néstroji
propagandy. I kontrola divadel a jejich ,,cenzura® se provadéla slozitéji a hlavné
mnohem pomaleji, s opozdénymi disledky, nez tomu bylo v ptipad¢ ostatnich médii,
coz potvrzuji i historické studie o nastupu normalizace. ,,Proces administrativniho
spoutavani ceského divadla normalizatory byl ovSem postupny a ve srovnani s jinymi
médii verejné komunikace relativné dlouhodobéjsi, nebot divadlo jako prostor
primého setkavani tvurcii a jejich recipientii je mocensky hure ovladnutelné nez
centralné regulovatelnd a cenzurovatelnd média.**® Totalitni moc usilovala
o ovladnuti celého kulturniho Zivota, véetné vSech uméleckych organizaci jako byl
napiiklad Svaz Ceskych divadelnich a rozhlasovych umélcii, po némz komunisticka
strana pozadovala, aby byl veden pouze lidmi, kteti podporuji jeji politiku. Proto
v roce 1972 vznikl nove Svaz ceskych dramatickych umélct v ¢ele s hereckou Jifinou
Svorcovou. V mnoha divadlech sice doslo ke zminénym vyménam na vedoucich
pozicich, ale mnohokrat se zpozdénim nebo se situace vyvinula jinak, nez
normalizatoti predpokladali. Naptiklad Ladislav Smocek se pfes mnohé zmény
udrzel po celou dobu v Cinohernim klubu, i kdyZ mu byl prostor k tvorbé& silné
omezovan. Mnoho umélcti si naslo zptisob, jak vést sva divadla ,,skryté*, pokud byli
z vedouci funkce odvolani, jako naptiklad Jan Dvorak, ktery fungoval ve vedeni

loutkového divadla Drak zprvu oficialné, pak z pozice dramaturga.

Divadlo se pro umélce, ktefi v Ceskoslovensku ziistali a neemigrovali stalo
dilezitym zplsobem vyjadieni nesouhlasu s totalitni moci. Zména atmosféry, ktera
po srpnu 1968 piisla, si vyzadala upravy v repertoarech divadel. Doslo naptiklad
k bojkotu veskeré ruské literatury, véetné klasiky jako bylo uvadéni her Antona
Pavlovi¢e Cechova, a do popiedi se dostala zejména doméci tvorba. ,,Snaha mordiné
posilit véedomi obcanii a aktivné Celit strachu a defétismu pak dramaturgy divadel
privedla na pocatku sezony 1968—69 k zajmu o klasicky narodni repertoar (Josef
Kajetan Tyl, Alois Jirdsek, Jiri Mahen, Karel Capek, Jan Drda, Jiri Voskovec a Jan
Werich; v opere Bedrich Smetana a Leos Janacek).“*° V &inohie patiil mezi nejéastji

uvadéné hry napiiklad Kat a blizen®’ Voskovce a Wericha, v opefe byla oblibena

28 JANOUSEK, CORNEJ, FIALOVA, pozn. 1, s. 89.
2 Tamtéz, s. 89.
30 VOSKOVEC, Jifi, WERICH, Jan. Kat a bldzen. [divadelni inscenace]. ReZie Karel Pokorny.
Vychodoceské divadlo Pardubice 7. 6. 1969.
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Prodand nevésta®' Bedficha Smetany. Divadelni dramaturgie také uvadéla absurdni
dramata a dramatizace ruznych préz, které vyjadiovaly nesouhlas s nasilim

a manipulaci (napf. hry Friedricha Diirrenmatta®? nebo Arthura Millera).*?

Od sezon 1971-1972 se az do poloviny osmdesatych let absurdni
a existencialistickd dramata nemohla v repertodru objevit. Vyjimky se odehravaly
mimo divadelni centrum, tedy spiSe na oblastnich divadlech, kam bylo
komunistickym rezimem pfesunuto mnoho reziséri a vyznamnych osobnosti
z Sedesatych let. Pfikladem muze byt desetileté plsobeni Aloise Hajdy v
gottwaldovském Divadle pracujicich nebo tvorba Milose Hyn$ta v Uherském
Hradisti, kde Casto upravoval klasické texty, které se nebal zaméfit spolecensky a
politicky (Matka Kurdz a jeji déti,’* Visiiovy sad).”’ Alois Hajda se ve své tvorbé
opiral o brechtovskou poetiku a taktéz se nebal politické apelativnosti (Muz jako
muz,’® Antonius a Kleopatra).’” Jan Grossman puisobil v letech 1973-1980 v Chebu
a vytvofil tam nezapomenutelnou éru vyznacujici se kvalitnimi hereckymi vykony a
provokativnimi sdélenimi (Skola pro Zeny,’® Racek).’* Vsichni tito reziséi
autorského typu méli kolem sebe vzdy tym spolupracovnikli — jevistnich vytvarniki,

dramaturgi a scénografil.

DalSim typem reZiséri byli ti, kterym bylo znemoZnéno pokracovat ve
filmové rezii, proto n€kolik z nich pieslo k divadlu. Nejvyraznéjsi byl z této skupiny

Evald Schorm, ktery se vénoval jak opernimu, tak ¢inohernimu divadlu a pisobil

31 SMETANA, Bedfich. Prodand nevésta. [divadelni inscenace]. ReZie Jaroslav Krombholc. Narodni
divadlo Praha 21. 5. 1971.
32 pURRENMATT, Friedrich. Ndvstéva staré ddmy. [divadelni inscenace]. ReZie Oto Sev¢ik. Divadlo J.
K. Tyla Plzen 13. 9. 1969.
33 MILLER, Arthur. Smrt obchodniho cestujiciho. [divadelni inscenace]. ReZie Svatopluk Skopal.
Divadlo pracujicich Gottwaldov 19. 12. 1970.
34 BRECHT, Bertolt. Matka kurdZ a jeji déti. [divadelni inscenace]. ReZie Milo$ Hynst. Slovacké
divadlo Uherské hradisté 15. 1. 1972.
35 CECHOV, Anton Pavlovic. Visriovy sad. [divadelni inscenace]. ReZie Milo§ Hynst. Slovacké divadlo
Uherské hradisté 12. 5. 1979.
36 BRECHT, Bertolt. Mu? jako muZ. [divadelni inscenace]. ReZie Alois Hajda. Divadlo pracujicich
Gottwaldov 16. 9. 1972.
37 SHAKESPEARE, William. Antonius a Kleopatra. [divadelni inscenace]. ReZie Alois Hajda. Divadlo
pracujicich Gottwaldov 2. 3. 1974.
38 MOLIERE. Skola pro Zeny. [divadelni inscenace]. ReZie Jan Grossman. Zapadoceské divadlo Cheb
18. 10. 1975.
3% CECHOV, Anton Pavlovi¢. Racek. [divadelni inscenace]. ReZie Jan Grossman. Zapadoceské divadlo
Cheb 7. 1. 1978.
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hned na né¢kolika scéndch, kde diky nému vznikly vyznamné inscenace (Kral

Jjelenem,* Trindct viini).*!

2.1 Literarni oblast

Pravidla pro pasobeni v literarni oblasti vznikala, tak, jako mnoho dalsiho, ve
vedeni komunistické strany. Na pocatku normalizace se 1 ve stranickych organech
ocitali loajalni umélci, jako napiiklad na oddéleni kultury UV KSC spisovatel
Miroslav Miiller, ktery publikoval pod pseudonymem Miroslav Kapek a na vedouci
pozici pusobil od roku 1972. ,Ponévadz normalizacni rezim spatioval ve
spisovatelské obci a ve spisovatelskych organizacich opozicni silu, podmiinoval
moznost jednotlivce piisobit v oficialné vymezeném prostoru politickymi postoji
a hledal ndstroje, jak tyto postoje kontrolovat.“** Stejné tak i &lenové Svazu
Ceskoslovenskych spisovatelti museli byt vérni stran¢ a tento pozadavek se odrazil
ive vedoucich funkcich, kdyz se pfedsedou stal Jan Kozak, prozaik a ucitel
v komunistickych institucich, pod jehoZ vedenim si novy Svaz ceskoslovenskych
spisovateltl dal za heslo ,,Literatura do sluzeb socialismu — do sluzeb cloveka™
a tvotilo ho pfiblizn¢ sto patnact ¢lenti. Mimo oficialni organizace vSak nadale
zustalo asi Ctyfi sta spisovatelll a novinafi, jejichz tvorba v nasledujicich letech
narazela na tplnou, nebo &astecnou publika¢ni bariéru.* Mnoho autord, jeZ bylo
vyfazeno ze spoleCenského a profesniho Zivota se vSak snazilo udrzet spfiznénost se
svym polem piisobnosti na riznych seminatich, bytovych prednaskach ¢i vydavanim
samizdatovych sbornikli. Zakazani spisovatelé si znovu hledali cestu k moznému
vefejnému pisobeni. Jejich dila byla Sifena pomoci opist a byla ¢tena na privéatnich
akcich. Nékteti autofi vSak nenasli jiné vychodisko a byli nuceni opustit republiku
(Josef Skvorecky, Milan Kundera, Pavel Kohout), nebo zvolili strategii tzv. vnitini
emigrace (Ludvik Vaculik, Ivan Klima, Karel Pecka). Tito autofi spolecné tvori

skupinu samizdatové a exilové prozy, kterd se oproti té oficialné vydavané lisila jak

40 GOzzl, Carlo. Krdl jelenem. [divadelni inscenace]. ReZie Evald Schorm. Divadlo Na zébradli Praha
17. 2. 1976.
41 SCHMID, Jan. Tfindct vini. [divadelni inscenace]. ReZie Evald Schorm. Naivni divadlo Liberec 7. 5.
1975.
42 JANOUSEK, CORNEJ, FIALOVA, pozn. 2, s. 17.
43 MACHALA, Lubomir, GALIK, Josef, GILK, Erik, et al. Panorama &eské literatury. Praha: Knizni klub,
2015. Universum (Knizni klub), s. 424. ISBN 978-80-242-4818-9.
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tematicky, tak mirou aktudlnosti a odvahy vyjadfovat se k soudobé spolecenské

a politické situaci ve state.

Mezi nejvyrazn€j$i osobnosti Ceskoslovenské samizdatové prozy patii
bezpochyby Ludvik Vaculik. K jeho nejvyznamnéjsim dilim patii romany Morcata
a Cesky snar. Vaculik svym stylem také vyrazné obohatil zanr fejetonu (Sélo pro
psaci stroj, Jaro je tady). Do samizdatového proudu prozy se fadi také Vaclav Havel,
kterému se mnohokrat podatilo spojit domaci disent s exilem, a to nejen diky tomu,
ze jeho hry byly mnohokrat uvedeny v zahranici, ale také diky svym esejim
a publicistickym textim (Dopis Gustavu Husdkovi, Moc bezmocnych).** Dulezité
svédectvi nesou také Havlovy Dopisy Olze, které posilal své prvni Zzené z vazby.®
Mimotadny vliv a spéch mél také Josef Skvorecky, ktery v kanadském Torontu
zalozil se svou zenou Zdenou nakladatelstvi '68 Publishers, v némz vychazely nejen
Skvoreckého romany s Gstiedni postavou Dannyho Smitického (Tankovy prapor,
Mirdkl, Prima sezona) a detektivni ptibéhy (Smutek porucika Borivky, Hrichy pro
pdtera Knoxe), ale také knihy zakazanych autorti. Diky '68 Publishers vysla naptiklad
Kunderova Nesnesitelna lehkost byti. Milan Kundera vydaval své romany v exilu a
ziskal si tak svétovy ve&hlas. Jest¢ pred emigraci vroce 1975 napsal autor
v Ceskoslovensku romany Zivot je jinde a Valcik na rozloucenou (oba vysly Sesky

taktéZ u '68 Publishers).*¢

Po nebyvalém rozvoji kvalitni literarni tvorby v Sedesatych letech se autofi
oficidln€ vydavané prozy zacali v normalizacnich letech vracet k jiz osvédEenym
zanrim z prvni poloviny padesatych let. V duchu socialistického realismu se
nejveétSiho rozkveétu dockal zejména spolecensky (budovatelsky) roman, ktery mél
nejlépe poslouzit k propagandé¢ komunistického reZzimu. Schematizace skutecnosti
vSak byla jiz méné zietelnd neZz u dél padesatych let a charaktery postav byly
vérohodnégj$i a propracovangj$i. Dal§im znakem byl piiklon autord k problémim
»pracujiciho lidu* a ,,skuteCnému zivotu®. ,,Znacna cast prispévatelii méla technické
vzdeélani nebo osobni zkuSenosti z vyroby, at uz priumysloveé, c¢i zemédeélske (Jiri

Svejda, Vaclav Dusek, Josef Voldk ad.)“*” Tento fakt se asto promital do dgje

4 Tamtés, s. 492.
4 Viclav Havel byl v souvislosti s Chartou 77 odsouzen na ¢&tyfi a pll roku vézeni.
46 MACHALA, GALIK, GILK, pozn. 1, s. 496.
47 Tamtéy, s. 463.
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a prostfedi romant t¢ doby. Autofi ¢asto volili pracovni prostfedi riznych fabrik
a tovaren, uzivali pfiznacné terminologie a nezfidka se také objevovaly nazvy dél
s profesni tematikou. ,,Se ctenarskym zdajmem se setkavaly takto orientované knihy ze
Severoceského nakladatelstvi, kde vstupovali do literatury prevazné autori, kterym

blizka metoda a styl Vladimira Parala. Ten (...) se pokusil vyzrat na dobové

vvvvvv

vvvvv ’

neurcitéjsim, obtiznéji identifikovatelnym.“*® Mezi typicky ,,dvojzna¢na“ Paralova
dila té¢ doby patii naptiklad Radost az do rana nebo O kreccich a lidech. Mezi patrné
nejctenéjsi autory oficidlné vydavané prozy patfili Radek John a Zdenck Zapletal.
Johnovo prvni dilo Dzinovy svet si ziskalo velky ohlas u Ctendii a nasledujici
Memento oblibu jeho knih jen potvrdilo. Zdenck Zapletal ve svych dilech podéaval
svédectvi o stavu soudobé spolecnosti. Nejvyznamnéj$im romdnem jsou Pulnocni
bezci, které je mozné oznacit ,,za jednu z nejpresnéejsich a nejotevienejsich diagnoz
generacnich i spolecenskych traumat v oficidlni préze normalizacnich dvaceti let.*%
Oblibu u ctendfti neztratil ani Bohumil Hrabal, v jehoZz tvorbé se propojuje
samizdatovy, oficidlni 1 exilovy proud Ceské literatury. Beéhem normalizace vydal

Hrabal své vrcholna dila Postriziny, Obsluhoval jsem anglického krale a Prilis hlucna

samota.

Jak uZ bylo zminéno, normalizace tvrd€¢ zasdhla také ceskou dramatickou
tvorbu. Na pocatku sedmdesatych let se na jevistich neobjevovaly umélecky
hodnotné divadelni hry, mnoho dramatikti bylo navic prohlaSeno za nezadouci
anebyl jim dale umoZnén kontakt s divadelniky. Statni funkcionafi méli jasnou
predstavu o tom, jak by drama mé&lo oslavovat komunismus a podporovat cile KSC.
Po autorech bylo tedy vyzadovano, aby doméci dramaticka tvorba napomahala feSit
otazky socialistické vystavby. I z oficidlné povolené dramatiky autorti, kterym se
zatim zékaz Cinnosti vyhnul, bylo jasné citit omezeni a tlak reZzimu. Ti museli
pfistoupit na jakousi autocenzuru a hledat cesty, jak se vyhnout zdkazu hry.
O svobodé slova se nedalo mluvit, postupné z texti mizely jasné¢ formulované
myslenky, kritika a satira. Proto se mnoho autor uchylilo k dramatizacim nebo
metaforam a analogiim, které byly pro cenzuru htite uchopitelné. Mnoho z takovych

scénafti nebylo ani plné dopracovano a dotvofilo se az na jevisti, coz zpiisobilo, ze

48 Tamtéy, s. 463.
MACHALA, GALl’K, GILK, pozn. 2, s. 483.
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drama zacalo byt chapano jako materidl Cisté divadelni, nevhodny k béznému cteni.
Vznikala libreta, text-appealy, pdsma, kterd se objevovala zejména na experimentalné
zaméienych scénach nebo v divadlech mensich forem. Typicky byl pro né ptiklon
k tzv. nepravidelné dramaturgii, pfi které tvlrci vyuzivali rtizné montaze jak
dramatickych, tak nedramatickych textii a dokéazali diky tomu snadnéji obejit
cenzurni zasahy (HaDivadlo, Divadlo Na Zabradli, Semafor). K tomuto
experimentalnimu proudu dramatické tvorby se v normaliza¢nich letech fadil
napiiklad Ivan Vysko¢il, jehoz nejvyznamnéj$im dilem je HAPRDANS neboli
HAmlet PRinc DAnsky ve zkratce. ,Vyskociliv Zivotni projekt, krystalizujici do
ucelené podoby dvé desetileti. V predstaveni uvadéném od roku 1980 jsou scény
a postavy znamé z klasické tragédie nahlizeny klaunskym pohledem, prevracejicim
Jjejich charakter.>° Autorskymi projekty a nepravidelnou dramaturgii bylo v této
dob¢ proslulé predevsim HaDivadlo, pro které tvofil své experimentalni
a metaforické texty ArnoSt Goldflam, jehoz hry jsou casto na hranici grotesky
a symbolického poselstvi nebo alegorie a stoji na mezigenerac¢nich konfliktech
(Navrat ztraceného syna, Oc¢i bludnych hvezd). Téma manipulace oteviel Goldflam
ve hie Biletdika, na Gispéch tohoto dila pozdé&ji navézal texty Jeden den nebo Cervend

knihovna.

Mezi nejvyznamnéjs$i tvlirce oficidln€ vyddvané dramatiky patfili
v sedmdesatych letech Oldfich Danék a Jiti Sotola. Jelikoz je Oldfich Dangk
predmétem této prace, budou jeho zivotu a dilim Vévodkyné valdstejnskych vojsk,
Valka vypukne po prestivce a Vy jste Jan v€novany samostatné kapitoly. Tvorba
Jitiho Sotoly se viak stejné jako tvorba Oldficha Daiika opira o historii, do které se
autofi ve svych dilech Casto vraceli a vyjadifovali se pomoci alegorie, metafor
a historické paralely k soudobé realité. Paradoxné byly hry namifené¢ do historie
mnohdy pfimocarejsi a jasnéjsi neZ ty ze soucasnosti. Tématem byly Casto prohrané
bitvy, politické spory ¢i konfrontace jedince s politickou moci, typické byly postavy
lidi, ktefi ,,bloudi dé¢jinami,* taktéZz se v piibézich Casto objevoval slaby vladce, jehoz
neschopnost Celit udalostem ma ptimy vliv na osudy lidi. Publikum si na hledani
rtiznych aktualiza¢nich narazek v dramatech zvyklo a bylo pro néj bézné zamérovat

se na podtext historickych her. Mezi Sotolovy hry se fadi napt. Cesta Karla IV. do

50 Tamtéy, s. 507.
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Francie a zpét nebo Bitva u Krescaku. Historické tematice se vénoval taktéz Josef
Boucek, ktery podobné jako Oldfich Dan¢k cerpal z zivota Albrechta z Valdstejna ve
hie Popel a hvezdy.

Stejné jako v ptipad¢ autorti prozy, existovalo i mezi dramatiky mnoho
tvarct, ktefi se rozhodli plnit prani komunistické strany a v jejichz dilech se tak
promital socialisticky realismus. Tito dramatici se ze zacatku sedmdesatych let
pokusili divadla ziskat pro sebe. Mezi n¢ patfil naptiklad Jan Jilek (Diamantovy
kluci), Karel Storkan (StFilej obéma rukama) nebo Vojtéch Trapl, jehoz drama Tobé

hrana zvonit nebude bylo jednim z ,,vrcholii* pronormaliza¢ni dramatiky.

Po roce 1969 se rezim bal, aby jako v pfedchozim obdobi, nepfispivala
dramaticka tvorba k utvareni demokracie, a proto se zménou politického klimatu
prisel také zdkaz uvadéni her autorti, kteti odmitli spolupracovat s rezimem
a vyuzivat literaturu jako ndstroj k budovani socialismu. Zakaz ¢innosti se dotkl
naptiklad Véclava Havla, Josefa Topola, Ivana Klimy aj.’! Autofi vSak tvofit
nepiestali, jejich dila se vétSinou pod pseudonymy a v samizdatu dale vydavala.
Mnoho dél také vychazelo v zahrani¢i pomoci nakladatelstvi ‘68 Publishers. V tvorbé
Ivana Klimy se projevovala navaznost na dila Franze Kafky. Psal knihy pro déti,
eseje, absurdni dramata a fraSky na téma mocenské manipulace (Pokoj pro dva,
Hromobitf). Dal§im dramatikem, kterému byla znemoznéna tvorba v Ceskoslovensku
byl Vaclav Havel, ktery se vSak v zahrani¢i stal znamym a cenénym autorem. V letech
1968-1970 ziskal mnoho ocenéni (napiiklad v New Yorku za hry Vyrozumeni
a Ztizenou moznost soustredent). VétSina jeho dé€l byla tedy uvadéna v zapadnich
zemich (PokousSeni, Largo desolato). V disidentské dramatice se jako jeden
z hlavnich prvkl objevovala autenti¢nost a casté autobiografické prvky. Vliv
absurdniho dramatu byl rozpoznatelny i v tvorbé Josefa Topola (Slavik k veceri,

Hlasy ptakii, Sbohem Sokrate).

2.1.1 Noviny a ¢asopisy
Podstatnym krokem, ktery mél znemoZnit literatuie svobodné vyjadifovani

a mysleni bylo také ruseni ¢asopist a periodik. Hned v kvétnu roku 1969 doslo ke

51 Tamtéy, s. 512.
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zruseni casopisu Listy a béhem nasledujiciho roku bylo zlikvidovano dalSich patnéct

literarnich periodik (mezi poslednimi byly Host a Orientace).>?

Utoky totalitni moci se nevyhnuly ani divadelnim periodiktim, zastaveny byly
Divadelni noviny 1 mési¢nik Divadlo. Siln¢ omezena byla divadelni kritika, ktera
vychazela pouze ideologicky zatizena ve spolecensko-politickych tiskovinach jako
Rudé pravo nebo tydenik Tvorba. Od roku 1976 sice zacal fungovat specializovany
tydenik Scéna, ten byl ale v nékolika prvnich letech své existence taktéz silné
ideologicky zatizen. Od roku 1982 zacal byt vydavan Casopis Dramatické umeni,
ktery byl interni publikaci pro ¢leny Svazu ¢eskych dramatickych umélcti. Unikatni
byl v této dobé mési¢nik Program Statniho divadla v Brné, ve kterém béhem

sedmdesatych let publikovalo mnoho umeélcii a teoretiki.

Sedmdesata 1éta miizeme zpétné vyhodnotit jako obdobi restrikci, pro které
se dilezitym meznikem stala Charta 77, jejimz diisledkem byla naristajici odvaha ve
spole¢nosti k bojkotu ideologickych opatieni a naslednd vzmahajici se revoluéni

nalada v letech osmdesatych.

Na konci osmdesatych let se v dynamicky proménujicim spoleCenském
a politickém kontextu stal dtilezitym milnikem vznik Lidovych novin v lednu 1988.
Mezi prispévatele patiili lidé z disentu 1 exilu nebo znadmi spisovatelé skryti za
pseudonymy. Na tyto zmény musely zacit reagovat 1 spisovatelské organizace, které
daly moZnost umlcovanym umélcim stat se jejich €leny. Do Svazu ceskych
spisovatelll, v némzZ se zacalo vice hovofit o uvolnéni a rozSifovani literarniho
prostoru nove vstoupilo mnoho autorti. Ve spolec¢nosti tou dobou vseobecné¢ silily
opozi¢ni nalady proti komunistickému rezimu, zacalo se demonstrovat a vSe
vyvrcholilo revoluci 17. listopadu 1989. Hned na konci listopadu rezignovali
dosavadni pifedsedové Svazu Cceskoslovenskych spisovateld. Svaz byl pozdéji
piejmenovan na Sdruzeni Ceskych spisovatelit a do jeho vedeni nastoupil prozaik
Véclav Dusek. Umélci ptichazejici z Sedé zony zalozili v prosinci téhoz roku novou
organizaci Obec spisovatelil, v jejimz Cele stanul Vaclav Havel (dal§imi ¢leny byli

napfiklad: Vladimir Macura, Pavel Janousek, Ivan Klima aj.).

52 Tamtéy, s. 423.
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3 Aspekty dramaturgie v normaliza¢nim obdobi

Pti sledovani procesii a tendenci, které mély vliv na déni v politice a kultuie
béhem normalizace, se dostavame i do oblasti divadelni dramaturgie. Krom¢ ¢innosti
reziséru a herct byla totiz statni moci siln¢ kontrolovéna i ¢innost dramaturgti. Bézné
bylo schvalovani dramaturgickych plant a stahovani inscenaci po nékolika malo
reprizach. ,,Vicestupriovy systéem schvalovani, pracujici v kazdém kraji s ponékud
Jjinymi kritérii, ovSem nejednou umoznil, aby dramaticky text zamitnuty z toho ci
Jjiného ditvodu v jednom misté byl bez vétsich potizi schvdlen a hran na misté jiném. >
Proto bylo bézné, Ze ,,0dvaznéjsi“ hry byly inscenovany v oblastnich divadlech,
protoze ve velkych méstech je cenzura brzy po uvedeni zakdzala a byly stazeny
z repertoaru. Divadla reagovala na soudobé déni rizné€, podle Vladimira Justa je
mozné vypozorovat Ctyfi typy dramaturgickych linii, které se v tomto obdobi

objevovaly; lyrickou, vlastenecko-patetickou, satirickou a nulovou.>*

Jednou z prvnich reakci na udalosti ze srpna 1968 ve vétsiné kamennych
divadel byl ptiklon k poezii a metafore, ktery umozioval hlubsi a otevienégjsi spojeni
s publikem. ,,Zhnuseni nad krachem kolektivnich projektii, zejména vsak politickych
i uméleckych iluzi, vedlo logicky k hlubsimu, individualnimu a introvertnéjsimu,
a tedy i lyrickému postoji ke svétu.>> Podle Vladimira Justa ale nebyla tato lyricka
alternativa vZdy pfijimana pozitivng. Obzvlast’ na pocatku sedmdesatych let se drama
vyzivalo v jakési ,,rozplizlé*“ lyrizaci a uhlazovalo naznak jakéhokoliv konfliktu, at’
uz v dramatice &erpajici se soucasnosti nebo té erpajici z dob minulych.’® Hry se jen
malokdy vyjadtovaly k soudobé¢ spolecenske situaci a Casto trp€ly urcitou informacni
,mezerovitosti“ — napt. dila Vojtécha Trapla, Jifiho Bednatfe nebo BoZeny Fixové.
Urcita nedofecenost se mnohdy nevyhnula ani Gspé€$nym autorim jako byli Oldfich
Dangk, Miroslav Hornicek ¢i Jan Jilek. Na nékolik nésledujicich let z divadelnich
scén zmizely velké konflikty a neobjevovala se ani mravni témata. Lyrizace se
netykala jen dramatikii, nybrz také rezie, dramaturgie a herectvi. Herci dokézali

svymi vykony udélat mnohokrat z primérného piedstaveni fenomendlni podivanou.

53 JANOUSEK, CORNEJ, FIALOVA, pozn. 3, s. 40.
54 JUST, pozn. 1, s. 115-130.
5> Tamtéy, s. 115.
56 Tamtéz, s. 116.
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Historici se shodné zmitiuji o Dané Medtické v Orkényho Kocici hie,” Josefu
Kemrovi v Zeyerové Staré historii>*nebo Ladislavu Peskovi v inscenaci hry Alda
Nicolaie T7i na lavicce®®. V dasledku toho, Ze reZiséii hojné vyuzivali lyrické,
Cist a rozpoznavat v nich narazky a ptipodobnéni na soudobou spolecenskou situaci.
Neéktera noveé vzniknuvsi divadla vystavéla na lyrice celou svou poetiku. Jednim
z nich bylo Divadlo na okraji reziséra Zdenka Potuzila a skladatele Mikiho Jelinka,
pro jejichz repertoar byla charakteristicka ¢eskd 1 svétova poezie (Karla Hynka
Machy Mdj,*° Faust®'). Mimo Prahu se podobnym zptisobem profilovala zejména
brnénska divadla Husa na provazku a HaDivadlo. Nejvyraznéj$i lyricka tvorba se
projevovala v dile Evy Téalské, ktera své inscenace obohacovala o asociace, gagy a
hyperboly. Béhem sedmdesatych let se tato divadla ptesouvala z periferie do centra

déni a postupné se profesionalizovala.

Dal$im mozZznym zpisobem smétfovani dramaturgie v dob& normalizace bylo
cerpani z historické latky a mytii. Tato cesta za hrdiny naSich dé&jin méla v divacich
evokovat pospolitost, nadéji a méla jim pfipomenout, Ze je mozné vzdorovat presile.
Zejména v prvnich sezonach po roce 1968 se bézné stavalo, ze se béhem jednoho
roku uvedla stejna hra hned v nékolika ¢eskych divadlech. Oblibena byla Drahomira
a jeji synové aneb Krvavé kitiny® od Josefa Kajetana Tyla, OldFich a Bozena® od
Frantiska Hrubina & Radiiz a Mahulena® Julia Zeyera. Buditelskd tendence se
projevovala i u uvadéni zahrani¢ni dramatiky, v niz byla patrna ndvaznost na soudobé

déni, proto byla vybirana dila s t¢ématikou vrazd, valek, okupace a mocenskych boji

57 ORKENY, Istvan. Koci¢i hra. [divadelni inscenace]. ReZie Laszlé Székely. Narodni divadlo Praha 7.
2.1974.
58 ZEYER, Julius. Stard historie. [divadelni inscenace]. ReZie Jaromir Pleskot. Narodni divadlo Praha
6. 1.1983.
59 NICOLAJ, Aldo. TFi na laviéce. [divadelni inscenace]. ReZie Toma$ Vondrovic. Viola Praha 21. 10.
1977.
8 MACHA, Karel Hynek. Mdj. [divadelni inscenace]. ReZie Zdenék Potuzil. Divadlo na okraji Praha 8.
4.1972.
61 GOETHE, Johann Wolfgang. Faust. [divadelni inscenace]. ReZie Zdené&k PotuZil. Divadlo na okraji
Praha 11. 10. 1984.
52 TYL, Josef Kajetan. Drahomira a jeji synové aneb Krvavé kftiny. [divadelni inscenace]. ReZie Ota
Sevéik. Divadlo J. K. Tyla Plzeri 22. 2. 1986.
8 HRUBIN, Frantisek. Oldfich a BoZena. [divadelni inscenace]. Rezie Zdenék Buchvaldek. Divadlo
pracujicich Most 17. 4. 1969.
64 ZEYER, Julius. Raduz a Mahulena. [divadelni inscenace]. ReZie Milan Pasek. Divadlo bratfi Mrstik(
Brno 20. 4. 1974.
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(Navstéva staré damy, Antigona®®). BohuZel se stejnym zplisobem zacala orientovat
1 prorezimni ¢ast dramaturgt, kteti zacali do svych planti zahrnovat dila Ladislava
Zapotockého, Karla Vondraska nebo Julia Fucika. Mnoho divadel, ktera zacala
velkymi historickymi opusy, nakonec skoncilo u politickych agitek. VSechny tyto
rezim oslavujici hry byly na jevistich uvadény stejnym zpiisobem a stejné rutinné
jako buditelsko-vlastenecky repertoar. V pozdé€jsim obdobi (1972-1985) tvotil
dalezitou soucast dramaturgickych planii predevsim sovétsky repertoar, ktery byl
mnohem progresivngjsi. Dila, kterym se divadla v prvnich dvou sezonach vyhybala,
v obdobi perestrojky pomalu ziskavala na oblib¢. I v té€chto hrach se dafilo autorim
inscenaci najit a zdiraznit aktualni vyznamy a souvislosti, které dokazaly divaky
oslovit. Diky perestrojce vznikala v Sovétském svazu dila, které se vénovala ekologii,

niceni ptirody nebo dokumentovala politickou situaci.

Mnoho divadel také obratilo svou pozornost smérem k satite, ktera ale byla
rezZimem velmi pifisné stihana. Satirické prvky do svych inscenaci zahrnovali ve
velkém také loutkéti a ¢inoherni soubory v oblastnich divadlech. Mens$i miru kontroly
od dohlizecich organi meélo pohybové a nonverbalni divadlo, které¢ se
v sedmdesatych letech téSilo velké oblibé a jako trend pokracovalo i v letech
osmdesatych, ¢imz se vyvoj obratil ve prospéch alternativnich scén a menSich
divadel. ,,Na kamennych scéndch previidne casem Sedivy priimeér, stereotyp a
marasmus. Pouze obcas — v obou prostrednich periodach obdobi normalizace —
rozceri nepohnutou hladinu herecky vykon, ojedinéla rezZie, scénografie Cci
dramaturgie.*®” Justova slova potvrzuje i Frantisek Cerny, ktery uvadi, Ze radost z
uméni pocitoval predev§im na malych scénach jako bylo Divadlo na provazku,
Ypsilonka nebo Cinoherni klub.®® Tyto scény si pro svou nonkonformni tvorbu
dokazaly utvoftit potfebny prostor, na rozdil od kamennych divadel, ktera byla pod
kontrolou rezimu. Diky posunu z divadelniho centra na periferii se vétsiho zajmu ze
strany divaku tesily také amatérské divadelni soubory, v jejichZ repertoarech se
projevovaly naznaky odporu proti totalité, tabuizovana témata a politickd satira, to

vSe zahalené do mlhy metafor. ,,Kazdorocni festivaly amatérskych souborii

8 DURRENMATT, Friedrich. Ndvstéva staré ddmy. [divadelni inscenace]. ReZie Roman Polak.
Divadlo E. F. Buriana Praha 25. 2. 1988.
8 SOFOKLES. Antigona. [divadelni inscenace]. ReZie Eva Talska. Statni divadlo Brno 26. 2. 1989.
67 JUST, pozn. 2, s. 126.
6 CERNY, pozn. 1, s. 51.
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(v sedmdesatych letech predevsim Sramkiv pisek a Wolkeritv Prostéjov, od pocatkii
osmdesatych let i podébradsky FEMAD a Jirdaskiv Hronov) se stavaly prehlidkou
tviiréi invence i odvahy, u profesiondlii tehdy vidané jen ziidkakdy.“® Mezi
vyznamné amatérské skupiny pattilo v Sedesatych letech Divadlo X nebo pozdé&ji
v letech osmdesatych Divadlo Sklep. Vyznamnym obrannym ritudlem, jenz také
vyuzival satiru, bylo uvddéni her Voskovce a Wericha (Tézkd Barbora,”’ Kat a
blazen’"). Politicka satira se ve vét§sim méfitku zacala (i v kamennych divadlech) zase

objevovat az na konci normaliza¢niho obdobi.

Posledni alternativou k vymezeni se proti rezimu byla podle Vladimira Justa
tzv. alternativa nulova.””> Ta se projevovala tim, Ze divadla na srpnové udélosti
nereagovala zménou repertoaru, coz vSak nemuselo nutné¢ znamenat, Ze se ke
spoleCenské situaci nevyjadfovala. Mnohokrat tato ignorace pusobila paradoxné
velmi vyrazné¢ a odvazné, a proto Casto budila zajem totalitni moci. Dobrym
pfikladem tohoto rafinovaného odporu je Divadlo Jary Cimrmana, které bylo
prakticky bezdlivodné nuceno né€kolikrat ménit prostory a zakazany byly i nékteré
oblibené hry. I pies to si viak svoje divaky udrzelo. Frantisek Cerny ve svych
pamétech zminuje, Ze ,,na dobré inscenace se lidé jen hrnuli. Na listky na Cimrmana
a do Cinoherniho klubu se cekdvalo — a dodnes ceké — v dlouhych frontach i mnoho
hodin“.”® Do ,,nulové alternativy* se da zatadit také bytové divadlo, které vSak bylo
svou hloubkou a dusi ¢isté politické. Jeho konéni bylo oficidlné zakazano a odvazni
byli jak ti, ktefi bytové divadlo tvofili, tak ti, ktefi na né&j pfisli jako divaci. Fenomén
bytového divadla vznikl roce 1975, kdy byla uvedena Havlova Zebrdckd opera™
v séle v Hornich Pocernicich. V letech 1976-1977 se v bytovém divadle angaZzovala
herecka Vlasta Chramostova, kterd ve svém vlastnim byté uvedla Ctyfi inscenace.
Bytové divadlo se hralo na rtiznych mistech republiky (Olomouc, Brno), vzdy pouze

pro zvané a v utajeni.”

89 JUST, pozn. 3, s. 126.
70 VOSKOVEG, Jiti, WERICH, Jan. TéZkd Barbora. [divadelni inscenace]. ReZie Richard Mihula.
Meéstska divadla prazska Praha 12. 6. 1985.
71 VOSKOVEG, Jiti, WERICH, Jan. Kat a bldzen. [divadelni inscenace]. ReZie Milan Pasek. Divadlo
bratti Mrstikd Brno 27. 10. 1984.
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74 HAVEL, Véaclav. Zebrdckd opera. [divadelni inscenace]. ReZie Andrej Krob. Divadlo Na tahu Praha
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V druhé poloving 80. let zacal tlak pozvolna ustupovat a ¢esti divadelnici se
aktivné zapojovali do akci vedoucich k 17. listopadu 1989 a naslednému péadu

totalitniho rezimu.

V ramci nastinéni celkového kontextu dramaturgického smétovani bude
nasledujici kapitola zaméfena v souvislosti s tématem prace na okruh historickych

dramat jednoho z nevyraznéjSich zastupct dramatické tvorby s historickymi naméty.
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4 Zivot a tvorba Old¥icha Darika

Oldfich Danék se narodil 16. 1. 1927 v Ostravé a zemiel 3. 9. 2000 v Praze.
Byl to cesky dramatik, prozaik, divadelni, filmovy a televizni rezisér, herec,
dramaturg a publicista. Jeho rozsahlou tvorbou se prolind hned n¢kolik opakujicich
se témat. Jak uvadi Markéta TravniCkova, mezi nejCastéjsi patii mravni odpovédnosti
jedince viici spolecnosti, obtiznosti posuzovani viny, boje talentovanych s mocnymi,
posedlosti jako hnaci sily vyvoje lidstva.”® Zejména otdzka moci je pro Datika
zéasadni, jelikoz ji nejcastéji propojoval s historickou tematikou svych her. Sam
k tomu dodava; ,,.Samoziejmé pisu-li o déjinach, vidycky se budu potkavat s otdzkou
moci. Také jsme poznamendni svymi zivoty. NemiiZeme uz byt jini. Presto si myslim,
Ze otdzka moci je pouze jednou z dilcich otazek Zivota. Jeho hlavnim smyslem je
pokracovani lidského rodu a moc je pouze jedna z forem, kterou se pokousime
organizovat Zivot tak, aby byl snesitelny. Tu a tam jej ale prdvé moc svou
prreorganizovanosti ¢ini nesnesitelnym.“’’ Jako autor byl Oldfich Dangk ovlivnén
antiiluzivnim divadlem, coz se v jeho dramatech projevovalo uzivanim metafor,
paradoxt a demytizaci postav. Podobenstvi, ktera v jeho dile prevladaji, Cerpaji latku
predevsim z historie, coz se tyka i her, které budou analyzovany; Vévodkyné
valdstejnskych vojsk a Vy jste Jan. Hra Valka vypukne po prestdvce sice neCerpa z tak
hluboké historie jako pfedchdzejici dvé dramata, ale svou poetikou se

k podobenstvim tadi taktéz.

Oldfich Dan¢k vystudoval gymnazium v Ostrave, maturoval v roce 1945 a ve
stejném roce také vstoupil do Komunistické strany Ceskoslovenska. V roce 1946
nastoupil na Divadelni akademii muzickych uméni v Praze, kde studoval herectvi
a rezii. Poprvé zaujal hned svym absolventskym ptedstavenim hry Vecerni fronta,
kterou napsal 1 zinscenoval, coZ bylo poprvé, kdy svou vlastni hru uvedl] student
Skoly. Po absolutoriu ptisobil jako rezisér nejprve v Klicperové divadle v Hradci
Kralové, pozd€ji na pozici §éfa Cinohry v Severoceském divadle v Liberci. Po

dogmatickych padesatych letech postupné Danék pieSel na stranu reformy, diky

76 TRAVNICKOVA, Markéta. Ceskd divadelni encyklopedie: Danék, Oldrich. [online]. 2014. [cit. 4. 8.
2020]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Danék, Oldfich.

77 DUDKOVA, Jana, PELANT Ivo. Oldfich Danék: Dvé washingtonskd ohlédnuti. Rozhovor se
scéndristou. [online]. [cit. 4. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1001181703-dve-washingtonska-
ohlednuti/29735414213/73-rozhovor-se-scenaristou/.

25


http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Daněk,_Oldřich
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1001181703-dve-washingtonska-ohlednuti/29735414213/73-rozhovor-se-scenaristou/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1001181703-dve-washingtonska-ohlednuti/29735414213/73-rozhovor-se-scenaristou/

cemuz se stal ¢lenem vyboru Svazu ¢eskoslovenskych spisovatelll a v roce 1968 byl
také jednim ze signataii dokumentu 2000 slov, za coz byl vyskrtnut z komunistické
strany a pozdéji z ,,politickych divodi‘ propustén z Filmového studia Barrandov,
kde piisobil jako scéndrista, dramaturg a rezisér (spolupracoval napiiklad na snimcich
Zde jsou lvi, Oskliva slecna, Konec agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky).
Po znemoznéni rezijni prace se Danck rozhodl vénovat draze spisovatele, s obasnym

navratem k televizni a divadelni rezii.

Od poloviny padesatych let publikoval Dan¢k hned v nékolika periodikach
vcetné Divadelnich novin, Filmu a doby, Scény, Mladého svéta aj. Zaméril se také na
zéanr rozhlasové hry (tzn. na texty, které byly psany piimo pro uvadéni v rozhlase).
Zejména v Sedesatych letech se rozhlasova hra tésila v Ceskoslovensku velké oblibé
a hned nékolik pfednich autorii ziskalo za své po¢iny i mezinarodni uznani. Dan¢k se
v roce 1966 zacastnil autorské soutdze Ceskoslovenského rozhlasu, kam poslal své
dilo Dialog v predvecer soudu. Hra slavila uspéch a Danék za ni ziskal prvni cenu.
Mezi jeho dal$i rozhlasové texty patii hry Steelfordiiv objev, Dvojdetail nebo Dialog
ve spirale. Pozadu Danék nezlstaval ani v televizni tvorb¢. Psal scénate, uvadél

televizni hry ve vlastni rezii a velmi oblibené byly i seridly, na kterych se podilel.
VVVVVV 8

Od druhé poloviny Sedesatych let se Dan¢k vice vénoval prozaické ¢innosti.
Nejvyznamnéj§im dilem tohoto obdobi je tzv. Krdlovska trilogie, kterou tvori
historické romany Kral bez prilby (1971) a Vrazda v Olomouci (1972), jeZ navazuji
na autortv prozaicky debut Krdl utika z boje (1967) s podtitulem Pribeh o toulavém
krali z dob, kdy se jeste netoulal. 1 v téchto historickych dilech Danck Cerpa ze své
dramatické tvorby a je vé€rny metodé ,,dotvareni‘ historického ptibehu, ktery stavi na
redlnych podkladech a oZivuje ho modernim jazykem, mySlenim a postavami, se
kterymi se Ctenaf snadnéji ztotozni. Ne vzdy se vSak Dankova metoda setkala
suspéchem a jeho styl byval chépan jako ,,zjednodusujici,”“ protoze pravé
modernizace postav a jejich feci zpisobuje, ze d€j nepisobi historicky vérohodné.
Na to odkazoval literarni historik a teoretik Josef Hrabak, ktery tvrdil, Ze by se m¢lo
rozliSovat mezi historickym dilem a dilem cerpajicim z historie. Zaroven vSak dodal,

ze ,,je treba se ubranit lehkomysliné projekci soucasnosti do minula, zobrazeny hrdina

78 TRAVNICKOVA, pozn. 1.
26



by sice mel také nejak promlouvat k dnesku, ale zobrazeni postav musi odpovidat
dané dobé“.” Pravdou vSak ziistava, e Oldiich Dan&k nikdy historickou
veérohodnost svych dél neobhajoval, vzdy tvrdil, ze se nechava d¢jinami pouze
inspirovat. V rozhovoru s Janem Koldfem pro cCasopis Scéna Danck uvedl, ze
nesouhlasi s rozd€lovanim her na ,historické“ a ,,ze soucasnosti®, jelikoz se podle
jeho nazoru soucasnost pozvolna stava historii a déleni pak pozbyva smyslu.
Napiiklad ani soudoby kostym nevnimd Danék nutné jako znak cehokoliv
souc¢asného a Shakespeare se dle jeho slov tak mnohdy miize stit naSim

soucasnikem.®°

4.1 Témata a styl Danikovy tvorby

Jak uZ bylo zminéno, Darnikova tvorba byla vyjimecna nejen rozsahové, ale
také zdnrovou a ndmétovou rozmanitosti. Typické pro Daiika bylo experimentovani
s formou, rozbiti klasickych formatt, miseni zanri, prekracovani hranic. Velkym
vzorem byl pro Oldficha Danka Bertolt Brecht, proto se v jeho dile, stejné jako
u Brechta, ¢asto objevuje princip divadla na divadle, apokryty, alegorie a jeho hry
jsou obvykle postaveny na dialogu a vnitfni dramati¢nosti. Danék byl autorem
komedialnich povidek (Svatba snatkového podvodnika, Pripad bez jednaciho cisla),
knih pro déti (Zviratka a Petrovsti aneb Brémsti muzikanti), muzikalu (Jedno jaro
v Parizi aneb Krvavd Henrietta) a piedev§im her Cerpajicich z historie, kterou
s oblibou intenzivné studoval. V obdobi normalizace byl pro ng pfiznacny Zanr
historickych jednoaktovek a moralit, které byly zaloZeny piedev§im na kvalitné
psaném dialogu. ,,Pevnym bodem jeho anekdotickych, vypointovanych jednoaktovek
je vzdy vtipny a bystry dialog, ktery spolu vedly, respektive mohly vést dve historické
postavy v urcity zlomovy okamzik, a ktery odkryva jisté paradoxy déjin i lidské
existence v nich. Kombinaci privatni fikce a historickych fakt pritom dramatik miril
Jjednak k evokaci lidského rozméru historickych figur a pribéhu, jednak k obecnéjsim
otazkam individualni a spolecenské mravni odpovédnosti tak, jak je kladou
nejriznéjsi historické chvile.*3'. Jadro Datikovy tvorby viak tvoii jiz zminéné hry

s historickymi naméty, pficemz specifickou ¢ast z historickych d¢€l tvofi protivalecna

79 HRABAK, Josef. Uvahy o literature. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983, s. 121-156.
80 KOLAR, Jan. O kapce vody a potiebé proudu. Scéna. 1979, ro€. 4, €. 8, s. 3. ISSN 0139-5386.
81 JANOUSEK, CORNEJ, FIALOVA, pozn. 4, s. 624.
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podobenstvi, kam se fadi i drama Vialka vypukne po prestavce aneb Dostih na dlouhé

trati (1976).

V podobenstvi Ctyricet zlosynii a jedno nevindtko (1966) se poprvé dostal do
popiedi dilezity rys Daiikovy tvorby — zptsob vyporadani se s d¢jinami. Dan¢k Casto
spojoval ve svych hrach fiktivni s redlnymi postavami a ,,upravoval“ historické
udalosti, aby tak kladl divakovi otazky a upozornil na vyznamovou analogii mezi
situaci historickou a soucasnou. Dalsim prvkem Dankovych dramat je atypicka
promluva mezi postavami, kdy autor netvoii klasicky dialog, nybrz nechava postavy
promlouvat ptimo k obecenstvu (které tak mtize tvofit i samostatnou postavu, jako ve
hte Vy jste Jan). Jeho postupy lze vztahnout jak na divadelni, tak rozhlasové hry, o
¢emz svédéi hodnoceni Aleny Stérbové: ,.S monologem a s kombinaci skrytych
monologu v dialogu autor nepracuje viibec, a to dokonce ani v rozhlasovych hrach,
kde je vnitrni monolog tradicné velmi oblibenym prvkem. Primou rec¢ dramatickych
postav vetsinou Danék formuluje jako spor, postavy se vzdajemné charakterizuji
explicitne, , nezviditelnuji* své vnitini stavy, , neodhaluji* postupné své
charaktery.*“®* Blizkost ktvorb& Bertolta Brechta se u Daiika projevuje
i v propojovani dramatu s epikou. Autor nerespektuje jednoty mista a casu,
kombinuje riiznd dramatickd prostiedi a Casto pracuje s motivem cesty (tzv.
chronotopem). Jeho dramata navic nejsou obvykle zalozend na konfliktu. ,,Konflikt
je u nej proménén v problém, nad nimz se spradaji uvahy, stietnuti pak ve vymeénu
riiznych ndzori, jez postupné odhaluje povahy hovoricich.*“3 To je pravé piipad
i ti her, které budou analyzovany v nasledujicich kapitolach. Podle Aleny Stérbové
ovlivnila Dankova tvorba vyvoj tzv. oficidlniho ¢eského a moravského divadla
poslednich tficeti let 20. stoleti, a to nejen skrytou reakci na soudobé déni, ale také

zajimavymi divadelnimi postupy.3*

82 STERBOVA, Alena. Dramatickd podobenstvi Oldficha Darika. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci. 2004, s. 120. ISBN 80-244-0926-7.
8 JANOUSEK, Pavel. Koneéné!. Tvorba. 1988, ¢. 23, s. 12.
8 Tamtéy, s. 122.
28



5 Analyza dramatu Vdlka vypukne po piestivce

K analyze vsech tii Daitkkovych her je vyuzita sémantickd (tedy vyznamova)
analyzu textu, pfi niZ jde pfedevSim o interpretovani smyslu dila, ktery se zjistuje
pomoci viech dostupnych informaci o vzniku, genezi a zpiisobu existence textu.®’
Fokus je dan na d¢j (fabuli a syzet), stavbu textu, postavy, jejich jazyk, charakter
1 situace, v nichZ se nachazeji. Vyuzity jsou také ukazky dialogt z her. StéZejni bude
nastinéni historického kontextu a dolozeni toho, Ze inscenace meély potencial

jinotajného vnimani pro tehdejsiho divéka.

Dankova hra z roku 1976 vypravi Zivotni ptibeh herce Vladimira Bendla,
ktery na smrtelné posteli uvazuje nad svymi Ciny, lituje svych rozhodnuti a obhajuje
svou bezmeznou lasku k divadlu, ktera se mu nakonec stala osudnou. Danék se
v dramatu zamc¢fil na pifibéh, vyvoj postav a na odlisné Casové linky, proto je
u analyzy nejprve zapotiebi uréit Sasoprostor. Cas rozliSujeme na ¢as fabule, ¢as
syzetu a &as jevistni.®® Prostor se pak dé&li na prostor divadelni®” a dramatu®®. Cas

jevistni je pak pokazdé dan stopazi predstaveni.®

Cas syzetu a fabule mazeme
obvykle vy¢ist v dramatickém textu a rezisér spolecné s dalSimi tvirci z toho pak
vychazi pfi tvorb¢ inscenace (ptizplisobi se tomu scénografie, kostymy, kulisy, hudba
atd.). V ptipad¢ Danikovy hry se ¢as fabule hned nedozvime. Ve scénické poznamce
v uvodu se pise pouze o nemocni¢nim lizku, z ¢ehoz tedy pozname, ze se d¢j bude
odehrdvat v nemocnici, jinak se ale Dan¢k k Casoprostoru nevyjadiuje a po vzoru
epického divadla stfida ¢asové roviny, méni prostor pifed ofima divakid a nechava
postavy do syzetu zasahovat a komentovat d&j. Cas syZzetu vyplyne az v ramci
piibéhu, kdy pochopime, ze d€ hry zahrnuje obdobi protektoratu (1939-1945),
komunisticky pfevrat v roce 1948 a nésledujici roky, nevime ale s jistotou, v jakém

roce piib&h konci, jelikoz se nedozvime, kdy Bendl zemfel ani kolik mu bylo let.

vvvvv
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takze jsme svédky jeho uméleckého vzestupu i zrady nejlepSiho pfitele Antonina

Struny, kterému v mladi prebral ptitelkyni Anicku.

LANNA: To byla hezka pohadka. Vibec nevim, jestli ty placky budou tak dobry.
(Struna vesel, Bendl a Anna upadnou do rozpakii) Toniku. No tak ... si prece sedni.
Mpyslela jsem ...

STRUNA: Ze nikdy neprijdu?

BENDL: Mysleli jsme ... Ze nam to budes mit za zIy, Toniku.
STRUNA: To se nékdy stava. Trochu to bylo jak na plese u Kapuletui.
BENDL: Na jakym plese?

STRUNA: U Kapuleti.

BENDL: Co se mnou nemluvis na rovinu? Co tady delds néjaky propletence
s plesem? Vzal jsem ti holku. Nemoh jsem si pomoct. No — to je vsecko.

ANNA: Nevzal. To se chlubi. Ja jsem Sla sama.
STRUNA_: Ja to prece vim.
ANNA_: Tak proc jsi prisel? Proc¢ sem chodis?

STRUNA: Protoze Ladik je muj kamarad. ProtoZe bych o vas nerad prisel, o vas oba.

A taky jsem... musel prijit. Mam Spatnou zpravu, Ladiku. Umiela ti mama. **°

Uz tento dialog cCtenafi napovi mnohé o charakteru postav, k cemuz
dopomdhaji 1 uzité jazykové prostiedky — obecnd ceStina postavy polidstuje
a ¢tenafim je blizk4 a srozumitelna. Dozvidame se, Ze Vladimir Bendl byl v mladi
cilevédomy €lovek, ktery si bral cokoliv se mu zlibilo bez ohledu na nésledky. I za
cenu ztraty nejlepSiho kamarada mu piebral ptitelkyni, a jesté ze Struny udélal svou
reakci slabocha, ktery se za sebe neumi postavit. Antonin Struna je velmi vérny pfitel,
ktery si je védom Bendlovych chyb, ale neumi ho ze svého zivota vymazat. Anicka
je mladd divka, ktera vyménila partnerskou jistotu za dobrodruzstvi s mladym
hercem, coz se ji ale zanedlouho vymsti, protoze Bendl Zije piredev§im pro divadlo
ajeho kariéra pro n€j znamena cely svét. Proto pro né bylo osudové setkani
s bohatou majitelkou tovarny EliSkou Landeckou, kterda mu nabidne moZznost vést
vlastni divadlo. Bendl nabidku nadSené pfijme, i kdyZ tusi, Ze za to rozhodnuti jednou

tvrdé zaplati.

% DANEK, OldFich. Vdlka vypukne po prestdvce, Vévodkyné valdstejnskych vojsk, Zprdva o chirurgii
mésta N. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 24. ISBN 11-097-87.
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,LANDECKA_: Ziistarite hercem. To by byla jedna z podminek.
BENDL: Hrat bych mohl, co chci?

LANDECKA_: Ostatni podminky vis nezajimaji?

BENDL: Prijimam. Za jakychkoliv podminek. “*!

Anicku Bendl nakonec po ¢ase odmitne kviili Landecké, o které se domniva,
ze ji miluje, a ignoruje Ani¢€ino piizndni, zZe Ceké jeho dite, protoze jediné, co ho
zajima, je herectvi a vysoka spolecnost, do které se dostal. Netrva to dlouho a za
Bendlem pfichazi nacisté, ktefi ho donuti pod pohrizkou zikazu cinnosti ke
spolupraci. Zacnou mu diktovat, co by divadlo mélo hrat a jak by se mél Bendl
chovat. Ten nakonec opusti i Landeckou, protoze se ukdze, ze ma zidovské koteny.
Zaslepeny touhou hrat Bendl uda své dva komunistické spolupracovniky z divadla,
¢imz je odsoudi k smrti. Zachrani pii tom sice svého kamarada Strunu, ale to nic
neméni na faktu, Ze se ani nepokusil spolupraci vyhnout. Ospravedlioval se tim, Ze
chtél lidem dat moznost pobavit se v divadle a na chvili zapomenout na hrtizy valky.
Ve skutecnosti ale jednal ze sobeckych diivodi, protoze si nedokazal predstavit, ze
by uz nemohl hrat. Po vélce je Bendl odsouzen komunisty za kolaboraci a az ve
vézeni mu dochazi, ze jen slepé slouzil rezimu. Je sam, zlomeny a jediny, kdo ho
chodi navstévovat, je vérny pfitel Struna. Pozdéji, po propusténi z vézeni, se Bendl

marn¢ snazi sehnat misto v jakémkoliv divadle.

L REDITEL: Jg, pane Bend! ... nemam zrovna volné misto.

BENDL: Pane rediteli, ja jsem dlouho hledal na mapé, poctivé jsem hledal. Ja jsem
mensi mésto a mensi divadlo nenasel.

REDITEL: Nejste zrovna zdvorily.
BENDL: Tady prece nejde o zdvorilost.
REDITEL: Reknu to presnéji. Nemdam volné misto pro vds.

BENDL: (ovsemze rozumi, ale po chvili odmitne rozumeét): Ja vim, ja jsem léta nebyl
na jevisti. Treba uz to ani neumim ...

REDITEL: Spi§ umite. Talent se nezapomind. (Rekl to posmutnéle, chvili sbird
myslenky) Pane Bendl, co si budem povidat. Ja nejsem zrovna oslnivy talent.
Venkovsky herec. Pred lety bych si pokladal za cest, kdybych se s vami mohl objevit

%1 Tamtéy, s. 32.
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na jevisti. Mohl bych vikat — jednou jsem hradl s Bendlem. Dneska ... bych se s vami

na jevisti stydel.

Vsude je odmitan, az nakonec dostane moznost pracovat jako kulisak a obCas
si zahrat né¢jakou malou roli. Teprve v téchto okamzicich Bendl poznava, jak moc
divadlo pottebuje ke své existenci, mnohem vic si vazi lidi kolem sebe a uvédomuje

si, Zze po celou dobu piehlizel své pravé pratele.

Cely d¢j se odehrava v Bendlové nemocni¢nim pokoji, v némz je pfitomen
zdravotnicky personal (primdf, asistent, vrchni sestra, oSetfovatelka) a Antonin
Struna. Vsichni zdravotnici se postupné vtéluji do postav z Bendlova vypravéni, které
je adresovano panu primafi. Ctenaf ale nevi, zda je tim myslen skuteény primaf nebo
jen n¢jaké fiktivni entita, které se Bendl naposledy svétuje (teoreticky mize Bendl
hovotit i k Bohu). Pfitomno je po celou dobu také trio Zen Eva, Ela a Ema, které
funguji jako ,,svédkyné udalosti z ptib&hu. Setkdvame se s nimi hned na zacatku,
kdy nés uvadi do d&je a vzpominaji na zacatky Bendlovy kariéry. Z jejich rozmluvy
je patrné, Ze jsou jeho fanynkami a sleduji jeho tvorbu uz od prvnich hereckych
prilezitosti a stejné jako u vétSiny ,,fanouski*, je i jejich ptizen nestala. Dost se méni
v z&vislosti na momentalnim uspéchu a oblibé Bendla. Maji byt jakymsi dikazem
toho, Ze sldva je velmi vrtkava a herec se miize z obdivovaného umélce zménit vlivem

Spatnych okolnosti na lovnou zvéf.

Oldiich Dan¢k v této hie zachycuje téma kolaborace umélce s totalitnim
rezimem (nacismem), coZ je téma, které se v normalizacnich letech stalo znovu
aktualnim. Na oblibenosti paralely mezi komunistickym a faSistickym reZimem se
shoduji také historické studie ,,Tento typ tematiky mél v ceské normalizacni kulture
dvoji rozmér: v ramci standardni interpretace byla fasistickda podoba totalitarismu
vnimana jako smutna, odsouzenihodna minulost, kterad se tyka jinych zemi a ndrodii.
A jestlize nas behem neémecké okupace zasahla, byl to zasah ,,odjinud*“, proti nasi
viili i tradicim. Soucasné vsak tato tematika poskytovala i prilezitost k hledani paralel
k pritomnému komunistickéemu rezimu. Dramatiky pritahovala zejména moznosti
vystavet drama, které je sice situované do prijatelnych historickych kulis, které ale

vice ¢i méné skryté poukazuje k dnesku.**

%2 Tamtéy, s. 66.
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Stejné jako za fasistického rezimu byli i v obdobi komunismu divadla i herci
pfisné kontrolovéani, proto muzeme najit hned nékolik spole¢nych znakli mezi
osudem fiktivni postavy Vladimira Bendla a herce Vlasty Buriana, ktery, tak jako
Bendl, ze strachu ze zakazu Cinnosti s rezimem spolupracoval. Stejné jako Bendl byl
Burian odsouzen za kolaboraci, véznén za komunistického rezimu a po propusténi
byl nucen vykonavat podifadné prace a hrat umélecky nehodnotné role. Tématem se
da Valka vypukne po prestdvce ptirovnat k slavnému romanu Klause Manna Mefisto:
roman jedné kariéry (1936), ktery rovnéz pojednava o divadelnim herci Hendriku
Hofgenovi a jeho spolupraci s Narodné socialistickou némeckou délnickou stranou
ve tricatych letech. V Mannové hie je pfima paralela s Goethovou hrou Faust,
k ¢emuz odkazuje i ndzev knihy. Pravé motiv podpisu smlouvy s d’ablem, se objevuje
i v Dankové¢ hte, ve které autor na praktiky rezimu nékolikrat odkazuje, vyuziva
k tomu repliky ze znamych her, naptiklad kdyz pfirovnava herce k flétné: ,,On je
herec. Je flétna, na kterou se piska. — To je jenom takovd moje obména Hamleta*.**
Poukazuje tim pravé na prodejnost nckterych umélci, ktetfi rezimu posluhovali.
Nejvice vSak své drama propojuje Danck se Sofoklovou hrou Oidipus. Jedna se o
Bendlovu vysnénou roli, kterou vSak nikdy hrat nebude. Na zacatku hry Bendl tika:
,Jednou ho budu hrat. Clovéka, ktery sam sebe nelitostné obvini a vySeti svou viastni
vinu. Je to miij sen, madam*.*> Na konci hry vidime zlomeného Bendla, kterému
mlada reZisérka nabidne roli véstce Teireisia pravé v Oidipovi. Bendl odmitne s tim,
ze takovou roli uz nezvladne a najednou se v ném probudi vzpominky na mladi, na
to, jak touzil hral Oidipa se svym souborem, s lidmi, které¢ udal a vzpomind i na
AniCku, kterou nacisté také zavrazdili a psychicky se zhrouti. ReZisérka mu zavola
pomoc a dé€j nas vraci zpét na nemocni¢ni liZko. Bendl umird. Pfed smrti jeste
prohlasi: ,,Nebyt flétnou, pane primdri, to je celd moudrost ze hry na Oidipa. Nebyt
flétnou, na kterou kdekdo piska — a prece znit svym ténem v orchestru*.*® Jedna se
tedy o paralelu s postavou Oidipa, jelikoz Bendl, stejné¢ jako on, na konci Zivota
zpytuje svédomi a vysetiuje svou vlastni vinu. Sen se mu tedy svym zplisobem splnil,

Oidipa si sice v divadle nikdy nezahral, ale v poslednich chvilich Zivota se jim stal a

9 DANEK, pozn. 1, s. 30.
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uvédomil si, Ze pravym uménim je zistat dobrym clovékem v tézkych casech i1 za

cenu obétovani svych snd.

Jelikoz Danék v dramatu uzivd metodu rekonstrukce minulosti, nejsou
udalosti fazeny chronologicky. Pfitomnost se s minulosti prolina. Ve hie se objevuje
hned nékolik principd, které jsou typické pro epiku: zhmotnéni vzpominek
a myslenek, divadlo na divadle, chor, ktery komentuje d€j a prolinani promluv Bendla
s promluvami jeho divadelnich roli, naruseni iluze. Pravé na tyto aspekty Daitkovych
dramatickych textl upozoriiuje ve své analytické studii Alena Stérbova: ,,Daitkovi
zirejmé opravdu nejde o to, aby iluzivné vytvarel dramatické akcni situace
a angazoval divdka (posluchace) citove (podle norem klasického pojeti dramatu) ani
o to, aby u recipienta vyvolal schopnost racionalné odsoudit zobrazovanou uddalost
(pripad Brechtitv), ale jde mu o to, aby sporem, protichiidnosti informaci, vyvolal
dalsi spor*” Ctenat je opravdu postaven do role pozorovatele a neni vtahovan do
déje, spise jde o to, aby se zamyslel nad situacemi a snaZil se jim porozumeét. Nejde
ani o to, zda Vladimira Bendla odsoudi, ¢i se postavi na jeho stranu, jde jen o vyvolani

dalsich otazek tykajicich se svédomi, viny a odpusténi.

97 STERBOVA, pozn. 1, s. 120.
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6 Analyza inscenace Vidlka vypukne po prestivce

Premiéra inscenace Valka vypukne po prestdvce se uskutecnila 16. 10. 1976 v
Realistickém divadle Zdeiika Nejedlého v Praze,”® které ve své dobé pattilo
k vyznamnym ¢eskym scénam. Jednalo se o teprve druhé uvedeni této hry na ¢eském
jevisti, v Cervnu téhoz roku méla inscenace premiéru v brnénském Divadle bratii
Mrstikii. Nasledujici analyza vychazi ze zaznamu inscenace z roku 1978 v rezii

Frantiska Laurina.””

6.1 Realistické divadlo Zdenka Nejedlého
Pro objasnéni pozice divadla, v némz byla Dankova hra uvedena, nastini tato

kapitola stru¢nou historii scény Realistického divadla Zdenka Nejedlého.

Divadlo existovalo ptivodn¢ pod nazvem Malé realistické divadlo, v roce
1945 se ndzev zménil na Realistické divadlo a od roku 1953 pftijalo divadlo oficialné

do nazvu jméno ministra Zdetika Nejedlého.!%

,Diislednym naplnovanim ideovych
a estetickych postulatii socialistického realismu si Realistické divadlo vydobylo
pozici vzorové scény, zahrnované prizni nejvyssich mist (ministr Z. Nejedly) a veskeré
kritické obce.“'"! Predeviim v padesatych letech bylo tedy divadlo modelovou
scénou socialistického rezimu a tuto povést si udrzelo aZz do normalizace.
V sedmdesatych a osmdesatych letech se dramaturgie divadla zaméfovala na uvadéni
novych ceskych her, které ptfinesly proménu jevistniho stylu a prohloubenou
psychologickou charakteristiku postav.!%? O oblibé& divadla, jak u kritické obce, tak
u komunistické strany, mohou svédcit také Clanky v cCasopise Scéna, kde se
Realistickému divadlu dostalo, ze vSech prazskych divadel, nejvétSiho prostoru.
Texty se Casto vénovaly historii divadla, hereckému stylu tamniho souboru a
realismu, ktery byl v divadle uplatiovan. Ale§ Fuchs ve svém clanku Promény
realismu (inspirujici cesta Realistick¢ho divadla) charakterizoval poetiku divadla:
,Od pocatku ma Realistické divadlo ve svém vinku vuli po solidnim vztahu k velikosti

klasiky, domaci, svétove, pozdeéji stale casteji ruské, byt nikdy na dlouho z jevisté na

9 Dnesni Svandovo divadlo.
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Smichové (kde se viastné ani poradnée hrat divadlo neda pro komornost prostoru)
nemizi Shakespeare, dramatik velkého prostoru. Jesté néco stdale pribyva, viile drzet
krok s dobou tim, Ze divadlo podnécuje vznik novych her. Realistické divadlo se stalo
praotcem nové povalecné ceské dramatiky. Tuto prioritu si v podstaté drzi podnes.
(...) Satira, komedie, humor a vtip, narodni priority ceského umeéni, to vsechno
zdomacnélo i na scéndch — pozdéji na jedné scéné — Realistického divadla.“'** Do
této charakteristiky spadalo také uvedeni hry Valka vypukne po prestavce, ktera se

fadila do nové Ceské historické dramatiky.

V roce 1992 bylo divadlo pifejmenovano na Labyrint, umélecké centrum na
levém biehu Vltavy. V té dob¢ se divadlo orientovalo na mladé herce a reziséry,
problémem vsak byl dlouhodoby ubytek divakil. Divadelni soubor byl nakonec v roce
1998 rozpustén kviili sporim o restituci budovy. Znovu bylo otevieno az v roce 2002

pod nazvem Svandovo divadlo na Smichové.!*

6.2 Dramaturgicko-rezijni koncepce a herecké obsazeni

Rezisérem inscenace Valka vypukne po prestavce byl sam Oldfich Dangk,
scénickym vytvarnikem Jifi Dvorak, kostymy vytvotila Zdena Kadrnozkova, hudbu
Jifi Fischer a choreografii Karel Bednaf. Jelikoz byl reZisérem sam autor dramatické
pfedlohy, byla celd dramaturgicko-rezijni koncepce pod jeho vedenim. To se
projevilo zejména v rovin¢ dramaturgické, protoZze nedoSlo k Zadnym zasadnim
zménam. Text byl zachovan na urovni postav, fabule 1 syzetu, jelikoz se Dan¢k snazil
striktné dodrzZet, co sam reZisérim doporucoval ve scénickych pozndmkach ve hte.

K minimalnim Gpravam doslo pouze na Grovni slov a zmény dlrazu (inverze).

U analyzy dramatické ptedlohy byla zminéna jeji komplikovanost, zplisobena
rychlym stfiddnim ¢asovych rovin. D4 se ptedpokladat, ze Dan€k jako jeji autor
pfemyslel pii psani o inscenacni podobé, proto pak v rezijni pozici nedélal mnoho
zmén. V jeviStnim provedeni hry tudiZz nedoSlo k Zadnym velkym vyznamovym

posundm.

Danék se jako rezisér mohl ve své rezijni koncepci spolehnout na

disponovany soubor, ktery byl schopny vyrazného psychologického herectvi. Pro

103 FUCHS, Ale$. Promény realismu (inspirujici cesta Realistického divadla). Scéna. 1980, ro¢. 5, €.
13,s. 3.
104 SORMOVA, pozn. 1.
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hlavni roli Vladimira Bendla zvolil rezisér jednoho z nejvyrazngjSich hercti souboru
Realistick¢ho divadla Josefa Vinklafe. Ve vedlejSich roli se objevil naptiklad
Bohuslav Pastorek jako Bendliv pfitel Antonin Struna, EliSku Landeckou ztvarnila
Véra Kubankova a Anicku Jaroslava Pokorna. Jak Dan¢k pozaduje uz ve hie, nékteti
herci hréli vice roli. I pfes to padl nejtézsi tkol na Josefa Vinklate, ktery sice hral
pouze jednu roli, za to ale roli hlavni a po celou dobu pfedstaveni byl pfitomen na
jevisti. Stejné jako v dramatické pfedloze se s Bendlem setkdvame v nékolika fazich
jeho zivota, coz znamenalo, ze Vinklar musel jen za pomoci gest, mimiky a rekvizity
(konkrétné paruky) zahrat smrtelné nemocného herce nebo také pocatky Bendlovy
kariéry, kdy nastoupil do ochotnického divadla plny ocekdvani a tuzeb. Postava
Bendla v inscenaci, stejné jako v dramatické ptedloze, vyrazné¢ dominovala. Touha
hrat divadlo, které obétoval svou rodinu, ptatele, a nakonec i Cest, se prolinala celym
predstavenim a charakterové tak Bendla stavéla do nepiiznivého svétla. Vinklafovi
se podafilo vystihnout komplikovanou povahu postavy a dokazal na jevisté
vérohodné ptfenést Bendlovu Zivotni nejistotu, ambicidznost a rozpolcenost. Jak
napsal Jan Kolaf po premiéte: ,,Josef Vinklar, jehoz Bendl se na premiére, po
pocatecnim zavahani, promenil ve strhujici hereckou studii. Vinklar nds doslova
zahaluje vsemi prostredky svého talentu, dokonale modeluje odstiny Bendlova
rozporného charakteru, vytvari clovéka z masa a kosti.“'® V okamzicich, kdy
Vinklat pfedstavuje Bendla na vrcholu kariéry, nechal pomoci diraznych pohybi a
hrdych proslovii vyniknout jeho sebevédomi. V divdkovi mohl jeho Bendl vzbuzovat
vztek, ale 1soucit predevSim v okamzicich, kdy na né byl vyvijen natlak z
mocenskych pozic nebo mu bylo odeptfeno hrat divadlo. V téchto chvilich utrpeni
pusobil Vinklaf nejisté, az kiehce, z dynamického hlasového projevu ubral témét az
do Sepotu a jeho gesta ztratila na diirazu. Z energické vzpiimené chize preSel do
shrbeného ustraseného posedavani s hlavou schovanou v dlanich. Vinklaf v roli
uplatnil nejen sviyj herecky, ale také pévecky talent. V ramci ,,divadla na divadle®,
principu, ktery se v inscenaci n¢kolikrat uplatiiuje, se jako Bendl proménil naptiklad
v postavu z Gogolova Revizora nebo Shakespearova Caesara, pticemz i tady musel
Vinklaf pracovat s gesty, expresivitou vyrazu a hlasovou intenzitou. V tom, Zze Dan¢k
zvolil hry Caesar a Revizor muzeme spatfovat také silnou mysSlenku. D¢&j

Shakespearovy hry nese vazné téma moci, spiknuti a vlady jednoho vidce, Revizor

105 KOLAR, Jan. Z prvni Fady. Kvéty. 1976, ro. 26, €. 45, s. 40. ISSN 0862898X.
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zase poukazuje na nevzdélanost Ufednikli, pokiivenost charakteru, uplatky a
prospéchafstvi. I to mizeme ¢ist jako Danklv ,,.komentar k soudobé situaci. Pti
nékolika péveckych partech na melodii ze Zebrdcké opery doprovodil VinklaF sviij

zpev 1 jednoduchou choreografii spolec¢né s trojici tanecnic.

Do charakterového kontrastu s Bendlem $la postava Antonina Struny, ktery
je Bendlovi oddanym pfitelem a neopousti ho ani v t€zkych zivotnich chvilich. Projev
Bohuslava Pastorka v roli Struny byl o poznani klidnéjsi nez Vinklariv, repliky
pfednasel pomaleji a s mnohem mensim dlrazem, coz plsobilo rozvazné, téméi az
plase. Pastorek hral Strunu konstantné, ve fyzickém projevu u néj neni patrné zadna
zména (napiiklad vlivem ¢asu nepozname, zda postava zestarla). Jeho herecky projev
by se dal zhodnotit jako nevyrazny. ,,S diirazem na civilnost a umérenost hraje
spisovatele Strunu Bohumil Pastorek. Je to jisté jeden z moznych pristupii. Ale zda se
mi, Ze Strunova placha, skromnd postava vola po niternéjsim ponoru a hlubsim
citovém zaujeti.“'% S hodnocenim Jana Kolafe se d4 ztotoZnit, na druhou stranu je
vSak mozné, Ze umirnény herecky styl zvolil Dan€k imysIn€ a nechal Strunu ,,ve
stinu“ Bendla, aby byl pro divaky o to vic piekvapujici moment, kdyz se dozvi, zZe
Struna spolupracoval s komunisty, za coz mu hrozil v dob¢ nacismu trest smrti. Nebyl
tedy ani zdaleka tak nezajimavou postavou, jak se mohlo zpocatku jevit. Bendl se
o Strunoveé kolaboraci dozvi, pfitele vSak gestapakovi Drehmelovi neuda, zato vSak
usveédci dva své kolegy z divadla, 1 kdyZ chtél zprvu vzit vinu na sebe. AZ v tomto
okamziku zjistime, jak moc je postava Struny v piibéhu dualezita, a jaky ma vliv na
postavu Bendla. Na jednu stranu se rozhodl pfitele chranit, coZ z néj udélalo hrdinu
a divékovi se tak ukédzala konecné i Bendlova nesobecka tvar. Bohuzel vSak
nedokazal byt natolik odvazny, aby neobétoval své spolupracovniky, protoze mu
gestapo hrozilo zékazem ¢innosti. V dob¢ normalizace musela tato scéna na divaky
velmi siln€ plsobit, jelikoZ v ni byl jasné ,,zaSifrovany* odkaz k soudobé situaci, kdy
vyhriizky, které pronasSel Drehmel bézné uzivala StB jako formu nétlaku. Proto byl
Bendl chapan jako charakterové rozporuplna postava, nebot se dostal do
bezvychodné situace, kdy si mél zvolit mezi svym vlastnim dobrem nebo zachranou
pratel. Tyto souvislosti si nepochybné tehdejsi publikum uvédomovalo a mnozi se

mohli s Bendlovou situaci ztotoznit.

106 Tamtéz.
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»,DREHMEL.: (...) To prvni, co kazdého napadne, kdyz se v mé kancelari trochu
zahreje, je wudat néjakého slusného loajalniho obcana. Takovy bezny trik
vySetrovancii, mné miizete verit, mam dlouholetou zkusenost. Ale jesté nikdo nikdy
nezkusil ten trik sam se sebou. Tak ted vazné ne? Myslite si, Ze nemame seznamy? Ze
nemame dost udani od vasich ceskych lidi? Mam sebrat celou tu vasi bandu,
promluvit si s ni trochu vic na télo tam u nas? Ja vam rucim za to, Ze ta jména budou
vykrikovat sborem. Vsichni v kleku a sborem! Vas uz se potom ovSem ptat nebudu. —
Tak co? — Idiote. Tady jsou ta jména napsana ... a v hledisti cekaji na vase slova. Ja

taky. Uz jenom vteriny cekdam. <!

Kdyz po této replice udal Bendl svoje kolegy, dival se pfi tom tutrpné do
publika. Navézal tak interakci s divaky a pisobil, jako by je prosil o pomoc. Navic
v této scéné Danck zajimavé pracoval s mizanscénou. Kdyz Drehmel piisel Bendlovi
vyhrozovat do jeho Satny v divadle, mluvil nejprve klidné, sednul si k hercovu stolu
véty pronasel jakoby za sebe smérem k Bendlovi, ktery naslouchal a vypadal
vystrasen¢. Kdyz Drehmel zéhy zjistil, Ze Bendl odmit4d okamzité udat své kolegy,
vstal a rychlou chuizi presel za Bendla, ktery se tak octl v poloving jevisté, presné
mezi Drehmelem a divéky. Bendl se vSak neotocil, celou dobu se dival s hrtizou
v ocich na obecenstvo. Cim vic Drehmel naléhal, zvySoval hlas a piiblizoval se, tim
vic se Bendl v postoji kr€il. Scéna plsobila jako metafora toho, jakym smérem se
Bendl vyda. Bud’ vykro¢i smérem k divakiim, oto¢i se na Drehmela a odmitne mu
prozradit jména nebo zlstane stat a podda se. Kdyz Bendl nakonec sklopil hlavu a
z mista se nepohnul, bylo okamZité jasné, Ze ptatele uda. Inscenace byla pravé diky
témto momentim velmi plisobivda a rezonovala, protoZe otevirala prostor pro

komunikaci s divaky a naslednou identifikaci.

Gestapak Drehmel Dalimila Klapky v inscenaci ztélestioval vSechny zvérstva
totalitniho nacistického rezimu. Kromé Drehmela hral Klapka také Asistenta
Primaéfte, Ptitele Landecké a Vézné. Rozhodné se nejednd o ndhodu, protoze se da
spatfovat urcita souvislost v tom, Ze zrovna tyto tfi role ztvariioval jeden herec.
Landeckou totiZ zavrhne rodina i Bendl, jelikoZ se zjisti, ze ma zidovské predky, coz

pusobi jako dalsi odkaz k atmosféte doby, ve které vladl strach a nedlivéra a clovek

107 DANEK, OldFich. Vdlka vypukne po prestdvce [divadelni zdznam]. Zdznam pFedstaveni z
Realistického divadla 16. 10. 1976. ReZie Oldfich Danék.
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nemohl s jistotou véfit ani nejblizSim pratelim. Udavaci, jak se Casto ukézalo, byli
totiz pravé z nejbliz§ich kruht téch, ktefi byli vySetfovani. Dalimil Klapka ale
vyniknul pfedev§im v roli Drehmela, kde ptlisobil piesvéd¢ivé nejen po fyzické
strance (ostré rysy, tvrda mimika), ale také diky svému typickému hlasovému
projevu. Jeho vyrazna barva hlasu dodala postavé gestapaka potiebny diraz, stejné
jako dynamicka, témét az vojenska chiize, diky které ve spojeni s Klapkovou vysokou

dastojnou postavou vynikla Drehmelova krutost a agrese.

Z zenskych predstavitelek byla nejvyraznéjsi Véra Kubankova, ktera ztvarnila
trojroli Vrchni sestry, Prokuratorky a EliSky Landecké. Kubankova dokazala dobie
vystihnout proménu ze sebevédomé mecendsky Landecké, jejiz vasni je divadlo
auméni, do Zeny, kterou odvrhla vlastni rodina, je pronasledovana gestapem a ve
chvili nejvetsi nouze piijde s prosbou o pomoc za Bendlem, ktery ji vSak odmitne ve
svém divadle schovat. Kubankova pisobila ze zacatku jako opravdova dama,
manzelka vysoce postaveného tovarnika. Vzhled u ni hrdl na prvni pohled prim,
pusobila inteligentn¢, sofistikované a trochu vypocitavé. Ptfesné napliovala
potekadlo, ze za kazdym uspéSnym muzem stoji silna zena. Kubankova tedy pfi
ztvarnéni Landecké pracovala zejména s fyzickym projevem, jeji gesta pusobila
zprvu sviadné a odhodlané, pozdéji kdyz pfedstavovala Landeckou na utéku zase
vsadila na umirnénost a plisobila uz jen jako stin Zeny, kterou diive byvala. Osud
Landecké se podobd osudu mnoha lidi, ktefi byli pronasledovani bé&hem

komunistického rezimu statni bezpec¢nosti.

LLANDECKA: Utekla jsem z domu. Jedna moje babicka rasové nevyhovuje,
bratranci se bali o majetek, a tak mé prihlasili k soupisu. Nemohla bych se ztratit ...
u tebe v divadle? Miizu délat cokoli. Biletdarku...

BENDL: Proc ti nepomiize manzel?

LANDECKA: My jsme se rozvedli. Vzali by mu podnik, kdyby ... tak jsme se dohodli.
(...)

LANDECKA: Miizu tady ziistat?

BENDL: Ne.

LANDECKA: Myslela jsem si to. Byl to jenom zoufaly pokus.
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BENDL: Ja neohrozim tohle divadlo. Nebudu je vydavat v nebezpeci, v sebemensi

nebezpeci, pokud nebudu muset. Jesté porad hraje, dnes a denné. Pod hakovym

kiizem si tu lidi berou nadéji.*'%

Dialog se da také povazovat za jakousi prvni pomyslnou zkousku Bendlova

charakteru, ve které¢ vSak neuspél. Druhou zkouSkou byla zachrana Antonina Struny

a svych kolegu.

Slabsi herecky vykon ptedvedla Jaroslava Pokorna v roli Anicky (také
Osetrovatelky a Rezisérky), protoze pfili§ nekorespondoval s tim, jak se postava
Anicky chovala. O zen¢, kterd odesla od jednoho muze k jeho nejlepSimu pfiteli
anebala se to bez okolkli pfiznat, miiZzeme pfinejmensim usuzovat, Ze ma kurdz
a sebevédomi. Kdyz ji pak Bendl opustil a ona zlstala sama, t€hotna, a navic fesila
problémy s gestapem, vnimame ji jako state¢nou. Nic z toho vSak Pokorna do role
nepromitla. Jejimu ztvarnéni jako by chybéla emocni $kala a z Anicky tak vytvofila

charakterové nezajimavou a bazlivou postavu, jejiz osud je nam lhostejny.

Dankovi se podatilo na jevisté prenést epicky princip, ktery zdaraznoval uz
ve hie. K zddnym velkym vyznamovym posunim vSak v jeviStnim provedeni
nedoslo, coz byl pravdépodobné disledek toho, Ze si autor reziroval svou vlastni hru.
K tomuto faktu se vyjadril 1 Jan Kolaf ve svém textu v ¢asopisu Kvéty: ,,Myslim, Ze
autor by si nemél rezirovat viastni text. Zakonité pak schazi nadhled a odstup od
predlohy. Danék — rezisér myslenky hry nijak neumocnuje, ale popisuje. A chvilemi
dost ospale. Predstaveni postrada vyhranény rezijni ndzor, kolisd v tempu a rytmu,
zalezi jenom na tom, ktery herec ma zrovna slovo*.'” Neda se s jistotou fict, Ze by
predstaveni kolisalo v tempu, protoze se Danék soustiedil pfedevSim na Casové
pfemény, diky ¢emuz pak vynikly naptiklad zmény v Bendlové charakteru. Inscenace
meéla tak diky prudkym casovym zménam stiidavé tempo a kontrastni rytmus. ReZisér
postupné stidal konfliktnéj$i fragmenty s témi klidngj$imi, diky cemuz méla

inscenace také spad.

6.3 Scénografie, kostymy, hudba, svételny design
Pro vyznamové vyznéni inscenace byly dilezité i dal$i inscenacni slozky,

proto jim v analyze bude vénovéana samostatnd podkapitola.

108 Tamtéz.
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Scénograf Jifi Dvorak pii tvorbé scény k této inscenaci vychazel striktné
z Dankovych doporuceni, které jsou popsany ve scénickych poznamkach. V ptedni
stran€ jevisté se napravo nachazel maly li¢ici stolek pro herce a dvé zidle a na stolku
byly polozeny rekvizity (bufinka, paruka). Ve stejné trovni na levé stran¢ bylo
nemocni¢ni lazko. Po celém obvodu jevisté byly pak rozmistény krej¢ovské panny z
rakosu, na kterych byly volné rozvéSeny kostymy. Divak tedy mohl vidét, jak se
béhem piedstaveni Josef Vinklar pievliékd pifimo na jevisti, z ¢ehoz vyplyva, ze
zvetejnénim kostymu scénograf vysel vstiic epickému rezijnimu konceptu. V zadnim
planu se navic nachazela jednoducha vysoka bila zasténa, ktera slouzila pro vstup
herctl na jeviste. I pfes to, ze bylo na scéné dost rekvizit a herni prostor byl relativné
maly, piisobila i po pfichodu hercii mizanscéna velmi organizovang. Jaroslav Vostry
definuje mizanscénu jako ,.tematizované rozehrani jevistnich prvkii, jehoz zakladem
je vzajemné postaveni jednajicich osob v prostoru, vyjadrujicich prislusnou
(dramatickou) situaci.*“''° Jde tedy o to, jak prvky (v&etné hercti), jez jsou pfitomny
na scéng, spole¢né vytvoii vyznam. Dekorace se béhem inscenace pribézné menila,
jelikoz Vinklat vyuzival postupné kostymy z krej€ovskych panen, které pak
zustavaly prazdné. Podle Dainkovych pokyni odhazoval Vinklar ¢asti svych kostymu
na predscénu smérem k divakiim. Rozehravani jevistnich prvkd mohlo tematizovat
Bendliv charakter a to, jak se postupné zbavoval véci, které v Zivoté nepotteboval

a nebyly mu uZ ni¢im prospé&sné.

Kostymni vytvarna sloZzka odpovidala dobé&, v niz se ptibéh odehraval.
Kostymy, které nosily postavy: Struna, Ani¢ka a Bendl byly tvofeny z obvyklych
civilnich svrska (bud’ Saty nebo kalhoty, kosile a sako). Vyrazné&jsi kostymy oblékl
Vinklat ve chvilich, kdy pfedstavoval Bendla v jiné roli (v Caesarovi mél napiiklad
brnéni a ¢ervenou kapi) a v dob¢, kdy byl Bendl véznén, mél na sobé pruhované
hnédé pyzamo. Trio zen Eva, Ela a Ema byly odény do $atd svétle modrého, tmavé
modrého a fialového odstinu. Trojice tanecnic v inscenaci vytvaiela dynamizujici
pohybovy prvek a cernymi cvicebnimi dresy s naznakem barevné symboliky se
vztahovaly k postavam tria Zen. Toto déleni pozaduje Danck 1 v predloze, 1isi se

pouze nékteré barvy: ,,Modry, ruzovy a cerny kostym, podobné jako tanecnice, maji

10 \/OSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009, s. 95. ISBN 978-80-7331-148-3.
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i tFi Zeny (...).“''! Primaf, Asistent, Vrchni sestra a OSetiovatelka byli odéni do
typickych nemocni¢nich uniforem, a pfedevsim na zenskych postavach bylo vidét, ze
dodrzuji dobovy charakter. Na postavach Landeckého, Landecké a jejiho ptitele bylo
mozné urCit podle honosnéjSich kostymu piislusnost k vyssi tfidé. Landeckd méla
navic své zelené tipytivé Saty doplnéné vyraznymi Sperky a jeji muz byl odén do
luxusné¢ vyhlizejiciho fraku. Kostym Drehmela zase odpovidal jeho praci, jako
gestapak byl odén do tmavého obleku a typického cerného kozeného kabatu

s kloboukem.

I ptes to, ze se Danc¢k v predloze vénuje ve scénickych poznamkach
svételnému designu inscenace, ktery mél byt relativné vyrazny, udala se asi nejvétsi
zmeéna praveé v této slozce. Svétla byla béhem inscenace stald, nedochazelo k velkym
proménam ani bodovym svicenim. Pouze, kdyz Bendl vedl monology smérem
k publiku, svétla mirné zeslabla, coz pusobilo vice intimné a dodavalo to jeho
mySlenkam diraz. Dulezitd byla posledni Bendlova replika, pii které¢ se svétla
propojila s ptibéhem, aby vytvofila zdvére¢nou metaforu. Po Bendlove zpévu: ,,Jsou
vam lidi, co Zijou potmé, jiny Zijou v svétlech spis, a ty lidi, co Zijou v svétlech, skrz
to svétlo nevidis“''? svétla v séle zhasla a predstaveni skoncilo. Jako by Bendl na

zavér pochopil, Ze jeho naivni touha hrat pfedevs§im divadlo ho po lidské strance stala

vic, nez si byl ochoten pfiznat.

Hudebni slozka byla tvotena reprodukovanou hudbou. Vyrazny doprovod byl
zejména u Vinklafovych péveckych partl, pfi kterych znéla zndma melodie ze
Zebracké opery, ta se v predstaveni objevila opakované. Méné vyrazna melodie
fungujici jako podklad pti Bendlové monologu hréla 1 pfi jeho ztvarnéni Caesara

nebo na vecirku u Landeckych.

Stejn¢ jako v dramatické piedloze usiloval Dan€k o propojeni fiktivniho
piibéhu se soudobou realitou. Rychlym stfidanim ¢asovych rovin se rezisérovi
podaftilo vytvofit dynamickou inscenaci, ktera stala jak na silném ptib&hu, tak na
hereckych vykonech, z nichz dominoval ptfedev§im Josef Vinklaf v hlavni roli. Danék

se tak, jak uz predeslal ve hte, drzel pravidel epického divadla a nechal divaky, aby

11 Tamtéz, s. 9.
12 DANEK, OldFich. Vdlka vypukne po prestdvce [divadelni zdznam]. Zdznam pFedstaveni z
Realistického divadla 16. 10. 1976. ReZie Oldfich Danék.
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si vyznamy v inscenaci sami odvodili. Evokace analogie mezi nacistickou
a normalizacni dobou byla vSak zfejma a na publikum jisté ptisobila tiziveé. Historické
téma piinaSelo zejména v postavé Bendla otazku moralni odpovédnosti za své Ciny
a také snahu o odpusténi a vykoupeni. Bendlova touha hrat Oidipa a vySetfit své
vlastni zlo€iny je néco, s ¢im se mohlo setkat mnoho lidi i redlné. Jelikoz totalitni
moc postavila pravidla spole¢nosti na absolutni poslusnosti a loajalité k rezimu, byval
uspéch castokrat vykoupen cti a zradou pratel ¢i rodiny. Proto Bendl pfes vSechny

své chyby mohl najit u divaka pochopeni.
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7 Analyza dramatu Vévodkyné valdstejnskych vojsk

V dramatu Vévodkyné valdstejnskych vojsk se Dan€k uchyluje do obdobi
tiicetileté valky (konkrétné v rozmezi let 1617—-1634), na jejimz pozadi sleduje osudy
n&kolika postav. Cas syZetu a fabule nam sdélovaly samotné postavy, kdyz se
postupné ocitneme v Olomouci roku 1619, ve Stiibfe roku 1934, a na nékolika dalSich
zastavkach béhem valky, ¢imz je dan 1 prostor, ktery nam postavy taktéz

zprostiedkovaly pomoci replik.!!3

Hlavni postavou je vévoda Vaclav Albrecht Eusebius z Valdstejna, ktery je
zobrazen ve dvou podobéch. Jako Valdstejn, tedy mlady knize, ktery zacal budovat
svou politickou kariéru v Olomouci roku 1619, kdy se postavil proti ceskému
stavovskému povstani, a ValdStejn zroku 1634 (zkracen¢ V 34), tedy mrtvy
Valdstejn, duch doprovazejici svlij mladsi pfedobraz. Dvé verze téhoz muzZe vedou
po celou dobu ptibéhu mezi sebou dialog o podstaté a smyslu véalky, o moci, slave,
bohatstvi, lasce i zrad¢. ,,Toto rozdvojeni dvou ustrednich postav charakterizuje dvoji
zobrazovaci perspektivu hry, zvldstni vyznamové napéti mezi pritomnosti a minulosti,
pritomnosti a budoucnosti, individudInimi osudy a realitou déjin.“''* Sledujeme tedy
dva pohledy na tutéZ udalost z perspektivy mladého nadSeného Valdstejna, ktery ma
jesté Zivot pred sebou, a také z hlediska starého, nemoci suZovaného Valdstejna, ktery
byl v roce 1934 zavrazdén v Chebu. Syzet dramatu tedy neni divdkovi vyjevovan
chronologicky, ale pomoci dvou €asovych pasem. Stejné jako v jinych Dankovych
hréach i1 zde se setkavame s principem ,,zprostfedkovani‘ postavy (tzn. jedna postava
se v priub&hu déje pievtéli do nékolika dalsich. Centralnimi postavami jsou zde kromé
Valdstejna jesté; Rejtar, Pisat, Profous, Lena a markytanka Magdalena Marie, ktera
ma stejné jako Valdstejn dvé verze Magda (zena) a Marie (dévce). Dalsi Ctyfi postavy
vystupuji pod nazvy dobovych profesi ¢i hodnosti — Musketyr, Arkebuzir, Kyrysnik
a Pikenyr — a v prab&hu hry se nékolikrat prevtéli do redlnych historickych postav
(napt. KryStof Harant, Maxmilidn Bavorsky, Ferdinand II. a dalSich). Jak
u Valdstejna, tak u Magdaleny Marie je ve zdvojenych postavach postupem casu
znatelny rozdil v jejich charakteru vlivem prostfedi a udalosti, které se jim staly.

Neurcita je postava Leny, ktera do déje vstupuje jen ob¢asnymi poznamkami nebo

113 Cas jevitni se u inscenace Vévodkyné valdstejnskych vojsk rovnal ptiblizné dvéma hodinam a
osmi minutam.
114 JANOUSEK, pozn. 1, s. 12.

45



otazkami a Ctendf se o ni pfili§ nedozvi. Dané€k ji v poznamce predstavuje jen jako
,nejstarsi z fraucimoru*.!'> Nejéast&ji Lena vystupuje v piitomnosti Magdy, které se
charakterové podoba, jen piisobi zkusenéji, z ¢ehoz plyne ma domnénka, ze by Lena
mohla pfedstavovat nejstarsi verzi Magdaleny Marie. Pokud by to tak bylo, jednalo

by se o ztrojeni postavy.

Ptibeh zac¢ina po smrti Valdstejna v roce 1634, kdy zastihneme postavy, jak
nesou jeho rakev. Uz z Dankovy scénické poznamky je jasné, Ze starSi verze
Valdstejna ma puasobit jako smutnd karikatura. ,,Predstavuji si toho ducha presne,
jako si Brozik predstavoval Valdstejna ve chvili vrazdy. A ten si ho predstavoval
znacné donkichotsky. V nocni kosili dole Siroké, s dlouhou, uzkou, rozcuchanou
bradkou, bos — tento Valdstejn z roku 1634 neni nic nez troska.* 116 7atimco mladsi
verze, ktera se v d&ji objevi zanedlouho, ptisobi uplné jinak. ,,Nikoli troska. Muz piny
sil, trebaze uz tenkrat opojen vlastni genialitou. Také z nich ma nejzachovalejsi
kostym, vyrazné se lisici od zakrvdcené kosile svého mrtvého protéjsku.“"'7 Valdstejn
ze zaCatku odmité svou star$i verzi, nechce si ptipustit, ze V 34 je on sdm, Ze by mohl
dopadnout jako nicka, kterou v§ichni opovrhuji. Rad se chlubi svymi ¢iny a tispéchy,
je dost prospéchaisky v osobnim i kariérnim zivoté. V dialogu obou postav vidime,

jak o sob¢ Valdstejn smysli, je tam podstatny rozdil v sebereflexi. Napi:

L VALDSTEJN: Podly a rozhodny mohl byt kazdy. Kdokoli!

V' 34: (se vytahuje): Ale nebyli dost podli a dost rozhodni a dost schopni.
VALDSTEJN: Proc se tim chlubis?

V' 34: (sam trochu zaskocen ve svém nadseni): Protoze mé zabili.

VALDSTEJN: (se po chvili odvraci): Nebyl jsi dost podly, dost rozhodny, dost
schopny.

V 34: (to uznd): Byl jsem véc mdla, nemocnd a hlvipa.“''8

Ke zlomu dojde ve chvili, kdy se u Valdstejna za¢ne projevovat syfilis (ve hie
pojmenovan jako uherska nemoc) a za¢ne postupné blaznit, zaroven zacne klesat jeho

obliba u cisaiského dvora. V tu chvili se ,,aktivnéj§im* stava V 34.

115 Fraucimor bylo oznaéeni pro skupinu mladych divek, které délaly doprovod §lechti¢nam. Typicky
byl tento jev zejména v 15.-17. stoleti.

116 DANEK, pozn. 2, s. 81.

17 Tamtéz, s. 84.

118 Tamtéz, s. 100.
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U Magdaleny Marie funguje princip zdvojeni stejné, az na to, ze Valdstejnové
na sebe reaguji, ale Marie funguje pouze jako krutd vzpominka toho, ¢im Magda
kdysi byla. Marie je mlada vesela divka, se kterou se setkavame na zacatku piibehu
v Olomouci. Tam se také potkala s Rejtarem, za kterého se mohla provdat, ale nikdy
k tomu nedoslo. Pti jednom z jejich setkani vSak dojde k hroznému ¢inu, vojaci, kteti
byli s Rejtarem, Marii znasilni. V ten okamzik se z veselé divky stavéa zlomena Zena
— Magda. Rejtar pak prahne po pomst¢, hledd muze s fialovym pefim na klobouku,
ktery se na znasilnéni podilel, ale zaslepeny zlobou zabije nevinného, ¢imz valka
znici i jeho dusi.

WVALDSTEJN: Zrovna dneska jsem nechal urazit hlavu tomu ... z Giirzenichu. Ten
meél tu drzost radit dokonce v Zenském klastere...

(Oba odchazeji, zezadu od Marie — mozZna dokonce i s ni, jenom Silené micici, ale
moznd sama — prichazi Magda. Rejtara nechali vojdci na zemi leZiciho. Magda nad
nim poklekne).

MAGDA: Co cumis? To jsem ja. To vSecko predtim uz neplati, to uz je pryc, ted’ budu

takovd do konce Zivota. To jsem opravdu ja. '’

Hra nam ptedklada osudy Valdstejna, tedy urozené redlné postavy,
a Magdaleny Marie, smyS$lené markytanky, ktefi na pozadi stejné historické udalosti
prozili své vzestupy a nasledny pad. Pro Danka typicky prvek — prolinani realnych
historickych postav a udélosti s t€émi fiktivnimi je pro tuto hru zasadni. Autor
poukazuje na to, ze neni dulezité, kdo ma jaké postaveni a moznosti, pokud dojde
k né¢emu tak ni¢ivému jako je valka, tak o svou Cest, moralku, zésady i viru piijde
kazdy, kdo na ni bude dobrovolné participovat. Jde o mravni odpovédnost jedince ke
spole¢nosti. Jak Valdstejn, pro kterého valka znamenala zptisob, jak kariérn¢ vyrust,
tak Magda, ktera jako markytanka méla z valky obzivu, nakonec zjistuji, ze valka
samotnd za nic nemuze. To lidé, ktefi se ji GiCastni jsou vS§im vinni a své jednani

véalkou pouze omlouvaji.

LPISAR: Kdysi jsi Fikal, Ze najdes valku, co md ruce a hlavu — a Ze ji prostielis.
REJTAR: (hluse): A vy jste Fikali, Ze to nejde.

PISAR: Treba to opravdu nejde, ale kdyz uz ta valka trvd takovou dobu... tak...
REJTAR: Co tak?

119 Tamtéz, s. 106.
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PISAR: Tak by se to mélo aspoi zkusit.

REJTAR: No a?

PISAR: Tak to zkusme.

REJTAR: Co kdyz my jsme valka? To jste zas rikali vy.
PISAR: Tak... stielime do sebe.

PROFOUS: Panové jsou vzdelanci, jenom nic jednoduchého, ze ano? Ja ze jsem
valka? Ja se mam moc rad, nez abych strilel do sebe! Strilejte do Valdstejna! Psst,
nic jsem nerek. Do cisare Ferdinanda. Nic jste neslyseli. Copak, kdyz zabijeme sebe,
prestane valka?

REJTAR: Pro nds ano.“'?°

Danktv styl blizky epickému divadlu se ve velké mife objevuje 1 ve
Vévodkyni valdstejnskych vojsk. Uplatiiuje se zde rychlé stfidani casovych rovin
a prostoru, postavy komentujici d¢j, zdvojeni i ztrojeni postav i princip divadla na
divadle, na coz upozornuje i1 historik Pavel Janousek: ,,Postavy maji moznost
predehravané, posuzovat a hodnotit z odstupu téch, kteri znaji neutésené nasledky
¢inu. Drama je tak vlastné kolektivnim rozhovorem o minulosti, jez autorovi dava

pravo volného pohybu ¢asem i prostorem*.1?! A ditkazy najdeme i v samotném textu
hry:

»PROFOUS: Jestli nam tady, Zenské zkapne...

MAGDA: Ty se mas hadat s pisarem. A pisar ma rikat, co vi o valce. Drzte ho a
Zvante!“1?

Dramatickou situaci je zde tficetileta valka, kterd vSak nevyusti v dramaticky
konflikt, spiSe dotvaii podkres déje. Konflikty se utvaii pfedev§im mezi postavami,
které valku prozivaji. Dramatik pomoci poznamek casto do dé&e zasahuje
a komentuje ho, coz narusuje jeho uz tak dost slozitou kompozici. Podle Jaroslava
Vostrého Danék ,, soustavnym komentovanim viastné zabranuje vzniku jakéhokoliv
dramatického déje, tj. konsekventnimu rozvinuti dramatické situace*.'*> Dan&k opét

kombinuje jazyk, vzhledem k obdobi, v kterém se d¢j odehrava je totiz velmi

nadCasovy a nespisovny. Jednd se o obecnou ceStinu s obCasnymi kniznimi

120 Tamtéz, s. 116.
121 JANOUSEK, pozn. 2, s. 12.
122 Tamtéz, s. 141.
123 \JOSTRY, Jaroslav. Drama a dnesek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 34—47. ISBN 80-
202-0166-1.
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i vulgarnimi vyrazy. Stejn¢ jako v dalSich dramatech Dan€k hojné uziva metafor,
obraznych pojmenovani, ironie i gagu. To v§e nahrava tomu, ze se nesnazi o dobovou
korektnost, ale pokousi se ptredestit vztah mezi jednotlivcem a velkou déjinnou
udalosti, tematicky dava duraz taktéz na lidskou poddajnost. ,,K dalsim vyraznym
tonum Dankova mnohorozmeérného dramatu patri i odsouzeni lidské prizpiisobivosti,
jez dokdze zit i v téch nejnesmysinéjsich podminkdch, a jesté z ni dokdze tezit.'**

To je bezpochyby téma, které v dob¢ vzniku hry na ¢tenaie pisobilo.

124 JANOUSEK, pozn. 3, s. 12.
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8 Analyza inscenace Vévodkyné valdstejnskych vojsk
Premiéru méla inscenace 4. 12. 1980 na scéné Stavovského divadla v Praze.'?
Jednalo se o viibec prvni uvedeni této Dainikovy hry na jevisti. Nasledujici analyza

bude vychézet z televizniho zdznamu z roku 1985 v rezii Viktora Polesného.'?°

Podle c¢lanku Martina Timy v casopise Scéna se v divadelni sezoné
(1979/1980) objevilo na ¢eskych jevistich vice historickych her, které se vsak lisily
tvarem, formou i charakterem. ,,Historické drama predstavovalo diilezity stupern ve
vwvoji ceského divadla, avsak na rozdil od minulych autorii byl v téchto hrach Siroky
zaber dejinného toku s desitkami roli a mnoha dekoracnimi promenami vystridan
spise komornim tvarem, analyzujicim pohledem do individualnich osudit hlavnich
postav. Jejich autori se v zobrazeni minulych udalosti, které v historickych kulisach
resi zdvazné otazky lidské existence, zdroven pokouseji o pokrokové zhodnoceni
vyznamnych déjinnych obdobi ceského ndaroda oc¢ima dnesniho clovéka.“'?’ Praveé ke
zminénym historickym hrdm s analytickym ponorem do osudii postav i komorné&jSim
tvarem se tadila také Vévodkyne valdstejnskych vojsk. Kromé této hry byly v sezoné
79/80 inscenovana napiiklad jest¢ Daiikova hra Bitva na moravském poli,'*® text
Josefa Boucka Setnikiiv §tit'”’ nebo historické drama Vladimira Kavéiaka Jirf

z Podébrad — kral '3°

8.1 Dramaturgicko-rezijni koncepce a herecké obsazeni

Rezisérem inscenace byl Miroslav Machacek, ktery byl povazovan za jednoho
z nejvyrazngjsich rezisérit Narodniho divadla. Kratce se o ném ve svém hodnoceni
divadelni sezony 79/80 zminuje Ales Fuchs: ,,Narodni divadlo ma nejnepokojnéjsiho
rezijniho tviirce v této chvili zirejmeé v Miroslavu Machackovi, ackoliv — jak se ukazuje
— je lepsim rezisérem nez dramaturgem.*13! Kritika Machagkovych dramaturgickych

schopnosti se vsak netykd Vévodkyné valdstejnskych vojsk, nybrz Capkovy Bilé

125 Tehdejsi Tylovo divadlo.
126 pANEK, Oldfich. Vévodkyné valdstejnskych vojsk [divadelni zdznam]. Zaznam piedstaveni z Nové
scény Narodniho divadla 4. 12. 1980. ReZie Miroslav Machacek.
27 TOMA, Martin. Odkaz historie dneéku. Scéna. 1980, ro¢. 5, €. 6, s. 6. ISSN 0139-5386.
128 DANEK, OldFich. Bitva na moravském poli. [divadelni inscenace]. Lida Engelova. Divadlo J. K. Tyla
Plzen 8. 10. 1979.
129 BOUCEK, Josef. Setnikdv stit. [divadelni inscenace]. Jan Grossman. Zapadoceské divadlo Cheb 14.
12.1979.
130 KAVCIAK, Vladimir. Jifi z Podébrad — krdl. [divadelni inscenace]. Milo$ Horansky. Divadlo F. X.
Saldy Liberec 22. 12. 1979.
131 EUCHS, Ales. O jedné divadelni sezéné. Scéna. 1980, ro¢. 5, €. 13, s. 4. ISSN 0139-5386.
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132 kterou Machagek inscenoval tentyz rok. P¥i inscenovani Vévodkyné

nemoci,
valdstejnskych vojsk spolupracoval Machafek na dramaturgii s Radoslavem
Lostakem. Scénickym vytvarnikem byl Josef Svoboda, kostymni vytvarnici Sarka
Hejnova, dirigentem orchestru Pavel Vondruska a hudebni upravu obstaral Milan

Svoboda.

Stejné jako u predchazejici Dainikovy inscenace se i Vévodkyné valdstejnskych
vojsk odehravala ve dvou casovych rovinach, které nam urcovaly dvé rizné podoby
postavy Albrechta z Valdstéjna. Déjove jsme se ocitli v Olomouci roku 1619, pozdéji
v roce 1934 ve Stribie. Machacek s Lostakem ptistoupili k Daitkove textu s ucelem
ptenést ho na jevisteé co nejpresnéji. K ur€itym Gpravam vsak doslo, a to zejména u
nékterych delSich replik, které byly zkraceny, nékteré byly mirné¢ pozménény, aby
byly pro divaky srozumitelnéj$i ajazyk byl oproti ptedloze vice pfiblizen
hovorovému. K nejvétsi zméné doslo az v samotném zévéru inscenace, kdy byly
nékteré repliky odstranény a vymysleny jiné. V piedloze je findlni scéna popsana tak,
7e se postavy bavi o pfibchu, ktery pravé odehraly. Postava V34 fesi, jak by mél
vypadat herec, hrajici mrtvého Valdstejna. Pro ¢tenare vSak neni lehké urdit, zda
promlouva herec (v tomto ptipadé Josef Kemr) k ostatnim herclim nebo postava V34
v ramci divadla na divadle mluvi k ostatnim postavam. V34 nakonec rozhodne, Ze k
tomu, aby mohli piibéh odehrat, potfebuji principala a ostatni postavy ho znovu
zaviou do rakve, tak jako na zaCatku piibéhu. Za principalku oznacil Danék ve
scénickeé poznamce Magdu, ktera rozkédze ostatnim postavam zvednout bednu a odejit
z jevisté. V pripad¢ hry se tedy jedna spiSe o konec uzavieny, i kdyZ by teoreticky
mohl cyklicky pokracovat, kdyby postavy na jevisté¢ rakev donesly znovu. Tento

zaver vSak Machacek vySkrtnul a nahradil jej nasledujicimi replikami:
~MARIE: Pojdte dal!

PISAR: Proc?

MARIE: Treba na nds nékde néco ceka ... Prece nékde néco musi byt.
MAGDA: A valka bude jednou vdova!

MARIE: A my ji nedame ani jedinyho chlapa!

LENA: Hej! Rejtare!

132 EAPEK, Karel. Bild nemoc. [divadelni inscenace]. ReZie Miroslav Machacek. Narodni divadlo

Praha 21. 2. 1980.
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MAGDA: Tak jdem? Nebo stojime? Nebo co?

V34: Ja jsem Albrecht Viclav FEusebis z Valdstejna, vévoda frydlantsky
a meklenbursky, generalissimus vojsky Jeho milosti cisarské. Nikdy jsem se nechtél
spojit se Svédem. Jednat? Ovsem. Jak by...«"33

Duch Valdstejna (tedy V34) v Machackové zaveéru zacal odiikavat repliky od
zacCatku, z ¢ehoz mlizeme usuzovat, Ze se rezisér snazil o vétsi neuzavienost piib¢hu,
zéaroven tim ale popftel zavérecny zcizujici efekt, kdyz odeptel postavé Magdy prevzit
pozici principalky. VSechny ostatni zcizujici prvky vSak Machacek v inscenaci
ponechal. Postavy Casto komentovaly d¢j a vyjadfovaly se k ostatnim postavam jako

by byly pouze v pozici pozorovateld.

LARKEBUZIR: Svédové vypaluji krok za krokem Bavorsko. Moje Bavorsko. (podiva

se po ostatnich postavach) Co blaznite? Proc¢ nehrajete? Tak ohlasi mé nékdo nebo

co 2134

Na tuto repliku zahy zareagoval Pisaf, vystoupil a Arkebuzira predstavil:
Maxmilian Bavorsky, vitéz na Bilé hore, pak uz snad nikdy*.'> To viak v piedloze
explicitné feceno neni, Arkebuzira tam nikdo neohlési a obecenstvu ma dojit, Ze hraje
vévodu Bavorského jen podle repliky. Pro pochopeni divédkl byly vSak tyto zmény
bezesporu dulezité, jelikoz dramatickd koncepce urcovala hercim ztvarnéni vice
postav, coz bylo slozité pro orientaci v dé&ji. I kdyZ mély postavy Casto zcizujici
komentafe, nevedl Machacek herce k odtazitému provedeni. Naopak byly jejich
vykony presvédcivé, Casto aZ emocné vypjaté a psychologii kazdé postavy se jim
podafilo vystihnout tak, aby se divak v mnozstvi charakterti orientoval. O tom sveéd¢i
1 hodnoceni historika Josefa Janacka, ktery se zaméfil na historickou vérohodnost
a spravnost Daiikovy hry. Po navstéve inscenace napsal: ,,Autor projevil nejlepsi viili
zvladnout svedomité zakladni otazky zpracovavaného tématu a projevil vzacné
porozumeéni pro stanoviska moderni historiografie. Historikovi sice nenalezi, aby se
vyjadroval s narokem na vyslySeni i k ostatnim aspektim divadelni hry a jeji
realizace, a proto si dovoluji vyslovit zaverecnou poznamku jako prosty divak, byt

i deformovany viastni profesi: Vévodkyné valdstejnskych vojsk v podani Narodniho

133 DANEK, Oldfich. Vévodkyné valdstejnskych vojsk [divadelni zdznam]. Zaznam piedstaveni z Nové
scény Narodniho divadla 4. 12. 1980. ReZie Miroslav Machacek.
134 Tamtéz.
135 Tamtéz.
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divadla je podmanivé divadelni predstaveni, o coz se vedle dramatika zaslouzili

velkou mérou také inscendtori a herci. '3

Inscenace obecné¢ vynikala skvélymi hereckymi vykony. Jana Biezinova
(Marie Magdalena) a Jana Hlavacova (Magdalena Marie) dokéazaly vystihnout
proménu, kterou béhem valecnych let markytanka projde, pfiCemz Btezinova hrala
Marii aktivnéji, jeji pohyby a gesta ptsobila nerozvazné, ob¢as az naivné mladicky,
Hlavacova naopak zduraziiuje ve své roli zivotni zkuSenost markytanky, urcitou
zatrpklost, ale i1 vaSen. Repliky pronasi s rozmyslem a pii vypjatych scénach dokéaze
v divakovi probudit emoce. Tieti zenskou roli je Lena, kterou ztvarnila Blazena
HoliSova (nahradila Danu Medfickou). V programu je Lena uvedena také jako
Magdalena, ¢imz se Machacek evidentné pfiklonil k mysSlence, Ze Lena je tfetim
zpodobnénim Magdaleny Marie. Ackoliv Danék v dramatu k této skuteCnosti nijak
neodkazuje, Machacéek toto spojeni utvrdil na konci inscenace, kdy nechal Lenu
vyktiknout repliku ,,Hej Rejtare!* Ta byla s postavou Magdaleny Marie spjata,
pficemz navic dvé mladsi verze postavy nechal stat rezisér v pozadi za Lenou
a vSechny tii se divaly do hledisté, aby divakiim propojeni neuslo. HoliSové se vSak
v roli Leny nepodatilo vystihnout moudrost a rozvaznost, kterou by postava méla mit,
coz bylo nejvic patrné pfedevsim v kontrastu s Hlavacovou. Ani po fyzické strance
do tohoto trojuhelniku HoliSova nezapadala, jelikoz je typové ptili§ odlisna od svych

dvou kolegyn.

Podobné nejisty byl i vykon Maxmiliana HornySe (roli pfevzal po Lud’ku
Munzarovi), ktery ztvarnil Rejtara, coZ je velmi podstatnd role. Laska Rejtara
a Magdaleny Marie se sice nenaplnila, ale v té€zké valecné dobé¢ piedstavovala jednu
z mala Cistych a nezkaZzenych emoci. Hornys vSak Rejtara hral pfili§ nevyrazné na to,
aby divak uvéfil, Ze by se pravé do néj dominantni Magdalena Marie zamilovala.
Rejtar je postava, kterou ,,pohani emoce, nejdiive laska, pozdéji touha po pomsté za
to, co vojaci udélali Marii a pak vycitky za zabiti nevinného Clovéka. V HornySoveé
podani vSak Zadnou Skalu emoci nevidime, z Rejtara bohuzel udé€lal spise plytky
jednotvarny charakter. Energického Pisafe ztvarnil v inscenaci Petr Kostka, ktery

svymi diiraznymi promluvami a gesty dodal postavé potiebnou hravost. Stejné tak

136 JANACEK, Josef. Valditejn a vévodkyné jeho vojsk. Scéna. 1981, ro€. 6, €. 7-8, s. 7. ISSN 0139-
5386.
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k roli pfistoupil Josef Somr, jemuZz se s ironii a vtipem podatilo obsahnout povahu

Profouse.

Vedle Magdaleny Marie je druhou hlavni ,,dvojpostavou* Valdstejn. Mladého
ctizadostivého ValdStejna vyborné ztvarnil Véclav Postranecky, kterému se podaftilo
vystihnout ho jako krutého vojevidce v zaCatcich vojenské kariéry i Valdstejna
v pozd¢jsi dobé, kdy uz jeho mysl napadala syfilida a postupné chiadnul. Z pocatku
Postranecky hraje az expresivné, ma vyrazna gesta a do mluvy dava agresivni diiraz,
pozd¢ji vSak jako by ztracel silu vlivem Valdstejnovy postupujici nemoci, ktera se
zacina projevovat nejen na jeho mysleni, ale také na téle, které postupné slabne. Na
to skvéle navazoval svym vykonem Josef Kemr jako V34, ktery Valdstejnova ducha
ztvarnil podle Dankovych predstav jako sméSnou trosku. Machacek nechal vyniknout
Kemrovu typickou komiku a gesta, coz herec vyuzil predevsim pii komentovani scén,
u kterych mu nebyla pfipsana replika, tudiz si dopomohl pantomimou. Mrtvy
Valdstejn je v jeho podani slaby stafik, ktery chvilemi pusobil Silen¢ a zaroven
vyvolaval litost v kontrastu se svym mladS$im ja. Jako ValdStejniv duch se Kemr
objevuje na scén¢ vzdy s Postraneckym. Postupem ¢asu mladsi Valdstejn chiadne a
je ¢im dal vic ochoten brat ducha v potaz a poslouchat jeho pfipominky, které ze
zacatku ignoroval, coz zplisobuje mrtvému Valdstejnovi nesmirné potéSeni a pychu.
Machacek timto dokézal do hry dostat komicky element, zaroven tim vSak tematicky

piedeslal, Ze o moc je velmi snadné piijit.

Herecké obsazeni uzavirali Josef Céap (Arkebuzir), Bofivoj Navratil
(Musketyr), Bohuslav Cap (Kyrysnik) a Oldfich Vlgek (Pikenyr). Témto herctim
ukladala dramaticka ptedloha hned n¢kolik roli a nutno fict, Ze si s tim vSichni
poradili velmi dobte. Nejvyraznéjsi byl z této Ctvefice Botivoj Navratil, ktery se
dohromady béhem inscenace proménil do osmi riiznych charakterd. Béhem velmi
kratkych vystupli vSak dokazal nejlépe nejen oddélit, ale také psychologicky ukotvit
rtizné postavy tak, aby z kazdé utvoftil plnohodnotny charakter. Dafilo se mu to
pomoci gest, jednoduchych rekvizit nebo kostymnich doplik, které v inscenaci hraji

prave pii identifikaci postav dtileZitou roli.

8.2 Scénografie, kostymy, hudba, svételny design
Pevnym sepjetim vSech slozek docilil Machaéek vysledného tvaru, ktery

dodrzel Dankovy pokyny. Pii tvorbé scénografie se i Josef Svoboda drzel principt
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epického divadla, jelikoz scéna byla téméf prazdna a kulisy strohé, mély totiz
fungovat pouze jako znaky. Objevovaly se pfedevsim historické objekty, jako kordy,
tamborsky buben, rodové vlajky s erby a nékolik kusti nabytku, jako dfevéné zidle
Valdstejnova rakev a béhem piedstaveni se promeénila na klavir, postel ¢i stil

a zaroven v ni byly ukryty kostymy pro nékteré postavy.

Svételny design se v inscenaci neuplatioval, v ramci zachovani jednoduché
scény nechal Svoboda jevisté jednoduSe nasvitit, jen v zaddnim planu byvalo
v nepfitomnosti hercti zhasnuto, aby nebyly vidét rekvizity. Jevisté Svoboda v
poloviné oddélil tfemi schody na dva rozdiln€ vysoké stupné€. Po obou stranach ptidal
jednoduchou dievénou konstrukci, na niz se herci uchylovali, kdyzZ jejich postava
zrovna nemeéla vystup nebo nekomentovala dé€j. Na zadni plan jevisté nechal Svoboda
umistit oponu sesitou z velkych kusti tmavé latky, ktera zmizela pokazdé, kdyz doslo
na valecnou scénu. Tim se jevisté prohloubilo a objevila se fada tamborskych bubni,
na n¢z herci bubnovali, ¢imz se zvySilo napéti a rytmus. Poté se vSichni v cCele
s obéma Valdstejny rozebehli proti publiku a kticeli. Za zvukt dramatické hudby pak
proti divakiim tasili mece a jedna z postav zamavala vlajkou, ¢imz bitevni scéna vzdy
skoncila a byla rychlym stfihem nahrazena néjakou klidné&jsi scénou, do které postavy
vpluly hromadnym popévkem, jenZ se prolinal celou inscenaci a mé&l symbolizovat
nekonecnost a utrpnost valky. Inscenaci dramatickd hudba dominovala, veselé
melodie se témét neobjevovaly. Vyjimkou byla svatba ValdStejna s Isabelou
Katetfinou z Harrachu, po které zaznéla dobova slavnostni instrumentdlni hudba

a potom v zavéru nadéjeplny popevek vSech postav.

Dobové byly také vsechny kostymy, které pro inscenaci vytvofila Sarka
Hejnova. Rozdily byly pouze mezi spolecenskymi tfidami — v tomto pfipad¢ tedy
a barevnéjsi odévy, s riznymi vyraznymi doplnky (zivitky, krajky, pefi, Sperky,
brnéni). Mlady Valdstejn byl odén do ¢erného kabatce se zlatymi vzory, vysokych
kozenych bot, rukavic a ¢erného plaste s krajkovym Zabd, k tomu nosil klobouk
s cervenym a bilym pefim. Podobné ladény byly kostymy zbytku postav, které se
fadily ke Slechté. Do kontrastu s tim Sel kostym mrtvého Valdstejna, ktery tvoftila jen
dlouha bila kosile s volany a bilé rukavicky, coz odpovidalo Valdstejnové proméné

v trosku. Kostymy postav, jez patfily k pluku se vyznacovaly jednoduchosti
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a tmavymi barvami — zejména hnédou a Sedou. Muzské odévy byly tvofeny prevazné
z velkych platénych kosil a kabatcii nebo vest, mékkych kalhot do poloviny lytek
a kozenych bot. N¢ktefi z pantt méli na hlavach mékké klobouky, které byly casto
déravé aneforemné. Mezi muzskymi pfisluSniky pluku nebyl znatelny rozdil
v kostymech, i kdyz se lisili naptiklad svou hodnosti, coz jen zdaraziiovalo bidu,

kterou valka lidem pfinesla.

Mirné odlisné byly pouze kostymy Magdaleny, Marie a Leny, které oblékly
pastelové barevné Saty. Marie méla bilé spodni Saty a na nich korzetové Zzluté,
podobn¢ byla odéna i Marie, ta vSak méla svrchni Saty Cervené a pusobily vice
opotiebovang, coz bylo zdmérem vzhledem k tomu, ze Lena byla odéna do Sedych
roztrhanych spodnich Satl prekrytych hnédou latkou, ptipominajicich spiSe zastéru
nez Saty. Tyto rozdily poukazovaly nejen na vnéj$i proménu Magdaleny, ale také na
zmény Vv jeji povaze a na to, jak ji valka postupné nicila. Hejnové se podatilo kostymy

skloubit se scénou, kdyz je dobov¢ zaradila a nechala tak vyniknout béh Casu.

Machackovi se podafilo na jevisté prevést Dainkovu slozitou dramatickou
kompozici, aniz by se dopustil zavaznéjSich zmén nebo Skrtti. Herce dovedl
k emocemi nabitym vykonlim a dobfie si poradil s velkou jevistni plochou. Opét se
zde objevovala analogickd témata, a to jak obecnd, tak konkrétnéjsi, cilena na dobu,
ve které se inscenace hrala. Uz podle dramatické predlohy se da soudit, Ze Dan¢k
znovu narazel na vrtkavost ispéchu a na nesmyslnost valek, coz do inscenace promitl
také Machacek jako obecnéjsi téma. Dlraznéji nechal vyznit mravni odpovédnost
jedince vici vétsin€, kdyZz Albrechta z Valdstejna nezobrazil pouze dokumentarnim
zpusobem jako historickou osobnost, ale jako rozporuplného clovéka, ktery je
ovladan emocemi a touhou po vladnuti. Z toho vzniklo hlavni téma honby za moci,
ktera muze ¢loveéka znicit, coZ pro tehdejsi publikum bylo téma velmi dileZité a diky
obrazné analogii mohlo zaznit. Nadé&ji divaci spatfovali v osudu postavy Markytanky,

ktera se odvazn¢ vzpirala moci a také v historické analogii padu Valdstejna.
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9 Analyza dramatu Vy jste Jan

Hru Vy jste Jan oznacil sam Dan¢k za divadelni fugu a tim sam ptedestiel, ze
se nebude jednat o typické drama. I tentokrat se autor obraci k dulezitému okamziku
nasich dé&jin — odsouzeni Mistra Jana Husa. Jako obvykle Dan¢k poukazoval na
dualezitost mravnich hodnot a patrna je i paralela se soudobymi udalostmi. Ve studii
Aleny Stérbové dokonce objevime odvaznou hypotézu: ,,Neni vylouceno, Ze autor
chtél reagovat mj. i na dvacaté vyroci prazského jara ndsledné okupace
Ceskoslovenska*."3" Hra vznikla v roce 1987, tedy v dobg, kdy se ménila spolegenska

atmosféra a kultura se stavala odvazné&jsi.

Dan¢k na zacatku piibéhu otvirad dramatickou situaci — €as syzetu je tentokrat
jasny, je to noc z patého na Sestého ervence roku 1415. Cas fabule je v tomto piipadé
stejny a prostorové se nachdzime v cele Jana Husa v Kostnici v pfedvecer jeho
upaleni, kdy se zde schazi jako duchové jeho odplrci, stoupenci 1 lidé
nezainteresovani, aby diskutovali o Husové rozhodnuti zemf#it mucednickou smrti, o
svych nazorech a o tom, jaky na tom vem nesou podil.!*® Dangk &asto nechava své
postavy promlouvat piimo k publiku, tentokrat vSak z hledisté vytvoftil pfimo postavu
Jana Husa. Tuto skute¢nost autor sdéluje hned na zacatku ve vedlejSim textu; ,,Stoji
vedle sebe, divaji se kamsi do stredu hlediste. I jini se tak budou obracet k hledisti,
ale kazdy jinam, nékteri dokonce nékam vzhuru k balkoniim a galeriim. Zprvu to bude
vypadat jako zmylend, teprve casem, kazdy jindy a po svém, by mélo hledisté
pochopit, ze oni jsou na onu prchavou chvilku divadelniho predstaveni — Ze oni
v§ichni jsou Mistr Jan*.'* K tomu ostatné odkazuje i samotny nizev hry. Postavou
Husa navic nema byt publikum jako celek, ale kazdy divak jednotlivé, kazdy ¢lovek
v hledisti tedy stoji pfed pomyslnym soudem. Takové feSeni dramatické postavy je
relativné funkéni pro Cctenafe, ktery bude prost€é postavu Husa vnimat jako
nepfitomnou. Do jakého prostoru budou postavy sméfovat své promluvy je Ctenari
relativné lhostejné, ale jinak to muize pusobit v divadle na divéky, kteti logicky
vedlejsi text dramatu k dispozici nemaji, a tudiz nelze fict, zda bude vSem jasné, ze
Mistr Jan je publikum samotné. K tomuto faktu se ve své studii vyjadfila i Alena

Stérbova: ,,Znakovou situaci divaci = Mistr Jan Hus jsem oznacila za mdlo

137 STERBOVA, pozn. 2, s. 61.
138 a5 jevistni se u inscenace Vy jste Jan rovnal dvéma hodinam.
133 DANEK, OldFich. Vy jste Jan: divadelni fuga. Praha: Divadelni a literarni agentura, s. 4. 1988.
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srozumitelnou a nefunkcni, Vostry je ve svéem hodnocent daleko prikiejsi a povazuje
Ji za nevkusnou: ,, Nabizejici se otazka opravnénosti postupu, pri kterém se Darkovy
postavy obraceji k obecenstvu jako k Husovi, nema ani tak co délat s problematikou

dramaticnosti, jako s problematikou spisovatelova vkusu.*“!*°

Samotna situace bliziciho se upéleni by pro dramaticky konflikt nestacila, uz
jen proto, ze postava Jana Husa neni v dialogu pfitomna. Dan¢k tento problém vyftesil
,»pozvanim* duchu postav, které méli s Husem ve svém zivoté néco spolecného.
Nékteii se realné setkali — Stépan Pale¢ byl mistrem prazské univerzity a piitelem
Husa, Stanislav ze Znojma byl Husovym ucitelem, Petr z Mladonovic Husa do
Kostnice doprovazel, Jakoubek ze Stiibra byl husitsky kazatel, Jeronym PrazZsky byl
mistrem mnoha univerzit a Husovym chranéncem, Zofie Bavorska byla velka
obdivovatelka Husova uceni a ¢asto ho navstévovala v Betlémskeé kapli, Jindfich Lefl
z Lazan a na Krakovci Husa hostil pfed jeho odjezdem na kostnicky koncil a Jan Zul
z Ostfedka byl loupezny rytif, kterého Hus piivedl na cestu pokani. S jinymi se Hus
nikdy nepotkal, ale néjakym zplisobem se jejich osudy protnuly — farar Ludvik Kojata
patfil ke zkorumpovanym cirkevnim hodnostaiim té doby, vlastnil nevéstinec
a vénoval se karbanu, coz Hus ve svém uceni siln¢ odsuzoval, konkubina Julinka, jez
doprovazi Kojatu, patii taktéZ mezi ty, kteti se svym Zivotnim stylem vzpirali Husovu
uceni a anglického filozofa Johna Wycliffa spojoval s Husem osud kacite, jehoZ kosti
byli na koncilu vyhrabdny a spaleny spole¢né s jeho spisy. Tieti skupinu postav je
obtiznéjsi zatadit, vSichni se s Husem totiZ setkali, ale patfi spiSe mezi jeho odptirce
— Véclav IV. Husa sice z po¢atku podporoval, ale byl proti zruseni prodeje odpustkii,
¢imz se nazorové rozesli, Zbynék Zajic z Hasenburka byl prazskym arcibiskupem
a Husovo uceni uznaval, pak mu vSak znemoznil kazat v Betlémské kapli a Zikmund
Lucembursky sice vydal Husovi ochranny glejt na cestu do Kostnice, zaroven byl
vSak vinikem jeho upaleni. Posledni dvé postavy jsou jako jediné redlné pfitomné —
zalarnik Bernard a jeho dcera Betka. Podle vyctu postav je znatelné, Ze je hra naro¢na

nejen svou kompozici, ale 1 z hlediska pové€domi o historickém kontextu.

Jiz uvodni poznamkou autor odkazuje k soucasnosti, kdyz pozaduje, ,,aby na
Jjevisti bylo rozestaveno trinact modernich otacivych kiesel a v pozadi bylo podium

pro malou kapelu — nad tim vsim ma byt zmateni svétla — toho tenkrat — i toho

140 STERBOVA, pozn. 3, s. 73.
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dnes“.*! Po celou dobu ptib&hu nevime, pro¢ se sesly zrovna tyto vybrané postavy
anevi to ani ony samy. Nékteré z nich jsou dokonce davno po smrti (John Viklef

zemiel v roce 1384).

SZIKMUND: No to prave mé zajima! Co tu hledam? Proc tu jsme?
ZOFIE: Protoze nds pozval.

ZIKMUND: On? (zahledi se do hlediste) Proc prave me? Mistre Jene?!
ZOFIE: Nas vsecky.

ZIKMUND: Ale k cemu mu jsme? Kdo viibec jsme?

BETKA: Stiny, pane.“'*?

Postavy postupem €asu premysli, zda si je Hus pozval, aby ho zachrénili pied
hroznym osudem, ¢i ho maji podpofit v imyslu neodvolat sva , kacitska* tvrzeni. D&j
se nikam neposunuje, nedochdzi k hlavnimu dramatickému konfliktu, jde jen
o rozmluvy postav, které odivodnuji své nazory. Dialog, ktery se mezi postavami
odehrdva muze byt povazovan za dramatického Cinitele, v jednu chvili se dokonce
zda, ze se zméni v jednani:

,LEFL: Chyta se stébélka nadeje, ze ho odtud dostanem. A vy Zvanite o vrazich, o
pisnich, o zapalovani chrami.

PALEC: Misto abychom co?

LEFL: Misto abychom si rekli, ten pripravi za hradbami koné, ten podplati hlidku

v brane, ten podrizne hrdlo Zaldrnikovi. «l43

Na to vSak zareaguje postava Bernarda, jejimz prostfednictvim Dan€k odmita vznik

jakékoliv dramatické situace.

»BERNARD: Racte se uklidnit panové. Podrezavat krk zalarnikovi a prchat v temné

noci — to je déj. A tahle noc nema déj. Je to jenom noc, jeho noc. Nepatii vam.“'**

Postavy ani jejich jednani tedy nejsou dilezité. Zasadni je pouze Jan Hus,
¢imz miizeme podle Jana Cisatfe vysvétlit, pro¢ Dan¢k toto drama nazval divadelni
fugou: ,,Toto vypraveni uz nepoukazuje k zZadné jiné skutecnosti nez k vilastnimu

ndzoru vypravéjiciho, z ného? rezultuje to hlavni, o co jde — jeho vztah k Husovi. Ci

141 DANEK, pozn. 1, s. 2.
142 Tamtéz, s. 11.
143 Tamtéz, s. 14.
144 Tamtéz, s. 17.
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lépe: jeho vztah k tomu, co Hus pro neho predstavuje. Je to vskutku fuga o jednom
tématu, které se stiidda ve vsech hlasech*.'* S nazorem Jana Cisafe se da souhlasit
v tom, Ze postavy opravdu svoje promluvy smétuji k Husovi, mluvi o svém vztahu
k nému a o tom, jak ovlivnil je samotné, z promluv ale vzdy vychazi vic néz jedno
téma. Jan Hus je bezesporu tématem hlavnim, kazda postava vsak pribéhu dodava
své osobni téma, at’ uz jsou to napiiklad rodinné spory (Zofie, Zikmund, Véclav) &

otazky moralnich hodnot (Kojata, Stépan Pale¢, Petr z Mladotiovic).

Vsechny postavy jsou navic postaveny pied rozhodnuti. Husovi stoupenci
premysli, zda se maji vzdat myslenek svého ucitele, aby se sami zachrénili. Jeho
odpiirci si pteji, aby zemfel, jelikoZ se boji Sifeni husitského uceni, zdroven vSak maji
strach z mozné vzpoury, ke které by mohlo dojit v Praze, az se lidé dozvi o udalostech
v Kostnici. Krom¢ Husova osudu postavy rozebiraji isvoje zivoty, Casté jsou
naptiklad promluvy mezi bratry Vaclavem IV. a Zikmundem, ktefi se vzajemné
nenavidi a vy¢itaji si chyby, jez u¢inili béhem své vlady. Casto se do toho vmisi i
Zofie Bavorska, druha manzelka Vaclava IV. Charaktery postav jsou zde méné
dilezité nez v jinych Dankovych hrach, jejich povahu autor stavi ptedevsim na jejich
vztahu k Husovi. Ud¢lat si o nich ucelenéjsi obraz je pro Ctenafe slozité, jak uz
z hlediska historického, jelikoZz kazdy nemusi znat podrobné okolnosti Husovy smrti
a udalosti, které kni vedly, tak zhlediska slozit¢é kompozice. Podle uzitych
jazykovych prostiedkii si mizeme postavy rozdélit do riznych socialnich a
politickych vrstev, ani to vSak neni pro pochopeni hry stézejni. Diilezity je pouze
postoj postav k Husovi a jeho soudu. V poloviné hry, kterd je rozd€lena do Sestnacti

sekvenci, se vSak dozvidame, Ze postavy nepfisly soudit Husa, to Hus soudi je.

~ZIKMUND: (po dlouhé chvili vybuchne) No to je nesnesitelné! Jaké on ma pravo
nas soudit?! (Husovi) Ja jsem tvij pan! A tobé neprislusi mit o mné vitbec néjaky
usudek! Na tviij nazor se té nikdo nepta, ty nemas mit vitbec Zadné nazory.

LEFL: Pravé za nazory ho budou zitra upalovat.
ZIKMUND: Nemél Zadné mit! Byl by ted’ biskupem. 14

Tato promluva se da zaroven oznacit za uréitou ,,aktualiza¢ni nardzku* na
p 2

soudob¢ déni, kdy lidé nemohli vefejné sdélovat své ndzory na vladnouci stranu,

145 C{SAR, Jan. Je drama je$té dramatem?. Dramatické uméni. 1987, sv. 1, s. 7. ISSN 0862-3422.
146 DANEK, pozn. 2, s. 45.
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protoze za to byli tvrd¢ trestani. Ti, co se svych nazort zfekli a spolupracovali, byli
Casto odménovani povySenim. Takovych analogickych narazek se da ve hie najit
vice, naptiklad repliky Zikmunda, odkazujiciho v prvnim pifipadé¢ na zbabélost
Cechi, ktefi se podle n&j nedokazou vzepiit moci a v druhém piipadé na domnélou

nedotknutelnost a neomylnost téch, co u moci jsou.

LZIKMUND: Jenomze ty jsi zkratka vic Cech. Stokrat zacinat, nic nedokoncit. Kdyz

narazis, radsi uhnout. To jste vy!*“!%

LZIKMUND: Ale bratre; Ja prece nepotiebuju nicemu rozumeét. Cokoli reknu, je

vauknuti bozi. “1*8

Pravé v téchto promluvéch se zrcadli Daitkovo téma zneuzivani moci. Stejné
jako ve Vévodkyni valdstejnskych vojsk kladl i v této hie autor diiraz na mocenské
boje, které dokazou znicit ¢lov€ka a vedou k nespravedlnosti a zbyte¢né krutosti.
Dan¢k prostiednictvim silného déje a osudu Jana Husa klade divakim otazky a chce,
aby se zamysleli, nad silou svého nazorového postoje. Odvolali by nebo ne?
Dramatické napéti vyplyva predeviim z dialogii a postoje uréitych postav. Ctendf se
postupné dozvida, jak kterd postava ovlivnila Hustiv osud a jestli n€jakym zptisobem
zaptiCinila jeho odsouzeni. Zlomové okamziky, ze kterych by obvykle plynul
dramaticky konflikt se zde hledaji jen téZko, protoze hra mé spiSe formu disputace,
tedy rozpravy o teologickych a filozofickych otazkach. Kdyz vsak postavy zanou
fesit své vlastni Zivoty a prohfesky, kterych se dopustily, ziskdvé hra vZdy rychle;jsi
tempo. Dan€k navic pfizpisobil jazykovou stranku soudobému divékovi a nechal

postavy promlouvat modernéj$im jazykem s ob¢asnymi kniznimi vyrazy.
Ze vSech tii analyzovanych her je Vy jste Jan bezesporu kompozi¢né
nejslozitéjsi, coz je dano predevsSim tim, ze pravy ucinek méla az v inscena¢nim

provedeni, jelikoZ ji Dan¢k primarné postavil na principu vztahu hledisté-jeviste.

147 Tamtéz, s. 51.
148 Tamtéz, s. 31.
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10 Analyza inscenace Vy jste Jan

Inscenace historické hry Vy jste Jan byla uvedena v Ceskoslovenské premiéie
na Nové scén¢ Narodniho divadla 17. 9. 1987. Stala se tak dal$im dulezitym
prispévkem do soudobé plivodni ceské dramatiky. Analyza bude vychazet ze

zaznamu'® z roku 1990.

10.1 Dramaturgicko-rezijni koncepce a herecké obsazeni
Rezisérem inscenace byl Vaclav Hudecek a dramaturgem, stejné jako
v ptipad¢ Vévodkyné valdstejnskych vojsk, Radoslav Lost’ak. Scénu vytvoril Zbynek

Kolat, kostymy Katefina Asmusova a hudbu Milan Svoboda.

Rezijné se jednalo o naro¢ny ukol, nebot’ Daiikova slozita hra v mnohém pfilis
nevychdzela vstfic inscenacni podobé&. Na problém s postavou Jana Husa bylo
upozornéno jiz pti analyze hry. Daiikova pfedstava byla takova, ze Husem bude
samotné publikum a postavy se budou se svymi promluvami obracet k divakim.
Hudecek i Lost’ak se Dankovych pokynti drzeli a ptitkli obecenstvu tuto roli, coz ale
v konecném vysledku neptisobilo piili§ efektivné. Na tento problém upozornil ve své
recenzi také Jan Czech: ,.Zde bych jen poznamenal, Ze Oldrich Danék inscenacni
moznosti nadhodnocuje, nebot’ zameér vytvorit z publika mnozinu Mistrii Janu na
zdkladé danych myslenkovych predpokladu vychoziho dramatického textu je stejné
tezko realizovatelny jako pozZadavek, aby herecka ,,zacala zpivat pisen beze slov, jen
ve vokdlech (...)*.° Czech narazi na to, ze divakim za celou dobu predstaveni
vlastné nemuselo dojit, Ze oni maji byt Janem Husem, jelikoZ postavy tento fakt nikdy
explicitné nezmini, pouze k publiku promlouvaji. SloZitost ptibéhu je navic opét
podpofena stfidanim casovych rovin, ne vSak jako v pifipadé piredchazejicich

inscenaci, protoZe tentokrat se stfidaji myslenkové roviny.

Vecer pred upalenim se sejde v zalari ¢trnéct postav, které jsou s Husem
Casoprostorové spiiznény a my sledujeme, jak se vzajemné vini z mistrova osudu.
VSichni pfichazi jako duchové, spolecné s nimi jsou pfitomny jen dvé redlné postavy

— zalarnik Bernard a jeho dcera Betka. Kazda postava ndm postupné osvétluje svou

roli v Husové¢ ptfibéhu a casto kvili tomu déjoveé odbocuje jesté hloubéji do historie.

149 DANEK, Oldfich. Vy jste Jan [divadelni zaznam]. Zéznam predstaveni z Nové scény Narodniho
divadla 17. 9. 1987. RezZie Vaclav Hudecek.
150 CZECH, Jan. Jan Hus Oldficha Darika. Scéna. 1987, ro¢. 12, ¢. 17, s. 4.
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Koloto¢ néazorti, myslenek, taktik a obviovani mezi vSemi postavami pusobil

mnohdy az chaoticky.

Hudecek s Lostdkem v ramci dramaturgicko-rezijni koncepce pracovali
s Dankovym textem mozna az pfili§ doslovné. Neud¢€lali zadné zdsadni zmény
osloventi, aby se divaci Iépe orientovali v tom, kdo je kdo. I tak to ale byl slozity ukol,
jelikoz bylo na jevisti po celou dobu piitomno minimalné¢ Sestnéact postav tak, jak to
predepisuje hra. Stejné€ jako v ptedloze jsou i v inscenaci ptitomny prvky epiky, kdy

se postavy samy b&hem inscenace shodnou na tom, ze nema mit d¢;j.

LBERNARD: Zadné rvacky tady! Rvacka je déj — a my uz jsme rekli, tahle noc nema

dej. <11

Pokud nékterd z postav promlouvala smérem k publiku, §lo jeji sdéleni do
kontrastu s dénim na scéné, protoze ostatni postavy pusobily ¢asto az pasivné a pokud
zrovna nepronasely své repliky, usedly do otacivych kiesel a pouze sledovaly déni.
Nepusobilo to v§ak dojmem, Ze by se ho netcastnily, reagovaly bud’ mimicky nebo
gesticky. Herci nikdy nevypadli z role a kdyz jejich postava zrovna nemluvila, davali
svymi reakcemi najevo, Ze d¢j sleduji. Pokud hovotila postava, s jejimiz nazory se
ostatni neztotoziiovali, otoCili sva ktesla zady k divakiim. Ve scénickém tvaru
vyzniva inscenace svou formou jako disputace, tedy jakasi rozprava nebo tribunal,
kdy postavy byly soudci a hodnotily se navzdjem mezi sebou. Kazda z nich navic

pfispéla do Husova osudu stejnou mérou.

Hudecek se tedy zamé&fil prave na postavy a inscenaci vystavél na hereckych
vykonech, coZ ale svym zplisobem vyZaduje styl dramatu. Jan Czech ve své recenzi
zminuje, ze ,,Hudeckova rezZie neni prilis napadna; je to dano jiz formou hry, postavy
nemaji prilis velky manévrovaci prostor, presto vSak inscenace piisobi casto
zajimavé, pro divika jisté atraktivné, ma néktera emociondlné silnd mista*.'> Za
takova mista mizeme povazovat zejména dlouhé monology nékterych postav, které
smefovaly k publiku (tedy Husovi). Tyto okamziky piisobily emocionalné nejvic

vypjaté, jelikoz v nich postavy ptfemitaly, pro¢ Hus pozval zrovna je. Nakonec si

151 DANEK, Oldfich. Vy jste Jan [divadelni zaznam]. Zdznam predstaveni z Nové scény Narodniho
divadla 17. 9. 1987. Rezie Vaclav Hudecek.
152 CZECH, pozn. 1, s. 4.
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vsichni uvédomili, Ze oni nesoudi Husa, ale on soudi je a zac¢ali se mu vyzpovidavat
ze svych ¢intl a hiichl, coz se ukdze v zaveérecné scéné, kdy si postavy rozebiraji
kacifské Cepice, nebo Cervené katovské kape. Kazda postava si volila podle svého
charakteru, nékteii si pokryvku hlavy vzali okézale, aby je kazdy vid¢l, nektefi ji
nendpadné sebrali. Na konci vidime devét postav s kacitskou cepkou, stejnou jako
m¢él Hus pfi upéleni. Z toho vyplynulo, Ze John Viklef, Jan Zul, Jeronym Prazsky,
Stanislav ze Znojma, Jindfich Lefl, Petr z Mladonovic, Julinka, Betka a Jakoubek ze
Stiibra ziistali na stran€¢ Husa a neodvolali by. Postavy se postupné postavily do fady
a precetly Hustiv posledni dopis, ve kterém promlouval k vefejnosti. Poté zacal
v pozadi nastupovat sbor kardinalti spolecné se sedmi postavami, které oblékly
katovské kap¢ (Zikmund, Vaclav IV., Zofie, Zbynék Zajic, Kojata, Bernard a Stépén
Pélec). Husovi stoupenci se na Jeronymovo zvolani oto€ili zady k divakiim a chytli
se za ruce, ¢imz na malou chvili vytvofili obranu a chranili publikum (tedy Husa).
Postavy v képich se vsak stale ptiblizovaly, az se nakonec Petr z Mladoniovic otocil

smérem k divakum a fekl, ze Hus zemiel.

Rezisér drzel pohromadé herecky styl vSech aktérd. Herci zde nepropijcuji
postavam svou osobnosti charakteristiku, spiSe ztvariuji urCitou tezi. I timto
pfistupem ma inscenace blizko k Dafikovu oblibenému epickému divadlu. Pohybu na
scén¢ bylo malo, herci hrali velmi minimalisticky, bud’ sedéli v kieslech nebo jen
popochazeli po scéng, ale v celkovém diisledku piisobili spise staticky. Vztahy mezi
postavami bylo slozité urcit, nejen proto, ze bylo idedlné zapottebi znat dobovy
kontext, ale také kvili tomu, Ze Hudecek nevychazel divakovi svym pojetim vstfic.
Vztahy byly Casto vyjadfeny pouze gesty — jako napiiklad otocenim kiesla nebo
odmitavym mavnutim ruky. Divdk tedy musel sledovat zaroven nejen aktivni

postavy, ale také ty pasivni v pozadi v kieslech.

Mezi herci vynikal svym vykonem ptfedevsim Radovan Lukavsky v roli Johna
Viklef, ktery svym dynamickym hlasovym projevem dokazal okamZité strhnout
veskerou pozornost na sebe, a i pies pomérné maly prostor, ktery jeho postava v d&ji
m4, se mu podafilo pojmout Viklefiiv ptibéh obsirné. Anglického filozofa ztvarnil
Lukavsky jako velkou osobnost, ze které vyzatovala diistojnost. Tim, jak pracoval
s intonaci a intenzitou hlasu, dokazal dobie zduraznit Viklefovu vzdélanost. Zaroven
svou osobnosti Viklef pfipominal Husa, jelikoz ho postihl stejny osud. Pro své

myslenky byl v Anglii prohladen za kacite a v Ceskych zemich se vinou Zbyiika
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Zajice z Hazmburka palily jeho spisy. S postavou Viklefa souvisi i jedno z témat,
které se v inscenaci objevuje — a to potieba vzdélanosti v t€zkych ¢asech naroda. Na
to upozoriiuje ve své kritické reflexi Jiti Hajek: ,,Z mnohovrstevné myslenkové tkané
hry vystupuje do popredi otazka ulohy inteligence v dobach velkych spolecenskych
prevratu. Zatimco jednomu z Husovych duchovnich inspiratorii, anglickému teologu
Johnu Viklefovi, jde jen a jen o cistou védu, jez se obraci k duchovni elité a je sama
sobé ucelem, vidi Hus ve védeckém poznani nastroj promeny Zivota. V myslenkach
sveho ucitele hleda zduvodnéni nutnosti boje za uskutecneni kralovstvi boziho na

Z€Wli.“153

Vyrazny vykon piedvedla také Iva Janzurova v roli krdlovny Zofie, které se
podafilo prosadit v dominantnim muzském kolektivu a pfibéhu dodala pottebnou
emociondlni rovinu. Jeji promluvy byl vice prociténé a gesta az expresivni. Podafilo
se ji zdaraznit vnitini pochody postavy, tedy nerozhodnost, na jakou stranu se
postavit, nedivéru ke svému muzi a jeho rozhodnutim a také vasen, o kterou ji
nepfipravilo ani ne§tastné manzelstvi. Zofie pusobila jako silna Zena, kterd se
nenecha zastrasit muzskymi nazory. Janzurova davala diraz na vzpfimené drzeni
téla, coz plisobilo dustojné a vzdy se pti konfrontaci divala zpiima do o¢i, coz zase

znacilo jeji odvahu a neochotu se podvolit.

Josef Vinklat v roli farafe Kojaty zase propiij€il své postavé energicnost,
lidovost a dobrosrdecnost, coz se vSak trochu odchylovalo od toho, jak byla postava
vSeobecné vnimana ve své dobé, a navic pfimo Husem. Kojata vlastné ztélestioval
vSechno, ¢im Husovo uceni opovrhovalo (touhu po majetku, prostopasnost, netictu
k vife), jenze Vinklatr plisobi ve své roli az pfili§ mile a sympaticky. Na rozdil od
ostatnich postav se Kojata ¢asto usmival a ptisobil, jako by si neuvédomoval vaznost
celé situace. Kdyz promlouval k divakiim kladl ddraz na intenzitu a tempo feci.
Celkové Kojata pusobil jako nejaktivnéjsi postava, protoZe se pohyboval po celém
jevisti a malokdy sedél v kiesle, coz vyvolavalo dojem, ze na rozdil od elitafskych
postav, které se drzeli od divakii (Husa) vice v pozadi, se Kojata nebal ptistoupit a byt

souzen. Nezil sice v souladu s virou, ale nic neskryval a za svilij zplisob Zivota se

153 HAJEK, Jiti. O cestu k filozofickému dramatu: Nad inscenaci Darikovy hry Vy jste Jan na Nové
scéné Narodniho divadla. Rudé prdvo. 22. 9. 1987, 67(222), s. 5.
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nestyd€l. Paradoxné tedy ptisobil upiimnéji nez zbytek postav, coz dokdzal i svym
dialogem s postavou Stépana Palée, ktery na Husa donasel.
LPALEC: (...) A véFim, Ze i ty, aspoi ve skrytu duse, moc dobie vis, ze kdybych

nezaloval ja, chopili by se toho jini. V Praze je pét kapitul, ctyricet kosteli,
pétadvacet klasterii, tisice zalobcu, kteri byli horsi nez ja.

,KOJATA: To, prosim zopakujte, pane Mistr, to je velka myslenka.
(...)

KOJATA: To totiz zaroven rikate — proc¢ by na tom mél vydelat nékdo jiny, kdyz na
tom miizu trhnout ja.

PALEC: To i tahle ves mé bude urdzet?

KOJATA: Ja, prosim, neurazim, ja to, prosim, obdivuju. To ja totiz neumim. Abych
si tadyhle, kdyz spim s holkou, Fikal, Ze je to k vétsi slave bozi, nebo kdyz IZu, Ze to
delam pro univerzitu, to se mné ne a ne podarit. Ja si to treba i Feknu, ale marna
slava, opravdu tomu uvérit, na to ja nemam dost, abych tak rekl, mravni sily.

PALEC: Nikdy jsem neiikal nic, cemu bych nevéril. Nikdy jsem védomé nelhal.

KOJATA: No a to ja pravé obdivuju. Rikat pravy opak, nez co jsem rikal predtim, to

svede kazdy. Ale uvérit tomu! Obrovska mravni sila!*“'>*

Posledni repliku Vinklat sméfoval k publiku, které ho poté odménilo
potleskem. Bylo zfejmé, Ze divaci z rozhovoru pochopili ironickou nardzku na to, jak
mocni zachazi s pravdou, jak intrikuji, a s jakou samoziejmosti dokaZou meénit své

nazory a vydavat lez pted vefejnosti za pravdu.

Tak jako v dramatické piedloze, byla 1 v inscenaci vyrazna postava cisafe
Zikmunda, kterou ztvarnil Vladimir Brabec, jenz Zikmunda vystavél jako hrdého
neustupného muze, v némz se spojuje svétska a cirkevni moc. Zikmund za kazdou
cenu trva na svych nazorech a neboji se Isti. V odsouzeni Husa, na kterém ma velky
podil, nevidi svou chybu a odmita citit vinu. Sdm piipomind, Ze Isti oklamal svého
bratrance, kterému dal ochranny glejt a pak ho zaviel na hrad Bezd¢z. Nestitil se tedy
ani 171 a upozornoval divéky (tedy Husa), Ze u n¢j zadné vycitky svédomi cekat
nemohou. Pfi svych replikdch Brabec ¢asto pfechéazel jevisté tam a zpatky, pfi¢emz

neztracel o¢ni kontakt s publikem a dopoméhal si gesty, aby dodal promluvam na

154 DANEK, OldFich. Vy jste Jan [divadelni zdiznam]. Zaznam pfedstaveni z Nové scény Narodniho
divadla 17. 9. 1987. Rezie Vaclav Hudecek.
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diirazu. V&né rozepte mezi bratry Zikmundem a Véclavem IV. byly ve hie
dilezitym prvkem, jelikoz obcas tstily az do dramatického konfliktu. V inscenaci
vSak nikdy k vyvrcholeni dramatického konfliktu nedoslo, coz byl pravdépodobné
rezisériv zamér, problémem vsak bylo, Ze ve hie popsany dynamicky vztah se
v inscenaci témér vytratil. Jelikoz se vSak jednalo o podstatny prvek ve vztahu dvou
krali, da se ptredpokladat, ze nebylo HudeCckovym zamérem ho upozadit. Kdyz uz
k hadce mezi bratry doslo, nepisobila jako konflikt mezi dvéma rovnocennymi
osobnostmi, protoze Jifi Vala nebyl v roli Vaclava dostatecné priabojny. S dravosti
Vladimira Brabce Sel témét az do nechténého kontrastu a jeho vykon v pocetném
kolektivu zanikl, coz dokladalo i hodnoceni Jitiho Hajka: ,,postava Vaclava IV. byla
zachycena jen ve vseobecném obryse jako typ ndladového bolestinského slabocha,

ktery zarli na mocensky vzestup svého bratra*.'>

Za zminku stoji také vykon Josefa Mixy v roli Zbyika Zajice, prazského
arcibiskupa, ktery vlivem udalosti zaZziva hluboky vnitini rozkol. Tato rozpolcenost
je podpoiena také piitomnosti Viklefa, kterym Zajic opovrhuje, ale na druhou stranu
ptiznava, ze palil jeho knihy i pfes to, ze je nikdy necetl. Mixa dokazal ztvarnit
arcibiskupa duastojné, ale zaroven pii tom poukazal na jeho slabé stranky

a pokulhavajici intelekt.

Jiti Hajek pfipomnél, Ze pro vSechny herce se jednalo o novy tkol, protozZe
forma inscenace nebyla obvykld a pochvalil je za schopnost postavit se novym
vyzvam. ,,Omezim se zde na pripomenuti nékolika vynikajicich hereckych kreaci,
které dosvedcuji, ze v souboru cinohry Narodniho divadla jsou tviirci individuality
schopné nalézt pristup k novym uméleckym ukolum tohoto typu. To nejvyraznéji
dokladaji koncentrované, presné a emocionalné ucinné herecké kreace toho typu,
jako je cisar Zikmund V. Brabce, farar Kojata J. Vinklare, John Wycliffe
R. Lukavského (...) a fada dalsich.“">

10.2 Scénografie, kostymy, hudba, svételny design
I Zbynék Kolafr se pii tvorbé scénografie fidil Dankovymi pozadavky ze
scénickych pozndmek a na jevisté¢ umistil do tvaru palkruhu tfinact konferencnich

otacivych kiesel. Moderni kiesla §la do kontrastu s historickymi kostymy, takze

155 HAJEK, pozn. 1.
156 Tamtéz.
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scéna poukazovala na spojeni se soudobou situaci. V zadnim planu jevisté byly
schody, které slouzily k pfichodiim sboru kardinalii a zarovenn ohranicovaly hraci
plochu, nad nimi pak byla umisténa ve tfech fadach svétla. Kromé kiesel na scéné nic
nebylo, zadné rekvizity ani dekorace. Byla feSena velmi jednoduse a prostorné
predevsim kvili tomu, ze herci z jevisté neodchézeli. Kdyz se jejich postava zrovna
neucastnila déni, sed¢€li v kieslech, kterd byla nasvicena slab&ji, nikdy vSak nebyli
upln¢ ponofeni ve tme, protoze se jejich postavy stale ucastnily déje. Kdyz vSak
nektery z herct pronasel své repliky smérem k Husovi, presel vzdy do popiedi jeviste
a diky bodovému sviceni byl dan dliraz na néj, zatimco herci v pozadi sedéli v Seru.
Kfesla tak, jak byla rozmisténa na scéné, evokovala zaseddni soudcti. Zaroven méla
zdlraziovat, zZe postavy jsou si rovny, protoze kazdéa z nich mé¢la své misto a sedély
vedle sebe, na stejné urovni. Scénografie tedy spiSe slouzila k dotvafeni vztahli mezi

postavami.

Hudebni slozka byla taktéZ minimalisticka. Dulezité d&jové pasaze (naptiklad
n¢které monology) doprovodili herci svym zpévem. Pro podpoteni désivé atmosféry
zvolil Milan Svoboda navic nahravku Kiihnova muzského sboru, ktera slouzila jako

podkres pfti prichodu kardinalt. Jind hudba se v inscenaci neobjevila.

O né&co vyraznéjsi neZ scénografie byla kostymni sloZka, jelikoz na Katefinu
Asmusovou piipadl tkol vytvofit doboveé odpovidajici odévy a zaroven co nejvice
napomoct divakiim v rozliSovani Sestnécti postav, které byly neustale pfitomny na
scéné. Prvni skupinu tvofili cirkevni ptfedstavitelé, tedy Kojata, Bernard, Viklef,
Stépan Pale¢, Jakoubek ze Stiibra a Zbynék Zajic, kteti byli odéni do rouch pievazné
tmavych barev, kazdy podle toho, k jaké cirkvi patfil. Vymykal se pouze Zbynék
Zajic, protoze jako byvaly arcibiskup byl odén do fialového roucha a na krku mél
velky zlaty kiiz, ktery znacil vysoké postaveni. Druhou skupinou byl vyssi stav
a §lechta, kam spadal Zikmund, Stanislav, Jeronym, Zofie a Viaclav, jejichz kostymy
byly honosnégj$i a vice zdobené. VIadci navic méli na hlavach korunu. Posledni
skupinu mtizeme oznacit jako stfedni a nejchudSi vrstva, jez byla odéna do
obycejnych jednoduchych svrski. V ptipadé Julinky a Betky to byly bilé nezdobené
Saty. Jan Zul, Petr z Mladonovic a Jindfich Lefl oblékli tmavé kozené kabatce,
platéné kalhoty a kosSile. Podle kostymii si tedy mohli divaci rozdé€lit postavy
piiblizné do tii skupin, coz napomahalo v orientaci v d€ji a ve vztazich, které mezi

sebou postavy mély.
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Hudeckovi se podaftilo fokusem na postavy dobie zduraznit Daitkova témata.
Czech vSak ve svém textu doSel k zavéru, Ze v inscenaci muselo nutné dojit
k ur¢itému zahlceni divéka. ,,Vyslovena tvrzeni jsou ihned popirana, argumentace se
nestupnuje, ale krizi. Kazdé jednoznacnéjsi stanovisko je ihned znegovano. Diviak,
hledajici ve hre racionalné uchopitelné stanovisko, je odrazovan houstinou casto
Jjalové dialektiky, ve které neni s to se orientovat.“!>’ Czechiliv text se ale opira
o textovou predlohu, tudiz nereflektuje samotnou inscenaci, a proto se jeho
argumentace neopira o divadelni tvar. Pravdu ma Czech v tom, ze hra i jeji inscenacni
podoba slozité bezpochyby jsou, ale s tim, ze v nich chybi aktualiza¢ni pfemosténi se
neda souhlasit. Vzhledem k dob¢, kdy byla inscenace uvedena, bylo ziejmé, ze
analogicka témata mize obsahovat pouze skryté. S Czechem souhlasil ve svém textu
1 Jifi Hajek, podle kterého se Hudeckovi nepodatilo uplné pietlumoceni
aktualizacnich poselstvi soudobému publiku. ,,Tomuto cili ziistal mnoho dluzen,
protoze jeji aktualizaci zalozil na vnéjskovych prostredcich, které jsou v prikrém
rozporu s charakterem umélecké stylizace textu.“'*® 1 pies to vSak hodnotil Hajek
inscenaci pozitivné, ocenil Hudecka za odvahu inscenovat tento neobvykly divadelni
tvar. ,,I kdyz se rezii v mnohém nepodarilo nalézt prostredky stylizace adekvatni
charakteru u nas neobvyklého dramatického utvaru, nelze toto predstaveni v Zadném
pripadé pokladat za prohru, nybrz za vaznou prupravu a shromazdovani zkusenosti

pro dalsi iikoly obdobného charakteru.“'>

Miizeme konstatovat, Zze se Hudefek zaméfil zejména na téma odvahy
a odporu proti vladnoucim autoritim. Danck ve hie az provokuje nékterymi
Husovymi uvahami, ve kterych myslitel oznacuje ¢eské obyvatelstvo za zbabélce.
,,Cechové jsou bidnéjsi, nez psi a hadi, protoze pes haji lizko, na némsz lezi — a kdyby
Jjiny pes ho chtél odehnat, bojoval by s nim — a had tolikéz. Nas vsak Nemci utiskuji —
a my mlcime.“'° 1 v této replice se da &ist analogickd narazka na soudobou situaci,
kdy bylo Ceskoslovensko viemozné utiskovano Sovétskym svazem. Pravé proto
nechal Hudecek v inscenaci vyniknout Husovu silu a mravnost, kterd spocivala

v tom, ze se rozhodl neodvolat svoje ndzory a myslenky. Divakiim polozil otazku,

157 CZECH, pozn. 2, s. 4.
158 HAJEK, pozn. 2.
159 Tamtéz.
160 DANEK, OldFich. Vy jste Jan [divadelni zdiznam]. Zaznam pfedstaveni z Nové scény Narodniho
divadla 17. 9. 1987. Rezie Vaclav Hudecek.
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jak by se zachovali oni sami? Ceské obecenstvo bezesporu vnimalo Husa jako
narodniho hrdinu a bojovnika za svobodu, pravdu a spravedlnost, coz je silné
poselstvi, které¢ dodavalo lidem v pfedrevolucnich letech nadé¢ji. Pasivitu postav na
jevisti musime naopak vnimat jako zamérny tvar urCité vypovedi, jez mohla
odkazovat k redlné ne¢innosti n¢kterych lidi, kteti bud’ zamérné ignorovali zvérstva,

kterych se rezim dopoustél, nebo se jim ze strachu z postihu nedokazali vzeptit.

70



Zavér

Cilem diplomové prace byla analyza tfi historickych her Oldficha Darka
a jejich inscenac¢nich podob z obdobi normalizace. Jednalo se o hry Vilka vypukne
po prestavce (1978), Vévodkyné valdstejnskych vojsk (1980) a Vy jste Jan (1987).
Jelikoz se v normalizacnim obdobi stalo uvadéni historickych her zptisobem, jakym
se divadla vymezovala proti totalitnimu rezimu, byl v analyzach kladen daraz na
hledani skrytych analogickych témat a odkazli a na jejich naslednou interpretaci.
Soucasti prace bylo také predstaveni historického kontextu normalizacniho obdobi,
pficemz byl dan diraz na oblast politickou a kulturni. V ramci kulturni sféry byla
ptiblizena literarni oblast a zplsoby, jakymi autofi reagovali na spole¢enské déni.
Ti nejvyznamnéjsi spisovatelé zkazdé reakéni skupiny (oficialné vydévani,
samizdatovi, exilovi, pronormalizacni) byli blize pfedstaveni spolecné s jejich
tvorbou. Podobny postup byl zvolen také v kapitole, jez se vénovala aspektim
dramaturgie v obdobi normalizace. Podle dramaturgické reakce se divadla daji
rozdélit do ctyf riznych linii; lyrické, vlastenecko-patetické, satirické a nulové.
V ramci kazdé linie byla pfedstavena divadla a konkrétni tviirci, ktefi timto zpisobem

tvofili a vymezovali se tak proti vladnoucimu rezimu.

BliZze se prace zaméfila také na osobnost Oldficha Darka, jeho tvorbu
a konkrétné predstavila tf1 historické hry, jejichz jevistni zpracovani a analyzy byly
jejimi hlavnimi pfedméty. Obecné se da konstatovat, ze vSechny tfi analyzované
inscenace aktualizaéni prvky v rizné mife obsahovaly. Pfi analyzach dramatickych
ptedloh bylo zjisténo, Ze Oldfich Dané€k do her takové odkazy casto vkladal, a jelikoz
se reziséfi pii tvorbé inscenace od jeho textl neodchylovali, vychazelo mnoho
analogii pfimo od Datika samotného. VSechny tfi inscenace maji navic spole¢nou
sloZitou formu (stfidani ¢asovych rovin, prvky epického divadla) a jsou postaveny

piedevsim na vyraznych hereckych vykonech.

Rezisérem inscenace Valka vypukne po prestavce byl sdm Oldtich Dan¢k, coz
mu bylo nékterymi kritiky vytykéno, jelikoz si podle nich nedokazal udrzet odstup
od predlohy a inscenaci vyznamove nikam neposunul. Jako rezisér Danék vychazel
striktn€ z toho, co predeslal uz ve hie. Téma moralni odpovédnosti, viny a odpusténi
zrcadlil v zivotnim ptibéhu herce Vladimira Bendla a jeho touze po Uspéchu, ktera se

mu nakonec stala osudnou. Stézejni byl v inscenaci herecky vykon Josefa Vinklate,
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kterému se podafilo tuto rozporuplnou postavu vystihnout a zduraznit jeji vnitini
pochody. Siln¢ vinscenaci navic rezonovala analogie mezi nacistickou
a normalizacni dobou vychazejici uz z dramatické predlohy, ktera pfinesla mnoho
jasnych narazek na soudobou tizivou realitu. Danék se nebal zobrazit smutné osudy,
které realné potkaly mnoho lidi v Ceskoslovensku, ani kruté praktiky, jez &asto
uzivala statni policie. Inscenace Vilka vypukne po prestdavce byla svou formou ze
vSech tii analyzovanych dé€l bezpochyby divacky nejvstticnéjsi, coz plynulo i z faktu,
ze se d¢j odehraval v relativné nedavné historii a divaci znali politicko-spolecensky
kontext té doby. Proto se mohli pln¢ soustfedit na aktualiza¢ni prvky ve hie, které ale
i tak byly diky srovnani obou rezimu jasn€ patrné. Je az s podivem, ze se Datkovi
podafilo hru i pies ptisna pravidla tehdejsi cenzury na jevisté vitbec uvést, dnes vSak
diky tomu miiZeme s jistotou fict, Ze se jednalo o jednu z odvaznégjSich inscenact,

které normaliza¢ni doba pfinesla.

Miroslav Machacek v inscenaci Veévodkyné valdstejnskych vojsk stavél
ptedevsim na kvalitnich hereckych vykonech. Aktualizaéni prvky byly méné patrné
nez u predchdzejici inscenace, nicméné ani Machacek se jim nevyhnul. Obdobi
tiicetileté valky a s ni spojené mocenské boje ptinesly nékolik analogickych témat,
at’ uz obecngjsich, tak konkrétnéjSich. Primarnim tématem byla, tak jako v ptedloze,
mravni odpovédnost jedince ke spole¢nosti, kterou Danék zobrazil v historické
postaveé Albrechta z ValdStejna. Touto cestou se vydal 1 Machécek, a publikum tak
meélo moznost vidét, jak v postavé slavného vojeviidce akcentoval touhu po vladnuti
a moci, kterd se Valdstejnovi nakonec stala osudnou, a jak valecné utrpeni pisobilo
na obycejné lidi. V postavé markytanky Marie Magdaleny naopak Machacek
zdlraznil odvahu vzepfit se autoritim. Osud Valdstejna ptsobil pro soudobé

publikum nad¢jeplné, protoze si ho mohli interpretovat jako pad vladnouci moci.

24

ktery se stejné jako Machacek, drzel Dainkovych pokynil, jeZz byly pfedeslany
v dramatické predloze, a vytvoril na svou dobu netypicky jevistni tvar. Problém byl
ve slozitém pojeti inscenace, které mnohdy znesnadiiovalo pretlumoceni
aktualizacnich nardzek smérem k publiku. I pfes to se ale Hudeckovi povedlo
zduraznit nektera dilezitd témata, ktera musela u soudobych divaki siln€ rezonovat.
V postavé Jana Husa, kterou tvofilo samotné publikum, vyzdvihnul mravni silu

a odvahu vzepfit se vladnouci moci. Naopak ve zbylych postavach akcentoval
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kolektivni odpovédnost na osudech jednotliveii. I samotnd pasivita na jevisti
odkazovala k nebezpeci, kter¢ mohlo vyplynout z necinnosti a strachu postavit se

v zivotné dilezitych okamzicich na spravnou stranu.

Z analyz vSech tfi inscenaci jasné vyplyva, ze Danék jako autor a nésledné
ireziséti Machacek a Hudecek nechali vyznit analogické prvky, které mély pro
soudob¢ho divaka zasadni vyznam. Ve vSech tfech hrach, potazmo inscenacich, se
objevilo téma boje proti vladnouci moci a vSechny také zdiiraznovaly odvahu svych
hrdind, ktefi se jako jednotlivci dokazali postavit velmi mocné presile. Na divaky
muselo toto poselstvi notn¢ ptisobit a snad jim i dodavalo v tézké dob¢ nadéji, ze vz

brzo pfijdou lepsi Casy.
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Zofie, kralovna: Tva Janzurova
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Obrazova priloha
a) Valka vypukne po prestiavce

l

1. Dalimil Klapka jako gestapak Drehmel. Foto. Miroslav Tima. Ulozeno
v archivu Institutu uméni — Divadelniho tstavu v Praze.

2. Josef Vinklaf jako Bendl udéava gestapu své kolegy. Foto. Miroslav Tima.
Ulozeno v archivu Institutu uméni — Divadelniho tstavu v Praze.
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3. Josef Vinklar v zavérecné scéné. Foto. Miroslav Ttma. Ulozeno v archivu
Institutu uméni — Divadelniho tstavu v Praze.
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b) Vévodkyné valdStejnskych vojsk
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1. Vaclav Postranecky (Valdstejn), Jana Bfezinova (Marie Magdalena) a Josef
Kemr (V34). Foto Jaromir Svoboda. Ulozeno v archivu Néarodniho divadla
Praha.

2. Jana Hlavacova (Magdalena Marie), v pozadi Oldiich Vicek (Pikenyr). Foto
Jaromir Svoboda. Ulozeno v archivu Narodniho divadla Praha.
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Po valeéné scéné. Foto Jaromir Svoboda. UlozZeno v archivu Narodniho divadla
Praha.

83



¢) Vy jste Jan

1. Radovan Lukavsky (John Viklef), v pozadi Vladimir Brabec (Zikmund).
Foto Jan Starek. Ulozeno v archivu Narodniho divadla Praha.

2. Zavérecna scéna odsouzeni Jana Husa. Foto Jan Starek. Ulozeno v archivu
Narodniho divadla Praha.
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3. Navrh scény Zbyika Kolatfe. Ulozeno v archivu Narodniho divadla Praha.
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Praha, 1980). Cilem prace je na zdkladé¢ analyz vybranych inscenaci a jejich
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v kontextu doby. V souvislosti s analyzou dramatického textu bude vyuzita odborna
literatura a pfi analyze inscenaci bude autorka vychazet z dostupnych audiovizualnich
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ABSTRACT:

The thesis will study adaptations of three historical plays by Oldfich Danék, produced
during the period of normalization, when such historical dramas became a means of
defining oneself against the totalitarian regime. The author will analyse the following
plays: The Long-distance Race: The War Will Break Out After the Interval (The
Realistic Theatre of Zden¢k Nejedly in Prague, 1978), The Duchess of Wallenstein’s
Troops (National Theatre Prague, 1987) and You Are Jan (National Theatre Prague,
1980). The aim of the thesis is to trace interpretative approaches and update
components in the context of time, which will be done based on the analysis of
selected productions and the resources such adaptations were based on. Specialised
literature will be used to support the analysis of selected texts. Audio-visual
recordings, texts the adaptations were based on and especially critical reflections will
be used to analyse the adaptations. Citation style CSN ISO 690-2 (2011) will be used

in the notes and the list of literature.
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