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1 Uvod

Predlozena bakalaiska prace se zabyva zivotnimi osudy ¢eského avantgardniho
umélce Otakara Mrkvicky (1898—1957). Nejproduktivnéjsi 1éta vSestrann¢ nadaného
Mrkvicky s Sirokym uméleckym zaméfenim spadaji zejména do mezivalecné doby a do
rozmezi let 1943 — 1948.

Piestoze Mrkvickova dila jsou k nalezeni v mnoha galeriich po celé Ceské
republice, napiiklad v Moravské galerii v Brné, Galerii StiedoCeského kraje v Kutné
Hote, Vychodoceské galerii v Pardubicich, Okresni galerii vytvarného uméni
V Roudnici a dalSich statnich institucich, byla jeho umélecka cinnost dosud z velké ¢asti
opomijena. Tato skutecnost byla hlavnim impulsem k vypracovani bakalarské prace se
zvlastnim zamétenim na jeho uZitou grafiku a ¢astecné také ilustracni tvorbu.

Hlavnim cilem badatelské prace je seznameni s zivotem umélce a zhodnoceni
jeho knizni grafiky a ilustrace v dobovém kontextu ¢eské moderni typografické tvorby.
Vzhledem k obsahlosti materiali jsem soustfedila pozornost na nejvyraznéjsi uzité
grafiky demonstrujici Mrkvic¢klv vytvarny vyvo;.

Poznatky pro bakalafskou praci byly ziskavany z odborné literatury, katalogii
vystav a pramennych materiald. Pti studiu prament poskytly cenné informace Archiv
Nérodni galerie v Praze, Depozitdt Moravské galerie v Brné, Centralni depozitaf
Umeéleckoprimyslového muzea v Praze ¢i Literarni archiv Pamdatniku néarodniho
pisemnictvi v Praze, kde jsem kromé& osobni slozky Otakara Mrkvicky prostudovala
fondy dvou kolegii ze spolku Devétsil. Jednalo se o osobni fondy spolupracovnika Karla
Teiga a Jaroslava Seiferta, pro kterého Mrkvic¢ka navrhl jednu z dulezitych obalkovych
uprav v rané dobé jeho piisobeni.

Prace je strukturovana do $esti kapitol. Po Uvodu je nastinény Dosavadni stav
badani, jenZ uvadi kritické zhodnoceni literarnich a pramennych materiali vztahujicich
se k tématu prace. Nasledna tieti kapitola Biografie a tvorba Otakara Mrkvicky, ktera
pfiblizuje autorovy zivotni udalosti, je tematicky proloZena menSimi pasdzemi
zachycujicimi nejdulezitéjsi useky profesni kariéry, kterym v této praci neni vénovana
blizsi pozornost.

Ctvrta kapitola tvoii jadro celé prace a je rozdélena na dvé podkapitoly. Prvni
podkapitola pojednava o dvacatych letech a kriticky zhodnocuje uzsi vybér Mrkvickovy

grafické a ilustracni tvorby. ProtoZze mnohdy vystupovalo Mrkvi¢kovo jméno v jedné
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publikaci jako jméno autora knizni obalky a ilustraci soucasn¢, spojuji tyto dve vytvarné
polohy do spole¢né kapitoly. Z mnozstvi vétsiho néZ jedna stovka vytvoienych kniznich
obalek jsem vybrala ty, které nejzietelnéji dokladaji Mrkvickliv vytvarny postoj a
inspiraci zasadami moderni typografie.

Druha podkapitola naopak reflektuje pocatky tricatych let s pfesahem az do
prvni poloviny let padesatych. Tato cast predstavuje jisty vytvarny protipol
k Mrkvickové tvorbé z predeslych let, jelikoz se v tomto obdobi vydal vlastni tvuréi
cestou.

Déale nésleduji zavér, seznamy pouzité literatury, pramenli a internetovych
zdroji, v¢etné seznamu obrazové prilohy a vybrané¢ho obrazového materialu. Kompletni

obrazova pfiloha je nahréna na ptilozeném CD.



2 Dosavadni stav badani

Literatury, kterd by se vice vénovala Otakaru Mrkvickovi, neni skute¢né¢ mnoho.
Dosud nebyla sepsana jedind monografie pojednavajici o Zivoté nebo umélecké tvorbe
tohoto autora.

Zdrojem nejpiinosnéjSich informaci a jednou z klicovych knih o vytvarné
ginnosti Otakara Mrkvi¢ky je kniha historika uméni Karla Srpa vydand v roce 1994.1
Autor objasnuje Mrkvickovu spolupraci s Karlem Teigem, jejichz uzitou grafiku
detailn¢ zhodnocuje a uvadi ji do blizsiho kontextu s teoriemi zasad moderni typografie.

Dalsi odborné zamétenou publikaci, kde je Mrkvi¢kova knizni umélecké tvorba
spojena Vv jedné souhrnné kapitole s tvorbou Karla Teiga, protoZze jemu byla oproti
Mrkvickovy vénovana velka publicisticka pozornost, je kniha Karel Teige 1900 — 1951:
Typo, koldze, dekalk.? Polana Bregantova, autorka jedné podkapitoly zabyvajici se
Teigovou koncepci knihy ve dvacatych letech, mimo jiné popisuje rozvoj knizni
produkce od pocatku dvacatého stoleti az po rozmach modernich typografickych zasad
v druhé poloviné dvacatych let a piikladné srovnava a kriticky hodnoti grafickou praci
obou umélct.

V knize Jindficha Tomana® je rozebirana Mrkvi¢kova obrazova basen, ktera
byla vytvorena jako knizni obalka pro basnickou sbirku Jaroslava Seiferta Sama ldaska.
Autor publikace zde grafickou upravu blize analyzuje a uvadi ji do teoretického
kontextu o obrazovych basnich, nebot’ ty stdly na pocatku rozvoje uméni Sifeného
tiskovou formou.

Nicméné kromé uméleckych publikaci poskytuji dalsi informace o autorovi
katalogy z vystav, které se snazi popsat na né€kolika malo strankach charakter umélcovy
tvorby. Informacné obsahlejsi je katalog k retrospektivni vystavé s nazvem Vystava
z dila Otakara Mrkvicky z roku 1970.* Na tuto vystavu byla ochotné zaptijéena dila jak
od soukromych sbérateli, tak z osobni poziistalosti umélce, kterou vlastnila jeho zena
Lida. Autorka katalogu, historicka uméni Dagmar Sef¢ikova, v textu pojednava o

zivotnich udalostech umeélce, jeho studijnim obdobi a Siroké Skale uméleckych aktivit.

! Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska, Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie,
Praha 2009.

2 Polana Bregantova — Karel Srp — Rostislav Svacha (ed.), Karel Teige 1900 — 1951: Typo, kolaze,
dekalk, in: Polana Bregantova, Teigeho koncepce knihy 20. léta, Praha 1994, s. 21-48.

3 Jindfich Toman (ed.), Foto/montdZ tiskem = Photo/montage in print, Praha 2009.

4 Dagmar Seftikova, Vystava z dila Otakara Mrkvicky (kat. vyst.), Zamek Nelahozeves, Praha 1970.
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Dutlezitou soucésti katalogu jsou seznamy, které jednak sepisuji vSechny vystavena
malifska 1 kresebna dila, jednak uvadéji vycet Mrkvickovych autorskych a kolektivnich
vystav, véetné¢ souhrnu galerii, ve kterych je malifovo jméno zastoupeno. V neposledni
fad¢ je v katalogu obsazen také soupis divadelni ¢innosti.

Z katalogu Z valecného deniku Otakara Mrkvicky® si autofi stati Jaromir Pecirka
a Karel Sourek bystfe viimaji Mrkvickovy zmény malifského rukopisu ve valeéném
obdobi ,,Na zdkladé spolecenstvi citového zazitku divak miize porozumeét sndze vsem tem
deformacim a tvarovym zkratkam, expresivné zaujaté barve i kresebné osnove
maleb...“® Nedilnou sou¢asti katalogu je seznam vystavenych praci.

Viaclav Lacina ve ¢lanku v katalogu k vystavé Mrkvickovych politickych
karikatur z roku 1953’ stru¢né& popisuje charakter této tvorby, pficemz se snazi kratce
vysvétlit, o jaky druh karikatury se jednd, ovSem bez bliz§ich uméleckych souvislosti.

Drobné poznatky o humoristické ¢asopisecké produkei autora heslovité hovofti
publikace Petra Karlicka.® Ten nicméné pouze shrnuje vyznam karikatury v rozmezi let
1935-1954.

Kniha V okovech smichu. Karikatura a ceské umeéni 1900-1950,° kde autofi
pojednavaji 0 vytvarné a politické zméné Karikatury v devétsilském avantgardnim
programu, ¢aste¢né reflektuje naméty a styl Mrkvickovych humoristickych kreseb.

Mrkvi¢kova malifskd, divadelni i grafickd cCinnost je castené rozebirdna
v komplexnich kompendiich typu Déjiny ceského vytvarného umeni.*® Avsak v téchto
kompendiich je umélciv vyvoj kladen do SirSiho kontextu vyvoje vytvarného umeéni
prvni poloviny dvacatého stoleti.

I presto, ze Mrkvicka pro nakladatelstvi Aventinum ve dvacatych letech vytvofil
mnozstvi kniznich obdlek a typografickych uprav, jen heslovit¢ zmifluje umélcovo

jméno ve svych pamétich zakladatel Aventina Otakar Storch-Marien. Ve druhém dile

5 Jaromir Pe¢irka — Karel Sourek, Z vdlecného deniku Otakara Mrkvicky (kat. vyst.), Galerie J. R.
Vilimka v Praze, Praha 1945.

® Ibidem, cit. nestr.

" Vaclav Lacina, Otakar Mrkvicka: Vystava od 9. zaii do 4. Fijna 1953 (kat. vyst.), Vystavy Galerie
Knihy, Praha 1953.

8 Petr Karli¢ek, Napinava doba — politické karikatury (a satiry) Cechii, Slovikii a ceskych Némcii (1933~
1953), Praha 2018.

® Ondiej Chrobak — Tomas Winter (ed.), V okovech smichu. Karikatura a ceské umeéni 1900-1950, Praha
2006.

10 Helena Lorenzova — Rostislav Svacha — Tat'ana Petrasova (ed.), Dé&jiny &eského vytvarného uméni
1890/1938 (IV/ 2), in: Frantisek Smejkal, Vytvarna avantgarda dvacatych let Devétsil, Praha 1998, s.
147-203.
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Ohitostroj. Paméti nakladatele Aventina I1.** pouze cituje jednu Mrkvi¢kovu myslenku
tykajici se spolku Manes: ,,Oficialnim zastupcem a predstavitelem ceskoslovenského
umeéni, jemuz nikoliv experiment, ale diistojnost jsou devizou.“'? Naopak ve tfeti knize®®
uvadi jen Mrkvi¢kovu ilustratorskou praci pro knihu Vaclava Deyla Vzddlené himéni.**

Kratkou kapitolu zamétenou na malife a jeho rodinné piislusniky nalezneme
v Knize Dvandct osudii ¢tyr staleti.™® Text soustfedil velkou pozornost na otce Otakara
Mrkvicku starSiho a jeho préci, v¢etné biografickych udaju.

Z jiné¢ho uhlu pohledu nahlizi ¢aste¢né na Mrkvickovu osobnost kniha Jindficha
Pokorného vydanid vroce 2009.'° Autor publikace se vénuje vale¢nym letim a
operacim, v nichz okrajové zminuje Mrkvickovu tlohu.

Medailony autora, jez uvadéji zakladni biografické udaje o Zivoté a tvorbé
umélce, se objevuji v encyklopediich a slovnicich zaméfenych na ceskou uméleckou

scénu, napt. v Encyklopedii ceského vytvarného uméni*’ nebo v 1. dile Nové

encyklopedie ceského vytvarného umeéni*®

¢ v Novem slovniku ceskoslovenskych
witvarnych umélci.*®

Pro ziskéni informaci o vyvoji knizni grafiky a vyctu vydanych knih ve
dvacatych a tficatych letech byla uziteéna publikace Literdrni kroniky prvni republiky,?°
kde autorka bakalarské prace sledovala rozdilné pfistupy v rozmezi let 1925-1929.

Pfi studiu pramennych materidli se cennym zdrojem stala dochovana

korespondence z osobniho fondu Otakara Mrkvicky?! nachéazejici se ve sbirce LA PNP

v Praze. Pro dalsi poznatky, které mohly objasnit Mrkvi¢kliv profesni vztah s Karlem

11 Otakar Storch-Marien, Ohiiostroj. Paméti nakladatele Aventina II., Praha 1969.

12 iz Storch-Marien (pozn. 11), cit. s. 201-202.

13 Otakar Storch-Marien, Tma a co bylo potom. Paméti nakladatele Aventina II1., Praha 1993.

14 Vaclav Deyl, Vzdalené himéni, Praha 1946. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum.

15 Josef Fry§, Dvandct osudii ¢tyF staleti, P¥ibram 2008.

®Jindtich Pokorny, Parsifal: osudy jedné demokratické odbojové skupiny v letech 1939-1945
S povdle¢nym dovétkem, Praha 2009.

17 JB [Jan Baleka], heslo Otakar Mrkvicka, in: Emanuel Poche — Jan Baleka, Encyklopedie ceského
vytvarného umént, Praha 1975, s. 320.

18 JS [Jana Smejkalova], heslo Otakar Mrkvicka, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného umeéni. 1. A-M, Praha 1995, s. 535.

19 Prokop Toman, heslo Otakar Mrkvicka, in: idem, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. II.
dil L - Z, Praha 1947, s. 161.

20 petr Samal (ed.), Literdrni kronika prvni republiky, Praha 2018.

2L LA PNP, fond Otakar Mrkvicka, 2 dopisy Otakara Mrkvic¢ky Josefu Horovi, inv. ¢. 1150-1151, z roku
1929; 1 dopis Otakara Mrkvic¢ky Karlu Teigovi, inv. €. 256, bez datace; tisky: Moderni ¢eska karikatura
¢lanek Ceskoslovensky vojak 14, s. 8 — 9, inv. & 2219, 1957.
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Teigem?? a Jaroslavem Seifertem,? bylo nahlédnuto do osobnich slozek obou autort.
Ovsem z prostudovanych dopisii, rukopist a pohlednic piinesl hodnotné informace pro
tuto praci jen zlomek z nich.

Cast dochované korespondence, véetnd Gmrtniho listu Otakara Mrkvicky, je
ulozena v Archivu Narodni galerie v Praze. Nicméné studium téchto pramenti

neposkytlo relevantni poznatky pro tuto praci.

22 LA PNP, fond Karel Teige, 1 rukopisny dopis Karla Teiga Otakaru Mrkvic¢kovi, inv. ¢&. 139/62, bez
datace; 4 rukopisy Z Patize Karla Teiga, inv. ¢. 927, 1929; 8 dopisti, 15 dopisnic Karla Teiga Jaroslavu
Seifertovi, inv. ¢. 392/54, z let 1922 — 1929,

23 LA PNP, fond Jaroslav Seifert, 1 pohlednice Pavla Levita s Otakarem Mrkvickou, inv. &. 392/54, ze
dne 10. 9. 1928.
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3 Biografie a tvorba Otakara Mrkvi¢ky

Otakar Mrkvicka se narodil dne 19. prosince 1898 v Ptibrami a pochazel z pétice
sourozenct — Otakar ml. (1898-1957), Libuse (1900-1973), Oldtich (1901-1980),
BoZena (1904-1948) a Zdetika (1905-1991) [1].%* Diky jeho rodiné mu jiz od tlé¢ho
veéku bylo umoznéno rozvijet svlij umélecky potencial, nebot’ zdédil umélecké sklony
po svém otci Otakaru Mrkvickovi starsim (1873-1926). Otakar Mrkvicka stars$i, ktery
se touzil stdt malifem, se kvili neptizni osudu a nedostatku financi musel tohoto snu
vzdat a uptednostnit Skoleni ve fotoateliéru Antonina Mattase vV Plzni. Pfestoze otcova
prace je dnes téméf zapomenuta, potfizené fotografie, jez dokumentuji méstské ¢asti
P¥ibrami, existujici pouze do dvacatych let 20. stoleti, jsou historicky nedocenitelné.?
Po plzeniském Skoleni si Mrkvicka starsi ztidil vlastni fotograficky ateliér v Dobiisi, kde
vétsinu Gasu pracovala i jeho Zena Anna, rozena Kindlova,?® nasledovaly ateliéry v
Hoftovicich a Ptibrami, kde se vyucil jeho syn Mrkvi¢ka ml. Mrkvi¢kovy ml. nicméné
bylo doptano dalSiho studia, kde rozvijel svij pestry zdjem o umeélecké obory.
Nenaplnéné ptéani otce tak bylo uskutecnéno az prvorozenym synem Otakarem.

Mrkvicka po absolvovani gymnézia v Pfibrami odeSel do Prahy, kde studoval na
Akademii vytvarnych uméni. Ocitl se v ateliéru Josefa Jindficha Loukoty. Roku 1919 se
rozhodl studium ukon¢it a jesté v témze roce prestoupil na uméleckopriimyslovou Skolu
v Praze [2]. Zde ziskaval cenné umélecké zkuSenosti pod vedenim vyznamnych
dobovych profesorti - vytvarniki, jakymi byli Emanuel Dité¢ ml. ¢i Vratislav Hugo
Brunner
(1886-1928).2" Jiz v prvnim roé¢niku studia se pridal do akademického ptibramského
spolku Litavan. V poslednim ro¢niku studia (1922) pak zacal ptispivat svymi kresbami
do &asopisu zvaného Srsatec?® aktivniho v prvni poloving dvacatych let (1920-1924).

Vroce 1922 ukoncil Mrkvicka své studia na UMPRUM a pfijal €lenstvi v
avantgardnim Uméleckém svazu Devétsil, kde kromé ulohy vytvarnika zastaval téZ roli
zapisovatele.?® Vyznamnym meznikem, ktery mél zna¢ny vliv na jeho umélecky rozvoj,

bylo sezndmeni s vSestranné nadanym Karlem Teigem (1900-1951). Spole¢né& navézali

24 Viz Fry§ (pozn. 15), s. 84.

25 |bidem.

% |bidem.

27 Ibidem, s. 92.

28 |bidem.

2 Viz Sef¢ikova (pozn. 4), s. 4.
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nékolik let trvajici spolupréci, nebot’ sdileli stejné nadSeni pro moderni typografii,
kterou aplikovali pti navrhovani kniznich piebali [3].%

V témze roce (1922) projevil Mrkvicka veliké nadSeni pro knizni ilustrace. Jako
vynikajici ilustrator doprovodil mnoho ceskych i zahrani¢nich publikaci, naptiklad
knihy Karla Capka, Karla Polacka, Vitézslava Hélka, Jaroslava Seiferta, S. K.
Neumanna, Vitézslava Nezvala, Heinricha Heineho, Honoré de Balzaca a tady
dalsich.3!

Ptijal Clenstvi 1 v dalSich vytvarnych skupindch. Mrkvickovo jméno
zaznamenavame béhem let 1920-1923 v druzstvu Umélecké besedy ¢i Vv padesatych
letech ve Sdruzeni ¢eskych umélcti grafiktt Hollar.2

V zafi roku 1928 Mrkvicka pravdépodobné pobyval v Pafizi. Informuje nés o
tom zachovana pohlednice [4,5] ulozena v Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze.®
Pohlednice byla adresovana do Prahy Jaroslavu Seifertovi, kterou spole¢né¢ podepsali
Pavel Levit a Otakar Mrkvicka. Dalsi potvrzeni, ze Mrkvicka ur¢itou dobu pobyval ve
Francii, pfinasi uchovany dopis z let 1929, dnes rovnéz ulozeny v PNP.3 JelikoZ zadna
slovnikova hesla neuvadi jedinou zminku o jeho vycestovani za ¢eské hranice, lze se jen
domnivat, jaky byl pfesny ucel oné cesty. Le¢ dle obsahu dopisu se da predpokladat, ze

se jednalo o studijni cestu. [6]

3.1 Tviréi prace Otakara Mrkvicky

Divadlo

Mrkvicka se od druhé poloviny dvacétych let zapojil 1 do divadelni ¢innosti. Stal
se navrhafem vytvarnych divadelnich scén.®® V ¢eském avantgardnim Osvobozeném
divadle, jenz bylo z pocatku inspirovano sovétskou rezii a fungovalo jako sekce

Devétsilu, pasobil od roku 1926 v pozici spolupracovnika, scénografa a kostymniho

%0 Viz Polana Bregantova — Karel Srp — Rostislav Svacha (pozn. 2), s. 40.

31 Viz Fry§ (pozn. 15), s. 92.

32 Viz Horova (pozn. 18), s. 535.

33 LA PNP, fond Jaroslav Seifert, 1 pohlednice Pavla Levita s Otakarem Mrkvickou, inv. ¢. 392/54, ze
dne 10. 9. 1928.

3 Vtomto dopise zroku 1929 zaslany Josefu Horovi informuje adresata o &tyfech pfilozenych
fotografiich, které byly urceny pro ¢asopis Plan. Dale oznamuje, ze v ndsledném psani, které zasle, bude
¢lanek tykajici se situace v souc¢asné malbé. Na zavér pouze zazadal o zaslani finan¢nich prostfedkd. LA
PNP, fond Josef Hora, inv. ¢. LA 91/67/1151, dopis J. Hory z roku 1929, nestr.

3 Viz Sef¢ikova (pozn. 4), s. 6.

14



vytvarnika.®® Jednou z prvnich inscenaci, ve které se objevilo Mrkvi¢kovo jméno, byla
divadelni produkce Prsy Tiresiovy.®

Nasledné od roku 1927 byl Mrkvicka spojen s nové vzniklym avantgardnim
souborem Dada. V divadle tak pisobil vedle jeho zakladatele a soucasné i reziséra
Jittho Frejky (1904-1952). Zde herecky ptisobila i Lida Otahalova (1904-1980) [7],%®
se kterou se na prelomu dvacatych a tiicatych let ozenil.*® V divadle Dada se Mrkvicka
ujal pozice kostymniho navrhafe a vytvarnika jevistnich scén.*® K jedné Frejkové
inscenaci japonského dramatu Hra o Asagao vytvofil kromé jevistni scény také
specifické masky, které svymi vyrazy vzdy dotvoiily konkrétni charaktery postav.*!
Obecné k divadlu pocitoval viely vztah, a proto si sam vyzkousel také rezijni ¢innost.
Uspésné se zapsal napiiklad vroce 1930 v lidovém prazském divadle Uranie*?
renesan¢ni hrou Ldska krvaci®® V roce 1932 se v brnénském divadle Na hradbach
dockal pozitivnich reakci na hru Vladislava Vancury snazvem Alchymista. Zcela

naposledy se k divadlu Mrkvi¢ka vratil v roce 1937.4

Zurnalisticka a publikaéni ¢innost

Uz od dvacatych let bylo Mrkvickovo jméno spjato s zurnalistikou. Jiz v prubéhu
Skolnich let aktivné pfispival humoristickymi a satirickymi kresbami do studentského
levicové zaméfeného Easopisu Trn, na jehoZ zaloZeni se roku 1924 podilel.*> B&hem své

zurnalistické cinnosti plsobil pfevazné jako kreslit, vytvarny kritik a redaktor v

% Viz Horova (pozn. 18), s. 535.

37 K této inscenaci se dochovala Mrkvi¢kova kresba zobrazujici kostymni navrh Kiosk (1926). Pii této
vypravé spolupracoval s Karlem Teigem, FrantiSkem Zelenkou (1904-1944) a v rezijni pozici s
Jindfichem Honzlem (1894-1953). Helena Lorenzova — Rostislav Svacha — Tatana Petrasova (ed.),
D¢jiny Ceského vytvarného uméni 1890/1938 (IV/ 2), in: Véra Ptackova, Scénografie - avantgarda, Praha
1998, s. 225.

38 Hlasatelka, zp&vacka, divadelni i filmova herecka, ktera se narodila v Ostravé, tihla K jevistni scéng, jiz
od Gtlého détstvi. Uinkovala nejprve v Ostravském divadle, nasledné vystupovala v Olomouci, Praze a
Karlovych Varech. Dochazela na lekce zpévu na Statni konzervatof v Praze. Roku 1936 tcinkovala ve
filmu Velbloud uchem jehly. Od druhé poloviny &tyficatych let ptisobila v Ceskoslovenském rozhlasu.
V rozhlasové produkci fungovala az do své smrti roku 1980. Pochovana je v obci Vratimov nedaleko
rodné Ostravy. Milena Novakova, Ohnivy Zebrik: setkani ve snu a pravdé, Praha 1944, s. 111-119.

% Viz Frys (pozn. 15), s. 94.

40 Viz Vice Seféikova (pozn. 4), s. 22-23.

41 Ibidem, s. 7.

42 Viz Frys (pozn. 15), s. 94.

4 Viz Horova (pozn. 18), s. 535.

# Ve Stavovském divadle se spolutiéastnil vypravy Mozartovy opery Divadelni feditel. Viz Seféikova
(pozn. 4), s. 12.

4 Viz Poche (pozn. 17), s. 320.
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mnohych periodikach.*® V poloving roku 1924 se stal fadnym ¢lenem prazské redakce
Lidovych novin, kde ptsobil mnoho let. Zde zacinal plsobenim ve vytvarné rubrice
spolu s Josefem Capkem (1887—1945) a Ondiejem Sekorou. Nasledné celou vytvarnou
rubriku pievzal,*” a to po zateni Josefa Capka v roce 1939. Dale ji vedl aZ do roku

1942, kdy byly Lidové noviny nuceny ukonéit svoji ¢innost.*®

V povale¢nych letech
pisobil mimo jiné jako redaktor v rubrice vytvarné kritiky.*® Od padesatych let bylo
Mrkvickovo jméno spjato se satirickym vyluéné komunisticky zamérenym tydenikem
Dikobraz, kde setrval az do své smrti.>®

Vedle zurnalistické profese se Mrkvickovo literarni usili od druhé poloviny
Ctyticatych let promitlo do vlastni publikacni ¢innosti. Jako vytvarnik a vytvarny kritik

se ve svych knihdch zabyval vyluéné uménim.>!

Malirstvi

Neodmyslitelnou soucasti Mrkvi¢kova uméleckého projevu byla malba. Jednalo
se o velmi pestrou Skdlu nadmétd, rozvijejici se od pocatku dvacatych let az do
zavereénych let Ctyficatych. V nejranéjsi fazi své malifské ¢innosti vyrazné inklinoval
k form¢ naivniho uméni [8]. K podobnym malifskym projevim se piiklanéli i dalsi
devétsilsti umélci jako Alois Wachsman, Adolf Hoffmeister nebo Karel Vanék.%

Po roce 1923 se Mrkvicka vyrazné pfiklanél ke dvéma paralelné se rozvijejicim
veétvim poetistického malifstvi. Zcela specificky projev predstavovaly tzv. obrazové
basné sludujici obraz a poezii v jeden celek.>® K jednomu z dilezitych poéinti patiila

Mrkvickova knizni obalka Sama ldska (1923), kterd se svou montazi piiblizovala tvorbé

4% Rozpravy Aventina, Dobry den, Pestry tyden, Proletkult, Srsatec, Pritomnost, Literdrni noviny,
Svobodné listy, Vytvarna prace, Ceskoslovensky vojdk atd. viz Poche (pozn. 17), s. 320.

47 Béhem dlouholetého plisobeni ve vytvarné rubrice Mrkvicka obrazové doprovodil pfes sedm set tzv.
rozhlaskt Eduarda Basse ¢i Karla Capka. Viz Fry$ (pozn. 15), s. 92.

48 |bidem.

49 Otakar Mrkvicka, Malif a dnesek, Volné sméry, 1947, 1. 39, s. 97-266. — Idem, Vytvarné uméni lidové
republiky Rumunskeé, Lidové noviny, 1949, ¢. 119, s. 5. — Idem, Um¢lci a hornici, Lidové noviny, 1950, ¢.
213, s. 1. — Idem, Obrazy z vytvarné arody 1950, Lidové noviny, 1951, €. 6, s. 5. — Idem, O renesanci
kresby, Lidové noviny, 1951, €. 6, s. 1. — Idem, Vytvarnici mezi druzstevniky, Lidové noviny, 1952, €. 4,
s. 3.

% Dagmar Sef¢ikova, Politické a satirické kresby Otakara Mrkvicky (kat. vyst.), StiedoGeskd galerie,
Praha 1971, s. 5.

51 Umeéni a ky¢, Praha 1946, Knihu vydalo nakladatelstvi Orbis; O stietnuti — sovétské malifstvi a
soucasné uméni, Praha 1947. Knihu vydalo nakladatelstvi Vladimira Zike$e; Hleddni a zdpasy: Cesty
moderniho ument, Praha 1958. Knihu vydalo nakladatelstvi Mlada fronta.

52 Karel Cisat — Jindfich Toman — Magdalena Juiikova et al., Devétsil, in: Alena Pomajzlova, Devétsil
1920-1925, Praha 2019, s. 31.

58 Obrazové basné vyuzivaly srovnatelnou montaZ s dadaisty nebo konstruktivisty, avsak v poetistické
fotomontazi sehravala dilezitou ulohu kresba &i malba. Viz Helena Lorenzova — Rostislav Svacha —
Tatana Petrasova (pozn. 10), s. 164.
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obrazovych basni. Zaroven tato obalka patii mezi jednu z prvnich, ktera byla
mechanicky déle $ifena.>® Produkci obrazovych basni se Vrozmezi let 1923-1926
vénovalo jedenact umélct: Jindfich Styrsky, Toyen, Jiti Voskovec, Antonin Heythum,
Karel Teige, Vitézslav Nezval, Jifi Jelinek, Jaroslav Rossler, Evzen Markalous,
Franti$ek Matousek a Otakar Mrkvicka.>®

Druha vétev poetistického malifstvi predstavovala ,, lyricky odstinény, puristicky
modifikovany pozdni kubismus“,>® a v Mrkvi¢kovych dilech se zadala objevovat na
prelomu prvni a druhé poloviny dvacatych let. Vysledkem byla pokubisticka série kytar
[9] ¢i pohledii na mésto [10].

Nasledujici kratkou epochu v Mrkvickoveé malbé tvorila dila ¢isté geometrického
razu. Roku 1928 zcela odstoupil od realistickych znakli a ptiklonil se k ortogonalné
barevnym tvarim. Nicméné jeSt¢ na konci tohoto roku se opét navratil k vétsi
konkretizaci vytvarné formy, ktera ziskavala metaforicky vyznam [11].%

Béhem tficatych let zaclenioval do svych kompozic motivy milenci a
zamilovanych pard [12], zacal zpodobnovat prazska zakouti [13], zabéry z rodné
Ptibrami a krajiny z na$i vlasti. V této dobé¢ mizeme zaroven vysledovat i Mrkvickovu
plakatovou tvorbu [14].58

S osobnim prozitkem nacismu Mrkvicka znazorfioval ve svych kresbach i
malbach valecné hrizy, atmosféry désu, proZitek existencialni tisné, lidského utrpeni a
vyjadieni touhy po svobod€. Mrkvic¢kova citové plsobivd malba se proménila i po
strance rukopisné. Oproti predeslé tvorbé vykazovala , zpevnéni tvarové predstavy,
zaostreni cary, rozvinuti komposicni schopnosti, raznéjsi rytmizovani obrazu ucinné
rozdélenymi diirazy, uvolnéni z pout zrakové skutecnosti“>® Z velkého mnozstvi obrazii
vztahujicich se k vale¢nym 1étim zminime naptiklad obrazy Samaritanka [15], Boj na
nameésti nebo Matka.

Nasledna Mrkvickova vale&na tvorba spadala pod pojem ,,zvrhlé uméni*.®® Ocitl
se tak na seznamu nezadoucich umélcu, [16] jejichZz tvorba nespliiovala pozadované

naroky.%! S padesatymi léty svoji malifskou ¢innost pravdépodobné zcela ukongil.

% Toman (pozn. 3), s. 83.

5 Frantisek Smejkal — Rostislav Svacha — Jan Rous, Ceskd vytvarnd avantgarda dvacatych let Devétsil
(kat. vyst), Galerie hlavniho mésta Prahy a Diim uméni mésta Brna, Praha 1986, s. 14-15.

% Rea Michalova, Karel Teige kapitan avantgardy, Praha 2016, s. 274.

57 Viz Helena Lorenzova — Rostislav Svacha — Tat'ana Petrasova (pozn. 10), s. 198.

58 Viz Sef¢ikova (pozn. 4), s. 12, 15.

59 Viz Jaromir Peéirka — Karel Sourek (pozn. 5), s. 6.

8 Vychéazi z némeckého ,Entartete Kunst.“ Zékladni myslenka spocivala v ogisténi muzea od onoho
uméni. Pod tento pojem byla fazena dila moderni vytvarné formy, dila s protivalecnou a bolSevickou
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Karikatura

Vyraznou ¢ast Mrkvickova vytvarného projevu tvorila karikatura. Velky vliv na
jeho satirickou tvorbu mély jednak humorné kresby V. H. Brunnera, tak vytvarny projev
némeckého malife, grafika a karikaturisty Georgese Grosze (1893-1959).%% V ranych
karikaturach a politicky razenych kresbach lze vysledovat vliv pravé fecené¢ho V. H.
Brunnera. Tyto kresby nasledné¢ vychazely v cCasopisu Trn. Jak uvadi literatura
V okovech smichu. Karikatura a ceské umeni 1900-1950, pravé u Mrkvi¢kovych kreseb
Ize vypozorovat, ze Groszova volba namétii a zpusob vytvarného ztvarnéni mu byly
velice blizké.5® Jasné potvrzeni téchto Givah vytkl uz tehdy Josef Capek, ktery pronesl,
ze: ,,Nebyl nadarmo Zdkem Brunnerovym a zdalky i Groszovym. Odnesl si odtud pro své
kreslirstvi smysl pro ladnost linie i pro vyrazovou drasticnost*% Mrkvickovy kresby
S lehkosti pera nejednou 1i¢i nejnebezpecnéjsi situace. Konkrétnim vytvarnym
vyjadienim vztahujicim se ke svétovému zvratu hospodarské krize koncem dvacatych
let jsou naptiklad dvé Mrkvickovy kresby Povdlecnd prosperita (1929) [17] nebo Svet,
kde se zebra (kol. 1930) [18], které znazoriuji socialni téma chudoby v pomérech
prostého lidu.%® Svij rukopis pied druhou svétovou valkou vyrazové proménil pfi
ztvarnéni  krutosti s posilujicim diirazem zapornych rysi. Specificky charakter

6

Mrkvickovych postav piedstavovaly ,,buldoci tvare kapitalistické tridy* S robustni

postavou, nevzhlednou tvafi, jez piisobi nebezpeéng.®®

V povalecnych letech lze
registrovat autorovu ¢innost v ¢asopisu Dikobraz.
Dilezitou tvir¢i uméleckou oblasti v Mrkvic¢kové zivoté byla realizace kniznich

obalek. Tomuto hlavnimu tématu prace je vénovana nasledujici ¢tvrta kapitola.

Vystavni ¢innost
Mrkvicka mél téz prilezitost poiadat své vlastni vystavy®’ &i se ucastnit vystav

kolektivnich.®® Jiz vroce 1923 se ve skupiné Devétsil zlastnil jedné z prvnich

tematikou, zaroveii uméni tvofené Zidy. Hana Rousova et al., Konec avantgardy? Od Mnichovské dohody
ke komunistickému ptevratu, in. Milan Pech ,, Zvrhlé umeni“ v protektoratu, Revnice 2011, s. 99.

®1 Ibidem.

62 VViz Poche (pozn. 17), s. 320.

83 Viz Ondiej Chrobak — Tomas Winter (pozn. 9), s. 46.

8 Viz Sefeikova (pozn. 4), s. 1, 4.

8 Viz Ondiej Chrobak — Tomas Winter (pozn. 9), s. 44-45.

% Viz Lacina (pozn. 7), s. 2.

67 Samostatné vystavy: 1929 Praha, Krasna jizba;1930 Praha, Krasna jizba; 1938 Praha, Druzstevni prace;
1940 Praha, Topicav salon; 1943 Praha, Galerie J. R. Vilimka; 1948 Praha, Galerie J. R. Vilimka; 1953
Praha, Galerie Knihy; 1970 Nelahozeves, Stiedoceska galerie; 1971 Praha, Stiedoceska galerie; 1971
Praha, Galerie V. Kramate. Viz Sef¢ikova (pozn. 4), s. 25.
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kolektivnich akci — bazaru moderniho uméni konaného v Domé& umélcti v Praze.®® Dale
byl Mrkvicka pfitomen na jiz tfeti piehlidce Devétsilu, kde sva dila prezentoval v sekci
malifstvi, typografie a knizni grafiky. Zcela prvni samostatna vystava, na niz se
vefejnosti predstavily Mrkvic¢kovy kresby, se uskuteénila v roce 1927 v sini Odeonu.”
V okupacnich letech spolupracoval zejména s PoSovou galerii ¢&i Spole¢nosti Topi¢ova
salonu.” Jedna z mnohych individudlnich vystav uskuteénénych tésné po skondéeni druhé
svétové valky na pielomu zaii a fijna roku 1945 v Galerii Jos. R. Vilimka v Praze byla
tematicky zaméifena na Mrkvickovu tvorbu z véaleénych let. Vznikly stejnojmenny
katalog k oné vystavé Z povdlecného deniku Otakara Mrkvicky™ uvadi tiiapadesat

kreseb a maleb, které tehdy byly prezentovany. K této vystavé se zachoval Mrkvickav

autorsky plakat [19], dnes ulozeny v uméleckych sbirkach PNP v Praze.”

ValeCna a povale¢na léta

Béhem okupace byl Mrkvicka jiz od samého pocatku zapojen do odbojové
ginnosti.”* Zejména po roce 1944 byl spojen s levicové orientovanou zpravodajskou
skupinou Parsifal, ve které zastaval pozici kuryra slouziciho pro rychlé pfedani a
dorudovani informacénich zprav zvanych depese.”® Kvili odbojové &innosti byl
Mrkvicka i se svou Zenou Lidou v tinoru roku 1945 zatéen gestapem, avsSak jiz v kvétnu
byl propustén zpét na svobodu. Teprve po skonceni valky se mohl vratit k zurnalistické

profesi. Opét obsadil pozici vytvarného redaktora’® a Karikaturisty v Lidovych novinach,

88 Kolektivni vystavy: 1934 Praha, Manes (Mezindrodni vystava karikatur a humoru); 1935 Praha,
Clenské vystava Umélecké besedy; 1936 Praha, Clenska vystava Umélecké besedy; 1937 Paiiz, Svétova
vystava; 1940 Praha Bila labut, Vystava soudobého ¢eského uméni; 1949 Praha, Moderni uméni
Vv kostce; 1966 Olomouc, Knizni grafika Devétsilu; 1971 Praha, Avantgarda Trnu; 1971 Praha, Uméni a
doba — ¢eské uméni 20. let; 1986 Brno, Moravska galerie (Devétsil); 1986 Praha, Galerie hlavniho mésta
Prahy; Zlinské salony (nekolik vystav). Vaclav Tratina, Velky slovnik osobnosti vedy a kultury
pribramského regionu (1945 az soucasnost), Piibram 2001, s. 183.

% Viz Michalova (pozn. 56), s. 134.

0 Viz Horova (pozn. 18), s. 535.

1 Polana Bregantova — Lenka BydZovskd — Rostislav Svacha (ed.), Dé&jiny &eského vytvarného uméni
1939/1958 (V), in: Andéla Horova, Doba protektordatu a povilecnd léta, Praha 2005, s. 25.

72 Viz Karel Sourek — Jaromir Pe¢irka (pozn. 5).

73 Otakar Mrkvicka, Vystava Z valecného deniku, 1945, tisk barevny, papir, 840 x 595 mm, signovano vp.
d. O. Mrkvic¢ka, PNP, inv. ¢. 8/2010-66.

4 Viz Pokorny (pozn. 16), s. 188.

> Mrkvicka se jako kuryr podilel naptiklad na operaci zv. Peenemiinde. lbidem, s. 183, 200.

76 Otakar Mrkvicka, Piiklad lidového uméni, Lidové noviny, 1949, ¢. 13, s. 7. — Idem, Otakar Mrkvicka, O
narodni galerii, Lidové noviny, 1949, ¢. 117, s. 1. — Idem, Otakar Mrkvicka, Vytvarna Groda, Lidove
noviny, 1950, ¢. 307, s. 7.
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Vv té¢ dobé vydavanymi pod novym nézvem Svobodné noviny. Soucasné se od Ctyficatych
let nové angazoval v ¢asopise Volné sméry’’ ve funkci redaktora.
Mrkvickovu malifskou ¢innost utlumila okupacni doba. Lze vypozorovat, Ze do

roku 1948 se malifstvi jesté nakratko vénoval.’®

Avsak od unorového ideologického
prevratu Komunistické strany, se kterou se ale Mrkvicka zcela identifikoval a ¢lensky ji
podporoval™ a kterd zasdhla i do vytvarné oblasti,® nenalézame s jistotou zadny
Mrkvicklv signovany ¢i datovany obraz.

Od padesatych let své usili soustiedil zejména v Casopisecké produkci.
Humoristickymi kresbami pfispival do casopisu Dikobraz, ktery od pocatku své
plsobnosti zastaval tehdejsi politiku KSC.8! Dale od roku 1953 puisobil v Literdrnich
novindch & v &asopise Vytvarnd prace, kde byl ¢lenem kolektivu redakéni rady.?

Plsobeni Otakara Mrkvicky bylo pfed¢asné zakonceno 20. listopadu 1957
v Praze, kde zemfel ve véku nedozitych 59 let [20,21].

77 Otakar Mrkvicka, In memoriam Josefa Capka, Volné sméry, 1947, r. 39, s. 267-271.

8 Otakar Mrkvicka, Navrat, 1947, olej, platno, 60 x 50,2 cm, signovano vp. d. Omrkvi¢ka47, soukroma
sbirka.

" Viz Pokorny (pozn. 16), s. 200.

8 Jiti Knapik, Unor a kultura: Sovétizace Geské kultury 1948-1950, Praha 2004, s. 13, 28.

81 Viz Karli¢ek (pozn. 8), s. 68.

82 Viz Horova (pozn. 18), s. 535.
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4 Knizni obalky a ilustrace Otakara Mrkvicky

Vstup Otakara Mrkvicky do Umeéleckého sdruzeni Devétsil probéhl
Vv pfevratném roce 1922, kdy skupina meénila sviij ideovy a vytvarny zaklad. Nicméné
jeste pred timto rokem tvofilo programovou zadkladnu Devétsilu proletaiské umeéni,
které bylo zaméteno na délnickou tfidu. Vytvarné skupina inklinovala k pokubistickému
neorealismu a primitivismu, jenz pro skupinu pifedstavoval novou formu uméni
znovuobnovujici spontannost a autenticitu uméleckého vyrazu.8 S jistotou Ize fici, ze
Mrkvi¢ka tyto vytvarné tendence zachycoval ve své maliiské tvorbs.®*

Ovsem v roce 1922 dochazi k nazorovému vyhroceni se skupinou Tvrdosijni a
rozdéleni na ,starou” generaci, ktera byla spiSe konzervativni a pfijimala prvky
neoklasicismu a nové vécnosti, a na ,,novou” mladou devétsilskou generaci, jez se
zaméfila na revolu¢ni uméni, sledujici styl purismu a konstruktivismu.®

V kontextu vyvoje moderniho uméni se ndzorova platforma Devétsilu zménila
v roce 1924, kdy se oficialn¢ ustanovil novy smér uméni — poetismus. Poetismus kladl
duraz na vztah mezi uménim a ¢lovékem, otevienost k experimentu, inspiraci sovétskou
vytvarnou avantgardou a konstruktivismem, s nimz se zacaly objevovat zasady moderni
typografie, obraceni se k technické civilizaci, kterou umélci z divodu valky nejdiive
odmitali. Postupem ¢asu vSak svij ndzor ménili a proklamovali ji napf. V Casopise
Zivot: sbornik nové krdsy z roku 1922.8 Neméné dilezité byly ucelnost a ekonomické
pozadavky na uméni. Novymi nositeli vytvarného uméni se staly obrazové basné,
fotografie, typografie a knizni piebaly.?’

Vliv ideového zdkladu skupiny mél ptiznaény dopad na Mrkvickovu knizni
tvorbu. Své knizni ptebaly navrhoval pro nejriiznéjsi nakladatelské podniky, vychéazely

kuptikladu pod znackami Aventinum, Odeon, FrantiSek Borovy, Alois Srdce,

8 Josef Vojvodik — Jan Wiendl (ed.), Heslai* Geské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych

postupii v letech 1908—1958, Praha 2011, s. 39.

8 Viz kapitola Biografie a tvorba Otakara Mrkvicky, s. 16-17.

8 Viz Vojvodik — WiendI (pozn. 83), s. 38.

8V synthesi uméleckého tvoreni a technické schopnosti otvird se sviidny vyhled, totiz spinéni touhy nas
vSech po kulture, jejimz vyrazem jest jednotnost vSech Zivotnich projevii, styl nasi doby.* Peter Behrens, O
poméru uméleckych a technickych probléma, Zivot I, 1922, &. 1, s. 62.

87 Simona Osickova, Karel Teige a poetismus v mezivdlecné dobé (bakalatska prace), Ustav hudebni védy
MU, Brno 2008.
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Komunistické nakladatelstvi a knihkupectvi, Druzstevni prace, Melantrich a mnohymi
dal§imi %

Na pocatku 20. stoleti své vlohy mnoho vyznamnych ilustratorti a grafik véetné
Otakara Mrkvicky rozvijelo na Uméleckoprimyslové Skole pod vedenim tamnich
profesorii, mezi néz pattili FrantiSek Kysela, Jaroslav Benda a Vratislav H. Brunner.
Posledni jmenovany byl snad nejinspirativnéjsi pro Mrkvickovu tvorbu v oblasti
karikaturni kresby.® Neméné& dilezitou ulohu sehravali umélci, jejichZ ilustradni &i
grafické vlohy nebyly rozvijeny na uméleckych akademiich, ale pfiCinili se jako
samouci. K takovym autorim fadime vyte¢ného a zaroven i protichidné smyslejiciho
knizniho grafika, ktery zastaval rovnéz funkci malite, ilustratora, spisovatele, redaktora,
scénografa, vytvarného kritika, myslitele a publicisty Josefa Capka. Sam o sob& uvedl:
., Nejsem grafikem z povoldni; dostal jsem se k tomuto oboru viastné zcela nahodou. “°

Piesto jeho prace ¢&ita pies sto dvacet navrhii obalek. Capkiv vliv na Mrkvi¢kovu tvorbu

bude jeste poukazan.

4.1 Dvacata léta

Pted vstupem do Devétsilu nachdzime jednu obalku autorsky pfipisovanou
Mrkvickovi pochdzejici z roku 1921, kterou tak lze zatadit jest¢ do jeho studentskych
let. Na obalce ke knize Experiment [22] Jitiho Rudy, kterou vydalo knihkupectvi a
nakladatelstvi, byla znazornéna prosta kresba, kterou muzeme chapat jako typickou
ukazku autorovy obalkové prvotiny. Z podobné stiidmé kresebné koncepce vychazi
obalka Pozdravy [23], oviem vydana az v roce 1923.9 V nésledujicim obdobi, které
pokryvalo celd dvacata 1éta, autor tvotil dle soudobych typografickych trendi.

Jeden zpusob, skrze ktery Mrkvicka tvofil knizni obélky, vedl pies tvorbu
obrazovych basni. Mrkvickova grafickd uprava basnické sbirky Jaroslava Seiferta

s nazvem Samd liaska® (1923) je jednim z prvnich vyskytil v eské avantgardni skuping,

8 Nakladatelstvi: Prazska akciova tiskarna, Vladimir Orel, Vedernice, Ottovo nakladatelstvi, Karel
Volesky, Krouzek severoCeskych posluchaci Vysoké Skoly baiiské v Ptibrami, Sfinx, Stéatni
nakladatelstvi détské knihy, Stanislav Neumann, Symposium, nakladatelstvi Solc a Simacek, Usttedni
dé€lnické nakladatelstvi, Vaclav Tomsa, Touzimsky a Moravec.

8 Mirjam Bohatcova — Frantisek Krejéi et al., Ceskd kniha v proméndch staleti, Praha 1990, s. 447.

% Ibidem, cit. s. 480.

%1 Antonin Mat&j PiSa, Pozdravy, Praha 1923. Knihu vydalo Komunistické knihkupectvi a nakladatelstvi.
92 Jaroslav Seifert, Samd ldska, Praha 1923. Knihu vydalo nakladatelstvi Vedernice.
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kde byla uplatnéna fotomontd? na kniznim piebalu.®® Tato basnickd sbirka je
s Devétsilem jednozna¢né spjata, nebot’ odrézi ranou skupinovou poetiku pfitazlivého
vztahu soudobé techniky a wuméni a nastupujicich projevii mechanicky
reprodukovatelného obrazu. Basnické dilo, které soudobé¢ korespondovalo s poezii
slovni i obrazovou, zaroven slouzi jako ndzorny ptiklad k rodici se devétsilské poetice a
znaci piechod od proletatské poezie k poetismu.

Mrkvicka se svym vytvarnym zpracovanim piiblizoval k obrazovym basnim
[24]. Vychozi inspirace k vytvofeni této sofistikované obalky vychdzela piimo z
obsahové ¢asti knihy. Hlavnim namétem dila je kontinuita revolu¢niho aktu s moderni
industrializaci a mileneckou i matefskou laskou jako druhotnym tématem.* Vizualné do
plochy autor ,,zapojil dva stézejni priklady krasy a ucelnosti, probirané v Erenburgové
knize A piece se toc¢i a v Zivoté 2 — mrakodrapy a zaocednské parniky...“*® Baseii
Elektricka lyra hovoii naptiklad o zminénych americkych mrakodrapech a poeticky 1i¢i

krasu letadel:
., driv nezli pocnu zpivat o krase vrtull,
jez vlacnou néhou oblaku si prudce cestu razi,

a orla, ktery nad né vzletet chtél, zpét dolu srazi,

o stroje Zelezu, jenz jasnym bleskem hoi, ... %

Basn& Ndmornik a Bdasen knovému roku naopak svymi fadky mimo jiné
odkazuji na onen zaoceansky parnik, jejz Mrkvicka také umistil do obrazové
kompozice. Ve Slavném dni se doteme o Vaclavském namésti, které ve vysledné
imaginarni podobé Mrkvi¢ka propojuje samerickou architekturou, nad kterou se
zaroven objevuje jiz zminéné letadlo. Ttidu velkomésta uzaviel budovou Narodniho
muzea. Na obalce se taktéz objevuje politicky symbol péticipé hvézdy, jez odkazuje na
konkrétni basen Verse na pamdtku revoluce. OvSsem na vysledné kompozici bylo
pouzito mnoho dalsich vyznamovych symbold. Vyobrazend vaza s kvétinou pfedstavuje

sentimentalitu, jiZ Mrkvicka slucoval s ranou fazi Devétsilu. Zastupujici symbol lasky

% Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 35.
% Zdengk Pesat, Jaroslav Seifert, Praha 1991, s. 41.

% Viz Karel Srp — Polana Bregantovéa — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 36.
% Jaroslav Seifert, Samd ldska, Praha 1923, s. 7.
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Vv tomto piipadé znizoriiuje Zzenska busta.®” Dalii z vyobrazenych motivii majicich $irsi
vyznam piedstavuje ozubené kolo. Motiv, ktery nemohl byt na obalce opomenut, nebot’
zastupuje jeden z hlavnich ndméth sbirky. Mrkvicka se pravdépodobné inspiroval
grafickym zpracovanim pfedni strany legendarniho sborniku Zivot II, odkud mohl
ikonicky pievzit kolo automobilu [25]. Krom¢ tehdy nekonvenéni ¢asopisecké obalky
sbornik téz ilustracné 1i¢il a obsahové oslavoval moderni techniku v ptispévku Ilji
Erenburgera ,, Nové uméni prestane byti uménim“.% Ve stejném roce vydani Seifertovy
basnické sbirky vysla téz vlastni skupinova zurnalisticka tribuna Internacionalni revue
Disk, jejiz nazev byl také zakomponovan do konec¢né obrazové skladby. Obalka, jez
byla pojata jako obraz v obraze, dotvaii idylicky pohled na ji¢inské namésti situované
doprostied stranky. Ji¢inu byly vénovany tadky basné Verse o ldsce, vrazdé a Sibenici a
vztahuje se konkrétné k autorovi knihy. Jelikoz poeticka sbirka li¢i i lasku milostnou,
zakomponoval Seifert do obsahu rodny puvod své tehdy budouci zeny Marie
Ulrichové.%

Cel¢ vizualni pole Mrkvicka zalozil na soutisku modré, Cervené a podkladové
bilé¢ barvy, které uzaviel do dvojitého ramecku. K vysazeni obalky vyuzil jak font
bezserifovy, tak n¢kolik typt pisem serifovych.

S touto obrazovou obalkou zacalo téZ nové nahlizeni na moderni knihu, jejiz
prebal se mél stat podle Karla Teigeho ,,plakatem knihy“.}?° Stimto vyrokem
nesouhlasil Josef Capek, jenz ve své uvaze ,Jak se délaji knizni obdlky* uvedl, Ze:
,, plakdtem ma byt moderni plakat a kniha ma byt moderni knihou. “1°1

Mrkvicka je kromé obalky autorem také vytvarného doprovodu knihy. Pro
ucelengj$i dojem vlozil Ctyfi tuSové velmi popisné ilustrace do slabého cerného
ramecku. Linedrni kresby vizudlné odrdzeji psané slovo basné a jsou vysledkem
dimyslné sestavené kompozice. Konkrétné 1ze zminit kresbu titulniho listu, kterou lze
rozdélit na tfi horizontalni pasy a ve které se zaroven opakuji vizudlni prvky ptejaté
z obalky [26]. Spodni cast ilustrace vypodobnuje sedici Zenu uprostied krajiny
s kvétinami s pfipominkou hlavniho symbolu Ji¢ina, Valdické brany. Prostfedni ¢ast
zobrazuje méstské primyslové prostiedi, kam Mrkvicka umistil motivy ozubenych kol a

jeden soudoby znak moderni inzenyrské stavby — Eiffelovu v&z. V horni ¢asti naopak

7 Viz Karel Srp — Polana Bregantové — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 37.
% |lja Erenburg, Konstrukce, Zivot II, 1922, &. 1, s. 29-34.

%9 Marie Jiraskova — Hana Klinkova, S Jaroslavem Seifertem éasem i necasem, Praha 2001, s. 17.
10Viz Toman (pozn. 3), s. 77.
101 Alena Pomajzlova, Videt knihu. Knizni grafika Josefa Capka, Praha 2010, s. 196.
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shleddvame stroje, pfirodni a meéstské scenérie, které lze jen stézi nalézt v naSich
koncinach.

Dvacata 1éta byla velmi piiznivou dobou v Mrkvickové profesni tvorbé, zejména
k navazani stykd s nejpfednéjSimi nakladatelskymi domy. Mrkvi¢ka od roku 1924
pisobil vedle viestranné nadaného Josefa Capka Vv Lidovych novindch, kde se mohl
seznamovat s Capkovou tviiréi osobnosti a aktivné vstiebavat nejen jeho teoretické, ale
predevs§im umélecké poznatky v oblasti uzité grafiky, které se mu staly inspiraci pii
vlastni tvorbé. Mrkvi¢kova obalka ke knize O kovdri a nevéstce (1923)? pracuje
ptihodné s tzv. dvojznaénym vidénim prostoru a plochy [27], které ve svych realizacich
pouzival zminény J. Capek. Tato dvojznaénost byla zaloZena na odli§ném chapani
prostoru a souvisela se soudobymi otdzkami v malifské moderni tvorbé, kdy se umélci
zabyvali vyjadfenim vztahu plochy v zobrazovaném prostoru.l% Urcitou stylovou
paralelu k Mrkvickové piebalu shleddvame v Capkové navrhu ke knize Krvavd ironie
(1921),1%*  kde stejné dimyslné pouzil ervenou barvu na svétlém podkladu [28].
Mrkvicka vytvofil dvojznaénym zplsobem geometricky hravy rameéek kolem celé
stranky. Vyuzil motiv pozitivu a negativu a nelze tedy pfesné na prvni pohled
odhadnout, ktera barva vystupuje a ktera je naopak v pozadi. OvSem stfedovou ¢ast uz
oba autofi pojali zcela odliSnym zpusobem. Mrkvicka stiedovou ¢ast ponechal
v podkladové svétlé barve, na které Cervenou barvou uvedl nalezité vydavatelské tidaje.
Capek naopak na celé kompozici obalky pracuje s dvojznaénym vidénim a jeho Gstiedni
motiv tvoii geometricky skladana figura.

V prvni poloviné dvacatych let se taktéz objevovaly linorytové piebaly, které
predstavovaly jakysi predstupeit pred uzivanim obrazovych bésni a nasledné
konstruktivistické typografie. Charakteristickymi rysy linorytovych obélek byla
plosnost a stylizace.!® Z pocatku dvacatych let lze vysledovat uziti této grafické
techniky 1 u Karla Teigeho, jehoz tfi typické linorytové obalky namétové zpodobnuji
mésto s tovarnou.'% Zahy viak Teige toto feseni obalek zavrhl, nebot’ technika linorytu

nemohla spliiovat pozadovany moderni vzhled.'®” Vyjimkou Vv této oblasti byl Josef

102 Charles Louis Philippe, O kovdii a nevéstce, Praha 1923. Knihu vydalo Komunistické knihkupectvi a
nakladatelstvi.

193 Viz Pomajzlova (pozn. 101), s. 87.

104 Rachilde, Krvava ironie, Praha 1921. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum.

105 y/jz Polana Bregantova — Karel Srp — Rostislav Svacha (pozn. 2), s. 33.

106 |van Suk, Lesy a ulice, 1920. Jaroslav Seifert, Mésto v slzach, 1921. Karel Schulz, Tegtmaierovy
Zelezarny, 1922. Ibidem.

107 Viz Pomajzlova (pozn. 101), s. 103.
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Capek, ktery linorytové obalky navrhoval i ve druhé poloving dvacatych let.!%® U
Mrkvicky nelze s jistotou fici, zda tuto techniku nékdy pouzil. Vytvoftil vSak podobnym
technicky hrubym zptsobem kresebnou obéalku ke knize Prokleti lidé (1922)*%° od
Jaroslava Hulky [29]. Piestoze se Mrkvic¢ka zjevné stylové i namétové piiblizoval
k Teigeho linorytim, pracoval mimoto s lehkym Srafovanim, skrze které nepatrné
naznacil prostorovou hloubku. Na ptebalu hrubou tusovou kresbou naznacil prostorové
plany, tak i pomoci jasn¢ vedené obrysové linie vykreslil trojici postav stojici vpredu.
Jistou pozornost vénoval iznazornéni drobnych detaili figur a okolnimu prostiedi.
Vyse zminénd kniha zarovein patii mezi prvni publikace, které Mrkvicka déle vytvarné
doprovodil ¢tyfmi ¢ernobilymi celostrankovymi ilustracemi [30,31].

Mezi Mrkvickovy jesté rané grafické prace lze téz zaradit knihu S nazvem Vybor
ze spisii Vitézslava Halka (1923).11° Poeticka Halkova sbirka obsahuje celkem patnact
¢ernobilych tusovych ilustraci, které jsou bezpochyby spojeny s Mrkvi¢kovym jménem,
nicméné autor obalky neni uveden, ackoli dle stylu oné obalky lze predpokladat, Ze je
jejim autorem [32]. Velmi podobnou kompozi¢ni sestavu, jejimz autorem byl V. H.
Brunner, shleddvame u knihy K. Huga Hilara Divadelni promenddy (1915) [33].1!!
V Halkové knize se nachdzi sedm celostrankovych ilustraci, z toho Sest konkrétné
vyobrazuje danou sloku do vizualni podoby. Zbyla sedma kresba byla umisténa na
frontispisu. Dalsich osm mensSich kreseb knihu bud’ dekoruje, anebo je volnou
vytvarnou paralelou literarniho textu. Charakteristickym rysem vSech ilustraci je mirna
stylizace. Celkové zieni doprovodnych ilustraci piisobi velmi odlehéenym dojmem.
Rukopisné uzil jemnou, avsak jasn¢ vedenou obrysovou linku, ktera vymezuje postavy,
pfedméty i1 okolni prostfedi. Prostorovou hloubku naznacuje pomoci Srafovani ¢i skrze
vodorovné ¢ary [34]. Mrkvicka neopomenul jistou pozornost vénovat detailim postav a
okolnimu prostfedi. Pozoruhodnd je zejména jedna ilustrace zndzornujici postavu
V noci, pusobici az tajuplnym efektem. Kontrastn¢ zobrazil nahé télo ozafené¢ mesi¢nim
svitem s temnou noéni krajinou. Zenska figura, kterou mirnym protazenim deformuje,

obrazn¢ doprovazi basen Pohddka o hvezdné panné [35].

108 Frantisek Langer, Predméstské povidky, 1926, 200 x 140 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Gustava
Voleského. Karel Capek, Krakatit, 1927, 200 x140 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum. Jules
Romains, Kumpdni, 1929, 200 x 140 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum. Josef Capek, Stin
kapradiny, 1930, 200 x 130 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum.

109 Jaroslav Hilka, Prokleti lidé, Praha 1922. Knihu vydalo Komunistické nakladatelstvi a knihkupectvi.
110 Vitgzslav Halek, Vybor ze spisii Vitézslava Halka, Praha 1923. Knihu vydala Umélecka beseda.

11 Karel Hugo Hilar, Divadelni promenddy, Praha 1915. Knihu vydalo nakladatelstvi Frantiska
Borového.
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., Tvar svetlou méla 7 mésice
a z jeho paprsku saty,

Z hvezd stuzky v hlave, jehlice,

a zavoj z oblakii siaty. “1?

Mrkvickovy knizni ilustrace mély paralelu v jeho volné tvorbé. V tomto
vytvarném oboru mu byla vlastni kresba tusi ¢i perem. Stejné Srafovani vyuzil naptiklad
ve svych kresbach V herecké satné [36] nebo Malir v krajiné [37], nicméné v celkovém
pojeti jsou linie vedeny volnéjsi rukou.

Ditlezitou vydavatelskou ulohu pro autora pfedstavovalo nakladatelstvi
Aventinum. To se rozvijelo po prvni svétové valce (1919) a po dobu dvacatych let
tvofilo v oblasti moderni knizni kultury nesporné vyznamnou roli.}®* Mrkvicku
S Aventinem poji nejen pocty vydanych piebalil, jeZ demonstrovaly autorovy vytvarné
tendence, ale pfedev$im nabidka pracovniho zdzemi, kterd vyustila v né€kolikaletou
spolupraci. Soudasné v roce 1924 zakladatel onoho nakladatelstvi Otakar Storch-Marien
vybidl Mrkvicku ke spolupraci s Karlem Teigem. Spole¢né tak utvofili grafické duo
produkujici typografické knizni obrazy po n&kolik nasledujicich let.1** Pro aventinskou
edici Lidové knihovny navrhli oba autofi sérii deseti titulnich stranek, které vySly mezi
lety 1924-1925. Spoleéné vytvofili jakousi univerzalni kompozi¢ni Sablonu pro vsech
deset ¢isel [38]. Formaty a kompozice zustavaly neménné, stiidalo se pofadové cislo,
nazev, jméno autora a na nékterych i barevnost. Graficky ndvrh obalky pfimo odkazuje
na paiizsky puristicky ¢asopis L'Esprit Nouveau [39].*° Lze vysledovat, 7e &eska
varianta piijala za své dva vizualni motivy z patizského vzoru, a to vyrazné fadové ¢islo
a znak Sipu ¢i Sipky. Uspotradani obou prednich stranek se vSak od sebe liSi zeyména
proporcemi a stylem vykresleni jednotlivych grafickych prvkl. Zatimco ¢Casopis
L'Esprit Nouveau pracoval s plasticky koncipovanym fadovym ¢islem, ceska
typografickd kompozi¢ni skladba Lidové edice se lisila ploSnym vyjadienim, a to vcetné
fadového (isla, které bylo vykresleno pomoci vodorovnych car. Obé vydani téz
odliSnym zptsobem pracovala se znaky Sipi. U pafizského Casopisu nachazime dva

drobné Sipy, naopak u ¢eské varianty byl zakomponovan pouze jeden, ktery byl zaroven

112 \Viz Halek (pozn. 110), cit. s. 19.

113 iz Otakar Storch-Marien (pozn. 13), nestr.

114 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 35.
115 Ibidem, s. 58.
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vyrazn¢ zmonumentalizovdn a proporéné se vyrovnal fadovému cCislu. Nasledujici,
jedenacté svazkové Cislo Lidové knihovny bylo jiz praci jiného autora, a sice Jindry
Vichnara [40]. Jeho strankové uspofadani zcela vynechava motiv Sipu a fadové ¢islo
ziskalo stejnou velikost jako rok vydani nebo nazev povidky. Vichnerova kompozice
pusobi oproti predchozim ¢islim vice stroze a ,,typografické reseni postrada invenci

tandemu Mrkvicka-Teige. “11®

o 24

konstruktivismu, sovétsky spisovatel Ilja Erenburg.''’ Pii této pfileZitosti pronesl svoji

predndsku na téma moderni uméni Ruska.!'®

Kromé tecenych slov se bez ohlasu
neobesly ani psané Erenburgerovy myslenky, zejména z knihy A prece se toci (1922),
jez byla vniméana jako prvni manifest konstruktivismu.'® O rok pozdgji (1924) v sekci
Romanové knihovny Aventina vysla ¢eskd verze Erenburgerova satirického romanu
Trust D. E., Historie zkdzy Evropy.*?® Obalku této knihy spole¢né nakreslili a upravili
oba autofi (Mrkvicka a Teige). Vysledny navrh je motivicky i kompozi¢ni strankou
témef replikou puvodni ruské obalky od Vladimira Konstantinovského [41].
Pozoruhodné takika identické pojeti obalky je pro avantgardisty netypickym ukazem,
nebot’ byli proti v§emu kopirovani ¢i ptebirani myslenek. Avsak s timto prebiranim celé
grafické upravy se setkdvame vicekrat. Podobné feseni, kdy se obalka ptipodobnuje k
vychozimu navrhu, shledavame jiz pii tvorbé Lidové knihovny Aventina ¢i u
Mrkvickovy samostatné prace ¢asopis Plan (1929).

Dtivodem minimaln¢ zménéného grafického névrhu z ptivodni verze ziejmé
bylo, Ze se svym zpracovanim piiblizoval k tvorbé obrazovych basni, které se v Ceské
avantgard¢ rozvijely od roku 1923. Proto pro piibuzny néazor s devétsilskou poetikou
nebylo nejspiS nutno koncepci obalky vyrazné ménit. Odchylky, které odliSuji ruské
vydani od ¢eského, spatfujeme zejména v pojeti barevnosti [42]. Dvojice Mrkvicka-
Teige pouzila jasné syté tony barev, zaroven poupravila kompozi¢ni rozvrzeni stranky,
které vychazi z geometrické osnovy.!?! Taktéz umisténi typografické sazby vychazi

z ptivodniho vydani, av§ak byla vyménéna azbuka za latinku.

118 1hidem, s. 59.

17 Karel Teige, Pfednaska Tlji Erenburga v Praze ¢&ili konstruktivismus a romantismus,
https://service.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/avantgarda/AVA2/87.pdf, vyhledano 15. 11. 2021.

118 \Viz Michalova (pozn. 57), s. 203.

119 Viz Karel Teige (pozn. 117), vyhledano 15. 11. 2021.

120 lja Erenburg, Trust D. E., Historie zkdzy Evropy, Praha 1924. Knihu vydalo nakladatelstvi
Aventinum.

121 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 59.
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Mrkvic¢kovo grafické Usili se leckdy nesoustfedilo pouze na piebaly knih a
Castokrat zahrnovalo i Upravu titulnich listd. | vtomto pfipadé¢ shledavame opét
spolecné usili obou autort, které je vysledkem odlisného ptistupu. Design titulniho listu
demonstruje zacinajici konstruktivisticky princip uplatiujici se od druhé poloviny
dvacatych let [43].122

Prvni 1éta skupiny Devétsil se nesla ve znameni nesnadné publikacni Cinnosti,
skrze kterou by Clenové uplatnili svij vytvarny nazor. U mladych avantgardisti hraly
v prvni poloving dvacatych let podstatnou roli Ustfedni studentské knihkupectvi a
nakladatelstvi ¢i v Mrkvi¢kove ranych pracech daleko vice Komunistické nakladatelstvi
a knihkupectvi, pro které jiz spolu s Teigem navrhovali knizni obélky [44].12® V jiném
pfipadé museli autofi vynalozit své vlastni Usili.** Vyrazné prospésnou zménu pro
progresivni umélce poskytovala prazskd znacka Odeon. Se spolkem Devétsil tvofil
Odeon od svého zalozeni v roce 1925 az po rok 1931 vyrazné spojeni, nebot’ jeho
zakladatel Jan Fromek vyznaval modernismus a umoznil umélcim vydavat sva
nekonvenéni graficka dila.!?® Uloha Fromkova nakladatelstvi, které fungovalo s jednou
pfestavkou do zavéru ctyficatych let, byla zasadni 1 pro dal$i mens$i nakladatele, které
ovlivnil.??® Mrkvi¢ku s Odeonem spojujeme jiz od roku jeho zalozeni. Az do
zaveéreCnych dvacatych let sehravalo dulezitou roli pro propagaci jeho grafickych
postuptl u bezmala dvou desitek vytvofenych kniznich grafik. Ve vét$iné piipadi i zde
pokracovala jeho spoluprace s Teigem.!?’

Ke zcela odlisné koncepci piistoupili Mrkvicka a Teige pti navrhu dvou obalek
vztahujicich se k povidkdm Guillauma Apollinaira. Zde se nejspiSe vice prosadil
Mrkvickiv nazor, nebot” obé obalky vychazeji z volného malifského pojeti, které se
naopak Vv té dobé& zcela vymykalo grafickym podobam Teigeho obélek.'?® Vysledkem
této koncepce byly dvé ortogondlni a barevné velmi vyrazné obdlky ke knihdm
Zavrazdény basnik (1925)'?° a Sedici Zena (1925).1% Prvni uvedena kniha li¢i poeticky
piibéh nestastné zamilovaného bésnika, jehoz osud dopadne tragicky. Piestoze je na

obalce znazornén jeden znak, ktery bychom mohli chapat jako symbol vztahujici se

122 \/iz Michalova (pozn. 56), s. 242.

123 iz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovska (pozn. 1), s. 60.

124 | bidem.

125 Viz Toman (pozn. 3), s. 95.

126 | bidem.

127 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 60-61.

128 iz Polana Bregantova — Karel Srp — Rostislav Svacha (pozn. 2), s. 40.

129 Guillaume Apollinaire, Zavrazdény basnik, Praha 1925. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum.
130 Guillaume Apollinaire, Sedici Zena, Praha 1925. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.
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K hlavni postavé piibéhu, obsahova stranka pii navrhu obalky nebyla brana v potaz.
Soucasné¢ asymetricka konstrukce zalozend na kontrastni ¢ervenomodré kombinaci
vzbuzuje veselou atmosféru, jez je zcela opacna k chmurné obsahové strance hovofici o
lasce a smrti [45]. Obalka spiSe demonstrovala soudobé umélecké principy ve svébytné
konstruktivistické kompozici, jak se nejednou stavalo.

Podobny pfistup shledavame pii navrhu druhé knizni obalky Sedici Zena [46],
kdy tvlrci opét nereagovali na textovou Cast a spiSe se zaméfili na dynamicky
konstrukéni rytmus. Dynamismus obalky umociiuje také barevnéa poezie. Barevné plné
plochy kontrastuji s jasné Cervenymi liniemi, které¢ téz cleni obrazovou skladbu, a
barevnou koncepci utvaii vesele a hravé pusobici kompozici. Svym grafickym
usporadanim se jedna o analogii k obrazové basni [47] Karla Teigeho, jeZ vySla o rok
dfive v dasopise Pantomima.®

Ptelom prvni a druhé poloviny dvacatych let ptedstavoval v Mrkvickove
profesni draze hned nékolik milnikti. Zhruba béhem roku 1927 se Mrkvicka zacal
pozvolna distancovat od difivéj$i kooperace, a v produkci uzité obalkové grafiky tak
vznikala dila autorsky pfipisovana pouze Mrkvickovi. Nicméné ke vzéjemné spolupraci
oba autofi pfistupovali i dale, avSak v mensi mife nez v pfedchozich letech. Nejspis i
v disledku toho, ze Mrkvicka v zavéru dvacatych let pravdépodobné cestoval do

32 a vydal se nasledné vlastni tviiréi cestou.

zahrani¢it

Zaroven ptelom prvni a druhé poloviny dvacatych let znamenal v oblasti knizni
grafiky obdobi modernizace, nebot’ se ustupovalo od techniky linorytu a do designu
obalek se za¢inala zapojovat fotografie.'® Soucasné tak nastala nova uloha fotografie
Vv devétsilské avantgarde. Fotografii spatiujeme jako progresivné se prosazujici vizualni
prvek moderni knizni upravy, ktera byla hojn¢ vyuzivana ve dvacatych letech a v daleko
vétsi mife v letech tficatych. To mélo dopad na ilustraci, kterd se timto dostala do
Gstrani pied pravé stale vice se uplatiiujici fotografii.®®* Objevily se jisté designové
prvky, jez umélci vzali za své a uzivali je pti svych realizacich. Ve velké mife se zacaly
kombinovat typografie, geometrické tvary, povétSinou obdélniky a ¢tverce jedné nebo

dvou barev, jez mohly byt rizné perforované, a predevsim fotografie. Vyuzivaly se bud’

celé snimky, nebo rtzné jejich vytezy, které se nasledné mohly pres sebe rozlicné

181 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 49, 62.

132 Viz (pozn. 33-34).

133 Viz Toman (pozn. 3), s. 95.

134 Martin Ponec, Mezivdlecnd typografie jako specificky ndstroj modernistické ideologie (diplomni
prace), Ustav hudebni védy MU, Brno 2013.
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vrstvit. VSechny prvky poté byly skladany spiSe do asymetrické ortogonélni kompozice
nez do strohé symetrie. Tyto obalky oznadujeme jako tzv. fotomontazni obalky.!3®

Do souboru fotomontaznich obalek fadime knizni upravu opét od dvojice
Mrkvicka-Teige Ldska Jeanny Neuillové (1925).1% Obrazova kompozice byla ladéna
do tematiky knizniho romanu odehravajiciho se z velké ¢asti v Pafizi a zastoupena
Eiffelovou véZi, jez patiila mezi moderni konstruktivistické symboly,™*” a pohledem na
Louvre [48]. Vyobrazeni libajiciho se paru poukazuje na milostny piibéh dvou lidi,
jejichz cesty vedly na mnoh4 mista. Soucasti je téz vyfez Cerného mote s okolnimi staty
pti pravém dolnim okraji. Stranku vizudln¢ umocnuje vyrazné ¢erveny obdélnik, ktery
byl umistén doprostied. Pravou stranu dale doplnuji tii sloupky, dva vyskladané z
malych ¢ernobilych obdélniki a jeden z obdélnikt Cervenobilych. Pies tyto geometrické
obrazce se nasledné rizné vrstvi fotografie. 3

Dalsi fotomontazni obalkou, ktera recipientovi piiblizuje postichy z ptib&hu, je
obalka k publikaci Vladislava Vanéury Pekar Jan Marhoul (1925).*° Jedna ze tii
fotografii pravdépodobné zobrazuje bochniky chleba, které jsou neusporadané
vyskladané v polici [49]. Cast dgje se odehrava v BeneSové, ktery je na piebalu
zastoupen kostelem sv. Anny a obytnym domem. Jinak Cisté zelenobilou geometricky
uspofadanou obalku narusuji ornamentélni vinky na pravé stran&.}*® Ve stejném duchu
spole¢né Mrkvicka a Teige navrhli jesté nékolik dalsich obalek.'*

Ze samostatné Mrkvickovy prace lze zminit stiidmé&;jsi grafickou podobu knihy
Muz doma (1929).1%? Obalka plisobi klidnéji nez predchozi dvé zminéné tpravy, jelikoz
plocha byla téméf symetricky rozdélena dvéma svislymi obdélniky, do kterych bylo
harmonicky zakomponovano pismo [50]. Levou polovinu dale déli jesté jeden uzsi

zeleny obdélnik. Svislou kompozici podtrhuje fragment muzské tvare umistény ve

stitedu. Pouhé zaclenéni fotografie knihovny rozdéluje obalku kolmo.

135 1bidem, s. 28-29.

136 lja Erenburg, Ldska Jeanny Neuillové, Praha 1925. Knihu vydalo Komunistické nakladatelstvi a
knihkupectvi.

187 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 28.

138 1hidem.

139 Vladislav Vanéura, Pekar* Jan Marhoul, Praha 1925. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.

140 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovska (pozn. 1), s. 64.

141 Jules Supervielle, Muz divokych krajit, Praha 1927, 200 x140 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.
llja Erenburg, Historie jednoho léta, Praha 1927, 195 x 140 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.
Anna Meyenbergova, Propast Zivota, Praha 1925, 189 x 137 mm. Knihu vydalo Komunistické
nakladatelstvi a knihkupectvi. Marie Borecka, Hnév lidu, Praha 1926, 186 x 135 mm. Knihu vydalo
Komunistické nakladatelstvi a knihkupectvi.

142 Josef Eiselt, Muz doma, Praha 1929. Knihu vydalo nakladatelstvi Frantiika Borového.
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Déle je mozno zminit obalku Muz a elegance (1928),** ktera piisobi naopak
tpravu Jindficha Styrského a Toyen — Roztocené jevisté: ivahy o novém divadle (1925)
[52], Falesny marias (1925) [53], Strasidelny diim (1926) [54],*4* dale praci Jaroslava
Svaba — Almanach Jizni Cechy (1929) [55]**° nebo Karla Sourka — Jazz (1928) [56].246
Fotomontazni obalky dokladaji, jak dimyslné musel autor pracovat pii navrhu
kompozice, aby zapiisobila na piijemce svou hravosti a modernosti.

Ve druhé poloviné dvacatych let spatfujeme jednak vrchol v produkci
nejzajimavejSich Mrkvickovych kniznich uprav, tak jeden z vrcholti bohaté knizni
ilustratorské Cinnosti. V této dobé také dochdzi ke zméné autorova vytvarného nazoru
viditelné napiiklad na tietim ceském vydani beletrické knihy Papezka Johanka
(1927)'*" od teckého spisovatele Emmanuela Roidise. Tuto knihu kromé kresby na
obalce dale vytvarné doprovodil dvaceti Sesti tuSovymi ilustracemi. Obalka se vyrazné
li$1 od predeslé tvorby, nebot” se vizualné distancuje od moderni typografie a je namisto
toho pojata kresebnym piistupem [57]. Kompozici ortogonalné ¢leni rtizné tvarové
plany, které nejsou striktné zdlraznény linii, ale naopak jejich vyhranéni je dano
barvou. Clenici plany jsou zajimavé tim, Ze utvaii svételnou atmosféru za ustiedni
postavou V nestejnych stupnich Sedi, kterd vtahuje do hloubky obrazové plochy. S tou
kontrastuje Zehnajici Zenskd postava Johanky. Tu autor zpodobnil stylizovanym, az
karikaturn¢ nadnesenym vzhledem. Hlavnim vyrazovym prostiedkem kresby je linearni
vykresleni figury a uziti svétle ¢ervené barvy. Barva pouze koloruje $at, obli¢ej a nazev
knihy, aby postava Johanky zcela nezanikla. Naopak dalsi postavu mnicha na obalce
Mrkvi¢ka koloroval pouze Sedymi tony, aby na sebe nestrhavala pfiliSnou pozornost.

Tuto trinici figuru Johanky Mrkvicka znovu zopakoval v ramci déjové linky
romanu, kde jsou vyli¢eny i dal$i postavy ptibéhu [58]. Zbylé ilustrace téZ lici konkrétni
momenty z romanového déje. Spole€nym rysem vSech kreseb je ptiklon k vétsi stylizaci
s charakteristicky usmévavou hravosti, jez utvati veselou atmosféru, ¢imz je leckdy

vrozporu stextem. Taktéz vSechny ilustrace vychéazi zkresebného stylu s jasné

143 Josef Eiselt, Muz a elegance, Praha 1928. Knihu vydalo nakladatelstvi Frantiska Borového.

144 Jindfich Styrsky — Toyen, Roztocené jevisté: vivahy o novém divadle, Praha 1925, 195 x 135 mm.
Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon. — ldem, Falesny maria$, Praha 1925, 200 x 138 mm. Knihu vydalo
nakladatelstvi Odeon. — ldem, Strasidelny dim, misto 1926. Knihu vydalo nakladatelstvi Moravsky
Krumlov: Narodni knihtiskarna.

15 Jaroslav Svab, Almanach Jizni Cechy, Brno 1929, 310 x 234 mm. Knihu vydaly Ceskomoravské
podniky tiskarské a vydavatelské.

146 Karel Sourek, Jazz, Praha 1928, 255 x 175 mm. Knihu vydalo nakladatelstvi Aventinum.

147 Emmanuel Roidis, Papezka Johanka, Praha 1927. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.
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vedenou obrysovou linkou, jejiz duktus svévolné v rliznych mistech zeslabuje ci
zesiluje.

Soucasné l1ze vysledovat dynamictéjsi zptisob stinovani, ktery se rukopisné lisi
stinovani tvofil krouzivym pohybem ruky, jez i nckolikrat vrstvil pfes sebe [59].
Nicméné driveéjsi zplsob diagonalniho Srafovani zcela neopustil a ob& varianty
nachdzime vedle sebe.

Od druhé poloviny dvacatych let hraly dileZitou ulohu obalkové kompozice ryze

gistého grafického konstruktivistického razeni.l*8

Takové obalky je mozno
charakterizovat prostiednictvim asymetrického ortogonalniho rozvrzeni vyuzivajiciho
geometrické prvky, dale znaéné¢ omezenym barevnym spektrem a plisobenim prazdné
bilé¢ plochy.!*® D4 se piedpokladat, ze mé&l Mrkvicka i diky své spolupraci s Teigem
moznost reflektovat soudobé trendy z ,,prvni ruky*.

Jiz jednou zminéna Mrkvickova a Teigeho obalka k Erenburgové knize Trust D.
E., Historie zkazy Evropy je V literatufe Rey Michalové Karel Teige: kapitin
avantgardy uvadéna jako prvni konstruktivisticka uprava, véetné titulniho listu.!>
Z dalsich podobné konstrukéné koncipovanych obalek vychazi spoluautorské
zpracovani piedni strany Zivot a smrt Nikolaje Kurbova (1926) [60],**' kde jako
vychozi inspirace poslouzil rusky vzor [61] z roku 1923.1%2 Autoii se striktné drzeli
puvodni barevnosti, ale v celkovém pojeti vytvorili geometricky hravéjs$i obrazovou
sestavu, do niZ zakomponovali, oproti ruskému vydani, oblibeny devétsilsky prvek —
kruh, pfes ktery umistili jméno spisovatele. Taktéz vysledny design knizni obalky
Brichomluvec a Amazonka (1928)*® vychazi z konstruktivistického pojeti [62]. Autofi
obalku utvofili na zékladé geometrickych teles, kde stiidma trojbarevna kombinace
lehce naznacuje prostorové vnimani. Tmavé modrym toénem jsou vytaZeny do popiedi
vSechny informac¢ni udaje, svétle modra koloruje vétSinu geometrickych téles, ale
nejvétsi prostor na obalce piedstavuje podkladové bila barva. Udaje na knize zaroven

demonstruji typ uzitého bezserifového Bayerova minuskulniho pisma.>*

148 Viz Michalova (pozn. 56), s. 242.

149 Viz Ponec (pozn. 134).

1%0 Viz Michalova (pozn. 56), s. 243.

151 |lja Erenburg, Zivot a smrt Nikolaje Kurbova, Praha 1926. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.

152 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 59.

153 Jifi Matanek, Biichomluvec a Amazonka, Praha 1928. Knihu vydalo nakladatelstvi Antonina Kréle.
1% Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka Bydzovska (pozn. 1), s. 87.
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Uziti malopisu nachazime i na obalce romanu Rinaldino (1927) [63], jimz bylo
vysazeno jméno autora Karla Konrada.'>®

Na konci dvacatych let zaclenovali umélci do svych grafickych névrhii rovnéz
diagonalu, jeZ obalky ozvlastnila dynamickym vzhledem. Sikmice vnesla do kniznich
obalek K. Teigeho, F. Muziky, J. Styrského, L. Sutnara, O. Mrkvi¢ky a dal$ich umélct
pohyb a nahradila pravouhlou kompozi¢ni skladbu.® Novy design je mozno
charakterizovat urCitymi znaky — diagonalné ¢lenénou plochou stranky, kde jsou
povétsinou aplikovany dvé az tfi barvy, uwhlopfiéné natoenym pismem nebo
ortogondlnimi tvary, vyuzivani fotomontaZe pokracujici az na zadni stranu knihy.®’
Jako jednu z pozoruhodnych Mrkvickovych tprav lze uvést predni stranku Casopisu
Pldn [64].1°8 Mrkvicka si zde zietelné vzal za ptiklad pivodni madarsky vzor z roku
1928,1° z néhoz kromé diagonalniho rozvrzeni celé kompoziéni skladby cituje taktéz
dominantn¢ vyrazny cerveny kruh [65]. Ten byl svou dokonalou harmonii velmi
oblibenym typografickym prvkem, nebot ,,obdlka nemohla nést nic jednodussiho a
srozumitelnéjsiho, nez byl osamostatnény zdkladni geometricky tvar, ktery se
v typografii v nejriznéjsich souvislostech ve stredoevropské avantgarde vyskytoval ve
dvacatych letech pomérné casto.“*®® Obrazec kruhu nemél v avantgardni skuping
bezobsazny vyznam a béhem dvacatych let ho lze vnimat jako bézné rozsitenou soucast
typografickych tiprav objevujici se na obalkach, titulnich listech a ilustracich.’®! Kruh
nalezneme i na dalSich Mrkvickovych ,typografickych obrazech® (Bankérova zena
(1925) [66],*6? Zivot a smrt Nikolaje Kurbova, Brichomluvec a Amazonka).

Koncem dvacitych let se Mrkvicka zcela osamostatnil od Teigeho.!%®
Mrkvickovy individudlni grafické Upravy se vyrazné liSily od piedchozi spoluprace,
nebot’ se oba autofi zacali ndzorové rozchazet. Mrkvicka se vydal osobitou cestou a

prosazoval knihy, které budou bohaté ilustrované. Nejednou se také vénoval

bibliofilskym tiskiim, coZ bylo zcela v rozporu s Teigeho myslenkou.®* Ten prosazoval

155 Karel Konrad, Rinaldino, Praha 1927. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon. Knizni obalka v&etnd
titulniho listu je spolecnou praci Mrkvicky a Teigeho.

1% Viz Toman (pozn. 3), s. 315-316.

157 1bidem.

158 plgn, Praha 1929. Casopis vydalo nakladatelstvi Frantiska Borového.

19 Viz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovska (pozn. 1), s. 33.

160 |pjdem, cit. s. 28—29.

181 1hidem, s. 29-30.

162 Jimmie Dolar, Bankéiova Zena, Praha 1925. Knihu vydalo Komunistické nakladatelstvi a
knihkupectvi.

183 Viz Toman (pozn. 3), s. 112.

164 iz Sefeikova (pozn. 4), s. 6.
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ideu zlidovéni krasné knihy, jez by byla dostupna Siroké vrstvé recipientii bez ztraty
umélecké kvality a jez by neslouZila zaroven pouze jako sbératelsky artefakt.!%® Ovsem
nékteré Mrkvickovy samostatné upravy stale vykazovaly konstruktivisticky piistup
(napt. Clovek, ktery se stal hercem (1929) [67]).1% Na pomezi konstruktivistického
pistupu a kresebného pojeti je obalka k romanu Abatyse v Castru (1927) [68].1%"
Mrkvicka skrze ¢erné a ¢ervené obdélniky stranku asymetricky roz¢lenil, kde soucasné
ponechal vyznam prazdnych mist. Pismo bylo situovano k hornimu a dolnimu okraji
stranky, aby do stfedu obalky mohl umistit cernobilou kresbu dvou Sermujicich postav.
Mrkvickovy obalky, které zvlast¢ v druhé poloviné dvacatych let pozoruhodné
reagovaly na nejaktualnéjsi soudobé umélecké principy, tvofi vytvarny protipdl k 1étim

tticatym, kdy rozvijel své individualni kreslifské invence.

4.2 Tricata léta az pocatek let padesatych

Na pielomu dvacatych a tficatych let dochazi Kk pferuseni Mrkvickovy
spoluprace s nakladatelskymi znackami Odeon i Aventinum, a proto nenachdzime
zadnou uzitou grafiku, kterou by vydalo jedno ze dvou zminénych nakladatelstvi.
K pteruseni pracovnich styk doslo nejspise i kvuli rozpusténi spolku Devétsil v roce
1931, ktery byl s nakladatelstvimi znacné propojen. Mrkvicka naopak navazal
vyrazné&j§i pracovni vztahy s nakladatelskymi spole¢nostmi, jako byly podniky Aloise
Srdce!®® a Frantiska Borového.!%®

Autorovy diivéjsi vytvarné intence pietrvavaly v jistych modifikacich do
pocatku nové dekady. Jesté¢ v prvni poloving tficatych let Mrkvicka vytvoftil n€kolik

fotomontaznich obalek,'’® které pravdépodobné reagovaly na piednasku némeckého

165 1bidem.

166 Jiti Frejka, Clovék, ktery se stal hercem, Praha 1929. Knihu vydalo nakladatelstvi Melantrich.

167 Stendhal, Abatyse v Castru, Praha 1927. Knihu vydalo nakladatelstvi Odeon.

188 Nakladatelstvi zahajilo svoji ¢innost roku 1914. B&hem dlouholeté plsobnosti se zde vystiidalo
nékolik vytvarnikd, ktefi peCovali o vnéjsi vzhled vydavanych knih. Mezi kmenové umeélce patfili
naptiklad C. Bouda, V. H. Brunner, J. Capek, F. Muzika, J. Svab, K. Svolinsky aj. Roku 1949 bylo
nakladatelstvi uzavieno. AZ [Ale$ Zach], heslo Alois Srdce, in: Lubo§ Merhaut, Lexikon ceské literatury:
osobnosti, dila, instituce. 4. dil, 1. sv., S-T, Praha 2008, s. 318-319.

169 Prazské nakladatelstvi a knihkupectvi fungovalo od konce 19. stoleti (1877) do roku 1949. Ve
tficatych letech byla ¢innost firmy podstatnd, ponévadz tvofilo pevnou edicni zakladnu. Kromé kniznich
publikaci vychazely v nakladatelstvi vyznamné &asopisy, napiiklad &asopis Cerven ¢ Kmen. MN
[Michaela Nondkova], heslo FrantiSek Borovy, in: Lubo§ Merhaut, Lexikon ceské literatury: osobnosti,
dila, instituce. 1. dil, A-G, Praha 2008, s. 275, 277-278.

10 Termin fotomontdz predstavoval rlizn&é kombinované vytvarné techniky a materidly. Viz vice
Michalova (pozn. 56), s. 257.
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typografa Jana Tschicholda,!’! jez se uskuteénila v Praze roku 1931.172 Do skupiny
fotomontaznich obalek, které Mrkvicka vytvarel jiz v predeSlych dvacatych letech,
fadime z této doby knizni upravu humoristického roméanu s motivy biblického ptibehu
Adam a Eva (1930).1"® Na obrazové plose zkombinoval fotokolaZ s kresbou, ktera ve

Avsak tricata léta nabidla i nové vizudlni prvky. Na poli knizni grafiky se na
pirelomu desetileti vnesla do realizaci diagonala. OvSem tento fenomén ,,diagonalni
revoluce™ netrval pfiliS dlouho a od druhé poloviny tficatych let zaCiname znovu
pozorovat, ze umélci opoustéli zplisob dynamického uspotadani a navraceli se
k poklidné ortogondlni tiprave.t’

Intenci diagondlniho uspofadani vyuzil také Mrkvicka pifi svych grafickych
navrzich. Obélka typu typofoto Muzi mezi sebou (1930),1"° kde kromé& geometricky
¢lenéné obrazové plochy na tfi modrobilé¢ uhlopiicné plany Mrkvicka nalezitym
zpusobem natocil i tii vsazené muzské bézce. Taktéz natacel i informacni udaje o knize.
Vysledkem je kompletni diagonalni uspotadani vSech nalezitych prvku [70].

Mrkvicka se ani v pozd¢jSich letech neodvracel od dynamictéjsiho zpiisobu
diagonaln¢ rozvrzené stranky. V podobném konceptu vytvofil navrh obalky Nez se vrati
zvony (1946),17® kterou téz rozélenil barevnymi plany [71]. Tyto obalky mu byly
inspiraci pro piebal knihy Na skdle: Dvandact zastaveni Machovskych (1945), u kterého
nepouzil geometricky vyjadfenou diagonalu, ale hravEjsi a plsobivEsi formou
naznacuje onu kfivku jednotlivymi vrcholky ve skaliskach [72].177

V prvni poloving tficatych let se v grafickych realizacich jednak vyuzivala
diagonala, jednak se ménila hrava kompozice konstruktivismu ve strohou, povétsinou
(funkcionalisticky) ~ geometricky — upravenou  obalku.!’®  Jednou  z prvotnich

funkcionalistickych modifikaci je podle historika Zdenka Primuse pfedni strana prvniho

171 Jan Tschichold (1902—1974) vyznamnym némecky knizni grafik a typograf, ktery se vyrazné podilel
na vyvoji moderni typografie 20. stoleti. https://www.britannica.com/biography/Jan-Tschichold,
vyhledano 1. 4. 2022.

172 iz Michalova (pozn. 56), s. 256.

173 John Erskine, Adam a Eva, Praha 1930. Knihu vydalo nakladatelstvi Vladimira Orla.

174 Viz Toman (pozn. 3), s. 315.

175 Emil Synek, Muzi mezi sebou, Praha 1930. Knihu vydalo nakladatelstvi Aloise Srdce.

176 Zdetika Jindrova, Nez se vrati zvony, Praha 1946. Knihu vydalo nakladatelstvi Karla Voleského.

17 pavel Eisner, Na skdle: Dvandct zastaveni Machovskych, Praha 1945. Knihu vydalo nakladatelstvi
Karla Voleského.

178 \iz Michalova (pozn. 56), s. 252.
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gisla tretiho roéniku vyznamného devétsilského &asopisu ReD [73] z roku 1929.17°

Nicmén¢ takovy minimalismus u Mrkvicky nelze spatfit.

Uméleckou scénu této dekady vyrazné ovladla nova Skupina surrealistd CSR,
ktera se zformovala z iniciativy Vitézslava Nezvala roku 1934.18° Tvorba surrealistil se
téz promitla do knizni grafiky v podobé kolazi. Mrkvicku ovSem ani tyto vyrazové
prvky surrealismu nezaujaly, na rozdil od tehdejsiho kolegy Karla Teigeho.8!
po ukonceni spolku Devétsil se vydal vlastni tvir¢i cestou, kdy vznikaly grafické
realizace zalozené primarné na kresbé. Soucasné ve svych upravach zacal pouzivat
osobité prvky karikaturni tvorby.

Béhem plsobeni v nakladatelstvi Aloise Srdce byl Mrkvicka spole¢né
s vytvarniky Ondfejem Sekorou a Vlastimilem Radou jednim z ptfednich ilustratorti
v humoristické sekei literatury.!2 Pro toto nakladatelstvi mezi lety 1929-1932 vytvoiil
¢tyfi obalky k romanovym knihdm anglického spisovatele Jeroma Klapky Jeroma.
Demonstrujicim ptikladem kresebného postupu je jedna z téchto Etyt knih. Romanovy
ptibéh Diim s vyhlidkou do zdi (1932) [74].1% Publikace obsahuje celkem pét piib&hi,
vcetné toho, podle kterého byla pojmenovana Jeromeho kniha. Mrkvicka jako autor
obalky piimo vychazi z literarniho déje prvniho ptibéhu. V grafické Gpravé nechal
efektivné vyznit celostrdnkovou kresbu. Stranku roz€lenil pouze dvéma Sedymi
obdélniky situovanymi u horniho a dolniho kraje, kam umistil jméno autora a nazev
nakladatelstvi. Titul knihy byl barevné zakomponovan do obrazového vyjadieni s
ustfedni div¢i postavou. Vizualné Mrkvicka uzil expresivné pusobivou linearni kresbu.
Dynamicky pracoval s obrysovou linii, ve které ménil pfitlak a vytvofil tim svizny
proménlivy duktus. Emoc¢né tiZivou a potemnélou atmosféru obalky jeste¢ vice
zvyraznuje efekt svételného plsobeni, ktery v podobé vyrazného stinu za divkou
vzbuzuje pocit napéti. Smyslové vnimani obalky zaroven koresponduje S tajemnym
literarnim ptibéhem pojednavajicim 0 zahadném Umrti. Ponurou atmosféru soucasné

umociiuji chladné barevné tony.

179 1hidem.

180 1bidem, s. 360.

181 Vitézslav Nezval, Sklenény havelok, 1932; Stanislav K. Neumann, Zlaty oblak, 1932; Vitézslav
Nezval, Bdsné noci, 1938.

182 \/iz Merhaut (pozn. 168), s. 318-319.

183 Jerome Klapka Jerome, Diim s vyhlidkou do zdi, Praha 1932. Knihu vydalo nakladatelstvi Aloise
Srdce.

37



Sty¢né body primitivizujici tendence z dvacatych let lze u Mrkvicky spatiovat i
v této dekadé. Prikladem této primitivizujici stylizace je obalka ke knize Hladovy rok —
piibéh mésta (1932).18* Temny roman Josefa Hory vypravi zivotni osudy bézné méstské
spolecnosti, kterou postihlo neklidné valecné obdobi. Mrkvicka svym vizudlnim
navrhem ve Ctenafi soucasné vyvolava skliCujici emoce a soucit. Velmi vyraznym
expresivnim stylem zachytil semknuty dav délnické tiidy vystupujici jako obét’ valky
[75]. Kompozi¢ni rozvrZzeni stranky pracuje s vétSimi barevnymi plochami, do kterych
byly zakomponovany vySe zminéné postavy, jejichz odévy zcela splyvaji s pozadim.
Expresi umocnuji zejména zkrousené tvare, které se méni az v jakési anonymni masky
s vyteStényma ¢i zcela tmavyma ocima. Kresba s vyraznou a jasné¢ vedenou obrysovou
linkou nedava zadny prostor pro hravost.

Od druhé poloviny tficatych let, sbliZici se hrozbou valky, lze vSeobecné
vypozorovat jisty utlum V knizni grafice, vcetné Mrkvickovy grafické produkce.
Neptiznivy pokles trval az do zavéreénych let padesatych.’®® Mrkvicka nicméné
grafickou a ilustraéni tvorbu nikdy zcela neopustil.*8®

Kniha Banky kouzla zbavené (1938)®" od Vaclava Hlavacka byla kromé
kresleného ptebalu opatfena také bohatym ilustracnim doprovodem. Ilustrace jsou svym
rukopisnym stylem velmi podobné stylu vnéjsimu vzhledu [76]. Grafickou upravu jako
U jedné zmala obalek Mrkvicka kompoziéné rozvrhl i pfes zadni stranu knihy.
Zjednodusenou stylizovanou kresbou vylic¢il skupinku pfislusnikd z d&jové linky, které
vytvarné ztvarnil jako urCity typ karikovanych postav. Krutym vysméchem jeho
,ouldoCich tvari“ Mrkvicka zdlraznil jak hrabivost, tak aroganci ¢i povySenost
vyobrazenych postav, které se odrazeji v jejich grimasach [77].

Tento Mrkvicklv charakteristicky rys kulaté a casto také pleSaté hlavy vychézi
z jeho karikaturni tvorby. Obdobné ztvarnéni shledavame napiiklad v jedné volné
tusové kresb& z roku 1929 pojmenované Karikatura [78],'88 ktera je dnes v majetku
soukromého sbératele. Rovnéz v autoroveé ¢asopisecké produkei objevujeme jeste v roce

1952 tento typicky rys obliceje [79].18°

184 Josef Hora, Hladovy rok — piibéh mésta, Praha 1932. Knihu vydalo nakladatelstvi Frantika Borového.
185 iz Polana Bregantova — Lenka BydZovska — Rostislav Svacha (pozn. 71), s. 271.

188 vz Sefeikova (pozn. 50), s. 5.

187 Vaclav Hlavacek, Banky kouzla zbavené, Praha 1938. Knihu vydalo nakladatelstvi Aloise Srdce.

188 Otakar Mrkvicka, Karikatura, 1929, kresba tusi, karton, 260 x 178 mm, signovéno vp. d. PD Otakar
Mrkvic¢ka, soukroma sbirka.

189 Adolf Ginter, Re¢i a skutky, Ceskoslovensky vojik 14, ro¢. 6, 1957, s. 25.
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Dale lze uvést knihu ceského prozaika a béasnika Vaclava Laciny Plechovy
cirkus!® z roku 1945. Sbirka satirickych ver$ti duchaplné zaznamenava dusivé
ovzdusi vale¢nych let. Kniha kromé jedné vyjimky reflektuje vyhrocenou udélost uz
z roku 1938, kdy probihala $panélska ob¢anska valka.

Mrkvicka na obalce znazornil zptisobem primitivizujici stylizace Adolfa Hitlera
[80], coz Ize rozpoznat podle pomocného znaku svastiky a knirku pod nosem vudce
némecké propagandy. Nejveétsi daraz pritom kladl na zmonumentalizovana fvouci usta,
kterymi chtél pravdépodobné akcentovat silu fe¢nictvi karikované postavy. Kresba byla
zalozena na vyrazné Cerné obrysové lince. Timto rukopisnym stylem posilil celkové
surovy charakter pfihodné vyjadfujici Mrkvickiv odpor. Nejen obalku, ale téz tfi
celostrankové politicky licené ilustrace [81,82] autorsky piipisujeme Mrkvickovi.!%
Drsna az rytd linedrni vyobrazeni umociiuje kompletni ernd scenérie. K této préci,
kterou se Mrkvicka rozhodl ilustrovat, se v Literarni sbirce PNP v Praze dochovala

192'v/ dopise nakladatel vyjadfuje vdék a zadd Mrkvicku,

dorucena korespondence [83].
aby ilustrace zaslal v co nejbliz§im mozném terminu.

Ptestoze byl Mrkvicka béhem valky zatazen mezi nezadouci zvrhlé¢ umélce a
utlumilo to do jisté miry jeho maliiskou ¢innost, dokézal se na umélecké scéné nadale
udrzet. Zlstalo mu pracovni zdzemi v nakladatelskych domech A. Srdce, F. Borového,
Melantrich,'® Prazské akciové tiskarng, nakladatelstvi Touzimsky a Moravec nebo
nakladatelstvi Karla Voleského,'®* pro které navrhoval grafické tpravy knih. Oviem i
presto si v§imame jistého utlumu v produkci kniZznich obalek, a naopak vétSiho poctu
kreslitskych pocinti. Tyto osobité projevy se svym technickym provedenim ptiblizovaly
malbam a vefejnosti byly predstaveny na souborné uspofadané vystavé Listy

Z vdlecného deniku v roce 1945,1%

190 vaclav Lacina, Plechovy cirkus, Praha 1945. Knihu vydalo nakladatelstvi Melantrich.

191 iz Sefeikova (pozn. 50), s. 5.

192 A PNP, fond Melantrich, dopis nakladatele adresovany Otakaru Mrkvickovi ze dne 16. 5. 1945.

193 Prazské nakladatelstvi Melantrich bylo zaloZeno roku 1898 pod piivodnim nazvem Tiskarna narodné-
socialniho délnictva. Od roku 1910 bylo nasledné pfejmenovano podle ceského renesanc¢niho nakladatele
Jittho Melantricha z Aventina. Cinnost firmy se soustfedila zejména na vydavani Ceské i zahraniéni
beletrie, nau¢né literatury a fady dél ¢eskych prozaiki a basnikd. OH [Oleg Homola], heslo Melantrich,
in: Lubo§ Merhaut, Lexikon Ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 3. dil, 1. sv., M-O, Praha 2008, s.
1445,

19 Diky iniciativé plzefiského roddka Karla Voleského st. plisobilo nakladatelstvi mezi lety 1927-1949.
Na vytvarné podobé publikaci pracovali véetnd O. Mrkvicky umélci J. Svéab, J. Sedlagek Hauptmann, K.
Smid aj. Cinnost nakladatelstvi byla obnovena roku 1992 pod nazvem Vinohrad. AZ [Ale§ Zach], heslo
Karel Volesky, in: Lubo$ Merhaut, Lexikon Ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4. dil, 2. sv., U-Z,
Praha 2008, s. 1445.

195 viz Sefeikova (pozn. 50), s. 5.
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I kdyz od ctyficatych let Mrkvickiv zajem o tvorbu kniznich obalek zacal
postupné klesat, miizeme pozorovat mirny nartist uzitych grafik na pfelomu prvni a
druhé poloviny ¢tyficatych let, kdy vizualné inklinoval k nové pomérné jednoduché
podob¢ predstavujici dalsi vyrazovou skupinu tGprav. Mrkvickovy navrhy vychazely z
plosné pusobicich barevnych plant a ¢asté modifikace jednoho ¢i dvou psacich nebo
tiskacich pisem. Béhem let 1943-1946 byl autor vice zaméten na ilustracni ¢innost nez
na tvorbu piebali.

Ke sbirce literarnich satir, kterd vysla souborné v knize Jana Carka v roce 1943,
Mrkvicka vytvofil graficky design obalky i obrazovy doprovod, jenz je ptikladem onéch
vytvarnych zmén. Designové upoutaji pouze dva spojené¢ vyrazové motivy — jasné
zeleny obdélnik ve slabém Cerném ramovani a typ uzkého psaciho pisma, jimz vypisuje

]_196

nazev dila Na spicku noze [84 Kresebny charakter ¢tyf celostrankovych ilustraci

[85] autor rukopisné ptiblizil vnéjSimu stylu. Linearn¢ pojaté kresby Mrkvicka zalozil
na jemnych obrysovych linkach, které ptusobi hravé a odlehéené. Pro harmonictéjsi
dojem s obalkou byly ¢erné tusové ilustrace vloZzeny do Zlutého obdélniku.

Od této typické ukazky se interesantnim zpisobem odliSuje navrh pro Sedm
rozhlaskii Karla Capka (1946).%" Celou grafickou upravu autor zaloZil na kontrastu ti
barev, které ohrani¢il dvéma ramecky. Obrazova plocha je dale ¢lenéna velkym Sedym
¢tvercem piesahujicim jednu polovinu stranky. V horni ¢asti téZ nalezneme hlavni
motiv kompozi¢niho rozvrzeni tvotici velka psaci pismena predstavujici inicialy autora
Karla Capka [86]. Do kontrastu s horni ¢asti byl naproti tomu v dolni &tvrting umistén
vyrazné ruzovy obdélnik, v némz se nachazi jesté jeden mensi, opét Sedy obdélnik.
Uvnitt tohoto obdélniku se recipient docte nazev knihy véetné jména spisovatele.

Knihu tvoii velmi uzky vybér verSovanych rozhlasek z jinak Siroké novinaiské
tvorby Karla Capka. Mrkvicka vytvofil epicky soubor sedmi ilustraci zabyvajicich se
socidlni tématikou. Kromé jedné kresby li¢i kazdd z nich konkrétni obsahovou ¢ést
rozhlasku. Autorovy strohé primitivizujici stylizace s ndznakem karikaturnich ryst
celkové vykazuji zpevnéni tvarové predstavy skrze vyraznéjsi duktus vykresové linky,
ktery je bez zfetelngjSich zmén pfitlaku. Prace s grimasami u zobrazenych postav
umociiuje onu krutost a utrpeni, ale téz touhu po slitovani. Soucasné¢ vyli¢ené scény jsou

zmekceny emocné hlubokymi zazitky z uplynulych vale¢nych let [87,88].

19 Jan Carek, Na Spicku noZe, Brno 1943. Knihu vydalo Druzstvo Moravského kola spisovateltl.
197 Karel Capek, Sedm rozhldaskii Karla Capka, Praha 1946. Knihu vydalo nakladatelstvi Frantiika
Borového.
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Pfi badani v brnénském depozitaii Moravské galerie byly objeveny originalni
pfipravné a zdroven jiz finalni tusové ptedlohy k jednotlivym rozhlaskim [89,90].
Vsech sedm ulozenych autorskych kreseb obsahuje kromé Mrkvickova jména také
poradova Cisla, ktera slouzila pro rychlou orientaci. V potadi prvni kresby se nachazi
Vv pravém dolnim rohu drobnd tuzkova kresba, kde si autor nacrtl vnitini strankovou
kompozici [91].

Pocatkem padesatych let se Mrkvi¢kova éra knizniho designéra zacala nadobro
uzavirat. Jedna z vubec poslednich grafickych praci byla vénovana literatufe pro
nejmensi ¢tenate, konkrétng dobrodruzné knize pro déti a mladez Kapka vody (1953),1%
pro kterou Mrkvicka navrhl jak obalku [92], tak sérii ilustraci [93]. Celkova uprava
vychazi z velmi odliSného pfistupu, nez ktery jsme spatfovali v piedeslych realizacich.
Kresebné pojeti tenkou obrysovou linkou s malifskymi kvalitami vytvafi libezné jemné
obrazky. Netradi¢n¢ byly nekteré ilustrace barevné kolorovany akvarelovymi barvami, a

to pravdépodobné proto, aby se vice pfiblizily cilenému recipientovi.

198 Josef V. Pleva, Kapka vody, Praha 1953. Knihu vydalo Statni nakladatelstvi détské knihy.
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5 Zavér

Hlavnim cilem bakalafské prace bylo zhodnoceni knizni a typografické tvorby
Otakara Mrkvicky v Sir§Sim kontextu mezivale¢né moderni knizni produkce. Podatilo se
zdokumentovat okolo sto dvaceti kniznich obalek a pfes tficet knih, které vytvarné
doprovodil, z nichz byl sledovan autoriv graficky vyvoj od pocatecnich dvacatych let
do prvni poloviny let padesatych.

Mnozstvi kniznich obalek, které Mrkvicka realizoval, demonstruji odvahu
k experimentu s nejriznéj$imi vytvarnymi technikami, napt. fotomontazi ¢i typofotem.
kresebnému ¢i v zavéru knizni éry malebnému pojeti obalkovych uprav.

Pti zhodnocovéani Mrkvickovy knizni tvorby v ni shleddvam dva tvirci vrcholy.
Prvni vrchol spatiuji na pfelomu prvni a druhé poloviny dvacatych let. V tomto obdobi
znacna ¢ast Mrkvickovy uzité grafiky vychazela z ideového zakladu skupiny Devétsil.
Autorovi byly blizké vytvarné nazory Karla Teigeho a jejich spole¢na graficka prace se
napojovala na umélecké trendy konstruktivistické typografie, viz obalka Trust D. E.,
Historie zkazy Evropy. Nicméné v fadé ptipadii dosahoval Mrkvicka zcela osobitého
feSeni. JakoZto autor ilustraci mu kresba byla velmi blizka a casto ji pfi samostatné
realizaci knizniho piebalu zaélenioval do vysledné kompozice, napt. u knihy Papezka
Johanka.

Druhy vrchol knizni tvorby, ktery se lisi od prvniho zejména ve zplisobu
zpracovani, je mozno klast od konce prvni poloviny tficatych let do zhruba poloviny
Ctyticatych let. V tomto obdobi Mrkvickovy grafické prace ustupuji od experimentu a
az karikaturni kresbou. Ptikladné tuto formu demonstruji obalky Hladovy rok — pribéh
mésta €1 Banky kouzla zbavené. Dulezity aspekt téchto obalkovych kresebnych forem je
zaroven autorv prozitek emoci z literarniho textu.

Nadale vSak ziistava v oblasti komplexniho zhodnoceni Mrkvickovy umélecké
tvorby fada badatelskych otdzek. Nabizi se bliz§i analyza autorovy malifské tvorby.
Ovsem mnoho obrazl bylo z pozistalosti rozprodano v aukcich, coz ztézuje jeji celkové
zmapovani. Pozornost si taktéZ zaslouzi Mrkvickovy humoristické kresby, kterymi
pfispival napt. do Casopisii Rozpravy Aventina nebo Dobry den, kde mezi lety 1927 az

1928 Mrkvickova kresba nejednou utvéiela hlavni vizudl titulni strany.
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1. Pétice déti Mrkvickovych — Libuse, Otakar, Bozena, Zdenék, Oldfich, asi
1912.

2. Student Otakar Mrkvicka, kolem r. 1920.
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4. Zadni strana pohlednice adresovana Jaroslavu Seifertovi ze dne 10. 9. 1928, LA PNP
Praha.
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5. Pfedni strana pohlednice adresovana Jaroslavu Seifertovi ze dne 10. 9. 1928, LA PNP
Praha.
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6. Dopis adresovany Josefu Horovi z roku 1929, LA PNP Praha.




7. Lida Otahalova.

8. Otakar Mrkvicka, Namornik, 1921, NG Praha.
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10. Otakar Mrkvicka, Mésto, 1925, soukroma sbirka.
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19. Otakar Mrkvicka, Vystava Z valecného deniku, 1945, PNP Praha.
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SVAZ CESKOSLOVENSKYCH VYTVARNYCH UMELCO

oznamuje v hlubokém zdrmutky, fe dne 20. listopadu 1957 zemiel

Otakar Mrkvicka

mallf a umélecky kritik,

V zenulém odede] éeské vitvarné kultute umélec, kter§ po nékolik desitiletf
ve swé tvorbé hluboce prodival spoledenské otdzky na#l doby, keitik, jend cit-
livé a odvainé reagoval na viechny jevy nadcho i svétového umleckého déni,

ginored§ kulturni publicista, zdiraziujici aktivol Glohu nového uménf v Zivots

a chépajict celou oblast umélecké tvorby v nedilné tvirél jednotd. Ceskoslo-

veniti vitvarnl umélci a teoretikové ztriceji v ném uilechtikého a druiného

Eloveka a pritele.

Cest jeho pamatce!

Pohfeb zesnulého se koni v pondéli due 25. listopads t. r. o 11,30 hoding

v krematoriu hlav. mésta Praby ve Strainicich.

Pratsich tisleieny, n. p., provozovna 06, Praba T, Milkovs 17 & 15,

20. Umrtni list Otakara Mrkvi¢ky, Archiv NG Praha.
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ilustrace, 1923, soukroma sbirka.

36. Otakar Mrkvicka, ilustrace V herecké satné, nedatovano, depozitai MG Brno.
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39. Le Corbusier — Paul Dermée — Amédée Ozenfant, L'Esprit Nouveau, 1920.

40. H. G. Wells, Lidova knihovna Aventina: Valka Svétii, Jindra Vichner — titulni strana,
1925.
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41. llja Erenburg, Trust D. E., Historie zkazy Evropy, Vladimir Konstantinovskij —
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42. llja Erenburg, Trust D. E., Historie zkdzy Evropy, Otakar Mrkvicka — Karel Teige —
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45. Guillaume Apollinaire, Zavrazdény basnik, Otakar Mrkvicka — Karel Teige — kniZzni
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46. Guillaume Apollinaire, Sedici zena, Otakar Mrkvicka — Karel Teige — knizni obalka,
1925, PNP Praha.

47. Vitézslav Nezval, Pantomima, Karel Teige — obrazova basen, 1924.
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48. llja Erenburg, Laska Jeanny Neuillové, Otakar Mrkvicka — Karel Teige — knizni
obalka, 1925, UPM Praha.

49. Vladislav Vancura, Pekar Jan Marhoul, Otakar Mrkvicka — Karel Teige — knizni
obalka, 1925, PNP Praha.
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50. Josef Eiselt, Muz doma, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1929.

51. Josef Eiselt, Muz a elegance, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1928.

52. Jind¥ich Honzl, Roztocené jevisté: vivahy o novém divadle, Jindfich Styrsky — Toyen
— knizni obalka, 1925, PNP Praha.
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53. Vitézslav Nezval, Falesny marids, Jindtich Styrsky — Toyen — knizni obalka, 1925,
PNP Praha.

54. Jan Bartos, Strasidelny diim, Jind¥ich Styrsky — Toyen — knizni obalka, 1926.

55.J. B. Jelinek, Almanach Jizni C’echy, Jaroslav Svéab — knizni obélka, 1929.

56. E. F. Burian, Jazz, Karel Sourek — kniZni obalka, 1928.
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57. Emanuel Rhoidis, Papezka Johanka, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1927,
soukroma sbirka.

58. —59. Emanuel Rhoidis, Papezka Johanka, Otakar Mrkvicka — ilustrace, 1927,
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60. Ilja Erenburg, Zivot a smrt Nikolaje Kurbova, Otakar Mrkvitka — Karel Teige —
knizni obalka, 1926.

61. llja Erenburg, Zivot a smrt Nikolaje Kurbova, neznamy autor — knizni obalka, 1923.
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62. Jiti Matanek, Brichomluvec a Amazonka, Otakar Mrkvic¢ka — Karel Teige — knizni
obalka, 1928, UPM Praha.

63. Karel Konrad, Rinaldino, Otakar Mrkvicka — Karel Teige — knizni obalka, 1927,
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64. Otakar Mrkvicka — titulni strana ¢asopisu Pldn, 1929.

65. Tibor Déry, Zpivali a umirali, Lajos Kassak — knizni obalka, 1928.
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66. Jimmie Dolar, Bankérova Zena, Otakar Mrkvic¢ka — knizni obalka, 1925.

67. Jiti Frejka, Clovek, ktery se stal hercem, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1929,
PNP Praha.
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68. Stendhal, Abatyse v Castru, Otakar Mrkvicka — kniZzni obalka, 1927, PNP Praha.
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69. John Erskine, Adam a Eva, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1930.

70. Emil Synek, Muzi mezi sebou, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1930.
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71. Zdenka Jindrova, Nez se vrati zvony, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1946.
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72. Pavel Eisner, Na skdle: Dvandct zastaveni Machovskych, Otakar Mrkvicka — knizni
obalka, 1945, PNP Praha.
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73.ReD 3, 1929, €. 1, ptedni strana obalky.

87



KLAPKA JEROME

NAKLADATEL ALOIS SROCE PR

74. Jerome Klapka Jerome, Dum s vyhlidkou do zdi, Otakar Mrkvicka — knizni obalka,
1932, soukroma sbirka.
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75. Josef Hora, Hladovy rok — pribeh mésta, Otakar Mrkvic¢ka — knizni obalka, 1932,
soukroma sbirka.
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76. Vaclav Hlavacek, Banky kouzla zbavené, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1938,
soukroma sbirka.

77. Vaclav Hlavacek, Banky kouzla zbavené, Otakar Mrkvicka — ilustrace, 1938,
soukroma sbirka.
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78. Otakar Mrkvicka, ilustrace Karikatura, 1929.
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79. Otakar Mrkvicka, ilustrace Nové Nemecko, 1952, PNP Praha.
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80. Véaclav Lacina, Plechovy cirkus, Otakar Mrkvicka — knizni obalka, 1945, soukroma
sbirka.

81. —82. Vaclav Lacina, Plechovy cirkus, Otakar Mrkvicka — ilustrace, 1945, soukroma
sbirka.
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83. Dopis od Melantrichu adresovany Otakaru Mrkvickovi ze dne 16. 5. 1945, LA PNP
Praha.

84. Jan Carek, Na Spicku noze, Otakar Mrkvicka — kniZni obalka, 1943, soukroma
sbirka.

85. Jan Carek, Na $picku noze, Otakar Mrkvicka — ilustrace, 1943, soukroma sbirka.
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86. Karel Capek, Sedm rozhlaskii Karla Capka, Otakar Mrkvitka — knizni obélka, 1946,
PNP Praha.

87. — 88. Karel Capek, Sedm rozhldskit Karla Capka, Otakar Mrkvicka — ilustrace,
1946, PNP Praha.
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89. — 90. Otakar Mrkvicka — kresba, nedatovano, depozitai MG Brno.



91. Otakar Mrkvicka — kresba, nedatovano, depozitat MG Brno.

92.J. V. Pleva, Kapka vody, Otakar Mrkvi¢ka — knizni obalka, 1953.

93. J. V. Pleva, Kapka vody, Otakar Mrkvicka — ilustrace, 1953.
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