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Anotace

Predkladana bakalarska prace se zabyva teorii dramatu a jeji aplikaci ve vybranych
dilech. Zamétfuje se na Aristotelovu Poetiku, zejména pak na kapitoly o tragédii.
Teoreticka Cast se zabyva jednotlivymi prvky dramatu, stavbou dramatu, jeho déjinami
a hlavnimi dramatickymi zanry. Ve druhé, praktické ¢asti prace se srovnava klasicka
tragédie Kral Oidipas od Sofokla a selské hry z obdobi venkovského realismu, kterymi
jsou Vojnarka od Aloise Jiraska, MarySa od bratii Mr$tikii a Gazdina roba od Gabriely
Preissové. V této ¢asti prace je vyznaceno, nakolik srozumitelné ¢i jednoznacné je
Aristotelova teorie uplatnéna v dilech z obdobi 19. stoleti ve srovnani s texty ze

starovékého Recka.

Abstract

This bachelor thesis engages in the theory of drama and its application in selected
works. Its main focus is the Aristotle’s Poetics, mainly chapters concerning the tragedy.
The theoretical part engages in the elements of drama, the structure of drama, its history
and the main drama genres. The second, practical part, comprises of confrontation of
the classical Sophocles' tragedy Oedipus the King and the peasant games from the rural
realism period, which are; Vojnarka from Alois Jirdsek, MarySa from the MrStik
brothers and Gazdina roba from Gabriela Preissova. This section of the thesis shows
just how comprehensively or unambiguously the Aristotle theory has been applied in

the 19th century works in comparison to the Ancient Greece’s texts.
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1. Uvod

Naznaky performativnich prvkti dramatu miizeme nalézt ve vSech spolecnostech,
jejichz ptvod lze sledovat v nékolika liniich. Podle nejrozsifengjsi teorie je puvod
dramatu v mytech a ritualech. Z toho vyplyva, ze nas drama doprovazi od nepaméti.
Setkavame se s nim v naSem kazdodennim Zivoté, at’ chozenim do divadla, nebo Cetbou
knih. Pravé to je jeden z diivodi, pro¢ jsem se rozhodla svou bakaléafskou praci vénovat

této tématice.

Cilem mé prace bude predstavit zakladni  charakteristiky teorie
dramatu, u vybranych dél ukazat, jak se méni stavba dramatu, a vyznacit, nakolik
srozumitelné ¢i jednoznaéné je Aristotelova teorie, kterou popisuje v Poetice, uplatnéna
v dilech, ktera wvznikla v 19. stoleti, ve srovnani s dramatickymi texty z obdobi
starovékého Recka. Na zakladé odborné literatury nejprve charakterizuji, co je to drama,
jaké jsou jeho prvky. Definuji jednotlivé ¢asti kompozice dramatu a piiblizim, jak se

drama vyvinulo u nas i ve svéte.

Po teoretickém tvodu pfijde ¢ast interpretacni. V této Casti se nejprve zminim
0 Aristotelovi jako autorovi a o jeho dile, které ma pro teorii dramatu mimotadny
vyznam, Poetice. Poté pfijde samotna interpretace, kdy se budu postupné zabyvat
jednotlivymi dramaty. Jako primarni literaturu jsem si zvolila Krdle Oidipa od Sofokla,
Vojnarku od Aloise Jiraska, Marysu od bratti Mrstiki a Gazdinu robu od Gabriely
Preissové. U vSech téchto dramat se zminim o autorech a vyznamu jejich Zivota na
samotné dilo, kratce popiSu d¢j dramatu a drama rozeberu z hlediska jeho kompozice.

Tento rozbor bude slouzit jako pfipravend ptda pro nasledujici ¢ast prace.

V té se budu zabyvat jednotlivymi prvky, které nalezeme v Aristotelové Poetice.
Teémito prvky jsou naptiklad: d¢j tragédie, anagndrise nebo drasticky vyjev. Nastinim,
Vv Cem se vybrané texty piidrzuji klasickych schémat a v ¢em se odchyluji, eventualné

pro¢ tomu tak je.

Ke konci prace didakticky zhodnotim své zavéry anaznac¢im, jak mohou byt

vyuZitelné ve Skolni praxi, pfedev§im Vv hodindch ceského jazyka. VeSkeré poznatky
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V samotném zaveru shrnu a zhodnotim, jak jsou dané prvky pfitomny v dilech 19. stoleti

ve srovnani s texty z doby antiky.



2. Teorie dramatu

2.1 Drama

Slovo drama pochazi z feckého dran, coz znamena ¢in, jednani, skutek. Je odvozeno
od slovesa drad (Cinim, jednam, kondm). Drama je syzetovy zanr a je jednim ze tii
zékladnich literarnich druhti, pfedevsim ho urCuje to, Ze je zaméfeny na jevisStni
predvadéni. Existuji i1knizni dramata, kterd jsou ptizptsobena k tomu, Ze budou

vnimana jen ¢tenim.

Drama muizeme definovat mnoha zplsoby. V klasickém pojeti, kdy se na n¢j
divame jako na soucast trojice lyrika - epika - drama, je drama chapano jako literarni
druh, ktery spojuje objektivni epiku a subjektivni lyriku, coz znamend, ze napliiuje
princip mimesis. Mimesis je napodobeni/zobrazeni né&jaké reality uméleckym dilem.
Pivodné slo o napodobeni osoby fyzickymi a lingvistickymi prostfedky, tato osoba ale
mohla byt i véci, ideji, hrdinou a bohem. Jedna se o kli¢ovy pojem teorie uméni, ale
spociva zde problém v interpretaci, protoze Aristotelés piebird tento pojem od Platéna,
podle néhoz se uméni zaméfuje na to, jak se véci jevi a nahodné vypadaji, nikoli na to,
jaké ve skuteCnosti jsou. Podle Aristotelovy Poetiky je mimesis zakladni umélecky
postup. Napodobeni se nevztahuje ke svétu ideji (jak tomu bylo u Platéona), nybrz
k lidskému jednani. Uméni neni vzdaleno od pravdy, naopak je manifestaci vyssi

pravdy. Mimeze je prostiedek, nikoliv cil. (Pavlovsky a kol., 2004: 276)

DalSim zptsobem, kterym lze drama definovat, je novodobéjsi pohled proza -
poezie - drama. Toto pojeti vychazi z formalnich rozdili a drama je zde ptedevsim text,
ktery je urceny k inscenaci (ackoliv je uzavienym dilem, které je schopno plnohodnotné

komunikace).

Aristotelés drama interpretuje jako literarni projev, ktery ,,napodobuje osoby
jednajici - drontas” (Aristotelés, 1996: 62), tim tika, Ze je drama syzetové povahy,
a stavi ho tak vedle epiky. Soucasné rozlisuje zakladni literarni Zanry dramatu, kterymi

jsou tragédie a komedie.

Typické drama, které se v literatufe oznacuje jako aristotelovské (nebo téz

absolutni), se zamétuje na vypjaty déj, jehoz podstatou je vyhroceny konflikt. Jde tedy
9



0 stfet dvou protikladnych, ale opravnénych hodnotovych principti (odtud slovo drama

proniklo i do bézné teci). (Hrabéak, 1973: 263)

Aristotelovym cilem bylo, aby se v divacich vyvolal silny cit, ktery m¢l smétovat ke
katarzi. Katarze je cit, ktery by se mél vzbudit v rozhodném momentu v zavéru déje,
kdy prozitek stoupa v novém poznani, které je ocistné a osvobozuje dusi od vSech
zapornych vasni. K naplnéni katarze slouzi pétistupniova kompozice dramatu, které

bude vénovana dalsi kapitola této prace.

2.2 Prvky dramatu

2.2.1 Dramaticky déj

D¢j dramatu je predvadén prostfednictvim jednani postav, je pfedstavovan ve formé
aktudlni pfitomnosti a odehrava se pomoci dialogl (pfipadné monologu, ten je uzivan
spiSe vyjimecné, jeho funkci je vyjadfit hrdintv vnitfni stav, podobnou funkci maji
i slova pronesena k divakovi, tedy slova, ktera jsou pronesena stranou a ostatni herci je
nesly$i). Specialnost dramatického textu se projevuje tim, Ze zde nalezneme vedlej$i
text, ktery neni uréeny k realizaci, pouze se soustfed’uje na instrukce, které jsou dulezité
pro inscenaci promluv (hlavniho textu). Patfi sem seznam a popis charakteru postav,

uréeni mista a ¢asu déje nebo jména mluvcich. (Hrabdk, 1973: 263)

Dalo by se fici, Ze dramaticky d¢€j vznikd jednanim dramatickych postav
v dramatickych situacich. Takto vymezeny pojem je dost Siroky, aby zahrnoval rizné
zplisoby organizace dramatického déje, tedy i mezni pfipady, o nichZ se chybné tvrdi,
7e dramaticky d&j postradaji (napt. Cekdni na Godota). Organizaénim principem
dramatického dé&je je nejcastéji fabule, kterou Ize definovat jako pfirozenou fadu
udalosti, které jsou casové a pri¢inné spojené jako podklad déje literarniho dila.
Dulezité je, ze kazdy dramaticky d& ma svou prehistorii, tedy souhrn udalosti, které
déji predchazeji a podminuji ho. Tato prehistorie se béhem dé&je rliznymi zplsoby

objevuje a sdéluje dramatickym postavam i divakovi. (Hotinek, 2008: 93—-100)

Pomoci dialogu je d¢j ptredvadén piimo pied divakem, jednd se o dramaticky
dialog. Dramaticky ¢as je moment, kdy se ¢as kryje se samotnym déjem, divaci jsou zde

bezprostiednimi svédky. Pokud jsme pouze informovani o starSich udalostech, jde
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0 dialog narativni povahy, ktery ma za kol divéka seznamit s okolnostmi, které vytvori

situaci vyjadienou v dramatickém case.

2.2.2 Dramaticka postava

Dramaticka postava neni chapana jako fiktivni lidskd konstanta, ktera je
postavena do prostoru dramatu, aby tam jednala a vytvarela vztahy. Je chapéana jako
vnitini dramaticky proces a zaroven vysledek wvnéjSich dramatickych procesi.
Dramatickd postava je technicky pojem, je to souhrn promluv jednoho dramatického
subjektu a také jednani, které z nich v konkrétnich situacich vyplyva. Podle toho, co
dramatickd postava déld, jak mysli, jak se chova k druhym, si vytvafime piedstavu
0 jejim charakteru. Dramaticky charakter vyjadiuje povahu, zptisob mysleni nebo postoj
dramatické postavy. Dramatickd postava se charakterizuje pfevazné svymi projevy.
Dramaticky charakter je vytvafen vzdy znovu v procesu vnimani jako vysledek
interpretace jednotlivych projevii dramatické postavy. Dramatickd postava ma ve hie
urcitou funkci (Casto skrze ni a jeji ¢innost vznika dramaticky d¢j), ale ma i samostatnou
psychologickou hodnotu. Dramatické postavy muzeme ruzné hierarchizovat. Jednak
podle vztahu k tématu hry a jednak podle toho, jak moc motivuji pohyb dramatického
dgje. (Hotinek, 2008: 106 — 107)

2.2.3 Herci

Herci se v dramatu mohou pojmenovavat podle povahy své role (herec komicky,
herec charakterni) nebo podle funkce ve hie (intrikan, druhy milovnik). Nékdy se také
uzivaji oznaceni, kterd pochézeji z fecké antické dramatiky: protagonista (hlavni herec),
deuteragonista (druhy herec) atd. Herec, ktery je ve sporu s hlavnim hrdinou, se nazyva

antagonista a velmi ¢asto je totozny s druhym hercem.

Osoby mohou byt charakterizované i svym zevnéjSkem. Je to typické zejména
pro antické divadlo, kde byly kromé kostymii zvlaStni masky. V tragédii mél herec
sttevice s vysokymi podpatky, kterym se fikalo koturny. | Vv nékterych novodobéjsich
zanrech vyznacuje kostym postavu. Je tomu tak pifedevsim v italské commedia dell'arte,
jejimz podstatnym rysem byl improvizacni charakter, protoze autor daval hie jen
déjovou kostru”. (Hrabadk, 1973: 265) Komickou postavou je zde Harlekyn, ktery je

obleceny do $atl, které na sob&é maji rizné barevné Ctyithelniky, nosi masku a nikdy
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mu nechybi me¢. Dalsi postavou je lakomy a chlipny stafec, jenz nosi dlouhé kalhoty.
| podle nich se oznacuje Pantalon, mél neposednou dceru Colombinu, které se dvoftily

vSechny ostatni postavy hry. (Hrabak, 1973: 265)

2.2.4 Jazykové prostiedky

V dramatu jsou jazykové prosttedky zastoupeny stejné verSem jako prézou.
V klasickém dramatu mél ver§ hlavni zastoupeni a préza do néj pronikala jen velmi
pomalu. V dnesni dob¢ se dramaticky projev zaméfuje predevsim na nezavaznou fec.
Dialog ma cCasto rychly spad. V feckém dramatu se rychl¢ stfidani promluv oznacovalo
jako stichomytie (kazda osoba tekla jeden vers). Pokud byl ver§ rozd€leny mezi dva

a vice mluvcich, pak byl ozna¢ovan jako antilabe (namitka). (Hrabak, 1973: 265)

2.2.5 ZakKon tFi jednot

Z modelu aristotelovského dramatu vyplyva pozadavek tii jednot, kterymi jsou
dgj, ¢as a prostor. Uz Aristotelés ve své Poetice vyslovuje potiebu jednoty. Pozadavek
jednoty mista a Casu zavadéji renesan¢ni autofi. Lodovice Castelvetro, ktery pielozil
vroce 1570 Poetiku do italstiny, v komentafich formuloval pravé tyto tii jednoty.
Francouzsti klasikové je pozdé€ji formuluji jako zdkon. V poZzadavku jednoty dé&je se
daraz klade na zaméfteni k linii déje, kterd vylucuje odbocky i vedlejsi motivy, protoze
ma podpofit celistvost a jednotu uméleckého dila. Césti déje tedy musi byt sestaveny
tak, aby pfesunutim i odejmutim nekteré z nich se dostal do pohybu i celek. Jednotou
mista se rozumi to, Zze se d¢j bude odehravat na jednom misté. Jednota ¢asu omezuje
trvani déje na 12 az 48 hodin. Aristotelés, ktery tyto zasady vypracoval jako prvni,

nepokladal dodrzovani jednoty mista a ¢asu za zavazné. (Freytag, 1944: 20-25)

2.3 Kompozice dramatu

Divadelni hra se ¢leni na akty/jednédni, coz jsou Casti, které se dnes oddélu;ji
spusténim a vytazenim opony. Dale se ¢leni na scény, kdy se vyméiuji jednajici osoby
a vystupy, coz je ,zmeéna v poctu osob prichodem nebo odchodem nékterého herce”.
(Hrabak, 1973: 264). Akt byva pojat jako uzaviena Cast déje, plivodné se odehraval na
jednom misté. Déleni na scény a vystupy je spi§ dé€leni zpohledu pomocnika
divadelniho pfedstaveni, ktery dohlizi na prubéh tohoto pfedstaveni, nejde o hledisko
vnitini vystavby d¢je.
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Samotnou divadelni hru nékdy pfedchazi uvod. Za humanismu se psala
argumenta, ktera podavala obsah hry pfedem a nebyla soucasti ptredstaveni. Pokud
nalezneme uvod pied zacatkem hry, pak ho oznaCujeme jako prolog. Po ukonceni déje
nasleduje epilog (opak prologu). Epilog je zavére¢ny proslov k divakim, obsahuje
ponauceni z d¢je, nékdy piimo vysvétluje vlastni obsah nebo nad¢asovy smysl a zaveér

hry. (Vlasin a kol., 1984: 95)

Od dob antického dramatu se postupné¢ stabilizovala terminologie k oznaceni
jednotlivych fazi déje. Drama by se dalo graficky znazornit jako pyramida. Stoupa od
expozice az ke krizi a klesa odtud az ke katastrofé. Mezi témito ¢astmi jsou umistény

¢asti stoupani (kolize) a klesani (peripetie).

2.3.1 Expozice (ivod)

Uvodni &ast, ktera vytvaii nezbytné piedpoklady k porozuméni dé&ji, seznamuje
S jednajicimi postavami, prostfedim déje a S moznymi naznaky konfliktu ¢i zépletky. Ve
staroveku se udalosti, které piedchazely vlastnimu dé&ji, uvadély v prologu. Naptiklad
u Sofokla je prolog dramaticky oZiveny, rozclenény a souhlasi s uvodni scénou.
Postupné expozice prolog pohlcovala, vétSinu vstupni informace soustied’ovala
k rozvoji zapletky. Expozice se ma vyhybat vSemu, co rozptyluje. Svoji tlohu plni
nejlépe tak, Ze po kratkém tvodnim akordu nasleduje plivabné scéna, kterd je rychlym
pfechodem spojena se scénou momentu prvniho napéti, ktery ma charakter motivu,
udavajiciho smér vyvoje a ptipravujiciho kolizi. Starsi poetiky ucily, Ze expozice musi
byt zahrnuta v prvnim aktu, moderni drama ji ¢asto zcela opomiji, n¢kdy je expozice

Caste¢na a az v zaveéru hry doplnéna. (Freytag, 1944: 51-54)

2.3.2 Kolize (stoupani ¢i zauzlovani déje)

Jedna se o usek v déji, ktery nasleduje po Uvodni Casti a rozviji dramatickou
zapletku. Objevuji se zde prvni stfetnuti hlavniho hrdiny — nejcastéji s jinou osobou,
nekdy vSak také se sebou samym a d€jova zauzleni, kterd urcuji rozvoj konfliktu. Kolize
obvykle probihd az do vyvrcholeni, zalezi na typu latky a zpracovéni, zda stoupani
probiha v jednom ¢i vice stupnich. Dramatické momenty, vystupy a scény, které patii

k tomuto tseku dé&je, maji svou vlastni hierarchii. Musi byt jednotné sefazeny jako
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scény hlavni a vedlejsi. ,, Pro kolizi plati véta, Ze scény maji stale vice zesilovati zajem
divdakitv. Musi proto dosahovati vétsiho ucinku nejen obsahem, ale i formou a déjem,

proménami a odstinénim provedeni. * (Freytag, 1944: 57)

2.3.3 Krize (vrchol)

Za tieti fazi vystavby dramatu povazujeme krizi, kde do popfedi vystupuje
vysledek kolize. Krize je usek dé&je, zpravidla se projevuje jako vysledek vyvoje, ktery
prob&hl v kolizi aktery se promita do peripetie. Hlavni scéna byva vyvrcholenim
dramatického konfliktu, po kterém uz dalsi d¢j nemlze pokraCovat v momentalnim
sméru. Vrcholem dramatu je tak misto hry, kde dochazi k rozhodujici udélosti. (Freytag,

1944: 58)

2.3.4 Peripetie (obrat)

Peripetie je ptedposledni ¢ast stavby dramatu, nasleduje po krizi a predchazi
vlastnimu zavéru, tedy katastrofé. Termin peripetie zavedl Aristotelés. Predstavuje
neoc¢ekavanou, rozhodujici zménu ve vyvoji déje. ,, Peripetie je, jak jiz bylo naznaceno,
premeéna probihajici uddlosti v j€ji opak, a to, jak rFikame, bud podle pravdépodobnosti,
nebo s nutnosti.* (Aristotelés, 1996: 78) V této Casti déje byva hrdina postaven tvaii
V tvar Zivotni situaci a na zakladé svého poznani ma rozhodnout o svém dal$im Zzivoté.
Peripetie také obnovuje napéti, které upadlo po c¢inu vyvolaném krizi. ,, Pro
vystupnovani napéti je treba pred katastrofou umistiti ucinnou scénu, ktera bud’
predvadi napinavy boj hrdiniv s protivniky a prekazkami, nebo poskytuje hluboky
pohled do jeho nitra. “ (Freytag, 1944: 60)

2.3.5 Katastrofa

Katastrofa je zavérecnou ¢asti stavby tragédie. Pokladame ji za konecny obrat
v dgji, ktery smétuje Kk vyfeseni konfliktu. Pfi¢inou katastrofy je ¢asto vyvoj charakteru
hlavni postavy, ale mize to byt i vyvoj déje nebo zasah vys$si moci. Katastrofou je
konec d¢je, ktery starovekd scéna pojmenovava exodus. Pro stavbu katastrofy plati, ze
je tieba vyloucit vSechna zbyte¢nd slova, ale zdroven nezatajit nic, co vysvétluje ideu
hry. Dramatické déni je kratké, jednoduché, bez slovnich 1 déjovych ozdob. Podava se

jen to nejnutnéjsi. (Freytag, 1944: 62-63)
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Mezi témito péti ¢astmi jsou dilezité tii scénické body, kterymi se tyto Casti
spojuji 1 odliSuji. Prvnim bodem je moment prvniho napéti, ten stoji v pocatku hry, kdy
neni nutné ani prospésSné piili§ plisobit na divaky. Proto neni tfeba, aby byl tento
moment Siroce rozvedeny. Ma charakter motivu, ktery pfipravuje smér. Nema byt
bezvyznamny, ale ani tak silny, aby vycerpal mnoho divakova citu na ukor dalSiho dé¢je
a napéti. Mize se vyskytovat v rizné podob¢ (mutze vyplnit celou scénu, nebo byt pojat
jen nékolika slovy). V ptipade€, kdy je vrchol svazan tragickym momentem s peripetii,
dostava se stavb¢ dramatu néceho zvlastniho, protoze vstupuji dveé diilezitd mista, ktera
jsou v ostrém protikladu. Druhym bodem je tedy moment tragicky. Jde o pocatek
peripetie, ,, casto se spojuje s vrcholem aje oddeélen od dalsiho momentu kontrahry,
K némuz prece patri, preryvkou, zaverem aktu, ktera se uvdadi obycejné nikoliv
bezprostredné po vstupu tragického momentu, nybrz poznendhlym vyznivanim ostrého
zvuku “. (Freytag, 1944: 59) Katastrofa nema byt neotekavané prekvapeni. Cim vyse je
vrchol a prudsi pad, tim musi byt ZivEjsi konec. Divakum je tfeba doptat ulehceni. To se
déje pomoci momentu posledniho napéti, kdy na konci bude postavena prekazka, ktera
oddali moznost ocekavaného feSeni. Tento moment musi byt vypracovan z d¢je
a Z hlavnich ryst charakteru. Ale nesmi byt tak vyznamny, aby se zménilo postaveni

stran. (Freytag, 1944: 54-62)

2.4 Dramatické zanry

Divadelni uméni rozdé&lujeme podle vyrazovych prostiedkii (podle toho, zda se
ve hife mluvi, zpivd, tan¢i) na c¢inohru, operu, operetu (piipadné¢ muzikal), balet

a pantomimu. Divadelni druhy jsou pomérné¢ ustalené, ale nemaji pevné hranice.

Opera je hudebné dramaticky zanr, ve kterém se akce na jevisti poji s hudbou.

Text je vétSinou zpivan za doprovodu orchestru. Po¢atky spojeni slova a hudby mtizeme

ey, e

Opereta je pivodné kazda drobngjsi zpévohra, dnes je to specificky zanr
hudebniho divadla. Typicky je zabavny d&j, kdy jsou mluvené pasdZe prokladany
zpévnymi a orchestralnimi ¢isly. Ptibéh 1 hudebni sloZka operety se obraceji k méné

naro¢nému publiku (jednoduchym humorem i leh¢im hudebnim vyrazem).
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Muzikal je synteticky zanr hudebniho divadla, zaujima misto mezi operou
avarieté, tedy mezi uménim a zédbavou. Dulezité je, Ze se muzikdl snazi o stale
dokonalejsi spojovani hudebni a tanecni slozky s ptfibéhem. Na pozadi operety lze
vymezit i charakteristické znaky muzikalu, které jsou pro néj specifické. Jedna se o to,
ze jeho namétovy, fabulacni, stylovy iemocidlni rejstiik je o mnoho $ir$i nez prave

u operety.

Balet je hudebné dramaticky Zanr, ktery spojuje dramatickou akci s hudbou,
textova slozka je zde vyjadrena pouze formou dramatického d¢je, ktery je predvadény

tanecniky.

Pantomima je specificka dramatickd forma pohybového divadla, kterd se
vyznacuje tim, ze herci kazdou akci vyjadiuji pouze pohybovymi prostiedky. Pivodné
to bylo scénické vystoupeni tanecnika, ktery pomoci tance a mimiky vyjadioval uréitou

déjovou situaci. (Vlasin, 1984)

Cinohra je Zanr, ktery vznikl splynutim uréitych znaki tragédie (vaZnost tématu)
a komedie (vSednost tématu i charaktertl). Cinohra zobrazuje konflikt, ktery je typicky
pro urcité prostiedi, snazi se zachytit spolecnost a zplisob jejiho Zivota. Dominuji zde

ptibéhy ze vSedniho Zivota, diiraz je kladen na psychologii postav.

Cinoherni divadlo pfedvadi pomoci mluveného slova fiktivni lidské osudy. Plan
téchto osudli nebo déji a navod k tvorbé umélého svéta divadelniho dila je pisemné
zachycen atedy fixovan V literarnim dile zvaném drama. Muzeme tedy mluvit
0 zanrech dramatickych. (Hotinek, 2008: 5)

Dramatické zanry jsou proménlivé. Vznikaji nové a piezilé zanikaji, ale 1ty
trvalé (tragédie a komedie) méni do jisté miry svlij obsah a tvar. V této Casti prace se
zminim o zékladnich podobéch téchto dvou trvalych zanrd. Jejich proménu v Case

potom miizeme pozorovat v kapitole o vyvoji dramatu.
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2.4.1 Tragédie a komedie

Aristotelés rozliSuje dva zakladni literarni zanry dramatu, kterymi jsou tragédie

a komedie.

Definice tragédie je nasledujici: ,,jde 0 zobrazeni vizného a uceleného déje
S urcitym rozsahem, a to takové, pri némz se pouziva rveci zkraslené v kazdéem useku
prislusnymi prostredky zviast, déj se nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy
a soucitem a strachem se dosahuje ocisténi takovych pociti“. (Aristotelés, 1996: 69)
Star$i poetika tedy tragédii spojuje se vzneSenymi tématy a postavami. ,, Tragicky
konflikt je takovy, jehoz diisledkem je zdnik néceho vzneSeného ve srdzZce s jinou
hodnotou nebo nadlidskou silou. “ (Hrabak, 1973: 266) Hrdina zde ¢asto zemfe, proto je
Z jeho strany d¢j uzavieny. D¢j je otevieny z hlediska problému, o kterém se zde jedna.

V tragédii musi byt konflikt velmi vyostifeny a vystupniovany.

Komedii naopak Aristotelés chape jako ,,zobrazeni lidi horsich, ne vsak ve vsech
jejich Spatnych strankach, nybrz jen v téch, které vzbuzuji smich. Smésné je ovSem casti
osklivého: smésnost je totiz jakasi chyba a ohyzdnost, kterd vsak nezpiisobuje ani bolest,
ani Skodu, jako napriklad smésna maska je néco osklivého a pokrouceného, aniz pusobi
bolest”. (Aristotelés, 1996: 66) Komedie je takové napodobovani skute¢nosti, kdy
postavy i jejich jednani je predvadéno jako karikatura tak, aby vynikla smé$nost postav.
Proto se zde setkdvame s postavami nizs$iho postaveni ve spolecnosti. Konflikt je casto
ukazan humornym vztahem k postavé, hrdina zde neni vzneSeny typ, je to postava
Z hlediska spole€enskych konvenci primérna az podprimérna. Tragického hrdinu divak
casto obdivuje, protoze stoji nad nim samym. V komedii je naopak hrdina divikem
prevySovan. Konfliktem je tedy rozpor, ktery neni skute€nym rozporem, protoze divak
by jej lehce vytesil. Hrdina problém fesi jinak, jeho feSeni problému je tak pro divaka
nespravné. ,, Problém je resen smirné, hrdina sice utrpi néjakou Skodu, ale divak to

schvaluje, protoze jde o zaslouzeny trest. * (Hrabak, 1973: 266)

Pojmt tragédie a komedie se uziva uz jen velmi ziidka. Jak je zminéno vyse,
¢inohra je Zanr, ktery vznikl smiSenim nékterych prvkt tragédie a komedie. Podle
Josefa Hrabdka se cinohra dé&li podle vztahu hrdiny k uddlostem (situacni hra,

charakterova hra), prostiedi a vztahu autora k d¢ji (satira, groteska).
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2.5 Vyvoj dramatu

2.5.1 Antické drama

V Poetice Aristotelés piSe, ze drama (piesnéji tragédie) vzniklo ze sborové
lyriky, konkrétnéji z vystoupeni obsahujicich piibéh, ktery zpival vedouci sboru,
a refrénu, ktery zpival chor. Aristotelés tato vystoupeni oznacuje jako dithyramby. Ve
starém Recku se ptivodné provozovaly jen tragédie, a to 0 dionyziich, coz byly svatky
na oslavu boha Dionysa (ten je v fecké mytologii oznacovan jako Bakchus). Tyto
svatky piipadaji na bfezen a duben, trvaly Sest dni a posledni tfi dny byly urcené pro
divadelni hry. Ty se konaly jako zdvody mezi jednotlivymi autory. Kazdy den se hraly
tii tragédie, které byly tematicky spojené, ajedno satyrské drama (jeho nazev je
odvozen od ucinkujiciho sboru satyri a nema nic spolecného s pozdéjsi satirou), to
tvofilo odlehcujici a vesely dopln€k téchto tragédii. Zhruba po padesati letech se na
téchto slavnostech zacaly hrat i komedie, hraly se tfeti den svatkii. Asi o sto let pozdéji
(tedy okolo roku 440 pf. n. 1.) se zacalo hrat i 0 svatcich, které se podle jejich doby

konani (leden a unor) nazyvaji lenaje.

Vznik dramatu je spojovan s Thespidem, ktery v roce 534 pi. n. l. zvitézil pravé
v soutézi na dionyziich. Jeho hra byla tragicka trilogie s parodii. Thespidovi je
pfisuzovano, Ze zavedl jednoho herce, Aischylovi je pfipisovano zavedeni herce
druhého, Sofoklovi tfetiho. Prvni herec pak mél hlavni ulohu a zbyli dva hrali az ¢tyfi
ulohy, vcetné Zenskych roli. Ve hie se Casto stiidaly ¢asti, které byly hrané, s ¢astmi

sborovymi.

V antickém Recku byly hry pievazné verSované, typicky se jednalo o 3estistopy
jamb. Neexistovalo ¢lenéni na akty, hralo se v kuse, a proto se neménilo misto dé&je
a cas byl potla¢en na minimum. Divaci méli mit pocit, Ze se Cas predvadéni kryje

s Casem d¢je.

., Nazev tragédie v doslovném prekladeé znamenda kozli pisen”. (Hrabak, 1973:
269) Tento nazev je odvozeny z obiadu, pii kterém méli démoni podobu kozli. Ugelem
hry bylo, aby vzbudila v divacich soucit s hlavnim hrdinou, ale také hruzu. I proto byla
tragédie povazovana za vysoky literarni druh. Recka tragédie méla postupné vrcholit,
byla kauzalné motivovana a hybatelem déje mélo byt jednani postav. Konflikt, ktery se
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tesil, mél vyplynout ze situace. Ptikladem takové hry je Kral Oidipus od Sofokla, ktery
je povazovan za model osudové tragédie. (Hrabak, 1973: 268—269)

Znalost fecké tragédie je zaloZena na dilech dramatikli patého stoleti: Aischyla,
Sofokla a Euripida. VSechny fecké tragédie, které se dochovaly, vychazeji z mytu nebo
historie. Kazdy autor piibéhy ménil nebo si vymyslel motivaci déje a postav (kterd
v pfibéhu casto chybi). A proto se stavalo, ze autofi zacali se stejnym piibéhem
a skoncili se zcela odlisnou interpretaci. (Brockett, 2008: 27-28) Euripidés do popiedi
stavi téma lasky, kterého se tragédie do té doby téméi nedotkla. ,, Euripidés oddeélil téz
sbor od déje, takze se u ného pisné choru stavaji samostatnymi lyrickymi pisnémi. "

(Hrabak, 1973: 270)

wlovo komedie znamena v doslovném prekladu pisen komu, tj. tlupy poradajici
po hostiné privod a zpivajici pritom posmésné i jiné pisne.” (Hrabéak, 1973: 270) Podle
Aristotela komedie vznikla z improvizaci téch, kdo zpivali falické pisné. Falickych
obtradli bylo mnoho, a proto neni jasné, které mél konkrétn€ na mysli. Nékteré z ritual
provadél tanecni sbor, ktery se bud’ oblékal do zvifecich masek, nebo na zvitatech jel
anesl zvife jako znak. Soucasti rituali byl Casto privod, ktery nesl na tycich falické
symboly (znazoriiovaly muzské pohlavni organy) a p¥itom zpival a tanéil. Zadny falicky
ritudl nebyl dramaticky, proto je nejisté, jakym procesem nabyl komedidlni podoby.
(Brockett, 2008: 31)

Zakladatelem komedie je Aristofanés, jejim jadrem je zapas, kdy vitézi hrdina,
ktery prevraci staré zvyklosti a nastoluje novy fad. Tato komedie ma vétSinou politické
motivy aje adresovana urlitym lidem, ktefi jsou zesmé$novani (statnici i jiné
osobnosti). D& miize mit fantastické prvky a ptisobi smésné. Komedii, kterou zalozil
pravé Aristofanés, miizeme nazyvat 1 jako starou komedii. Ta ma typickou strukturu.
Prolog vytvari atmosféru a uvede Stastnou pfedstavu, poté vystoupi sbor, nasleduje
agon (debata), kdy se fesi problém a dospéje se k rozhodnuti plan vyzkouset. Poté je
vloZena parabaze, sborova d6da, kterd se pfimo obraci do publika, ¢leni hru do dvou
casti, Casto se zde diskutuji socialni a politické problémy. Nemusi byt v pfimé
souvislosti s déjem. Druha ¢ast hry ve volné spojenych scénach ukazuje, jaké jsou
dasledky realizace jejich predstav. Zavérecna scéna se nazyva kémos, vrcholi smifenim

vSech postav a jejich odchodem na néjakou slavnost. Pozdé¢ji komedie ztraci politicky
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rdz a objevuje se nova komedie. Jeji d¢j je soustfedény na téma lasky, rodiny nebo
denniho zivota. Hrabak uvadi, ze ¢astym namétem je osvobozeni divky nebo téma
nalezeného a odlozeného ditéte. Hlavnim predstavitelem tohoto typu komedie je
Menandros. (Brockett, 2008: 32—-33)

Ve starém Rimé& se hry pofadaly i pfi jinych pfilezitostech neZ pii oslavach
spjatych se svatky (svatby, pohiby). Hry byly casto ptekladany z fectiny. Tragédie
i komedie byly tedy ptivodné piejaté od Reki. Plautus a Terantius poté volné upravuji
fecké komedie a spojuji je slidovou fraskou, coz znamend, Ze se zacali vyhybat
rozporuplnym problémim. Do vyvoje tragédie zasahl Lucius Annaeus Seneca. Jeho
pfinos tkvi v tom, ze rus§i moment, kdy se vrazdy provadéji za scénou. Sili zde prvky

vasnivosti a namety se tak zdaji byt az hrizné.

Vedle tragédie a komedie existovalo i divadlo lidové. U Rekii to byly piedev§im
malé divadelni formy véazného i veselého charakteru, kterym se fikalo mimus. Jednalo
se 0naméty ze soucasnosti. Tyto formy byly casto spojeny s akrobacii, tancem
I zpévem. Hraly zde i Zeny a herci neméli masky. Z velké ¢asti se jednalo o improvizaci.
U Rimant se potom rozvijela varianta feckého satyrského dramatu, ktera se nazyvala

atellana. (Hrabak, 1973: 271-272)

2.5.2 Stiredovéké drama

Stiedovéké divadlo vzniklo v souvislosti S nabozenskym kultem, ale oproti
feckému a fimskému divadlu byly hry epické povahy. Znamena to, Ze drama
wpostradalo skutecné dramatické napéti. Vyplyvalo to hlavné z tematické zdkladny
techto her, ktera byla uzsi nez v antice. Kdezto anticka mytologie prezentovala celou
Skalu typu s lidskymi vasnemi, stredoveké divadlo predvadelo puvodne jen vyjevy
Z Nového zdkona, takZze nemohlo prindset bohatstvi konflikti*. (Hrabak, 1973: 273)
Jednalo se pfedevsim o ilustrace znamych liturgickych latek (naptiklad ze Zivota svétic
a svétcl). Liturgické drama ma predchiidce v textech, které byly doplnény do hudebni
¢asti mSe. Hry byly predvadény piedev§im s vano¢nimi a velikono¢nimi obtfady. Tyto
hry se nejprve nazyvaly officia. Odehravala se v kostelech, pozdéji se zacala hrat na
trziStich a nebyla jiz pfedvadéna duchovnimi. Pfedvadéli je zaci, kteti do nich pfinesli
svétské prvky. Velmi oblibenymi hrami byly paSijové hry, které jednaly o umuceni

Krista.
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Mensi hry se spojovaly do vétSich utvarti, které zachycovaly rozsahlejsi Casti
biblickych dé&jii. Témto utvarim se fikalo mystéria, ta se hrala soucasné na nckolika
jevistich, ptisobilo zde n€kolik hercti. Mystéria méla dlouhou dobu piedvadéni, nékdy
se jednalo i0nékolik dni. Neodd€lovala se zde tragédie od komedie, takze vedle

biblickych postav vystupovali i Certi, kramaii nebo zidé (postavy s komickymi prvky).

Ve francouzském divadle se vyvinuly 1dalsi zanry. KratS$i hry, které se
soustfed’ovaly na postavu svétce, se nazyvaly miracles. S postavou svétce se spojovalo
I vyvrcholeni hry, kterym byl zazrak. V alegorickych hrach (nesou nazev morality)
vystupovaly zosobnéné vlastnosti. Eduard Petri uvadi, Ze cilem téchto her bylo mravni
pouceni divdka. ZvlaStnim druhem svétskych her byla fraska, jejim smyslem je
grotesknost, kdy se prolind vazné a smé$né. Obménou frasky je sottie, coz je hra
S postavami blaznli a Saskti. Rozvoj téchto her souvisel s masopustnim veselim.

(Hrabak, 1973: 273-274)

| v Ceském prostiedi se stifedovéké drama vyvinulo z liturgického obfadu.
Vaclav Cerny uvadi, ze od 12. stoleti je doloZeno piedvadéni scény navstévy Zen
uboziho hrobu. Ztéto scény vznikly Hry tfi Marii. Prolinala se zde zboZnost
s komikou, coz vedlo k vykazani z liturgickych obfadii. Velkou tendenci k ristu méla
scéna z velikono¢ni hry o tfech Mariich s kupovanim masti na Kristovy rany. Tuto ¢ast
nalezneme v riznych literaturach, ¢eska verze z 1. poloviny 14. stoleti je znama pod

jménem Mastickar. Tato hra je proslula svou ironii a nevybiravym humorem. (Petri,
2000: 90)

., Ze stredoveké divadelni tvorby prezZilo leccos ve folkloru (napv. pasijové hry),
ale jako literarni fakt stredoveké drama odumrelo s ndstupem renesance a novoveké

drama na néj systematicky nenavazalo. “ (Hrabék, 1973: 275)

2.5.3 Od renesance do klasicismu

Vyvoj novodobého dramatu probiha v dobé od renesance do klasicismu.
Navazuje na antické divadlo aobnovuje jeho tradice. ,, Proti stredovekému

univerzalismu se nyni prosazuje ndrodni specificnost, a Spolu s tim vznika ivetsi
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Zanrové rozruznovani podle narodnich literatur. “ (Hrabak, 1973: 275) Nejvétsi vliv na

dnes$ni dramatiku méla dramata anglicka, Spanélska a francouzska.

V Anglii z renesance vyrista zejména dramatika Shakespearova. Jeho tragédie,
komedie i historické hry jsou vymezovany jako specificky zanr, ktery se nazyva
shakespearovské drama. D¢j se rozviji ve velkém ¢asovém rozmezi a odehrava se i na
vzdalenych mistech (neni zde tedy zékon jednoty Casu a mista). Komické prvky
nemuseji byt oddéleny od téch tragickych. Typickym verSem je blankvers, pétistopy
jamb. Vyvojova linie pokracuje az k modernimu dramatu 19. stoleti, ale mezitim

nastupuje i francouzské klasicistni drama, které bylo vzorem pro celou Evropu.

Spanélské renesanéni a pozd&ji ibarokni drama je charakteristické Zanrem
comedia (spojuje renesan¢ni podnéty s lidovou tradici). ,,Hlavnim predstavitelem tohoto
zanru byl Lope de Vega, zakladatel novodobého spanélskeho divadla.” (Hrabak, 1973:
277) Akce zde probihd rychle aje roz€lenéna na tfi jedndni, dochazi k michéani
komickych a tragickych prvki. Neplati jednota mista, ¢asu ani dé&je. Barokni divadlo
predstavuje Calderon de la Barca. V jeho dilech se proménuji realistické prvky
Vv alegorizaci. Calderén také psal interludia a autos sacramentales (alegorické hry
naboZenského obsahu). Zvlastnim Zanrem jsou komedie plasté a mece (capa y espada),
kde nalezneme milostnou zapletku, odehravajici se ve §lechtické spole¢nosti. Spanélska

dramatika méla velky pfinos pro francouzské klasické drama.

Klasicismus ve Francii navazal na antickou tragédii a komedii. Opiral se
zejména o Aristotelovy teoretické ndzory, ty ovSem jeSt¢ zdokonalil (vystavbu
dramatu). Hlavnim vysledkem byla formulace zdkona tii jednot (jednoty dé&je, mista
a casu). Vrcholnym piedstavitelem klasické tragédie je Jean Racine, klasické komedie
pak Moliére. Postavy byly pievazné mytologické povahy nebo se jednalo
0 predstavitele vysoké §lechty, v komedii byly hlavnimi postavami zejména méstané.
Klasicismus vyzadoval piisné oddé¢leni tragédie akomedie. Divadelni hra byla
predevsim piednesem, proto se nékteré udalosti neodehravaly na scéné. Zpravy o nich
podaval posel. V 18. stoleti se z téchto scén Voltaire snazi udélat podivanou a rozsifuje

tak latkovou oblast tragédie. (Hrabak, 1973: 278-280)
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V Ceskych zemich a v Némecku se staly oblibenym zanrem latinské Skolni hry,
které se péstovaly zejména v jezuitskych kolejich. Jednalo se predevsim o latinskou
vaznou komedii, kterd méla moralistickou tendenci. Plivodné je predvadéli studenti na
Skolach, aby zdokonalili svou latinu (méli didakticky charakter). Hlavnim hrdinou byl
vétSinou kiestansky mucednik. Existuje dochovany soubor 23 her, které napsal
jezuitsky profesor K. Kol¢ava - Exercitationes dramaticae. Cyklus skolskych her napsal
i Jan Amos Komensky, nazyva se Schola ludus. V dobé reformace se unas hraly
zejména biblické hry, které ztvarmovaly piibehy ze Starého zékona. I tyto hry se tykaly
Skolského jazyka, ale byly urCené Sirokému publiku, proto byly psané v narodnim
jazyce. Jednalo se piedevsim o frasky nebo interludia (mezihra). S nastupem
protireformace unas a v Némecku vzniklo jezuitské drama. Charakteristicka pro né
byla snaha upoutat pozornost bohatou dekoraci. Hlavnim tkolem bylo, aby piedstaveni

pusobilo na smysly. (Hrabak, 1973: 275-276)

2.5.4 DalSi vyvoj dramatu ve svété

., Hlavnim prillomem do klasicistnich konvenci bylo vytvoreni moderni ¢inohry.
(Hrabak, 1973: 280) Cinohra totiz vznikla jako syntéza tragédie a komedie v pojeti
klasicismu. ,,Cinohra se zejména v 19. stoleti apozdéji stala dominantnim Zdinrem
dramatu, které tak po dlouhé dobé divergentniho vyvoje smérovalo k nové
konvergenci.” (Petrt, 2000: 91) Josef Hrabak uvadi, Ze prvnim c¢inohram, které
inicioval A. Diderot, se fikalo plactiva komedie nebo obéanska tragédie. Hrdina byl
totiz maly clovék - méStan. V dneSni dobé je tragédie spiSe historickou zaleZitosti
a komedie je chapana jako druh ¢inohry. Rozdil mezi vaznou a veselou hrou neni vazan
na socialni postaveni. Ztratilo se antické oddélovani komického a tragického, v ¢inohie
se tyto prvky misi a tim se navazuje na tradici Shakespearova dila, které se tésilo velké

oblibé. Soucasné se rusila klasicisticka jednota mista a ¢asu. (Hrabak, 1973: 281)

Romantickou formu ve Francii realizoval V. Hugo, A. Dumas st. aj. Misi se zde
vazné scény s komickymi a prestdva se klast diraz na verS. Druhem romantického
dramatu je osudova tragédie, kde je umocnény anticky pojem osudu, jemuz clovék
neunikne. Pro romantismus ma ¢inohra postaveni asi jako roman v epice. Realismus do
dramatu zavadi feSeni spoleenskych otazek a snazi se veénovat i psychologickym
problémim (odtud psychologické drama). Jeho hlavnimi ptedstaviteli jsou H. Ibsen

a A. N. Ostrovskij.
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Tezova hra je zvlastnim druhem realistického dramatu, jejim ptedstavitelem je
Alexandra Dumas ml. Jedna se o hru, kde se vyuzivaji aktualni socialni problémy.
Svym zptisobem jsou to hry tendencni, protoze chtéji presvédcit o spravnosti daného
problému, Casto ale vidi problematiku jen z velmi uzké perspektivy. DalSimi druhy jsou
napt. hra konverzacéni, kde jde predevSim o dialog jedinct z vys$i vrstvy spolecnosti,

nebo hra situacni, ve které je d¢j budovan na vnéjsi zépletce. (Brockett, 2000: 468)

Od minulého stoleti se vzila praxe charakterizovat nékteré dramatické utvary
S vyuzitim terminologie literarnich smérii a zanrovych variant. Jednim z ptiklada je
naturalistické drama. Jeho znakem je snaha o co nejvérngjsi vystiZeni Zivotni pravdy.
Snazi se zachytit nezkreslenou realitu (i tu nejodpudivéjsi). Typické je svym novym,
odvaznym pohledem na socidlni skutecnost. V souvislosti s dobovymi uméleckymi
tendencemi se vyviji drama impresionistické, které aktualizuje eufonické a barevné
prvky jazyka, uvoliiuje kompozi¢ni schémata a snazi se zachytit atmosféru konkrétni
chvile, okamziky duSevniho rozpoloZeni. Symbolistické drama zobrazuje nalady,
emoce, myslenky, které nelze racionaln¢ popsat, zobrazuje tedy nezobrazitelné, snazi se
proniknout K podstaté skutecnosti. Tomu napomaha symbol, ktery neni pfimym
pojmenovanim, ale pouhym néznakem. Na pocatku mezivalecné doby vznikaji dramata
expresionistickd. Expresionismus chce byt novym Zivotnim pocitem a pomérem ke
skutecnosti, vyjadiuje pocit rozkladajiciho se jedince v rozkladajici se spole¢nosti.

Spolecenské vady casto napada satirou. Chce byt drasticky, proto uziva silnych

kontrastl. (VlaSin, 1984)

Do vyvoje dramatu vstoupily i dalsi faktory, jako bylo spojeni textu s hudbou.
Tento proces zapocal uz v obdobi baroka a vedl ke vzniku nového Zanru, opery. Opera
vedla ke zjednoduSeni dramatického textu, protoZze se musel brat ohled na hudebni
sloZzku. VSechny ostatni slozky si ponechdvaly model tragédie. I hudebni divadlo si
vytvofilo model podobny komedii - komickou operu. Oba tyto Zanry byly urcené
narotnému publiku. Tomu jsou uréené izpévové hry (némecky Singspiel). Mezi
divadelni hrou a operou stoji hry, které byly prvotné napsané jako libreta (napt. Gazdina
roba nebo Jeji pastorkyna od G. Preissové). Aby se hudebni divadlo dostalo i k méné

naroénému publiku, vznikla opereta. Jeji syzet byl velmi jednoduchy, spi§ neZz na
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déjovou slozku byl kladen diiraz na zpévy a tanecni vystoupeni. Dal$im krokem byl

rozvoj revue a hudebni komedie.

vvvvvv

a absurdni drama. ,,Epické drama se sklada z Fady volné na sebe navazujicich scén
(Casto spojovanych i S pomoci postavy vypravéece, podkladanych hudbou a obsahujicich
songy), jejich celek predstavuje néjaky socialni proces.” (Hrabék, 1973: 284) Typickym
zastupcem je B. Brecht a jeho hra Matka Kurdz a jeji deti. Dalsim Zzanrem je absurdni
drama, které se snazi zobrazit pocity jedince, jenz nerozumi svétu, ve kterém zije. Proto
je pro n¢j zivot nesmyslny, nepochopitelny. Dialog vétSinou nedava smysl a nic
neznamend, proto je vrcholem absurdity. Hlavnimi ptedstaviteli jsou E. Ionesco a S.

Beckett. (Hrabak, 1973: 280-285)

2.5.5 DalSi vyvoj dramatu v ¢eskych zemich

wevr

uvédomovaciho procesu. Zejména v 19. stoleti se divadlo téSilo velkému uspéchu, coz
ale znamenalo i to, Ze se do jisté ¢asti muselo prizpisobovat vkusu Sirokého obecenstva.
Velky vliv méla videniska divadelni scéna, kde byla nejoblibenéj$Sim zanrem lokalni
fraska z prostiedi femesInikil a Zivnostnik (P. Sedivy: Masné kramy aneb Sdzeni do
loterie). V poloze vazného dramatu se jedna o rytifskou hru, v jejimz ramci bylo mozno
uplatnit vlasteneckou ideu (V. Tham: Bretislav a Jitka aneb Unos z kldstera). Vétsina
naSich textl byla volnymi pieklady, o vzestup ¢eské dramatické tvorby se zaslouzili V.
K. Klicpera aJ. K. Tyl. Od 20. let se zde objevovaly pokusy o basnicka dramata, ta
nasla inspiraci uF. Schillera aG. E. Lessinga. Rozvoj zazivaly také tragédie
s historickym namétem. Prevazné se jednalo o knizni dramata, a texty tak ne vzdy byly
inscenovany (F. Turinsky: Angelina, V. Halek: Kral Vukasin). V 60. letech 19. stoleti
nastal neobyCejny rozmach ceské divadelni produkce. Zakladem repertoaru byly
komedie (veselohry, konverzacni hry, historické komedie). Pro hry, které se hraly na
venkové, byla typicka fraSka, kterd si zaklddala na hereckych vykonech komikd, jako

byl J. MoSna (neSetfil drsnym humorem ani politickymi narazkami).

Drama, které reaguje na umeélecké proudy z prelomu 19. a20. stoleti, se
oznaCuje jako moderni. Hlavni prialom v ¢eské dramatice piiSel s nastupem

realistického dramatu. Voli se zde témata z kazdodenniho venkovského Zivota.
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V ceskych dramatech se jednalo pfedevsim o nestabilnost zenského osudu, coz miizeme
nalézt v dramatech Marysa od A. a V. Mrstikovych, Gazdina roba a Jeji pastorkyna od
G. Preissové nebo ve Vojnarce od A. Jiraska. Realistické drama se vyznacuje tim, Ze na
rozdil od tragédie je zde béznd mluvena feC (Casto s nafecim) acivilni raz.
Impresionistické drama vyslo zrealismu kazdodenniho zivota, ale daraz kladlo na
prozitky spojené s milostnym citem (F. Sramek: Léto, K. Capek: Loupeznik).
a Mahulena, J. Kvapil: Princezna Pampeliska). Béhem prvni svétové valky se objevuji
pokusy 0 obnovu zanikajici tragédie s historickymi (F. Langer: Svaty Viclav) ¢i
mytologickymi (O. Theer: Faethon) naméty.

Mezivaleéné drama je velmi ovlivnéno expresionismem, poté poetismem
a surrealismem. Dochazi k rozvolnéni dramatického tvaru a tézist¢ vypoveédi se
presouva k vyjadieni autorova postoje ke svétu, které je velmi emotivni a pfimocaré.
Nejoblibené¢jSim Zanrem se stala groteska, kterd vyjadrovala autoriv odpor ke svétu (J.
a K. Capkové: Ze zivota hmyzu, L. Blatny: Kokoko-ddk!). Poetismus chtél pomoci revue
vyjadfit radost na svét moderni civilizace (V. Nezval: Depese na koleckach). Vedle
téchto zanrii jsou soucasti produkce i konverzaéni komedie nebo Zzanrové veselohry.
Produkce se soustfedila i na statotvorna dramata, kterd Cerpala zejména z historickych
namétl, velky rozvoj je patrny zejména ve spojitosti s tisiciletym vyro¢im Gmrti sv.
Vaclava (S. Lom: Svaty Viclav, R. Medek: Plukovnik Svec). Frekventovano bylo
problémové drama, které zkoumalo problém z nékolika perspektiv, jeho cilem nebylo
najit jediné spravné feseni (K. Capek: Véc Makropulos). V dobé protektoratu a druhé
svétové valky dochazi ke kratkému obnoveni podminek pro vznik tragédie klasického

typu (K. Capek: Matka). (Mocn4, Peterka a kol., 2004: 126-131)
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3. Interpretace dél

Po genealogickém a historickém uvodu pfichazi ¢ast interpretacni, jejimz cilem je
srovnani principti dramatu podle Aristotelovy Poetiky s vybranymi dily ¢eské 1 svétové

dramatické literatury.

3.1 Aristotelés a Poetika

3.1.1 Aristotelés

Aristotelés se narodil v roce 384 ptf. n. . ve Steigefe, kterd se nachazela nedaleko
makedonskych hranic. Svym pivodem navazuje na tradici milétské Skoly. Prvni
vyznamnou uddlosti v jeho Zivoté je odchod do Athén, ktery se odehral v roce 306. V té
dobé zaujiméd vysostné postaveni Platonova akadémie, jejimz se stava Aristotelés
¢lenem a kde stravi dvacet let svého zivota (odchézi az v roce 347, kdy umira Platon).
Odchazi do Assu, kde pocind jeho védecka draha, zejména zde zahajuje biologické
badani. Setkava se s Hermiem, s kterym se ptateli. Pravé Hermius pozdéji Aristotela
doporucuje jako vychovatele Alexandra Makedonského, tim se Aristotelés skuteéné
stavd. V roce 335 se definitivné usazuje v Athénach a zacind jeho nejvyznamnéjsi
obdobi v Zivoté. Zaklada svou vlastni filosofickou Skolu nesouci ndzev Lykeum. Kdyz
vroce 323 umirda Alexandr Veliky, zacina se U obyvatelstva projevovat
protimakedonska nalada. Prvnim, na kterého se obratila nenavist obyvatelstva, byl
Aristotelés, ten totiz cely zivot s Makedonii sympatizoval. Mél se uskutecnit soudni
proces. Aristotelés si pripravil i obhajovaci fec, ale v¢as zvazil situaci a spole¢né s celou
rodinou radgji opustil mésto. Umira na rozsahlou zalude¢ni chorobu v roce 322. (Berka,
1966: 8-23)

Aristotelés je autorem rozsahlého dila, napsal udajné na Ctyfi sta knih. Dnes zname

nazvy 143 tituld, jesté¢ méné se jich zachovalo v pisemné podobé.

3.1.2 Poetika

Poetika, tedy nauka 0 uméni basnickém, je namétem Aristotelova spisu, ve kterém
mluvi o zdkladnich charakteristikdch basnickych druht. ,, Tradicni vyznam zistal
V podstaté zachovan do dneska. Rozumi se jim soucast teorie literatury zabyvajici se
umeéleckou skladbou basnického dila.” (Haman, 1999: 31) Pfi rozboru jednotlivych
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druhli vénuje Aristotelés nejvétsi pozornost dramatu, nebot’ tragédie spliuje etickou

a spolecenskou funkci uméni.

Podobné jako u jinych Aristotelovych spisi nemame zadné tdaje o tom, kdy vznikl
text Poetiky a jakym zptsobem byl utvaien. V dnesni dobé pievlada nazor, ze vznikla
béhem jeho pobytu v Akadémii, pravdépodobné kolem roku 355 pt. n. 1. Poetika
pravdépodobné neni jeho prvnim dilem, které by pojednavalo o basnictvi. Podle zavéra
védeckého badani napsal jiz predtim dialog O bdsnictvi. Hlavnim piedmétem zkoumani
byla osobnost basnika, pfedevs§im jeho vlastnosti, které jsou potifebné k napsani dila.
Mnoho myslenek, které zde byly pouzity, mohl vyuzit pravé pii tvorbé Poetiky. Ta
vznikla jako pomticka pro posluchace. Zaméfeni dila se zde vyrazné¢ méni. Do popiedi
se dostava basnické uméni samo o sob€. Je témét jisté, ze pii svém dalSim plsobeni
Poetiku upravoval a doplnoval. Nejpravdépodobnéjsi je moznost, Ze k ipravam doslo

po jeho definitivnim navratu do Athén. Pro potieby skoly, kterou zalozil, prepracovaval

mnoho svych starSich texti.

Otazkou zlstava podoba dochované Poetiky s tou, kterou vytvoril sam Aristotelés.
Nejstar§imi dochovanymi doklady o znéni vétSiny d€l jsou stredoveéké opisy, které
vznikly o tisic let pozdé€ji nez originaly. V dochovaném znéni dél je zachycena fada
zmeén, které uskutecnili pozdéjsi vlastnici a opisovaci téchto spisti. O tom, Ze je tomu
stejné 1 u Poetiky, svédéi nékolik skutecnosti. Pfedevs§im jde o poruSeni textl tohoto
pojednéani. V textech je porusen souvisly vyklad do takové miry, ze se stavaji
nesrozumitelnymi. Druhou skute¢nosti je rozpor mezi uvodni vétou, kde je nastinén
postup dalsiho vykladu, a samotnym obsahem spisu. Aristotelés fik4, ze zde chce
pojednat o vSech druzich basnictvi, ale ve skutecnosti se zabyva jen nékterymi pojmy
a obecnymi znaky. Ve velké ¢asti se zamétuje na tragické basnictvi (skladani tragédii
a komedii se chépalo jako basnicka tvorba, tomu odpovidalo 1 pouzivani verSe v dilech
dramatikil). Tieti zminovanou skutecnosti je fakt, ze Aristotelés ve své Rétorice
odkazuje na problematiku, o které je pojednano v Poetice. Ale ve vysledku tomu tak
neni. Na zaklad¢ téchto dikazl a dalSich svédectvi jsou badatelé¢ presvédCeni, Ze se
Poetika skladala ze dvou knih. Prvni znich c¢asteéné zname, ta druha vénovana

problematice komedie se pravdépodobné nedochovala. (Mraz, 1996: 8-19)
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Ackoliv je Poetika uz od starovéku znama jen v Castecné a porusené podobé, méla
pro vyvoj basnictvi a teorie dramatu nesmirny vyznam. Historicky vyznam mé zejména
proto, ze je prvnim dilem S pomérné ucelenym pojednanim o problematice bésnictvi.
Aristotelés zde uvadi charakteristiky, vytvaii terminologicky a pojmovy aparat. Zaroven
zde ponechava tadu otevienych problémi, které je nutné podrobit dalSimu zkoumani
(naptiklad definuje jednotu dé&je, ale k formulovani pozadavkl jednoty mista a casu
dochazi az vdob¢ klasicismu). Poetika tedy méla ve svém oboru piedevSim

zakladatelsky vyznam.

Poetika sice ztratila své misto mezi ucebnicemi soucasného basnictvi a teorie
a20. stoleti doSlo krozvoji dramatické tvorby ata dalece ptesdhla své diivéjsi
teoretické koncepce. Idnes se setkavame, ackoliv v pozménéné podobé, s mnoha
myslenkami, které maji ptivod u Aristotela. Poetika nam iV dne$ni dob&é umoziuje

pochopit nékteré principy soucasnych teorii basnictvi a dramatické tvorby. (Mraz, 1996:

47-55)
3.2 Kral Oidipus
3.2.1 Sofoklés

Sofoklés se narodil kolem roku 497/6 pt. n. 1. nedaleko Athén. Podle historickych
zaznamil lze soudit, ze byl vlidnym c¢lov€kem, kterého cely Zivot provéazela tUcta
a prizen spoluob¢anti. Kolem roku 472 pt. n. L. se pfedstavuje se svymi prvnimi dramaty
na Dionyskych hrach, kde vitézi nad zkuSenym Aischylem. O mnoho let pozdéji ho
porazi Filoktés, paradoxné ve chvili, kdy proti nému soutézi se svym nejvyznamnéjSim
dramatem — Krdlem Oidipem. Do své smrti (roku 406/5 pt. n. 1) mu Athénané
prisoudili asi dvacet vitézstvi. Za svlij zivot napsal pfiblizné sto dvacet dramat. Cely

Sofokluv zivot je velmi sporny a nejinak je tomu i v jeho dilech.

U vétsiny tragédii Aischylovych a Euripidovych je mozné vydélit hlavni myslenku
dila. To u Sofokla mozné neni. Oddélime-li jednu z hlavnich myslenek, pak dilo
zjednodusime. Myslenka dila je vzdy spjata s pribéhem déje a S celkovym charakterem
dramatu. Sofoklés charaktery svych postav rad promysli adava do kontrastu

s vedlejSimi postavami. Napiiklad Antigona je oznaCovana jako tragédie dvou osob,
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teprve Kral Oidipus je klasickou tragédii, v niz centralni postava urcuje vyvoj déje od

zacatku do konce.

Kli¢ovym pojmem v jeho dilech je diké. ,, Diké miize znamenat pouhy princip radu,
pravidelnosti, rovnovahy. Nema nutné aspekt moralni. PoruSeni radu, rovnovahy
vyzaduje nutné jeho obnovu bez ohledu na to, zda rad byl porusen vinou nebo
neumysine.“  (Borecky, 1975: 12) Je to tak iu Oidipa, svych ¢ini se dopousti

nevédomky, ale porusil tim tad svéta. Jeho udésny pad je naplnénim diké.

Nade vSemi otazkami, které stoji nad Sofoklovym dilem, je jedna hodnota, o které
bude mluvit stejné literarni historik jako literarni kritik. Tou hodnotou je humanismus.
Mluvime-li 0 humanismu v antickém Sofoklové dramatu, pak se na n¢j musime podivat
ze dvou stranek: prvni z nich je souciténi s udélem ¢lovéka a obdiv k jeho velikosti,
vysoké hodnoty, které odkryva v zapase a utrpeni. Soucit je jednou z hlavnich hnacich
sil v dramatickém pohledu. Druhym pohledem je heroizace ¢lovéka v jeho zapase
s osudem, kdy tento zipas je nerovny. Je tfeba si uvédomit, Ze ,.hérojskd je celd

Oidipova cesta omylu a jeho pozndni“. (Borecky, 1975: 15)

3.2.1.1 Baje o Oidipovi

V fecké slovesnosti je znam Oidiptv ptibéh asi pil tisicileti pred Sofoklem z cyklu
poveésti Thébsky kyklos. Do tohoto cyklu patfily basné Oidipodein, Thebais a Epigonoi.
O Oidipovi vypravovala Oidipodeis. Oidipus neznal sviij pivod, nestastnou nahodou
usmrtil svého otce, krale Laia. Zbavil Théby obludné Sfinx a oZenil se s vlastni matkou,

kralovnou.

V tecké dramatice poprvé zpracoval mytus o Laiovi a jeho potomcich Aischylos.
Z jeho tetralogie se zachovalo pouze drama Sedm proti Thébam. Latku o rodu
Labdakovcti, znéhoz pochazel pravé Oidipas, nachdzime ve tfech Sofoklovych
tragédiich. Nejstars$i z nich je Antigoné (r. 442), po r. 430 vznikl Krdl Oidipus, posledni
Z nich, ktera se jmenuje Oidipuis na Kolonu, napsal kolem roku 406-405.

Sofoklés nezachycuje baji v celém jejim postupu (na rozdil od Aischyla, ktery ji
traktuje jako fetézec provinéni, ktery postihuje cely rod). Do baje zasahl predevsim tim,

ze nepiipomind Oidipovu vinu vyplyvajici z jeho ptivodu. Oidipts udélal vSechno pro
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to, aby zabranil naplnéni hrozné véstby (nevratil se k lidem, které povazoval za své
rodice). Zabil cizince, ktery jej ohrozoval, coz v té¢ dobé nebyl neopravnény ¢in. Vzal si
za manzelku kralovnu, ale Ze to je jeho vlastni matka, nemohl tusit. (Zavodsky, 1971:

3-5)

3.2.2 Déj hry

Kral Laios a kradlovna lokasté odevzdaji svému sluhovi, pastyii, dité, aby zapficinil
jeho smrt. Sluha dité neutrati, ale odevzda pastyii z Korintu. Oidipis tam vyrusta
v kralovské rodiné. V Delfské véstirné se dozvida sviij osud a chce mu uniknout, proto
opousti Korint. Pfi utéku do Théb zabiji Laia svého otce, aniz by poznal, koho zabil.
V Thébach si bere za zenu kralovnu lokasté, svou matku. Véstirna v Delfach zada pro
Laiova vraha vyhnanstvi. Oidips po vrahovi vede patrani sam a zacina tak rozplétat
hrozivé tajemstvi. Kralovna Iokasté brzy prohlédne pravdu aspacha sebevrazdu
obéSenim. Oidipts prohlédne ve chvili, kdy stary pastyf, n€kdejsi Laitv sluha, poda
dikazy. Kdyz Oidipus pozna, jak se véci maji, odsoudi se k trestu slepoty a pfijme

vyhnanstvi, ke kterému na zac¢atku hry odsoudil vraha kréale Laia.

,,Dominantnim rysem tragédie Krdl Oidipus je neustalda proména zamerii a jedndni

postav Vv jejich opak. “ (Zavodsky, 1971: 9)

3.2.3 Kompozice

V originalnim textu nenalezneme ¢lenéni na vystupy. Pasaze, kde vystupuje sbor,
nejsou rozdéleny mezi nacelnika asbor jako kolektiv. Chybi zde také scénické

poznamky.

Dgj probihé na jednom misté (pfed Oidipovym palacem) a v redlném cCase, coz jsou

necelé dvé hodiny.

3.2.3.1 Expozice

Expozice zacina prologem, kdy Oidipus vystupuje z palace a pta se obyvatel mésta,
pro¢ pfisli. Dozvida se, ze ve mésté vladdne mor a ze ho zadaji o pomoc, protoze to on
zachranil mésto pied krutou Sfingou. Oidipus odpovida, ze jiz vyslal svého Svagra do
delfské vestirny, aby se tam zeptal, jak méstu pomoci. A sdéluje jim, ze pravé dnes se
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ma Kredn vratit. Ten se ve druhé ¢asti prologu navraci a pravi, Ze nese dobrou zvést.
,, Kreontova odpoveéd’ je pokladana stupniovanim. Kreon tlumoci hlas véstirny tak, ze jde
ve své formulaci od obecného ke konkrétnejsimu a posléze ke zcela konkrétnimu: je
treba ocistit zemi od poskvrny, ,,smyt krvi krev, jez v zkazu vrha vlasti“, najit vrahy
krdle Ldia (v plurdle vrahy je vyslovena falesna stopa).” (Zavodsky, 1971: 18-19)

Ptichézi prvni vzrusujici moment, kdy Apollon natizuje potrestat vrahy krale.

V dialogu s Kreontem se Oidiptis dovida dal$i podrobnosti o Laiové smrti
a podivuje se, pro¢ se uz tenkrat nepatralo po vrazich. Oidipus tika, ze odkryje plnou
pravdu a vyplni rozkaz boha Apollona, ¢imz je nastolen druhy vzruSujici moment. Poté
dava Oidipus svolat lid. Tim kon¢i prolog a nastava parodos (coz je v fecké tragédii

nastup sboru, ktery pak setrvava az do konce vstupni pisné).

3.2.3.2 Kolize

Kolize zac¢ind Oidipovym monologem k ob¢anim, kdy vyzyva vraha, aby se
prihlasil, ze nebude nijak potrestdn. Pfed timto monologem zacind prvni epizoda.
Nécelnik sboru pravi, ze co vi Apollon, vi 1 Teiresids, a proto pro néj Oidipts posila.
Dochazi k prvnimu stoupani déje. Teiresias je pfivolan a pozadan, aby zachranil trpici
vlast i sebe. Teiresias se zdraha vysvétlit predpovéd’ a obvinén kralem, nazve Oidipa
vrahem. V Oidipovi vzbudi podezieni, zda neni véstec naveden Kreontem. D¢&j graduje,
kdyz Teiresias podruhé nazve Oidipa slepcem, ukaZe na vraha dvojsmyslnou hadankou
a Vv zlosti odejde. V této chvili pfichazi prvni stasimon (pisen sboru bez anapésti, coz je

ttislabicna stopa se vzestupnym metrem a trochejit).

Druhym stoupanim a zacatkem druhé epizody je zapas Oidipa a Kreonta o Iokasté.
Oidipus obviniuje Kreonta, Ze zosnoval pokus zbavit ho trinu aze je spolcen
s Teiresiem. Kredn se brani a poukazuje na to, Ze itak je blizko trinu. Oidipus je
rozhodnut, Ze ho posle jako vlastizradce na smrt. Poté pfichdzi lokasté a obéma vy¢ita,
ze vedou osobni spor v dobg, kdy trpi jejich vlast. Po pfimluvé lokasté i nacelnika sboru
dochdzi k umirnéni. Napéti srazky ale stale trva, domnénka o spiknuti neni potvrzena

ani vyvracena.
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3.2.3.3 Krize

Nacelnik sboru sdéluje Iokasté, Ze Slo o spor, ve kterém vinu maji oba zicastnéni.
Rik4 ji, Ze je spor tieba ukon¢it, kdyz vlast mnoho trpi. Uklidnéni netrva dlouho.
lokasté chce zbavit Oidipa starosti, a proto vstupuje do hry. V tuto chvili pfijde vrchol
dramatu, kdy jsou Oidipts i lokasté naprosto vzdaleni od pravdy. lokasté Oidipovi
pfipomene, ze Laios byl zabit na rozcesti v ivoze, a Vném se poprvé objevi tuseni
pravdy. Vrcholem je vypravovani lokastino o smrti Laiové a Oidipova slova ,,0 Zeno,
kterak tato slova tva mé nitro zmatla, pobourila hrud’! * (Sofoklés, 1975: 192) jsou toho

dukazem.

3.2.3.4 Peripetie

D¢j klesé ve tiech stupnich. V prvnim stupni Oidipus tusi, ze je vrahem krale Laia.
Tomu pfispivaji i nové tdaje, které mu o jeho smrti prozradila Iokasté. Vse se shoduje
s jeho vzpominkami. Teiresiova piedpovéd’ ma tedy pravdu. Dozvidad se, ze zpravu
0 Laiové smrti ptinesl otrok, ktery se jako jediny zachranil. Oidipts se ihned rozhodne

tohoto svédka ptivolat. Zneklidnény Oidipts zjevuje lokasté ptibéh o svém Zivoté.

V druhém stupni se Oidiptis dovid4, Ze neni pravym synem Polyba (paradoxné ve
chvili, kdy Polybos zemfel, tedy ve chvili, kdy by méla piijit Gtécha, ze uzZ nemuize byt
kletba naplnéna). lokasté prohliZi pravdu a snazi se zabranit dalSimu patrani. Pozdé&ji
utikd se slovy: ,, O hriiza! Synu bidy! Takto té mohu naposledy oslovit!* (Sofoklés,
1975: 210). Oidipus si mysli, ze Iokasté ma strach z jeho nizkého ptivodu, a snazi se
urychlit pfichod sluhy Laiova. V této chvili pfichazi zacatek druhého stasimon, kdy sbor
predndsi slavnostni zpév, ve kterém se zastava veéStcl a veéSteb. Zaroven se jedna

0 moment posledniho napéti, nedlouho poté ptichazi katastrofa.

Tteti stupenn zacCina prichodem pastyie, ten si je dobie védom, pro¢ byl piivolan.
Snazi se to zastirat, ale Oidipus ho brzy prohlédne a pod hrozbou muceni ho donuti, aby
mluvil. Oidipis prohlédne celou pravdu. Je plivodcem moru, sdm sebe proklel
a odsoudil. V této chvili prichazi tfeti stasimon, sbor odchazi a nasleduje Cast tragédie,

kde uz sbor nevystupuje (exodos).
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Frank Tatauer pfipomina: ,, To je peripetie v nejvlastnejsim slova smyslu, nebot je to
viastné nékolik ndsledujicich, jeden z druhého vyplyvajicich obratii a zmen z bolesti
vradost azulevy v hriizu a propast beznadéje. Je to viastné cela hriiza peripetil,
kterymi jsou uvolnéna vsecka stavidla hruz a dési, takze nasledujici katastrofa je jen

Jjejich nezbytnym dusledkem. “ (Zavodsky, 1971: 31)

3.2.3.5 Katastrofa

Posledni ¢ast dramatu zacina tim, ze posel ptfindsi poselstvi o tom, Ze se lokasté
obésila. Oidipus si sponami jejiho roucha vypichne oci. Oidipus vychazi ze zdmku, na
otazku nécelnika sboru odpovida, pro¢ se tak potrestal, rekapituluje sviij zivot a prosi
Thébany, aby ho vyhostili ze zemé&. Kreon se stdva vladcem a Oidipus ho prosi, aby
pohibil Iokasté a dovolil mu zit v Kithaironu. Oidipts si necha pfivést své dcery,

promlouva k nim a pieje jim Stésti.

Zavé€re€na slova pronasi sam Oidipts, poukazuje na svij osud. On, ktery rozlustil
hadanky a byl nejmocnéjsim muzem, byl zlou sudbou svrzen v bidu. A uz nikdy

nemuze byt §tastny. Tim konci celd tragédie.
3.3 Vojnarka

3.3.1 Alois Jirasek

Alois Jirasek se narodil 23. 8. 1851 do rodiny rolnika a pekate v Hronové.
Vzdélani zapocal v hronovské jednotiidce, ale aby se naucil némecky a prohloubil své
vzdélani, musel odejit do Broumova, kde stravil na niz§im gymnéziu pii klastete
benediktynii pét let. Zde pocinaji jeho vlastni literarni pokusy, poprvé se zde setkal
s ¢eskym pisemnictvim (vidél zde Rukopis krdalovédvorsky acetl Babicku BozZeny
Némcové). Jeho cesta za vzdélanim pokracovala na gymnazium v Hradci Kralové, kde
se poprvé setkava s politikou a kde se seznamuje s nadanym basnikem Bohdanem
Jelinkem, ktery na n&j mél 1 pozdé&ji velky vliv. Po sloZeni maturitni zkousky odchazi do
Prahy studovat historii na filosofickou fakultu. Hned jak na univerzitu nastoupil, zapsal
se do Akademického Ctenafského spolku. V knize Z mych paméti vzpomina na ucast
Vv divadelnich ptedstavenich, ktera spolek pofadal. Béhem svych studii v Praze se A.
Jirasek seznamil s fadou vyznamnych osobnosti, ale také s narodni literaturou a stal se

velkym obdivovatelem Jana Nerudy. Publikoval také nékolik povidek v ¢asopise Lumir,
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ktery Neruda vedl. V Cechach nebylo mozné se uzivit literaturou, a proto bylo tieba
najit povolani, jez slibovalo slusné spolecenské postaveni a dostatek Casu. To vedlo
Jiraska k volbé ucitelstvi, svou drahu zacind na gymnaziu v Litomysli. Zde pisobi
¢trnact let, poté se st€huje zpet do Prahy, kde ziistava po zbytek svého zivota. V Praze
obnovuje styky s M. Alsem, J. Vrchlickym a dal§imi vyznamnymi osobnostmi. AZ do
své smrti 12. 3. 1930 pokracoval v literarni a pedagogické ¢innosti. (Janackova, 1987:
14-53)

Vojnarka je dilo, které zacal Jirasek psat po roce 1889, kdy odesel do Prahy.
Jeho psani ,, probihalo v atmosfére, ktera prala analytickému a konkrétnimu zobrazeni
¢lovéeka i doby — a také Zenskym hrdinkdam . (Janackova, 1987: 315) Jirasek vyuzil toho,
7ze doba méla v oblibé zenské postavy. Nabizela se moznost, jak objevit tragickou
hrdinku v obycejné Zené, zvyklé odiikat si a pfizptisobovat se. Kdyz se v ni probudi
vasen a milostny cit, za¢ne rozhodné¢ jednat. Hrdin¢ino okoli tuto proménu neceka,
a proto konflikt usti v tragické rozuzleni (stejné tak je tomu pozdéji u Marysi od bratri

Mrstikt).

Vojnarka je prvni drama tohoto autora. Hra mé¢la premiéru v Narodnim divadle
dne 23. dubna 1890. Jde o hru z vesnického Zivota, a patii tedy mezi dila, jimiz

do ¢eského divadla pronikal realismus.

3.3.2 D& hry

D¢ dramatu je datovan na zacatek 60. let 19. stoleti, odehrava se na vesnici ve

vychodnich Cechach pii moravskych hranicich.

Antonin Havel kdysi slouzil ve vesnici jako Celedin, zamiloval se do mladé
Madleny, ktera se provdala na statek za staré¢ho Josefa Vojnara, aby se zabezpecila na
stafi. Antonin Se po valce vraci domil, kde najde ovdovélou Madlenu Vojnarovou
s pétiletym synem Honzickem. Statek mé na starost bratr zemielé¢ho statkare Jakub
Vojnar. Antonin vidi ptilezitost, jak se lehce dostat k bohatstvi, a stava se Madleninym
Celedinem. A¢ Vojnarku ma rad, lasku k Honzickovi pouze piedstira. Jakub Vojnar neni
S poc¢indnim selky spokojeny, Antonina nenavidi a brzy mu dochézi, ze jeho cilem je
stat se hospodarem a rychle zbohatnout. Madlena si véas uvédomi, ze Antoninovi jde

predevsim o majetek, a svatbu se rozhodne zrusit.
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Antonin opousti statek, ale svou prohru nese tézce. Zacne pit a vyhrozovat selce.
Cela vesnice se mu zacne posmivat, a proto se rozhodne, Ze se na statek vrati nasilim.
Tam ale znovu najde odmitavou Madlenu. Ze statku nechce odejit, na jeho dvoie se

radéji zastreli.
3.3.3 Kompozice

Procesem celého dramatu je rast a zanik milostného vztahu mezi Antoninem
a Madlenou. Hra ziskava epicky charakter a kazdé ze ¢tyf déjstvi je jednou z fazi celého
procesu. Mezi jednotlivymi déjstvimi vzdy uplyne pfiblizné mésic, a proto musi autor
vzdy vysvétlit, co se mezi tim odehralo ve vztahu mezi Madlenou a Antoninem.
(Zavodsky, 1971: 96)

Dé&j se odehrava v pfitomnosti, ale postupné zde nalézdme odhaleni osmileté

minulosti milencu.

3.3.3.1 Expozice

Expozice je rozlozena do prvnich deviti vystupti. Ctena se seznamuje se situaci
na statku i postavami. Zjistujeme, ze Madlena je vdova, ktera se nechce vdavat, a ze ma
syna, pro kterého by udé¢lala cokoliv. Pravé ztratila pacholka, ktery zemftel, a je na
vSechno sama, proto musi najit nového. Pfichazi dohazova¢ Hruska, ktery ji jako

pacholka nabizi Antonina.

3.3.3.2 Kolize

Kolize za¢ina prvnim setkanim Madleny, Antonina a Jakuba Vojnara. Po tomto
setkani pfichdzi Madlenin monolog, kde zjiStujeme, jak to kdysi bylo s jejich laskou.
Dozvidame se, Ze selka na Antonina stale mysli. Ve dvanactém vystupu prvniho déjstvi
dochazi k momentu prvniho napéti, kdy se poprvé setkava Madlena s Antonim o samoté
a dochédzi k dohod¢ otom, Ze zapomenou na jejich spolecnou minulost. Nésleduje
monolog Antonina, ktery se rozhodne chopit prilezitosti, aby dosahl svého cile, tedy

materialniho zabezpeceni.
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V druhém déjstvi se Antonin snazi ziskat selCinu pfizenn a zaCina si vSimat
sporem Antonina s Vojnarem. Pacholek odmlouva starému hospodaii ato si Vojnar

nechce dat libit.

3.3.3.3 Krize

Pfichazi Hruska, ktery nese Vojnarovi zpravu o tom, ze Antonin hraje karty.
Selka je zaslepend laskou, aproto starému Vojnarovi nevétri. Hruska upozornuje
Antonina a nabizi mu svou pomoc. Antonin mu povida o jejich spole¢né minulosti
a Hruska ho upozorfiuje, aby prestal hrat karty. Vyzyva ho k tomu, aby Madlenu zkusil
ziskat. K tomu dochéazi hned v dal§im vystupu, kdy pfichdzi milostnd scéna mezi
Antoninem a Madlenou. Vrcholem dé&je je 14. vystup 2. d&jstvi, kdy selka obhajuje
Antonina pfed Vojnarem a poukazuje na své pravo nckoho milovat. Antonin kupuje
Honzickovi hracky, hraje si s nim a znovu pfesvédcuje selku o lasce, kterou chova

K jejimu synovi.
3.3.3.4 Peripetie

Peripetie se otevira tretim dé&jstvim, kdy se v hospod¢ seznamujeme s novou
situaci, kterou je planovana svatba. Honzicek zac¢ina byt nemocny. Selka nuti Antonina,
aby slibil, Ze se o chlapce postard. V hospodé¢ se zatim chlapi pfipravuji na hru karet.
Pozdéji tam piichazi Antonin, ktery nevi, Ze ho sleduje stary Vojnar. Ten ho nuti, aby se
vratil zpét hlidat chlapce, ale Antonin se odmit4 vratit, a proto Vojnar ptivola selku do
hospody. Narista spor mezi Madlenou a Antoninem. Selka zjist'uje, Ze Antoninovi jde
jen o penize a Ze o jejiho syna nema vibec zadny zajem. Konflikt obou milencii vrcholi
jejich rozchodem. Pro selku uz je v8e rozhodnuto. Ona sice bude svobodna, ale jeji syn
nebude mit nevlastniho tatu, které¢ho by se bal. Selka dodava: ,,mé stésti je pochovino!“

(Jirasek, 1955: 73)

Ve ctvrtém jednani zjiStujeme, ze se Honzicek uzdravil, Antonin odeSel ze
statku a ¢eka na to, az pro n¢&j selka pfijde. Nasleduje moment posledniho napéti, kdy
ptijde Hruska, ktery chce milence udobfit, ale je mu sdélena posledni sel¢ina odpoved,

a to, ze se rozhodla si Antonina nikdy nevzit.
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3.3.3.5 Katastrofa

Katastrofa zacina patym vystupem posledniho dé&jstvi. Napéti neustale nariista az
do samého konce. Antonin se objevi na statku, pfipomina Madlen¢ svoji lasku, dokonce
ji vyhrozuje, ze zastfeli Honzicka. Vtom pfichazi Vojnar s obuskem v ruce a vede lid.
Antonin se zastieli. Madlena se naposledy vzepte Vojnarovi a rozhodne se, Ze Antonina

pochova. Na konci tragédie slibuje, ze uz bude Vojnara vzdycky poslouchat.

3.4 Marysa

3.4.1 Bratri Mrstikové

Alois (14. 10. 1861) a Vilém (14. 5. 1863) Mrstikovi jsou spolu tak propojeni, Ze
o nich v fad¢ ptipadi (jako je napf. i tento) nelze hovofit samostatné. Oba bratii se
narodili v Jirmanové, ktery najdeme na Ceskomoravské vrchoving. Odtud se postupné
stehuji do Ostrovacic u Brna a do Brna, kde oba studuji. Starsi z bratrti studuje ucitelsky
ustav a Vv roce 1889 se stava spravcem Skoly v Divédkach, kde plsobi az do konce svého
zivota. V roce 1884 se Vilém dostava do Prahy, kde opakuje oktavu, pozdéji po jednom
roce zanechava studia prav. Vilém mél malifské a literarni sklony, a proto ho Praha
velmi pfitahovala. V Praze ziistava az do roku 1889, pak se stéhuje za bratrem do
Divék, tam zlistava az do své smrti. Oba bratii mé&li velmi rozdilnou povahu a rozdily
mezi nimi se zvétsily obzvlast v dobé, kdy byl Vilém v Praze, tam psal do ¢asopisu, ale
také piekladal francouzské realisty nebo Dostojevského a Tolstého. Vilém pachéd na
pocatku biezna 1912 sebevrazdu, coz jeho bratrem velmi otiasa. Alois se za¢ina zabyvat
jeho pozustalosti, patra po pfi¢inach Vilémovy smrti a pfedevsim piestava tvofit. Do
roku 1920 uéi v Divakach, pak odchazi na odpo€inek. V unoru 1925 umird v Brné na

tyfus. (Justl, 1963: 5-6)

Marysa se poprvé hrala v Narodnim divadle 9. 5. 1894. Napsana ale byla uz
dlouho piedtim. Narodni divadlo ji dlouhou dobu nechtélo pfijmout, a proto je mozné,
ze ve hie doslo i K mnohym upravam. Nakonec byla zafazena jako odpoledni lidové
predstaveni a hrala se jen na zkouSku. Uvedeni dramatu se neobeslo bez kritiky, kterd
bojovala proti nemoralnosti dramatu, ,,jez nejen znovu a mnohem ucinnéji demaskovalo
tehdejsi spolecnosti, jeji moralku, nybrz vzalo si za hrdinku rozpolcenou a tragickou

postavu, kterd je nakonec dohnana kvrazdeé; a ktera tuto vrazdu vykonava vedome,
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zamerne“. (Justl, 1963: 19) Vilém Mrstik poté pfiznava, Ze cilem hry je ukézat rozklad
rodiny, kterd je zalozena na penézich. PiSe: ,, V'tomto smyslu je Marysa drama ryze
socialni a podle hluku, ktery zpiisobila, je videt, Ze uderila primo do prsou. Miri do
stredu této pred oltarem pozlacované bidy... Odstrante priciny a nebudou nasledky!...

proto prave takovou latku jsme si vybrali k zpracovani, prave proto jsme uvedli pravdu

tak nahou a krutou... “ (Justl, 1963: 19)

O pavodu vzniku Marysi se vedly dlouha 1éta spory, a proto Alois Mrstik napsal
vzpominkovou stat’ Legendy 0 Marysi, ktera vysla v souboru Nit stribrnd. Vydana byla
vroce 1926. Ztéto stati vyplyva, ze MarySa neni skuteCnou osobou, ale Ze je
inspirovana selskou dcerkou, kterou velmi dobfe znal. Pfiznava také, Ze vzor pro
postavu Lizala je redlny a ze ¢ést tietiho a paté déjstvi vypravi o udalostech, které se
skute¢n¢ staly. Je nesporné, ze problematika této hry neni jedine¢nda, neopakovatelna.

Téma ma v sobé mnoho typickych rysi, které nalezneme na tehdej$im venkove.

Po prazské premiéfe této hry vroce 1894 nemohla byt vitéznd cesta ni¢im
zastavena. Stala se jednou ze zakladnich her ¢eského dramatu a vyrovnava se s ni kazda
generace. Pres sto let zije na Ceskych scénéach: od aktudlniho varovného obrazu spéje ke
klasickému dramatu, které hovoii (a¢ svym zptisobem) i k nasi generaci, ktera zije ve

zcela odlisnych spolecenskych podminkach.

3.4.2 Déj dramatu

D¢ se odehrava na moravské vesnici. Hlavni postavou je MarySa, ktera je
dcerou Lizala, ten je nejbohatSim muZem ve vesnici. MarySu miluje chudy chasnik
Francek. | MarySa k nému chova city, ale jeji otec je vyrazné proti shatku a nuti ji, aby
si vzala starého ovdovélého Vavru. Od zacatku je vSem jasné, Ze svatba je obchodni

zalezitosti. Francek odchazi na vojnu a Marysa si z donuceni bere Vavru.

Po dvou letech se vraci Francek domi a v hospodé se setkava s MarySou jako
S pani Vavrovou. Marysu se rozhodne doprovodit domd, aby ukazal, ze na ni po celou
dobu nezapomnél. Mezitim si Lizal uvédomuje, ze udélal velkou chybu, a odmita
Vavrovi vydat véno, které mu slibil. Francek za MarySou dochazi a premlouva ji, aby
snim odesla do Brna. Vavra se dozvida o setkani Marysi a Francka achce ho jit

zastrelit, to se mu nepodafi. MarySa se rozhodne, Ze dalSiho dne otrdvi Vavru, ktery ji
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chce k smrti utyrat. Svij plan provede tim, ze mu do kavy nasype jed. Vavra umira

a Marysa pfiznava, ze ho otravila.

3.4.3 Kompozice

Bratii Mrstikové hru casové i mistné zarfazuji. Kona se stranou od ndvsi na
moravské déding v fijnu roku 1886. Je nedéle po msi. Pfed samotnym zacatkem hry
nachazime dlouhy popis okolniho prostiedi. D¢&j je rozdélen do péti jednani, kterd

presné odpovidaji klasické stavbé dramatu.

3.4.3.1 Expozice

Expozice obsahuje celé prvni déjstvi. Za€ind situaci, kdy se Lizal domlouva se
sedlakem Vavrou, ze se za ného Marysa provda, ackoliv je vSem jasné, ze se bude
jednat o snatek bez lasky. Jedinym divodem tohoto snatku jsou penize. Lizal si plné
mezi nimi i Francek, kterého s MarySou poji hluboky cit, totiz laska. MarySa se
s Franckem louci a rekruti odchazeji. V posledni chvili jejich loucenti si jich v§ima Lizal

a podotyka, ze je dobfe, Ze se vidi S MarySou naposledy.

3.4.3.2 Kolize

V druhém déjstvi, které tvoii kolizi, promlouva Marysa s tetkou Strouhalkou
asnazi se o to, aby si nemusela vzit Vavru za muze. MarySa nenachazi podporu ani
u tetky, ani usvé matky. Vzpomina na Francka ana to, Ze mu to nemuze udélat.
Francka ji ale ob& Zeny rozmlouvaji. Strouhalka ji 1i¢i, kolik mél pied ni divek,
avyklada ji, Ze je jako ptelétavy ptak. Lizalka se naopak té$i, ze MarySa odejde
z domova, a nenapadne ji ani, Ze siatek je uzavien kvuli tomu, aby stary Lizal ziskal
néjaky majetek. V patém vystupu druhého déjstvi se rozhoduje 0 tom, Ze se pojede na
ohlasky. Marysa se vzpira, fikd, ze klidné odejde za Franckem do Brna, kde je na vojné.
Kdyz vidi, ze to nebude fungovat, slibuje, ze bude poslusna a doma, jen Ze ji nemaji
nutit mlynafe, kterého nemiluje. V Sestém vystupu se Marysa radi s babickou, ktera ji
tikd, Ze Francek jejim muZem nikdy nebude a Ze nevezme-li si Vévru, tak ptijde Petr
nebo Pavel. MarySa si zacina uvédomovat marnost odporu ase snatkem souhlasi.

V osmém vystupu dojde k prvnimu momentu pochybnosti, kdy si Lizal uvédomuje, Ze
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se MarySa az pfili§ brani, ale matka ho pfesvédCuje, ze se tak chova kazdé dévce,
aproto to nechava byt. V nasledujicim vystupu piijizdi Vavra, dochazi k dialogu
hlavnich postav. MarySa se pta, co mu udélala, ze ji tolik pronasleduje, pro€ ji chce za
zenu, 1 kdyz vidi, Ze se brani zuby nehty. Upozoriiuje ho, ze se mu sméji, Ze ma déti
a bere si tak mladou divku, a sd¢luje mu, ze chce siatek uzaviit pfed Bohem a Ze je to
hiich. Vévra ji slibuje, ze pro ni udéla prvni posledni, ale zaroven dodava: ,, Ale, jen az
budes ma, mas ty vedet, co je poslusnost.” (Mrstikové, [19--],: 50) Tim ukazuje, jakym
smérem se bude jejich vztah ubirat. Na konci druhého déjstvi se Marysa definitivné
rozhodne, ze si Vavru vezme, ale tika mu: ,,Ja si vdas vezmu, pane Vavro, (s rostouci
vasni) ale mate vy vedet, koho si berete. (V chiizi na odchodu.) Bude to Zivot k utopeni. *
(Mrstikové, [19--],: 52) Ani MarySa pravdépodobné netusi, jak budou tyto véty

piiznaéné.

3.4.3.3 Krize

Tteti jednani se odehrava o dva roky pozdé&ji nez zacatek hry. Prvni vystup je
situovan do hospody. Francek se vraci z vojny a Marysa Vavrova ptichazi do hospody
pro kus masa. Setkava se s Franckem, prohodi spolu par vét. Francek zjist'uje, Ze ma
0 Marysu stéale z4jem a Ze je ve svém manzelstvi velmi nesSt’astnd. K tomu se pfidavaji
i dal§i obyvatelé vesnice, ktefi mu popisuji, jak MarySa vypada zchatrale. Francek se
Z hospody vypafi, aby MarySu doprovodil, té¢ se to pfili§ nelibi. V Sestém vystupu
piinasi Lizalovi soudni sluha psani, Ze ho Vavra Zaluje za to, ze nezaplatil MarySino
véno, ten to ale neudélal, protoZe uznal, Ze tenkrat udélal chybu. V osmém vystupu
pfichazi Véavra do hospody. Lizal mu zac¢ina vycitat, Ze by m¢l byt doma, a ne se potrad
toulat po hospodach. Lizal lituje, Ze dal dceru za manzelku takovému cloveku,
a dodava: ,,Radsi sem ju Franckovi mel dat a ne tobe.” (Mrstikové, [19--],: 66) Do
hospody pfichazi i Francek. VSichni hosté zacinaji rozebirat jeho socidlni postaveni,
nema totiz mnoho majetku aneni s nim lehké pofizeni, ale vSichni uznavaji, Ze je
schopny mit rad a ze je to dobry ¢loveék. Na konci jednani se mezi Franckem a Vavrou
vyhrocuje konflikt, dochazi ke skutecnému vyvrcholeni. Vavra chyta Francka pod
krkem. Francek si to nenechava libit a fika mu: ,, Béda, béda vam, strécku Lizale, a béda
tobé, Vavro — U Zivyho Boha sem tenkrdt prisahal, Ze se pomstim na kazdym a na vSech
a na tobe, Vavro, névic. Ty zkazil's mé, ja zkazim tebe. Oko za oko, zub za zub. Kazdo

mo slzu krvjo zplatis. Pamatuj si to, tady pred svédkama ti to povidam: Ja budu za tvo
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Zeno chodit, ja se budu s no schazet — za bilyho dna do tvyho hrkacu prindu — a dé

pozor, Vavro, at' se nepotkame! * (Mrstikové, [19--],: 70)

3.4.3.4 Peripetie

Ve ctvrtém jednani dochazi k ndhlému obratu. Peripetie zac¢ind rozhovorem
Lizala a Marysi, kdy ji Lizal presvédcuje, aby se vratila domii. MarySa odmitéa, nebot’
tehdy se ji nikdo neptal, zda si chce Vavru vzit. Pfiznava, Ze uz si zvykla a otupéla
anechce nic meénit. Lizal odchazi a prichdzi za ni Francek, ktery ji pfemlouva, aby
s nim odesla do Brna. Marysa ho prosi, aby si vSe dobfe rozmyslel, ptiznava, ze na n¢j
neustale mysli. Zaroven ho prosi, aby si nekazil svij zivot, slibuje, ze v§echno vyfesi.
Sdéluje mu, ze otravi sebe nebo Vavru, ale Ze v Satlave ji bude 1épe nez doma. Dodava,
ze si nepteje nic jiné¢ho, nez aby zemfela. Francek ji odpovida, ze to je hloupost a ze
maji jedinecnou Sanci utéct, protoze uz dlouho takovou piilezitost mit nebudou. Francek
Maryse vysvétluje, Zze nepujde-li, tak pro ni pfijde i v bily den a je mu jedno, Ze by ho
mohl Vavra zasttelit. V devatém vystupu pfichazi domii Vavra a vyptava se, jestli za ni
nebyl nékdo na navstéve. Marysa odpovida, Ze ne, ale Vavra ji nevéii a vyhrozuje, ze
jakmile Francka potka, tak ho zastteli. Svou zenu oznacuje jako béhnu. Vavra vyslycha
svou sluzebnou, vyhrozuje ji azacina ji bit, proto MarySa pfiznava, ze za ni byl
Francek. Rozéara (sluZzebnd) prozrazuje, Ze na MarySu ¢eka u splavu. Vavra chce jit
Francka zastfelit. MarySa ho prosi, aby to ned¢lal, Ze ma déti, na které musi myslet,
a slibuje, ze mu vSechno odpusti a na vSechno zapomene. Vavra i tak odchézi. Je slySet
dva vysttely a Franckliv zpév. Je zfejmé, Ze se Vavra netrefil, proto se vraci dom.
Kdyz odejde do vedlejsiho pokoje, Marysa piikdze Rozare, aby vyfidila Franckovi, Ze
ho zitra doprovodi. Véavra prohlasuje, Ze ho stejné zastieli, ale MarySa uz s pomérnym
klidem dodava: ,, Nezastrelis, povidam! Jak je zas Buth vSemouhouci nade mno, Vavro

(hrdé polozi ruce na prsa) — Na to su tu esce — ja!** (Mrstikové, [19--],: 90)

3.4.3.5 Katastrofa

Paté déjstvi, ze vSech nejkratsi, podava klasicky obraz katastrofického zavéru.
K Vavrovym pfichézi Kristofl s Hrdlickovou, ta vypravi, jak byla u mlynafe Vavry
a jak nadaval a fikal, Ze uz nikdy pit nebude. Mlatci poté odchazeji a manzelé zlstavaji
spolu. Vavra porouci MarySe, aby mu piichystala snidani, odchazi pfipravit povoz.
Vavrova zustava sama a reaguje: ,,Jdi, dable osklivé! Budes mét nachystano, co's esce
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jakziv nejedl. (...) Jako potkana ti zadavim a potem i a vyhrozuj, jak se ti zIibi.“
(Mrstikové, [19--],: 94) Ve ¢tvrtém obraze se schyluje ke koneéné katastrofé. Vavrova
piinasi manzelovi Cernou kavu. Pfichazi moment posledniho napéti. Vavra vstava
a zaéind mluvit k Maryse. Rika ji, Ze na vSe zapomene, nebude nikomu nic vygitat
a nikomu hrozit. Pfipomina ji, Ze sliboval, Ze pro ni ud¢€la, co si bude ptat, a uvédomuje
si, ze to nedéla. Slibuje, ze uz pro ni udéla vsechno, a polibi ji. Nakonec fekne, ze jejich
zivot musi zménit kvili détem. Vavrova jen suse fekne, aby si sedl a pil. Vavra vezme
hrnek, dopije do dna. Oblékne si kozich a odchazi. MarySa se koukd na krucifix
a dodava: ,,Sam temu chtel. “ (Mrstikové, [19--],: 97) Pribiha sluzebna, mletci a nesou
polomrtvého Vavru. Ptaji se, co se mu tak najednou stalo. Mezi nimi je i Zena, ktera se
pta Marysi, zda Vavru otravila. Mary$a Vavrova odpovida: ,, otravila . (Mrstikové, [19-

-],: 98)

V logice celého dramatu je fesSeni tragické. ,, Marysa je vykiik, varovani, je to
tragédie zoufalstvi a zdaroven drama odboje. “ (Justl, 1963: 20) Vyvoj hlavni hrdinky je
pfirozeny a ziejmy od samého zacatku az do chvile, kdy MarySa dospé&je k rozhodnuti,
ze zavrazdi svého manzela. MarySa je zivy ¢lovék, individualita, ma svou osobnost,
proziva pochybnosti, zvraty a spole¢né s ostatnimi postavami tvoti hlavni tspéch hry.
Kdyz ptic¢teme dal§i vlastnosti dramatu a umélecké mistrovstvi, které ptidali autofi

svym postavam, piibchu a ideji, pak se MarySa stava vyjime¢nym dramatem.

3.5 Gazdina roba

3.5.1 Gabriela Preissova

Gabriela Preissova se narodila 23. 3. 1862 v Kutné Hote. Poté, co vychodila
trojttidku, ji rodice poslali do Prahy, kde Zila jeji teta Luisa, kterd byla provdana za
zemského archivaie Frantiska Dvorského. Gabriela se tak setkavala s lidmi jako K.
Svétla, S. Podlipska, E. Krasnohorska nebo J. Arbes. V tomto vlivném prostfedi méla
moznost se vlastenecky utvrdit a ziskala myslenky, které ji utvrzovaly v tom, Ze Zena
ma byt s muzem rovnopravna. Jiz jako mala psala hry, které rodin€ inscenovala béhem
Vanoc a Velikonoc. V roce 1880 se provdala do Hodonina za Jana Nep. Preisse. Velmi
se zapojovala do kulturniho déni ve mésté. O deset let pozd¢€ji s manzelem piesidlila do

Oslavan, kde byla ve styku s Janem Herbenem, FrantiSkem Bartosem nebo s Leosem
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Janackem. V roce 1891 zakoupila s manzelem statek v Korutanech, ktery byl po zbytek
jejiho Zzivota jednim =z hlavnich inspira¢nich zdroji. Do Prahy se definitivné
prestéhovala v roce 1898, kde se aktivné podilela na spolecenském zivoté. Kdyz v roce
1908 zemiel jeji manzel, provdala se za plukovnika rakouské armady Adolfa
Haldbaertha. Za prvni svétové valky byla obvinéna z vlastizrady, protoze poskytovala
pomoc ruskym zajatcim. Po prvni svétové valce zila v Praze, v roce 1925 byla zvolena
&lenkou Ceské akademie véd a uméni. Po anslusu se stala spoleéné se svym manzelem
fiSskou obcCankou, ale inadale zistala vérna Ceské literatufe. Zemiela 27. 3. 1946

V Praze.

Gabriela Preissovad je autorkou rozsdhlého dila. Jeji osobnost je formovana
kiestanskym humanismem a jeji znalost je nutnd k tomu, aby se dalo jeji dilo vylozit.
Po cely zivot nesnasela kfivdy pachané na lidech — at na jednotlivcich, nebo na
spolecCenské vrstve, tfide, narodu. Svou osveétovou ¢innost zaméfila na boj proti vSemu

bezpravi.

Autor¢ina tvorba se po cely jeji zivot rozbihala do dvou stran. Konkrétné jde
0 utvary prozaické a dramatické. V celych desetiletich tyto dva utvary korespondovaly,
sblizovaly se a prolinaly. G. Preissovd v préze uplatiiuje dramatické postupy, které
vyuzivaji techniky kontrastil, navic rdda podava déjové scény v dialozich. (Zavodsky,

1962: 5 -8)

Novelu Gazdina roba otiskla v ¢asopise Osvéta a brzy potom ji proménila ve
svou prvni dramatickou praci. Diky tomu se pfifadila k tém, které¢ budouci literarni
historie oznacila jako bojovniky za realismus v ¢eském dramatu. Patii tedy mezi autory,

ktefi zakladali ¢eskému venkovskému dramatu pevnou tradici.

Premiéra Gazdiny roby se odehrala 7. 11. 1889 v Narodnim divadle a pfivedla
tak na jeho scénu , vesmickou tematiku v jeji nefalsované podobe, v jejim
neopakovatelném bytu ndrodopisném, folklornim i narecnim*. (Zavodsky, 1962: 10)
Navazala tak na Nase furianty (1887) od L. Stroupeznického a ptipravila ptidu pro
Jiraskovy hry Vojnarka (1890) a Otec (1894). Piedevs§im ale sklenula most pro hru
Marysa (1894) od Mrstiku. Je jisté, Ze n€které typy postav (Lizal, MarySa, Francek) by

bez piikladl G. Preissové nevznikly.
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Gazdina roba vznikla diky namétu z vypravovani nestastné vySivacky
Zz Hodoninska. Ukazuje zde ,,tragické diisledky majetkovych rozdilit a nabozenskych
prezitkii“. (Zavodsky, 1962: 9) Zapletka zde prameni z povahy hlavni postavy. ,, A¢ uz
je podnét takovy ¢i onaky, vidy Eviny ¢iny urcuje prudkad krev. Neni tu dlouhych uvah,
neni dlouhych priprav, rozhodnuti prichdzeji naraz. Vsude tu rozhoduje pud, vasen,
temperament, borici i tvorici prekazky a dokazujici jit k sebeobétovani i K sebezniceni,
tedy to, co je priznacné pro Zeny romantického dramatu vsech typu. “ (Miiller, 1956: 83)
Tento povahovy rys Eva ziskdva diky vérmmému zachyceni skutec¢nosti. Realismus
spisovatelky spociva pravé v tom, ze romantické prvky, které jsou pfizna¢né, zachycuje

co nejvérohodnéji.

3.5.2 Déj dramatu

Eva je mlada divka, ktera chova hluboké city k Mankovi Mesjanému. Jednoho
dne se spolu pohadaji a zklamané Eva slibi Samkovi, ktery ji tajné miluje, ze si ho

Vezme za muze.

Mezi prvnim a druhym jedndnim ub&hnou ctyii roky. V té dobé méla Eva se
Samkem dceru Katusku, ktera brzy zemiela. Eva vini z jeji smrti svého manzela. Mezi
Evou a Samkem dochéazi k hadce, po které Eva utikd za Mdankem, kterého nikdy
neptestala milovat. Ten si vSak vzal za Zzenu MarySu a maji spolu dvé déti. Manek Evé
slibuje, ze s ni uteCe do Rakous a budou tam spolu zit. Tam také skutecné utecou, ale
vSichni védi, Ze neni jeho skutecnou Zenou, a vycitaji ji to. Manek ptichazi na to, Ze by
Eva méla zlistat na statku v cizing, Ze se za ni bude v 1été vracet a ze budou spolu
Stastné zit, ale ze si ji vzit nehodla. Eva citi zradu a trpi ostudou. Vrha se do Dunaje,

kde se utopi. D€ kon¢i tim, ze zdrceny Méanek upada do mdloby.

3.5.3 Kompozice
3.5.3.1 Expozice

Expozice zahrnuje prvni dva vystupy prvniho jednani s vyjimkou posledni
Jozkovy promluvy. Piedstavuji se ndm zde Eva a Manek, coZ jsou dvé hlavni postavy.
Zajimavé je, Ze jsou predstaveny ostatnimi postavami, sami zde nevystupuji. Dllezita je
posledni véta druhého vystupu, kdy Jozka pravi: ,, Ona zhlizi jenom k Mankovi, ale to sa
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prepocita.* (Preissova,1956: 11) Jde 0 moment prvniho napéti. Je to nenapadna véta,
kterd je predzvéesti ataké varovanim. I proto zaznivéd tésné pied vystupem hlavnich

hrdint.

3.5.3.2 Kolize

Kolize za¢ind vystupem Evy a Manka, ktefi se hadali, protoze Eva nebyla dost
bohat4 na to, aby si Manka mohla vzit za muze, a on navic pfijal hodnost starka na
hodech, coz jesté vice upozoriiuje na jejich rozdilné postaveni ve spolecnosti. Eva zde
poprvé narazi na smrt, kdyz iika, ze Cernd zem¢ zna lidi nejlépe. Vystup nekonci
udobfenim, naopak se milenci rozchazeji nahnévani. V dalSich vystupech se objevuje
Samko, ktery Evé objastiuje vztah doktora anotariusky a vypravi ji o notarius¢iné
piibéhu, kdy se rozvedla se svym manzelem, protoze ji bil aublizoval, a znovu se
provdala pravé za doktora. Piichézi vSak prvni paradox celého ptibéhu, kdy Eva tika, ze
by se Zena vzdy méla vdat jen zlasky. O pét vystupll pozdéji totiz svoli ke siatku
s 0sobou, kterou nemiluje. Manek utika od muziky, protoze s nim Eva nechce tancit,
a zarmouti tak MarySu, ktera je do n&j zakoukand akterou mu dohazuji vSichni
ptibuzni. V dalsi scéné dochdzi ke sporu mezi Evou a Me§janovkou, coZ je Mankova
matka. Ta napada Evinu luteranskou viru a obvifniuje ji z lakani muze, kterého neni
hodna. V devatém vystupu Manek nedodrzuje své slovo, které dal Evé, kdyz ji slibil
schlizku, a se starky a dalS§imi hodovniky se ubird zpét do hospody. Nasledujici vystup
je jednou z hlavnich scén dramatu. Eva se pii rozhovoru se Samkem rozhodne, Ze si ho
vezme za manzela. Ud€la to vSak natruc Mankovi. Eva oznamuje své tetce, Ze si vezme
Samka, a zpiva pisen, ktera je dikazem toho, Ze Manka stale miluje a vSe déla jen jemu
navzdory. V dal$im vystupu se Manek dozvida o Eviné pocindni a nechce mu véfit.

Napéti se stupiiuje a dochazi k momentu krizového napéti.

Zacina druhé déjstvi, hlavni hrdinka zestéarla o Ctyfi roky, prozila si ztratu dcery,
kterou dava za vinu svému muzi Samkovi. M4 v planu sejit se S Mankem, aby vSem
dokézala, Ze je hodna toho, aby za ni pfiSel Zenaty muz. Za Evou pfichédzi selka
Mesjanovka, kterd nepfichdzi pouze s obchodnimi zdméry. Velebi Ménka, vypravi ji,
jak by dal dusi za svou soucasnou Zenu, anenapadné¢ Evé piipomina, Ze iona ho
milovala, a pfeci na n¢j neméla. Samko pak kritizuje nejen Mesjanovku, ale i Manka,
kterého oznacuje za protivného a hloupého. Nakonec tikd Evé, Ze se nikdy nesmi

opovazit se s nim setkat, ona mu znovu zacind vy¢itat, Ze jen kvili svému pifesvédceni
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nechal umfit jejich dceru. Za Evou prichazi Manek ve chvili, kdy se Eva rozbreci
a dolehne na ni litost a beznad&jnost situace. Eva dava poprvé najevo svou vlastni
slabost. To je u ni velmi neobvyklé, coz dokazuje i Mankav udiv: ,, Ty places, Eva? — Ja
lasce k nému a fika mu, Ze nebyt jeji viry, tak by se dala i rozvést. Manek ji vypravi
0 tom, ze jde za praci do Rakouska, a fika ji o svém planu, Ze by tam mohla jit s nim
a on by ji vydaval za svou Zenu. Eva tento plan odmita, ale prosi ho, aby za ni alespon

chodil.

3.5.3.3 Krize

Ptechod ke krizi je realizovan pfichodem Samka, reaguje na setkani Evy
a Manka. Vyhrozuje, ze zabije oba dva a potom i sam sebe. Tetka se mezi nimi snaZzi
urovnat mir, domlouva Evé a prosi Samka, aby Ev€ odpustil. Krize vrcholi Evinym
rozhodnutim, Ze odejde od muZe auteCe se svym milencem. Dochézi k momentu

vrcholného napéti, kdy Eva odchazi a Samko si uvédomuje, ze ho opustila.

3.5.3.4 Peripetie

Tato ¢ast dramatu je posunuta v Case i prostoru. Odehrava se za hranicemi na
rakouském dvote. Objevuji se zde i nové vedlejsi postavy. Na zacatku peripetie se Eva
od opilého dé€lnika dovida, Ze vSichni védi, Ze neni manzelkou Manka a Ze ji mezi sebou
tikaji ,,gazdina roba*. Navic zjiStuje, Ze to vSichni davaji za vinu pouze ji, Zze Mankovi
nikdo nic nevyc€itd. Evé to nedd azeptd se Manka na to, jak si predstavuje jejich
budoucnost. Zjistuje ale, ze ji oba vidi zcela jinak, Ze Manek dokonce mysli na svou
sklepé. V sedmém a osmém vystupu ttetiho jednani se ukaze Mankova slaba povaha,
kdyz se po naléhani matky a advokata rozhodne, Zze nepfijme jinou viru a nebude se
rozvadét, ¢imz zklame veskerou viru, kterou do néj Eva vkladala. Po tomto vystupu
pfichdzi moment posledniho napéti, pfichazi baron s baronkou aod Mesjanovky
zjist'uji, Ze Eva neni Mankovou Zenou. Peripetie kon¢i slovy:

,Baron: Gazdo — to neni vas manzelka?
Manek (zmatene): Neni, neni, pane barone...

Eva s vykrikem prudce odbéhne. “ (Preissova, 1956: 69)
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3.5.3.5 Katastrofa

Katastrofa ma vrchol na konci ¢trnactého a v patnactém vystupu tietiho jednéni.
Vyhrocuje se zde vztah Evy a MeSjanovky. Eva se rozhodne, ze kiizek, ktery ji
v piredchozich vystupech vénovala baronka, posle Me§janovce. Drama kon¢i smrti
hlavni hrdinky, kterd sko¢i do Dunaje. Jeji smrti prihlizeji vSechny postavy, které ve hie
vystupuji. Tim autorka umocnuje konec celé tragédie. Sebevrazda vSak nema byt
nadsazenym tragickym zavérem, ,,ale protestem, vykiikem, ktery mad otrist svédomim

spolecnosti a byt signalem k naprave “. (Miiller, 1956: 84)
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4. Komparace dramat s Poetikou

Aristotelés v prvni kapitole Poetiky hovoii o basnictvi, hudbé a pravdépodobné
umeélecké tvorbé vibec, tikd, ze jsou napodobovanim (resp. mimésis). V dalSich
kapitolach pise, ze umélec je pii své tvorbé vazan na skuteCnost jen do jisté miry.
Basnik, ktery piSe o jednani lidi, mtze psat i 0 vymyslenych skute¢nostech. Zminuje, ze
u feckych tragikti prevlada sklon Cerpat naméty her jen z omezeného mnozstvi baji. Je
tomu tak z dtivodu, Ze jsou pro divaky piesvédcCivejsi a poskytuji mimoiadnou latku pro
dramatické zpracovani. Pokud basnik zpracovava pievzaty ptibéh, musi sledovat jistou
logiku déje. Musi ho pretvofit tak, aby byl d¢j v udalosti nutny ¢i pravdépodobny.
Umeélecke dilo ma piindSet lidem prozitek, ktery je spojeny s povedenym zobrazovanim
ama vyvolavat patfi¢né city. Ukolem tragédie je zptisobit katarzi t&chto pocitii. (Mraz,

1966: 39-45)

Jak je zminovano vySe, Poetika ma ptredevsim svij zakladatelsky vyznam, teorie
dramatu se od té doby velmi zménila a vyvinula, proto je témét nemozné hledat prvky,
0 kterych se Aristotelés zmifiuje, Vv souasnych dramatech a neméné tak v dramatech,
ktera pochazeji z 19. stoleti. Je logické, Zze Krdl Oidipus, ktery vznikl pied Poetikou,
tyto prvky obsahuje ve vétsi mitfe a jsou 0 mnoho zietelnéjsi. Nakonec i Aristotelés Si

toto Sofoklovo dilo bere jako ptiklad a n€kolikrat se na n¢j odvolava.

Ukolem této kapitoly je najit prvky, které se v tdchto dramatech alespoii &asteéné

objevuji, a pokusit se je osvétlit.

4.1 Jednotlivé prvky
4.1.1 Slozky tragédie

Kazda tragédie ma nutné Sest slozek, podle kterych ji posuzujeme. Jedna se
0 d¢j, povahokresbu, mluvu, myslenkovou stranku, vypravu a hudbu. Nejdtlezitéjsi je
sestaveni udalosti. ,, Tragédie prece neni zobrazenim lidi, nybrz jednani a Zivota, Stésti
a nestesti, a stesti i nestesti je zalozeno na jednani. Cilem hry je tedy zobrazit urcité
jednani, nikoli povahovou vlastnost.“ (Aristotelés, 1996 : 70) Pokud sestavime
promluvy jednotlivych lidi a sefadime je za sebou, pak nevytvoiime dilo, které je

tragédii. Tim hlavnim, ¢im tragédie dojimad, jsou nahlé obraty a okamziky poznani. Tak
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je tomu dodnes a vSechna dramata by toto kritérium méla spliiovat. Zbyvajici slozky
tragédie pro nds nejsou v tuto chvili dilezité. Nebot' hudba, mluva tragédie, Casti
jazyka, druhy jmen a mySlenkova stranka, o kterych Aristotelés také pojednava, jsou
zde popsany jen strucné a sam autor odkazuje na to, ze o nich bude pojednano v knihach
0 Rétorice. Pro naSe dramata jsou také nedulezita z toho diivodu, ze se zabyvaji stavbou
jazyka (hlaskami, slabikami, spojovacimi ¢asticemi apod.) ¢i druhy jmen, kterd jsou

typicka pro dobu antiky a pro fectinu.

4.1.2 Déj tragédie

., Tragédie nema zobrazovat charakter lidi, ale jejich ciny. Proto je jadrem
fabule, dej.* (Berka, 1966: 88) Tragédie ma urcity rozsah, ukonceny a uceleny dgj.
Aristotelés uvadi, ze ,, postacujici merou rozsahu deje je casové rozpéti, ve kterém miize
dojit podle pravdépodobnosti nebo nutnosti v posloupnosti uddlosti k preméné nestésti
ve Stesti anebo Stesti v neStésti . (Aristotelés, 1966: 73) D& musi byt jednoduchy,
nejhorsi jsou déje epizodické, kdy po sob¢ nasleduji piihody bez zjevné souvislosti.
Aby mél dé&j souvislost, je dilezité i kviili vzbuzovani strachu a soucitu, coz jde hlavné
tehdy, kdyz jedna udalost vyplyva z druhé proti tomu, co se oekava. Kazdy d&j ma také
zapletku arozuzleni. Zapletka vétSinou vznikd spojenim udalosti, ke kterym doslo
mimo vlastni hru, a véci, které¢ jsou v dé€ji, vSe ostatni je rozuzleni. Zapletkou je tedy
Cast od zacatku tragédie az do chvile, kdy piijde obrat ke Stésti nebo neStésti,

rozuzlenim je pak vSechno od poéatku obratu az po konec hry.

D¢ se déli na jednoduchy, Vv jehoz pribéhu dochézi ke zméné bez nihlého
obratu (peripetie) a poznani osob (anagnorisis), a slozity, pii némz dochazi ke zméné

peripetie a anagndrisis soucasné.

Z ptedeslé definice vyplyva, ze vSechna Ctyfi porovndvand dramata maji slozity

déj, nebot’ ve vSech z nich dochazi k obratu v dé&ji i K poznani osob.

4.1.3 Jednota déje

Jako se vjinych uméleckych druzich musi tykat jedno zobrazeni jednoho
predmeétu, plati to i pro d&j dramatu, protoze je zobrazenim jednani. Je tieba zobrazovat

jednani celistvé. Jednotlivé ¢asti déje musi byt sestaveny tak, aby kdyz se pfesune nebo
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odejme jedna c¢ast, celek nebyl prerusen, naopak se také dostane do pohybu. O jednoté
déje a zakonu tii jednot, které se definovaly v klasicismu, se dale pojednava v jiné ¢asti

této prace.

Kral Oidipts i vesnickd dramata, MarySa, Vojnarka a Gazdina roba, maji d¢j,
ktery tvofi ustfedni déjovou linii, coz znamend, ze ve vSech téchto dramatech je

dodrZena jednota d¢je.

4.1.4 Peripetie

Peripetie je pfeména udalosti v jeji opak, neo¢ekdvana a rozhodujici zména ve
vyvoji déje. Aristotelés piSe: ,,tak napriklad v Oidipovi prijde posel Oidipa potésit
a zbavit ho strachu kviili matce, ale kdyz mu odhali jeho minulost, zpiisobi pravy opak. *

(Aristotelés, 1966: 78)

Moderni teoretikové pfipominaji, Ze pojem peripetie je dosti zavadejici. Pojmy
expozice, kolize, krize, peripetie akatastrofa se postupem casu proménily spise
v soubor formalnich postupi, které lze aplikovat na jakykoliv text. Athény peripetii
povazovaly za dikaz dramatikovy velikosti, pro Aristotela je to pojem obsahovy,
gnoseologicky. Freytag naopak pise, ze v této fazi déje je tfeba omezit pocet jednajicich
osob a dalsi vyvoj soustfedit do velkych scén. Vidime zde tedy vice nez patrny rozdil.
(Cisat, 2009: 97)

Peripetii nalezneme ve vSech dramatech, ktera jsou v této praci rozebirana, ale
jak je zminéno vySe, v podstaté se jedna o zcela jiny charakter tohoto pojmu. V Krdli
Oidipovi nalezneme peripetii spojenou s anagnorise, tak jak ji vnimal Aristotelés,
kdezto v selskych hrach spise tak, jak ji rozebira Freytag v roce 1833 ve své Technice

dramatu.

4.1.5 Anagnorise

Anagndrise je pfeména neznalosti v poznani a tim v ptatelstvi nebo neptatelstvi
lidi. Jednoduse feceno je anagnorise poznani druhé osoby. Nejkrasnéjsi je tehdy, kdyz je
spojena s peripeti, jak je tomu v Oidipovi. Nespociva v tom, ze se thébsky kral dovida

0 své skute¢né minulosti, ale v poznani, ze lokasté, kterou si vzal za zenu, je jeho
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matka, a ze muz, kterého zabil, je jeho otec. Timto poznanim se méni jeho $tésti v opak

a dochazi tak k peripetii. (Aristotelés, 1966: 78—88)

Ve zbylych tfech dramatech neni anagnorise takto jasna, ale dochazi zde
k situacim, kdy se o postavé dozvidame pravdu a tim padem ji skute¢né poznavame.
Alespon ¢astecné by se tedy o anagndrise mluvit dalo, podivame-li se ale na jeji druhy,
tak jak je v Poetice definuje Aristotelés, nenalezneme zde téméf zadnou shodu. Avsak
k poznani osob skute¢n¢ dochazi i v téchto dramatech, proto je slozité objasnit, do jaké

miry se 0 anagnorise jedna.

Ve Vojnarce se jedna o situaci, kdy Madlena poznava pravdu o tom, Ze Antonin
skute¢né hraje karty, pfedstird svou lasku k jejimu synovi a to vSechno déla jen proto,

aby se dostal k jejimu majetku.

V Gazdiné robé je toto poznani dvoji. K obojimu dochazi v posledni c¢asti
dramatu, tedy v katastrof¢. Jde o situaci, kdy baronka s baronem zjist'uji, Ze Eva neni
skute¢nou Méankovou Zenou, ale jeho gazdou. A druhym poznénim je chvile, kdy Eva

prohlizi, jaky Manek ve skutecnosti je, ze se nikdy nerozvede a ze si ji nikdy nevezme.

V Maryse toto poznani pfichazi v jiné form& nez v piedeSlych dramatech. Jde
0 setkani Marysi s Franckem v hospodé. Francek se Marysi pta, zda ho poznava. Ona si
uvédomuje, Ze to je Francek, a prohazuje s nim nékolik slov. Pravé poznani v tomto
dramatu by bylo pro Aristotela nejvzneSenéjSim, nebot’ se odehrava v peripetii a jesté

K tomu vyplyva z udalosti samych.

4.1.6 Drasticky vyjev

Drastickému vyjevu neboli pathosu se Aristotelés vénuje jen velmi strucné.
., Drasticky vyjev tkvi ve zhoubném nebo bolestném jednani: takové je napriklad
usmrceni na jevisti, zpusobovani prilisnych utrap, zranéni apod. (Aristotelés, 1966:

79)

Pathos nalezneme ve vSech Ctyfech dramatech, o kterych zde pojednavame.
V Krali Oidipovi se jedna o momenty, kdy se obési Iokasté a Oidipus si vypichne oci.

V Maryse je to chvile, kdy nalije svému manzelovi jed do kavy, ten venku umira
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a mrtvého ho piinasi do svétnice lid. Ve Vojnarce je to situace, kdy se zastieli Antonin,
protoze nechce odejit ze statku, ze kterého je kvuli svym 1zim vyhozen. V poslednim
dramatu, tedy Gazdiné robe, jde o konec tragédie, kdy Eva sko¢i do Dunaje kvuli

potupé, kterou zazila, a kvtli osudu, jenz ji ¢eka.

4.1.7 Casti tragédie

Kazda tragédie ma navzajem ohranicené Casti. Prolog, coz je Cast tragédie pred
ptichodem sboru, epizoda, ¢ast tragédie mezi dvéma sborovymi zpévy, a exodos, cozZ je
Cast, po které zpév jiz nenasleduje. Mezi né jeSté patii Casti sborové. Parodos, prvni

vystoupeni sboru, a stasimon, pisent bez anapéstil a trochejil. (Aristotelés, 1966: 79)

Z tohoto popisu je zfejmé, ze tyto Casti tragédie ma pouze Kral Oidipus, nebot
ve zbylych dramatech, kterd vznikaji v 19. stoleti, sbor viibec nevystupuje. Jak jsou tyto
Casti tragédie vymezeny v Krali Oidipovi, nalezneme v kapitole 3.2.1.3, ktera se vénuje

kompozici tohoto dramatu.

4.1.8 Vzbuzovani soucitu a strachu

Zdrojem soucitu a strachu mize byt samotna skladba udalosti. D¢ je tfeba
sestavit tak, aby byl souvisly ipro &lovéka, ktery ho nevidi, ale pouze slysi. Cind,
z nichz vznikaji udalosti, které probouzeji soucit a strach, se proti sob¢é dopoustéji
predevsim pratelé a neptatelé. Aristotelés ale tika, Ze je potteba vyhledavat ptibéhy, kdy
utrpeni ptisobi piibuzni. Autor zde uvadi, ze se ¢lovék muize dopustit hrizného ¢inu
a teprve pak odhalit, Ze jeho hrozny skutek se tykal né€koho z jeho ptibuznych. Jako
ptiklad zde uvadi Sofoklova Krale Oidipa.

Hrzny ¢in mezi ptibuznymi se odehraje 1 v Maryse, kde hlavni hrdinka otravi
svého manzela. Ve Vojnarce | Gazdiné robé hlavni postava spacha sebevrazdu, nejedna
se zde tedy o situaci, kdy hrozny ¢in spachaji pribuzni. Faktem ale ziistava, ze ob¢

v

hrdinky k jejich smrti pfivedou jejich nejmilovangjsi lidé.
4.1.9 Povahy
Aristotelés piSe, ze pokud jde o povahokresbu, pak musi autor usilovat o ¢tyfi

zakladni véci. Prvni z nich je, Ze jednani osoby bude prozrazovat uréité zaméfeni,
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pokud toto zaméteni bude fadné, pak bude fadna i postava. Za druhé musi byt povahy
pfiméfené (napiiklad Zzena by neméla byt muznad a vzbuzovat strach). Dalsi dvé véci
fikaji, Ze se povahy musi podobat skutecnym a ze povahokresba musi byt disledna.

(Aristotelés, 1966: 85-86)

Podivame-li se na tuto charakteristiku blize, zjistime, ze vSechny hlavni postavy
naSich dramat spliuji alesponn jednu ztéchto podminek. Je nesporné, ze vSechny
postavy vesnickych dramat jsou realné a podobaji se skutecnym. Stejné tak postavy
Vv Krali Oidipovi jsou piimétené a na dobu, ve které vystupuji, se podobaji i skute¢cnym

lidem.

4.2 Shrnuti

Jak je avizovano na zacatku této Kapitoly, prvky, které definuje Aristotelés ve
své Poetice, jsou velmi dilezité pro teorii dramatu zejména tim, Ze jde o prvni definice
téchto pojmui. Avsak technika dramatu neni nic pevné¢ daného, neménitelného. Od doby,
kdy Aristotelés stanovil své zadkony, lidstvo zestarlo o dva tisice let, zménily se formy
umeéni, ale iduchovni rozmér lidstva, idea svobody i pfedstavy o bozstvi. Mnoho

pavodnich latek tak bylo ztraceno a mnoho novych naopak nalezeno.

,,Nejlepsim pramenem pro ziskani technickych pravidel jsou dramata velkych
basnikii, jez dosud pisobi na ctendare idiviky svym kouzlem.* (Freytag, 1944: 11)
Nejvyspélejsim tragickym basnikem, u kterého lze nalézt hlavni pravidla dramatické
stavby, byl Sofoklés. Jeho Kral Oidipus pravdépodobné vznika o 80 let diive, nez
vznikla Poetika, a Aristotelés sam toto dilo velmi dobie znal. Vysvétlovani jednotlivych
pojmu se nékolikrat odehravalo na zakladé demonstrace ptikladi ze Sofoklova dramatu.
Jak z analyzy, kterou jsme provedli v této Casti prace, vyplyva, vSechny uvedené prvky
v Krali Oidipovi nalezneme, dokonce se jedna o téméf ukazkové piiklady, které jsou
pomémné jednoznatné¢ vymezeny. Také v odborné literatufe, ktera se tyka teorie
dramatu, je Kral Oidipus hrou, na kterou je odkazovano nejcastéji. Gustav Freytag pise:
,Jeste stale ma athénska tragedie mocny viliv na autory dneska. Nejen nepomijejici
krasa jejiho obsahu, ale i anticka forma ovliviuji nase bdsnické prace. * (Freytag, 1944:

63)
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Ve vesnickych hrach pochdzejicich z doby narodniho obrozeni, tedy 19. stoleti,
se nékteré prvky vibec nevyskytuji (napf. ¢asti tragédie, nevystupuje zde totiz sbor),
jiné jsou zde velmi malo zfetelné a nejasné vymezitelné. | presto se da fici, ze vétSina
Z nich se zde alespon v ¢astecné podob¢ nachazi. Mezi sporné prvky patii zejména
peripetie a anagnorise, které Aristotelés vnima jako zasadni prvky, jez prospivaji
velikosti dramatu. V selskych dramatech je peripetie chapana spise jako formalni
postup, klicovy prvek stavby dramatu. K anagnoris, tedy poznani osob, zde také
dochazi, ale v podstaté se nejedna o zadny z druhd, tak jak je Aristotelés definuje, nebot’
se zde neobjevuje zddné znameni, nejednd se ani o poznani podle rozpomenuti ani
0 anagnoris, ktera by byla zalozend na usudku. Je tedy nespravné situace v téchto
dramatech oznacit za anagnoris, ackoliv ¢aste¢na podobnost je zde patrna a K poznani
osob skuteéné dochazi. Dal§im spornym bodem je vzbuzovani soucitu a strachu.
Aristotelés pise, ze ¢ind, z nichz vznikaji takové pocity, se dopoustéji pratelé, nepratelé
anebo lidé, ktefi nejsou ani tim, ani onim. Upozorfiuje ale na to, Ze je potieba zejména
vyhledavat ¢iny, kde si utrpeni pisobi piibuzni. Jak je zminéno v kapitole 4.1.8,
Aristotelés zde jako ptiklad uvadi Krdale Oidipa. V tomto dile tedy vzbuzovani soucitu
a strachu nalezneme, stejné tak v Maryse. Otazkou zUstava, zda za vzbuzovani soucitu
a strachu v tragédii, tak jak jej vnimal Aristotelés, lze povazovat sebevrazdu, kterou
spachala Eva v Gazdiné robé z nestastné lasky a Antonin ve Vojnarce, protoze se mu

nevydafily jeho timysly.

Jak je jiz zminéno v jiné Casti této prace, a¢ se Poetika nedochovala ve své puvodni
podobé, stala se pro sttedovek a novoveék jednim z hlavnich voditek pfi studiu basnické
a dramatické tvorby i celkové problematiky uméni. DneSni ¢tenaf zde nalezne zasady
tehdejSich basniki a mnoho otazek, k nimZ se teorie dramatu musi neustale vracet. Jsou
to zasady, které mnoho autorti pfepracovava a rozviji, ale jejich zéklad je stale stejny,

a proto je mozné naznaky téchto prvkl nalézt ve vétsin¢ dramat, kterd kdy vznikla.
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5. Didaktické zhodnoceni

Poznatky z této bakalatrské prace lze pouzit i pii vyuce ¢eského jazyka na druhém
stupni zékladni Skoly. Konkrétn€ji ptfi vyuce literatury, kdy se probird drama jako
literarni zanr, nebo pii hodinach, ve kterych se mluvi o antické literatufe ¢i realistickém

dramatu v 19. stoleti.

Jelikoz Poetika je knihou pomémné sloZitou, samotnou bych ji pii vyuce
nepouzivala. Snazila bych se jeji ¢asti zakiim piedat praveé skrze dramata, kterym budou
lépe rozumét. Co tim myslim, uvadim na jednom konkrétnim piikladu. Budeme-li
s zaky rozebirat Marysu a jeji tragicky konec, miizeme odkazovat na dramata, o kterych
bylo pojednano v této praci, avSak nejen na Gazdinu robu, ale také na Krdle Oidipa.
Dovedeme-li pak zaky k tomu, co maji tato dramata spoleéného, je jednoduché na
ukazce z Poetiky demonstrovat teorii, 0 které Aristotelés mluvi, a ukazat jim tak, Ze se
jednd o prvek dramatu, ktery se nazyva drasticky vyjev. Tim, Ze budeme s zaky
navrhovat dal$i dramata, kterd maji také tragické konce, mtizeme dospét k tomu, Ze je to
prvek, ktery se naléza ve vSech tragédiich, a ze Aristoteliv piinos je pravé v tom, Ze
drasticky vyjev jako prvni definoval. Na to Ize navazat informaci o tom, ze Poetika ma
zejména zakladatelsky vyznam, protoze je zde, jako v prvnim dile, podana alespon
CasteCna teorie dramatu. Poté mizeme zaky seznamit s dal§im prvkem, ktery Poetika
obsahuje, a spole¢né se ho snazit nalézat v probiranych dramatech. Zvolime-li v tento

moment opacny postup nez v predchozi ¢asti, hodinu u¢inime zase o néco pfitazlivejsi.

Moznosti vyuziti této tematiky v hodinach ¢eského jazyka je nékolik. Domnivam se,
ze je mozné poznatky z této prace vyuZzit mnoha zabavnymi formami, at’ uz se jedna
o priklad, ktery jsem zde uvedla, zapojeni pracovniho listu nebo vyuziti nékteré z metod

dramatické vychovy, které se k této latce nabizeji.
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6. Zavér

V této praci jsem se zabyvala zakladni charakteristikou teorie dramatu, ktera byla
nutna pro definici nékterych pojmi, jez jsem v praci pouzivala, z davodu, aby bylo
mozné podat co nejsrozumitelnéjsi vyklad. Samostatnou podkapitolu jsem vénovala

prvkim dramatu, stavbé dramatu nebo vyvoji dramatu ve svété i U nés.

Cilem prace byla snaha o vyznaceni toho, nakolik je jednozna¢na a srozumitelna
Aristotelova teorie, ktera je popisovana v jeho Poetice, a jak se uplatiuje v dilech Krdl
Oidipus od Sofokla, Vojnarka od Aloise Jiraska, Marysa od bratii Mrstikti a Gazdina

roba od Gabriely Preissové.

Kli¢ovou c¢asti prace je charakteristika jednotlivych prvkd, které nalezneme
v Poetice, ahledani, dokladani téchto prvkd ve zminovanych dramatech. Pro tuto
kapitolu bylo nezbytné nejprve se seznamit s jednotlivymi dramaty a jejich stavbou,

abych zde vymezila n€které prvky a bylo snadnégj$i na tyto ¢asti pozdéji odkazovat.

Pfi porovnavani dramat s Poetikou jsem vyuzila poznatkl ziskanych pfi jejich
pfedchozim studiu. Hlavnim zdmérem bylo poukéazat na nejpodstatnéjsi prvky, kterymi
se Aristotelés zabyva, a ukazat, zda se tyto prvky v dramatech nalézaji, ¢i naopak.
V této Casti prace byl potvrzeny piedpoklad, ze v Krdli Oidipovi, ktery vznikl pted
napsanim Poetiky a jenz si bere Aristotelés Casto za priklad, se nachazeji v§echny prvky.
Na rozdil od dramat vesnického realismu, kde se viibec nevyskytuji ¢asti tragédie tak,
jak o nich Aristotelés pojednava. Dalsi ¢asti jsou zde velmi malo zietelné a nejasné
vymezitelné. Mezi né napiiklad tadime peripetii, anagnoris a vzbuzovani soucitu
a strachu. Od definovani téchto prvka jiz uteklo pies dva tisice let, zménily se formy
uméni i lidstvo samo, a proto je logické, Ze se vyznamné proménily i charakteristiky
jednotlivych ¢asti dramatu, avSak tato prace dokazuje, Ze v urcité podobé jsou tyto
prvky zastoupené i v dramatech z doby narodniho obrozeni. Je ziejmé, Ze je nalézame,
byt upravené, iV dilech dneSnich dramatiki a ze se s nimi budou muset vyrovnavat

I dal$i generace autord.

V péaté kapitole se nachazi didaktické zhodnoceni. Pfedevs§im se jedna o nastin toho,
jak téma této prace lze vyuzit pfi vyuce Ceského jazyka na druhém stupni zakladni
Skoly. Je zde uveden konkrétni ptiklad, jak lze jednotlivd dramata rozebrat, abychom

dosli k vysledku, ze Poetika ma velky vyznam a ze prvky, které jsou v ni definované,
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muzeme nalézt i v mnoha jinych dramatech. Jsou zde navrzené i dals$i metody prace.

Je nesporné, ze Aristotelova teorie dramatu ovlivnila vSechny teoretiky a autory,
kteti se dramatem zabyvali. Dodnes je nutné tuto teorii akceptovat a né¢jakym zptisobem
se sni vyrovnavat. Ve vysledku itato prace poukazuje na to, ze prvky, 0 kterych
Aristotelés piSe pred tisici péti sty lety, nalezneme, a¢ v omezené mifte, i v dramatech,
ktera pochazeji z 19. stoleti. Je zfejmé, ze 1dramata vznikajici v dneSnich dnech
obsahuji tyto prvky a s velkou pravdépodobnosti se s nimi budou muset vypotradavat

i dalsi generace.
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