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TEXTOVA CAST

ABSTRAKT

Ve své bakalarské praci se autorka zaméfi na praci s audiovizualnim postupem, ktery uziva
v ramci umélecké praxe. Skrze uvedenou praxi spolupracuje s ostatnimi umélci s dosazenim
vizualniho konceptu, jenZ se stane finalnim projektem bakaldrské prace. Tento postup
reflektuje autorcin zajem o filmové médium. Autorka ve své praci rozebira moznosti
vypravéni abstraktl, forem spojenych skrze médium videa. Tyto abstrakty vychazi z ndmétu
zabyvajiciho se moznostmi zndzornéni narativu, ktery neni zcela jasné dany, avsak vyslednd
prace ho priblizuje k divaku jakozto k individualnimu pozorovateli. Jedna se o kombinaci
vytvarnych sloZek utvarejici kompaktni celek prace podporujici samotné vyznéni finalniho
projektu. UzZitim téchto aspektl autorka pracuje s esteti¢nosti, ktera podtrhuje a utvari
jednotny obraz.

Cilem je multimedialni instalace vyuzivajici jak klasické, tak netradi¢ni postupy
zobrazovani, jez odpovidaji samotnému vystupu bakaldrské prace. Vysledna instalace vychazi
ze samotného dila a ma nasledné fungovat jak v rdmci galerijniho prostoru, ale taktéz v
prostoru méné formalnim.

ANOTACE

Ve své praci se zabyvam tématem kratkometrainiho experimentalniho filmu rozkreslujice
snovost a moment deja vu. Film pracuje na pomezi redlného X snového prostredi, které
vychdzi z mého subjektivniho vnimani. Ve filmu pracuji s estetickou formou, kterd nam
pribliZzuje samotny pocit a otevird otazku vyznéni celého filmu. Zvolena prace a forma vychazi
ze subjektivniho premysleni nad danym tématem i z vlastnich zkuSenosti. Film rozkresluje
narativ odehravajici se mezi dvéma lidmi, spojené dohromady skrze silné pouto, které je
neustdle navraci do stejného okamziku. Neni zde zcela jasné, zda se jedna o sen, nebo jen
vzpominku, kterd je ukryta hluboko uvnitf nds a ovliviiuje nase snéni i realitu kolem. Ve filmu
se objevuji jednotlivé symboliky, které rozkresluji pfibéh a udavaji mu jednotny smér.



MOTIVACNI UvoD

Prace navazuje na mé predchozi projekty, kdy jsem zkoumala propojeni mezi skutecnym a
neredlnym svétem. VSechny mé prace vychazeji ze subjektivniho nahlizeni na okolni svét,
v€etné prezentace samotnych dél. Rada pracuji s intuitivnim pfistupem, kdy vychazim z
vlastnich pocitd, které preddvam skrze vizualni formy dila divakovi.

Dulezité pro mé neni pouze samotné dilo, ale také proces tvorby, ktery je dlouhodobého
charakteru a umoznuje mi zkoumat danou problematiku jinym zplsobem nez doposud.
Zvolenim  klasického filmového postupu vypravéni posouvam svou abstraktni tvorbu ke
konkrétnéjsimu stylu vyjadreni.

Otevirdm duchovni otazky nad samotnou existenci véetné nahliZzeni do vlastniho nitra.
Samotné vyznéni nechavam na individudlnim posudku divaka.

POPIS DILA, KONTEXTUALIZACE

Prace vychazi ze snu, ktery jsem méla nékolik let zpatky. Rekonstruuje vzpominku na
konkrétni situaci, ze které vychazi déj filmu. Sny vychazeji ze vzpominek a poskladanych mist,
které ndm jsou znamé. Neni zde pfimo definované, o jaky den se jedna nebo v jakém case se
nachazime. Odkryvaji nas vnitfni svét a znovu nds nuti proZivat zazZité momenty a strachy.
Jsou propojeny nasim védomim a podvédomim, které ovliviiuje nase chovani, aniz bychom si
to uvédomovali. Soucdsti podvédomi jsou hluboko ulozend traumata, predsudky nebo
emocni stavy. BEéhem spanku se utvafi jednotlivé obrazy a scény, které se mohou tykat nasich
tuZzeb, obav nebo strachl. Sny jsou plné symbolll a metafor, které mlze byt tézké
interpretovat.

Vychazim z teorie, kterou se zabyval rakousky psycholog Sigmund Freud.
Freud vychazi pfi svém vykladu sni ze dvou predpoklad(, které uvadi ve své knize Predndsky
k uvodu do psychoanalyzy. Prvnim z nich je ten ,Ze sen neni Zadnym somatickym, nybrZ
psychickym jevem“1 Freud uznava, Ze tento predpoklad nemad ni¢im podloZeny, avsak
argumentuje tim, Ze mu nic nebrani na ném stavét. Musime totiz sen povazovat za psychicky
jev, protoze jen tehdy jej miZeme psychologicky zkoumat.

Poukazuje na to, Ze Clovék, ktery snil, tvrdi, Ze nevi, co jeho sen znamenal. Jeho
nasledujicim predpokladem je vsak tvrzeni, ,je prece jen dobfe mozné, ba velmi
pravdépodobné, Ze ¢lovék, ktery snil, pfesto vi, co jeho sen znamend, jenomZe nevi, Ze to vi, a
mysli si proto, Ze to nevi*.2
Zde je pro mé zdsadni hledani jednotlivych vyznam{ postupnym navracenim se do konkrétni
chvile ve snu, skrze vzpominku, kterd mi zGstala.

Jako hlavni metodu pfi vykladu snu Freud pouZiva volné asociace, které si vykladam
nasledujicim zplUsobem. ,Pri uvedené metodé je zapotiebi si sen rozdélit na samostatné
prvky a nechat na sebe plsobit jednotlivé podnéty, které se k témto prvkum vdZou. Timto
miZeme jednotlivé prvky vnimat samostatné a pochopit jednotlivé podnéty objevujici se ve
snu, skrze pocity a timto zplsobem postupné rozklicovdvat samotné metafory”3

1 Sigmund Freud - Pfedndsky k tivodu do psychoanalyzy. Praha: Portal, 2020, - Jifi Pechar, Pfedpoklady
a techniky vykladu, s. 73

2 Viz Sigmund Freud (pozn. 1), s. 74.

3 Freud, Predndsky k uvodu, (pozn.1),s.76-77



Hleddnim téchto jednotlivych fragmentl postupné vytvarim konkrétni obrazy

formulované do textu, ktery je soucasti scénare. Timto vznikaji nové scény odkazujici se ke
konkrétnimu pocitu.
Tento proces tvorby je pro mé velice dllezZity a odrdZi se v samotném déji filmu. Namét
vychazi ze snu zndzornujiciho konkrétni situaci. Skrze technické zpracovani jednotlivych
obraz(i do vysledné podoby pracuji s jednotlivymi prvky a symbolikou k mozné interpretaci
dila.

John Berger uved| ve své knize O pohledu teorii zazivani obrazu. Zasadnim zpUsobem
zasahl do média fotografie pres konkrétni dila az po Uvahy o funkci fotografie, kde potvrzuje
charakteristiku tohoto média. , Fotografie je podle Bergera médiem, které nemd vlastni jazyk.
Vypujcuje si ho od uddlosti, které zaznamendvd a s pouZitim obrazotvornosti prehrdvd
momenty divdkovi. Tato schopnost fotoapardtu soucasné objektivizovat ale i subjektivizovat
realitu, vytvdreji z obrazu fotografie dokonaly ideologicky ndstroj, ktery poskytuje masdm
Zddané estetické a emociondlni potéseni a cilené s nimi nepozorované manipuluje.” 4

Ve filmu pozorujeme jednoduchy neustdle opakujici se narativ. Pravé ono repetitivni
zobrazovani narativu véetné pouZitych symbol(, které se vraceji a jednotlivych kompozic
vytvarim ucelenou formu, kterad se prevraci do posloupného narativu. Jedna se o konkrétni
priklady, které jsou jednotlivé rozepsdny v textu niZe. Objevuji se zde podobné velikosti
zabéru ¢i jednotlivé pohledy na hlavni postavy, které vykresluji déj.

Jednd se o subjektivni pohled na danou tematiku. Zobrazuji vztahovou smycku, kde
pozorujeme postavu chlapce situovaného v krajiné. Pouziti motivu krajiny je zvoleno
zadmérné. Krajina symbolizuje cistotu a surovost, plvod nasi podstaty. Krajinné vyjevy nas
uklidiuji a nechaji nasi mysl pozastavenou. Ocitdme se v pomalém rytmu uvnitf nasich
myslenek, kde mdme cas se koncentrovat na sebe samé.

Téchto prvkd ve svych filmech pouzival reZisér Andrej Tarkovkij, (inspirace z filma: Stalker
1979, Zrcadlo 1975).

,,Clovék je velmi spjat s pfirodou. NemUzZe o sobé pfemyslet mimo pfirodu, sém se povaZuje za
soucast prirody”. 5

,Estetika u Tarkovského vychdzi z rozjimdni nad obrazy, které divakovu mysl soustreduji v
pomalém rytmu. V pokusu o podrizeni téchto bytostné poetickych obrazu se odhaluje jejich
zvldstni rozmér. Tyto obrazy vychdzeji z logickych konstrukci, zarucujici témér matematickou
vyvdZenost celku, a ve svém rytmu a kompozici jsou jediné moZné, zachovdvajici zdroveri
prostotu“6

4 Michaela Pastékova (rec.), Zazivani obrazu, John Burger, O pohledu., Fra, 2009

5 Andrej Tarkovskij, Pravé uméni vyjadfuje nadéji, Film a doba, https://filmadoba.eu/andrej-
tarkovskij-prave-umeni-vyjadruje-nadeji/ , vyhledano 11. 5. 2023

6 Alena Prokopova, Zrcadlo, Film a doba, 1990, ¢. 7, 14.5., s. 406 - 408


https://filmadoba.eu/andrej-

Prolindnim Sirokych celkd, které se vzapéti méni na velké detaily, nas pfiblizuje k hlavnim
postavam. Jeho filmy jsou poskladané z mnoha symbolickych motiv(, které se neustéle
opakuji. Tarkovskij predava obrazy svého vnitiniho svéta. Intelektualni prozitky,
existencionalni zazitky, které ovliviiuji jeho tvorbu. V nasem pfipadé je chlapec situovany v
krajiné. Zveda se, rozhlizi se po okoli a postupné se dostava do stfedu krajiny, kde se nachazi
vodni plocha. VSimne si malé krabicky lezici na brehu vody. Tento moment, kdy krabicka lezi u
vody odkazuji pravé k symbolice, se kterou pracuje Tarkovskij. Voda je zde pouZita jako odkaz
podvédomé duchovni roviny, skrze kterou nam pfiblizuje lidskou psychiku. V mé praci vodni
element symbolizuje vnitfni incident, kterému bude postava chlapce pozdéji Celit.

Dalsim rozpracovanym symbolem je bro?, kterou chlapec vynda z krabi¢ky. Sperk je mu
nécim povédomy ale nem{ze si vzpomenout, odkud ho znd. Brozi odkazuji na fyzicky
darovany predmét ,vzpominku®, kdy ji zdédime a pfipomindme si tim blizkou osobu. Tato
vzpominka je spojena lehkou melancholii navazanou na moznou ztratu dané osoby. Broz nam
muze také pfribliZzovat chvili, kterou jsme proZili s konkrétnim ¢lovékem. Zde je opét kontrast
mezi redlnym , Citelnym” odkazem a odkazem skrytym. Skryty odkaz reaguje na vnitfni
psychologii clovéka. Mdme uloZenou bolest hluboko uvnitf duse, ale nejsme schopni ji
vyresit. V tomto pripadé se k nam navraci ve snovych kompozicich. Zde vice popisuji svij
subjektivni pohled na dany symbol.

Pozornost chlapce vzapéti vyrusi zvlastni zvuk, ktery slySime v pozadi. Na horizontu se
objevuje organicky objekt majici svébytné vlastnosti véetné materialu a charakteristického
zvuku jenZ vyddva. Motiv objektu je zde pouzit z divodu uvedeni divaka do dalsi déjové
smycky, kterou budeme pozorovat. Rozezndavame, Ze se jednd o objekt z ,jiné reality”. Vysoky
obly tvar, stojici na horizontu krajiny. Objekt je samostatnou organickou sloZzkou v krajiné,
které se dosahuje skrze moznosti vyuziti 3D designu. Jeho povrch pfipomina bilou vodni
hladinu, ktera vyvolava zvlastni pocit napéti. Tohoto efektu je dosazeno pouzitim velkych
detaill na samotny material. Postava chlapce s nim interaguje aZ se dostane dovnitf objektu.
Objekt reprezentuje propojeni mezi snem/realitou, védomim/podvédomim a otevird nam
moznost nahlédnout za jeho hranice, do zcela nového prostredi.

Uvnitf se setkdvame s postavou mladé divky, ktera vejde do mistnosti. Chlapec stoji
uprostred, otaci se a vSima si divky jdouci k nému. Divka v ruce drZi strohou stfibrnou broz,
pristoupi k mladikovi a broz mu vpichne do klopy od saka. Je zde zretelna chvile, kdy
rozpoznavame, Ze se nejedna o nahodné setkani. Cela situace se zacina opakovat, az na jeden
moment, kdy si
vSimame, Ze v klopé jsou uz vpichy z totoZzného okamziku. AvSak dé&j se neustale opakuje.
Situace muZe pfipominat momenty louceni, nebo naopak zdlraznuje vztah odehrdvajici se
mezi postavami, kdy divka skrze symbol broZe interaguje s postavou mladika.

Samotny moment ma ,ritudlni nadech”, kdy vnimame cely proces, ktery se zda nekonecny.
Zde je dulezity motiv repetitivnosti a bezasi, ktery odkazuje na deja vu pracujicim na
podobném principu. Postavy neustale opakuji jednu a tutéz véc bez jakéhokoli zmény (bez
uvédomeéni), az na dané vpichy v klopé, které vnimame pouze my jako divaci.



Samotny termin bezcasi zde hraje vyraznou roli. Z nasi perspektivy je bezcasi chdpdno jako
stav, ve kterém se vSechny udalosti odehravaji soucasné a neexistuje zde Zadny rozdil mezi
minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Cas zde ztraci svdlj bézny vyznam.

Technicky je celd situace feSena skrze rozzabérovani daného momentu tak, Ze divak
dokaZe postupné rozklicovat, Ze se jednd o totozny moment. Na situaci se divame z nékolika
uhli pohledu, které ndm rozkresluji jednotlivé faze. Jednou ji pozorujeme z vpovzdali,
podruhé z mensiho odstupu, kde vnimame chovani kazdé z postav,. Postupné se déj rozviji
skrze jednotlivé detaily, které ndam priblizuji samotny moment vpichu. Timto technickym
zpracovanim je divak v nejlepsi mozné pozici pozorovatele a cely moment sleduje z urcitého
nadhledu.

Velice zasadni je zde pouZiti efektu, pfi kterém je dana scéna natacena pozpatku a post-
produkcné (ve sttizné) vracena zpatky. Tento motiv pouziva ve svych filmech americky rezisér
David Lynch, ktery je znamy svym surrealistickym a alegorickym stylem. Jednim z jeho
charakteristickych rys je pouzivani nahodného ¢i pozpatku promitaného zdznamu majici své
vyznamy. Jako priklad mGzu uvést seridl Méstecko Twin Peaks (1990), kde se postavy ocitaji
ve zvlastnich interiérech a podivnych situacich. Napfriklad ve tfeti sérii se snazi hlavni postava
detektiva Coopera vratit zpét ke svému fyzickému télu, ackoliv jeho védomi je zasazené v jiné
realité. Jednim z prikladu maze byt i Muholland Drive (2001), kde pomoci kolazi a snovych
momentl Lynch divdka uvadi do zvlastniho napéti, kde si nejsme jisti v jakém Case se presné
nachazime. Postavy se prolinaji celym déjem v kruhu. AZ na konci filmu je divdak schopen
rozklicovat cely déj. Ve se odehrdva ve snu/predstavivosti, kde hlavni postava sni o jiném
»idedlnim zZivoté“. Lynch se ve svych filmech snazi se navodit pocit neredlnosti a dezorientace
ale zaroven umoznuje divakovi vidét scény z neCekaného uhlu pohledu.

Tento jeho postup je pro mé velice zdsadni. Novy technicky zpracovany prvek napovi, Ze se
postavy octli v neredlném surrealnim prostfedi. Nachdzi se v situaci, ktera je vystavéna do
nalady jenz pocitujeme pti sledovani filmu. Repetitivni déj nemajice konce.

Situaci podporuji i zvolenim interiéru. Jednd se o vétsi prostor plsobici nekonkrétné,
prazdné. Neni zde rozpoznatelna presna definice mistnosti, zda se jednd o prazdny pokoj,
nebo o vybydleny interiér, ktery uz nema zadnou konkrétni funkci.

»Prdzdno je mimorddné aktivni objem™”.

Jednim z vyraznych prvk( interiéru je leskla dlazdickova podlaha, ktera vytvafri sterilni
nadech prostoru. Timto se vizualné navracim k predmétu objektu, v némz se nachazime a
ktery neni definovany. Pracuji zde se svicenim, kde se pfirozené svétlo lame skrze zrcadlo do
prostfedku mistnosti a urcuje stfedobod déje, ktery pozorujeme. Timto zpUsobem hledam
propojeni jednotlivych vyznam( do vysledného pochopeni obrazu.

Situace vyvrcholi momentem, kdy se ocitdme zpét v plvodnim prostiedi s postavou
chlapce. VSima si broze, kterou ma zapichnutou v klopé. Jednd se o totoZznou broZ, kterou
nasel v krajiné i vidél vné objektu. BroZ se zde stava fyzickym aspektem nesouci informaci, o
déji. Propojuje postavy chlapce, divky i obé dvé prostfedi. Broz si chlapec opét prohlizi a
zahazuje do hliny. Ve stejny moment se na poli objevi divka, kterou jiz zname ze snu, chyta
broz a vraci se zpét do objektu. Zvukovym efektem v pozadi, terminové presnéji ,,zvukovym
mustkem” je zavrSen konec filmu. Odkryvd nam fakt, Ze se divka po chytnuti brozZe vraci zpét
do onoho prostredi. Moment je zobrazen pomoci velkého detailu na ruku divky z davodu
vyhnuti se melodramatickému konci, ktery by mél nutkani z filmu vytvofit kycovitou
,lovestory”.

7 llja Kabakov, K pojmu ,,prazdna“ in: Zbynék Baladran - Véra Krejcova - Vit Havranek et al., Atlas
Transformace, Praha, 2009, s. 502 - 503, cit. s. 503



ZHODNOCENi DOSAZENYCH VYSLEDKU

PFi finalnim procesu tvorby pracuji postupnym skladanim nato¢eného materidlu a utvarim
montdaz, ktera funguje na principu koldzZe. Pracuji s dlouhymi pomalymi zabéry doplnénymi
nahranym zvukem, ktery nam vice pfiblizuje dané prostredi. Zvuk je zaznamendvan na audio-
rekordér oddélené, timto postupem priddvam obrazu vétsi autenti¢nost. Jednotlivé slozky se
navzajem propojuji a vytvarfim findini podobu filmu. Divdk mda tedy moZinost proZit cely
moment s postavami a utvofit si vlastni interpretaci po shlédnuti filmu. Dalezitym prvkem
zavrseni déje je pouiziti otevieného konce. Timto umozniuji film interpretovat dle svého
posouzeni a subjektivniho pohledu na danou problematiku déje. Cely motiv repetitivnosti zde
dostane vyrazného vyznéni.

Cilem mé prace je pribliZit divaka k snovosti a inspirovat ho zkoumanim subjektivnich
pocitd a umoznit mu nahled do vlastniho nitra. Interpretace vysledného obrazu je na divakovi
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