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Uvod

Piedmétem této prace je zabyvat se interpretaci dila Le Havre, s ohledem na
filozoficko-antropologicka vychodiska, ktera budou prezentovat prvky transkulturni
komunikace. Mezi né¢ spada zejména distojnost lidské osoby, mezilidské vztahy
a sebeuskutecnéni ¢lovéka ve sluzbé druhym.

Je podstatné ukazat na to, jak se béhem dila zméni komunita lidi na okraji
spole¢nosti. Dulezité je zohlednit, jak se postupné méni Zivot komunity lidi z periferie
diky pomoci “cizimu®, “malému® a “bezvyznamnému‘ chlapci. To svédéi o tom, Ze
lidska osoba pro sebe vyzaduje bezpodmine¢nou distojnost. Vyraznou linii tvoii otazka
zajmu o Cloveka, jakozto cloveka pro jeho lidstvi a predstavuje to, jak se napliuje lidska
personalita. Z tohoto divodu budu chtit poukazat na personalitu ¢lovéka a na to, jakym

zplsobem se vyjevuje.

V praci si stanovim tezi neboli zasadni myslenku, ze které dale vychazim. K tomu
také patfi zamysSleni se nad smyslem dila, ten odkryva urcité otdzky naSeho redlné¢ho
zivota. V interpretovaném dile vychazim zvlasté z toho, Ze odkazuje na existenci ¢loveka,
jako osobni byti ve vtahu a sdileni se druhému na zaklad¢ nepodminéné lasky, zeyména
v kontextu tematiky stafi a obnovy zivota. Mym zamérem tedy bude prezentovat, jak film
odkazuje k osobnimu zptsobu byti ¢loveéka. Také se zminim o uméleckém ztvarnéni
zachrany chlapce, kterd odkazuje na rozvijeni existence lidské osoby a na to, Ze personalni
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vztah vytvari spoleCenstvi mezi lidmi.



Metodologické ukotveni interpretace filmového dila

Ke spravné interpretaci filmového dila je dulezité si vymezit jisty postup, diky
kterému muzu dojit k zavéru prace. Na zacatku si ur¢im plan vystavby jednotlivych scén,
ktery bude slouzit pro podrobnéjsi interpretaci dila. Stanovenim planu je mysleno sepsani
segmentace filmu, diky které budu mit ptehled o vyvoji vypravéni. Pokud se pfi
interpretaci dila pouzije pravé segmentace, pak se vice pfiblizime k narativni formé dila.
Segmentace ma zachytit déjové linie filmu, jak na sebe navazuji ¢asove vV podobé¢, v jaké
se d& filmu odehrava.! Déle se budu snazit postihnout vyznamové déni filmového
vypravéni dila podle narativnich a stylistickych prvkl. Pokusim se zohlednit, jakou roli
zastava filmovy styl, ktery patii ke stylistickym prvkim. K témto prvkim fadime
naptiklad mizanscénu, kameru a stfih. Mizanscéna je to, co byva pred kamerou, konkrétné
tedy masky, riizné rekvizity &i herecké vykony.?

Na zaklad¢ sledovani narativnich a stylistickych prvka poukazi na to, jak
vyznamové¢ déni dila reprezentuje zasadni prvky lidské personality, jako svébytného byti

ve vztahovosti tak, jak je pfedstavuje zejména Norris Clarke v dile Osoba a byti ¢i

Romano Guardini v dile Svét a osoba.

Je také potieba, zminit se o vyznamu narativnich a stylistickych prvkl. V narativni
formé se uplatituje vypravéni pribéhu. Ptibch je vystavén na zaklad€ déje, Casoprostoru
a postav. Lidé jsou vypravénim raznych pfibéht fascinovani uz dlouha 1éta, jelikoz uz
v historii se praktikovalo vypravéni, je to jakysi specificky projev lidské existence.
Filmov4 tvorba lidi natolik fascinuje zejména proto, Ze vétSinou vypravi n&jaky zajimavy
ptibch, ktery pak upoutd nasi pozornost. To, Ze se vypravi piibéh, v ¢lovéku probouzi
myslenky, jaky Zivot vede on sam. VSichni pfemysSlime nad zpisobem nasi existence,

diky piibéhu poznavame sami sebe.?

Ke stylistickym prvkiim patii, jiz dfive zminéna mizanscéna. VétSina z nés, uz se
s mizanscénou setkala, aniZz by si toho byla védoma. Poté co zhlédneme film, v nasi

paméti nezlistane napfi. to, jakym zplsobem se pohybovala kamera, nebo si jen stézi

1 KOKES, Radomir D. ROZBOR FILMU. Brno: Masarykova univerzita, 2015, s. 95.

2 KOKES, Radomir D. ROZBOR FILMU. Brno: Masarykova univerzita, 2015, s. 28.

3 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademii muzickych uméni, 2011, s. 159.
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budeme pamatovat zvuk mimo obraz. Spise si zapamatujeme to, jaké méli herci kostymy,
Vv jaké atmosféfe se prib&éh odehraval a také nam zajisté utkvi v paméti, jaké bylo ve filmu
prostiedi. Tento vyraz byl piejat z francouzského jazyka. Pivodné vyraz mise en scéne
vyjadfoval ¢innost dat néco na scénu.* U mizanscény vidime, co je pied kamerou, tam
spadaji dtlezité prvky, diky kterym film vznikd, konkrétné prostiedi, kostymy a masky,
osvétleni. Dal§im diilezitym prvkem je kamera, kde se pracuje s tobnovanim, jak je rychly
obraz a jakd je perspektiva. Také se musi dbat na rdmovani

a na to, jak je dlouhy zabér.

Filmova tvorba by se neobesla bez jiz zminéného prostiedi. Poukazi tedy na to,
z jakého davodu je tento prvek tak klicovy. Prostiedi je jedno z hlavnich aspektl
mizanscény, v dile ztvariiuje podstatnou roli. Prostfedi délé film filmem, bez né¢ho by se
neobesel. Mizeme ho dokonce oznacit zdsadnim nositelem vyznamu. VétSinou pouze
samotné prostiedi prozrazuje téma filmu.® Filmati si vybiraji prostiedi pro natacent,
existuji dvé nejéastéjsi varianty, prvni z nich je vybér skute¢né lokace. Druhou a taktéz
¢asto pouzivanou variantou je prostfedi vytvofené ve studiu, jinym zpisobem nazyvano
umélé. Variantu umélého prostfedni voli filmafi proto, Ze se jim nabizi Sirokd Skala
moznosti a maji film vice pod kontrolou. U tohoto aspektu jsou dilezitou soucasti barvy.
Pro prostiedi mohou byt barvy ur¢itym symbolem. Barvy mohou byt v kontrastu nebo se
rizné¢ ménit. Diky nim bud'to vyniknou naptiklad kostymy a masky nebo naopak

zaniknou.’

Pro postup této prace je zdsadni definovat logickou navaznost kapitol prace. V praci
prvn€ seznamim c¢tenafe s obecnym Uvodem a také s filmovym dilem Le Havre, ze
kterého bude vychazet tato interpretace. Diky prvni kapitole, kterd se bude zabyvat prave
stru¢nym piehledem o ptibéhu, by ¢tenat mél 1épe porozumét nasledujicim kapitolam.

V téch uz se vSak detailnéji zaméfim na prvky, které tvoii vychodiska transkulturni

4 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. Praha:
Akademii mizickych uméni, 2011, s. 159.
5> BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Umeéni filmu: wvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademii mizickych uméni, 2011, s. 223.
® BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: wvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademii muzickych uméni, 2011, s. 162.
" BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademii muzickych uméni, 2011, s. 162.
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komunikace, jako je kupiikladu distojnost lidské osoby. V dalsi kapitole si povS§imnu,
jak Clovek, pokud dokaze vyjit ze sebe, pomtze druhému v jeho prospéch. V této situaci
se ocitne hlavni postava ptfibéhu Marcel Marx. Poté se ma pozornost zaméii na dvé
klicové postavy, krom¢ jiz zminéného hlavniho protagonisty Marcela, bude pozornost
upiena také na postavu inspektora Moneta. Navazujici kapitoly se budou vénovat tomu,
jak film zobrazuje komunitu, ve které se ptibéh odehrava a poté na tomto zakladé budou
pojednavat o vztahu mezi lidmi, zejména pak o vztazich mezi muzem a Zenou. Taktéz se

vénuji sluzbg, protoze ta je v dile zobrazena jako cesta pro obnovu celistvosti ¢lovéka.

1 Vyznam uméleckého dila

Umeélecké dilo se vyznacuje zejména tim, ze dava smysl, avSak postradd ucel.
Podstatou takové dila je zpodobeni.2 Zamyslime se nad tim, co vlastné umélecké dilo
znamena pro Clovéka. Kdyz jde umélec tvofit, vidi a zpodobni pfedmét, u kterého nam
odhali podstatu. Tim, Ze dojde k odhaleni, nam artista ukazuje svoji podstatu neboli
podstatu ¢lovéka. Uz jenom proto, Ze jedinec dokaze vidét, néco pocitovat a hodnotit,
predmét tak nabyde na tiplnosti.’

»Kazdé opravdové umélecké dilo mé povahu svéta: je to zformovany prostor
naplnény smyslem, do néhoz ¢lovék mize vstoupit svym vidénim, naslouchdnim, svym
pohybem.“!? Umélecké dilo dava ¢lovéku prostor, do kterého méize nahlédnout, dokonce
mu dava prostor k dychani, miiZe se setkat s riznymi vécmi a lidmi, které v dile vystupuji.
Jedinec vstoupi do tohoto svéta a nechavéa se unaSet dénim, méa schopnost naslouchani

a vétsinou vzdy proziva. Za téchto podminek miizeme Fici, Ze se mu svét uméni otevira.'!

1.1 Pojeti interpretace

Zéklad interpretace tvoii samotny text, kde se jeho prvky a aspekty stadvaji soucasti

soudrzné interpretace. Text poté vybizi ¢tenaie k tomu, aby pochytil urcité podnéty, ty

8 GUARDINI, Romano. O podstaté umeéleckého dila. Praha: Triada, 2009, s. 40.
® GUARDINI, Romano. O podstaté uméleckého dila. Praha: Triada, 2009, s. 41.
10 GUARDINI, Romano. O podstaté uméleckého dila. Praha: Triada, 2009, s. 41.
11 GUARDINI, Romano. O podstaté uméleckého dila. Praha: Triada, 2009, s. 42.
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zakomponoval do celku své vize o vyznamovém déni textu. Zamérem interpretace je
nalézt vztahy mezi dil¢imi prvky. Pro interpretaci je idealni, pokud se podafi sjednotit co

nejvice rozlisnych znakd, které budou tvofit souéast koneéné hypotézy celku.'?

2 Vyrazné linie a tematické dirazy filmového pribéhu
Le Havre

Na zacatku je tfeba seznamit se s tim, jak se ptib¢h odehrava. Kapitola se tedy bude
zabyvat struénym sezndmenim s uvedenym dilem. Také budou vystiZzeny urcité motivy,
které se budou hodit k interpretaci. Zvlasté motiv Ize oznacit za nejmensi ¢len vyznamové
vystavby. Jisté vyobrazené skutecnosti na sebe poutaji vice pozornosti nezli jiné a tim
vyzaduji zvyznamnéni, napt. pouzitim opakovani.

Vétsina piibéhu se odehrdva v prosttedi Normandie, Vjiz zminéném méstecku
Le Havre. Jedna ze scén je vSak zasazena do jiného prostiedi, a to kdyz postava Marcela
navstivi uteenecké centrum v Calais. Na zacatku dila pticestuji do ptistavniho mésta
Le Havre migranti v kontejneru, zde se objevuje prvni zasadni motiv filmu, jelikoz
kontejner predstavuje past uzavienosti, o které jeste uslySime v nasledujicich kapitolach.
Dalsim motivem pasti je nadrazi, kde se jedna dokonce o nasili.

Hlavni protagonista Marcel si ptivydélava sluzebnou praci, ve které €isti lidem boty,
avsak b&hem dila, kdy postava projde zménou, se potykame s tim, ze pro kazdého miize
sluZzba znamenat néco jiného. Sluzba je také motivem pro piibéh, protoZe diky ni se ndm
ukaZe cesta, jak docilime obnovy celistvosti ¢lovéka. Marcel mad ze zacatku usedly
a stereotypni Zivot, ve kterém ho doprovazi jeho Zena Arletty. Jejich vztah se stane
plodnym a lepSim po tom, co jim vstoupi do Zivota cizinec v roli malého chlapce, ktery
jim pfinese zcela jiny pohled na svét.

KdyZ protagonista Marcel vyhleda cizince, jenz se skryva pted policii kviili svému
utéku z kontejneru, sklani se k nému s pomoci. Pro tuto scénu je charakteristicky motiv
ptiklonu, kde se ¢lovek snazi prekrocit své hranice a je schopny navazat vztah s nékym
cizim. Nakonec se ho ujme a po cely pfibéh se mu snazi pomoci, aby nasel cestu zpét ke

své matce. KdyZ jsme u té cesty, ta je také kli€ova pro nasi interpretaci, jelikoZ patii

12 BILEK, Petr A. Hleddni jazyka interpretace k modernimu prozaickému textu. Brno: Host, 2003, s. 38.
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k motivim. Tato konkrétné symbolizuje cestu k novému biehu, o ni jiz bude pojednavat
samostatna kapitola.

k sob¢ samému nebo k nékomu jinému ¢i cizimu. Toto téma je kli¢ové pro interpretaci
dila, a proto mu bude vénovana ojedinéla pozornost. Pro film je typicky vztah mezi
muzem a zenou, kde sledujeme zejména proménu dvou par. Dilo odhaluje vicekrat
obnovu vztahu. K té dochazi u postavy Boba a jeho zeny Mimie a dokonce je urcitou
ikonou pro vztah hlavniho protagonisty Marcela a jeho manzelky.

Ve filmu se nachéazi motiv cesty, ktery je tam zakomponovan vicekrat. Je tedy
podstatné, zminit se o cesté¢ z nemocnice, kdy se postava Arletty, tj. Zena Marcela, ke
konci ptfibéhu ndhle uzdravi z nevylécitelné choroby, kterd ji byla diagnostikovana,
obnovuje se tak zivotni dynamika.

Nejvétsi rozvoj osobnosti mizeme zpozorovat u postavy Marcela, ze zacatku starik,
ktery nema pro co zit a pfed vSemi se uzavira. Béhem ptib&hu ho v§ak méni situace, které

se snazi co nejlépe vyftesit a prekroc€it své vlastni hranice. Tim uskuteciiuje sam sebe.

2.1 Autor filmu Aki Kaurismdki

Jedna se o finského autora. Kaurismaiki je filmovy scénarista a rezisér. Pluisobil na
studiich filmové kritiky a mimo jiné ve volném Case psal filmové scénate. K této kariéie
se dostal zvlast¢ diky svému starSimu bratrovi, kterému d¢lal spolureZiséra filmu.
Kaurisméki se inspiruje naméty z vlastniho Zivota. Autor o sobé dokonce prohlésil, Ze
neumi nic jiného neZ to¢it §patné filmy, tvorbu ma za odpad.® Také se stalo, ze vyvolal
pozdvizeni tim, ze nechtél, aby se jeden z jeho filma, nejednalo se vSak o Le Havre,
ucastnil nominace na Oscara. | pfes to, Ze byl doporucen jako nejlepsi zahrani¢ni film.

Zajimavou informaci je, ze Laika, v roli psa Marcela a jeho Zeny, patii ve skutecnosti
J1Z zminénému rezisérovi filmu. Fenka Laika ziskala na filmovém festivalu zvlastni cenu

poroty. 14

13 Osobnosti: ~ Aki  Kaurismidki -  Zzivotopis.  Osobnosti.cz  [online].  Dostupné  z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/aki-kaurismaki.php

14 Cesko-Slovenska filmova databaze: Le Havre - zajimavosti k filmu. Csfd.cz [online]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/277361-le-havre/zajimavosti/?type=film
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3 Od dvoji pasti ke dvojimu exodu: od lhostejnosti k vyjiti ze
sebe

Charakteristické rysy, od kterych se odviji dé¢jové linie filmu, jsou spojeny s motivem
pasti. Hlavni protagonista Marcel na nadrazi Cisti boty zakaznikiim, podle zobrazeni je
Cisti zloCinci, ktery se dostane do pasti a je zabit. Ale i protagonista je v pasti, protoze mu
jde hlavné o zisk. Smrt pfehliZi a situaci komentuje slovy: “hlavné, Ze zaplatil®, tim si
ocita v pasti vazby na zisk a odosobnéni. Takto miizeme vidét pocatecni pozici hlavniho
protagonisty.

Pasti v piibéhu mizeme kategorizovat bud’ jako fyzické ¢i duchovni. Fyzicka past je
ve filmu znazornéna v podob¢ urcité uzavienosti, tam spada zejména motiv kontejneru,
z jehoz temnoty vstupuje do svétla naseho piib&hu chlapec v roli uteéence. Dal$im
motivem je deten¢ni zafizeni. Tyto pasti jsou obé uzavieny z venku. Z jakého divodu
jsou zrovna kontejner a detencni zafizeni uzavieny? Maji spole¢ny motiv pasti a to, ze
jsou na obou mistech utecenci. V kontejneru se nachazeji v pasti, protoze pticestuji do
pfistavu a nasledn€ jsou vystaveni situaci, ve které jsou problémem pro policejni
jednotku. Je to patrné i ze scény, kdy postava malého cizince utika a ¢len policie se ho
chysta zastfelit. V tom vSak zasahuje do d¢je dalsi z kliCovych postav, konkrétné
inspektor Monet. Ten zabrani policistovi ve vystielu po ditéti a da mu tak prostor k utéku.
Situace odhaluje to, Ze i nékdo jiny, nezli Marcel dokaze pomoci druhému. Inspektor se
zachova naprosto lidsky, kdyZ cizinci zachrani zivot. O ¢lenovi policejni jednotky si to
vSak myslet nemtzeme, jelikoz prvni, co ho napadlo, bylo, ze chlapce postieli. Z toho lze
usuzovat, ze ne kazdy poda pomocnou ruku cizimu ¢lovéku, zvlasté pak pokud nejde
0 jeho blaho. Postava inspektora je pro pfibéh vyznamna, vice o ni bude zminéno v jedné
z podkapitol.

Detenéni zafizeni je mistem pro migranty. Ve filmu je zafizeni zasazeno do zcela
jiného prostfedi, nez se odehrava zivot komunity. Je vzdaleno od ptistavniho mésta Le
Havre v misté, které nese nazev Calais. To zobrazuje scéna, kdy se postava Marcela
chystd misto navstivit z divodu, ze chce pomoci mladému cizinci, kterého ukryva u sebe
doma. Nedfive bylo jeho cilem dostat se do kempu, kde sidli cizinci. Do tohoto kempu

vstupuje postava Marcela uz s patrnymi zménami, co se tyce uzavienosti. Naopak v této
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¢asti je jiz oteviengj$im Clovekem a uzavienost stale vice ustupuje do pozadi. Je to patrné
z chovani, kdy Marcel ptichdzi k cizinctim s jistym dotazem ohledné deten¢niho zafizeni,
do kterého se vydava kvuli mladému ute¢enci. Diskutuji mezi sebou a hlavni protagonista
se od nich dokonce necha pohostit jidlem, které vSichni spole¢né snédi. Tim, ze Marcel
ptekracuje své hranice, se sdili s ostatnimi jedinci. Pii spole¢ném rozhovoru zjistuje, ze
prarodi¢ chlapce se nachazi v hledaném zafizeni. Pro divéka je to vzacna informace,
jelikoz dédecek chlapce poskytne Marcelovi zpravu o jeho matce, za kterou se cely piib¢h
planuje vypravit. Mizeme si tedy pov§imnout, Ze protagonista Marcel piekracuje své
vlastni hranice a vychazi z uzavienosti.

Do detenéniho zatizeni pfichazi uz proménén. Pro misto je vyznacné, Ze jsou vSude okolo
miize, které brani cizincim v Gprku. Doty¢né zafizeni se proto stdva nepiistupnym
mistem a uzavienym prostiedim z venku.

Motiv pasti u nadrazi je spojen se zlo¢inem, kdy se jedna o fyzickou past v podobé
nasili. Toto prostfedi se tak stavd uzavienym pro obét zlo¢inu. O zloCinu, ktery se
odehraje v prostoru nadrazi, pojednava nasledujici podkapitola. Pro duchovni past bude
charakteristikou past Ihostejnosti.

Film vypovida o tom, Ze Cloveék se zaméfi na sebe v otevienosti ke druhému, a to
nasledn¢ vede k uskute¢néni sebe, az ve vyjiti ze sebe. Jedna se zvlasté o pomoc ve
prospéch druhého. V dile je toho ptikladem hlavni protagonista Marcel, jelikoZ ze své
uzavienosti vystoupi a piekro¢i své vlastni hranice, ne pouze jednou. To, ze pomize
mladému cizinci v situaci, kdy je v nesnazich a patra po ném policie, mu pomuze
V navazani vztahu s nékym druhym a zaroven se stdva otevienéjSim clovékem.

Marcel v§ak nepomuze pouze chlapci. V dile je dilezity vztah mezi muzem a Zenou.
Pro¢ to zmifluji zrovna u pomoci pro nékoho? Postava Marcela si dala za cil ziskat urcity
finan¢ni zisk pro chlapce, kvili kterému bude uspofddan charitativni koncert. Hlavni
postavou koncertu je zpévak Bob, ten ovSem slibil, ze bude hrat jenom za podminky, kdyz
se s nim udobfii jeho Zena. Zisk v podobé€ penéz je pro chlapce podstatny, protoze by se
jinak nedostal k novému biehu, tzn., nemohl by uskutecnit plavbu za svou matkou.
Marcel se zaméti na pomoc nékomu dalsimu, divod je ten, Ze najde vychodisko, aby se
Bob udobfil se svou Zenou Mimie. Se situaci jde pfimo za Mimie a vysvétli ji, Ze bez ni
se Bob nevrati zpét k hudbé. Poté co se par usmifi, se kona planovany koncert pro chlapce.

Miuzeme tedy vidét, jak pomoc ve prospéch jiné osoby sméiuje k uskutecnéni sebe
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samého, coz se stalo v pfipadé hlavniho protagonisty. Diky jeho vypomoci dochézi
k obnov¢ vztahu, ktery byl pfedtim zoufaly.

To, jaky ma ¢loveék charakter, ovlivituje svét, ktery se pro néj stava fenoménem. Nas
lidsky svét je tu proto, ze se kazdy z nas realizuje a piistupuje k ostatnim jedincim
lidskym zptsobem, ktery je pro nas specificky. Chovani jedince ma ve filozofické
antropologii specificky termin a je oznacen jako ,otevienost vii¢i svétu.’® Lidé maji
svobodu a ziji v otevieném svété vici prostiedi, proto termin nese takové oznaceni.
Prostiedim se mysli uréity Zivotni prostor, na ktery je osoba specificky vazana. Clovék
muze mit k uritému prostiedi rizny vztah, naptiklad se od n¢j muze odpoutat nebo si
drzet jisty odstup. Ziva bytost se umi, jako jedna z mala, v Zivoté pfizptsobit mnoha

podminkam.

3.1 Cesta od nadraZi

Na zacatek je dilezité zminit se o motivu cesty a o jejim vyznamu. Na této cesté
ztvarnuje roli hlavni protagonista filmu. Je charakterizovan jako zestarla postava. Pojem
zestarly je pouzit nejenom z dtivodu jeho véku, ale taktéZ proto, Ze se ve filmu prezentuje
jako unaveny Zivotem. Na to také upozorfiuje jeho styl oblékani. Po cely pfibéh ma na
sob¢ postava Marcela nevyrazné oble€eni, vétSinou je zahalen do Sedych barev. Pro Sedou
barvu je charakteristické, Ze byva neutralni. Z psychologického hlediska je tato barva
hranici mezi prostory.!® U Marcela spise vidime odstin svétlesedé barvy. Ta piisobi na
rozdil od tmavosSedé lehceji. SvétleSedd barva piinasi kladné vyhledy pro zmény do
budoucna, tyka se to zmén k nééemu lepsimu.l’ To, Ze je jeho postava odéna do téchto
barev, ma zajisté diivod, jelikoZ se Marcel bude mit opravdu lépe. Dokaze vyjit sdm ze
sebe a uz nebude uzavienym clovékem, také pomutze druhym v nesnazich a ke konci
ptibéhu se mu uzdravi Zena.

V prostoru nadrazi je umisténa scéna, kdy protagonista ¢isti boty nezndmému muzi,

ten je charakterizovan tim, Ze ma u sebe kuffik, coz mlzZe prozrazovat jistou financni

15 CORETH, Emerich. Co je ¢lovek?: zdklady filozofické antropologie. 2. vyd. Praha: ZVON, &eské
katolické nakladatelstvi a vydavatelstvi, 1996, s. 60.

16 VYSEKALOVA, Jitka a kolektiv. Psychologie reklamy - 3., rozsifené a aktualizované vydani, s. 87.

17 VYSEKALOVA, Jitka a kolektiv. Psychologie reklamy - 3., rozsifené a aktualizované vydant, s. 88.
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vazbu. V této scéné je nasledné muz zavrazdén, prostredi se tak stava uzaviené kvuli
zlo€inu.

Protagonista je ve scén¢ charakterizovan jako n€kdo, kdo neprojevuje zajem
o Clovéka, spiSe k nému pfiistupuje jako k prosttedku zisku. Z tohoto diivodu se i on sam
ocitne v pasti. Pro n¢ho je to past uzavienosti, ve které nevidi druhého.
Dalsi scéna postihuje cestu hlavniho protagonisty do jeho domu. Cesta ve filmu nese
téma, kdy Cloveék vychazi ze sebe a naléza sam sebe skrze to, ze prekro¢i své urcité

hranice.

3.2 Periferie Le Havru

Smér k domovu je lokalizovan na periferii mésta. Prostiedi se vyznacuje chudobou
a nepusobi soucasné, je spiSe charakterizovano jako zaSlé a skromné. Misto je
zobrazovano jako Kraj, a to z divodu, ze lidé jsou tam na okraji spole¢nosti. Nejvice to
0 nich prozrazuje chudoba a skromnost. Jak jiz bylo zminéno, prostfedi neptsobi
soucasn¢, uz jenom proto, ze je v dile pouZzita tematika komunistické doby. DalSim
vyznamnym prvkem dila je motiv stafi. Komunita je charakterizovana jako stara a také
hlavni protagonista filmu Marcel Marx je stary, taktéz tomu je u postavy inspektora. To,
Ze je komunita stara je poznat obzvlasté na tom, jak je v ptibéhu prezentovana. Vyskytuje
se v ponurém prostiedi, o ¢emz vypovida zptisob, jakym bylo prostiedi v dile ztvarnéno.
Pfi nataceni dila je v zab&rech na méstecko ¢asto pouzivano tlumené svétlo a barvy, které
jsou soucasti diive zminénych stylistickych prvki. To vse v divakovi evokuje 60. — 70.
1éta, je téméf k neuvéieni, ze film vysel v roce 2011. Prvku staii se vSak bude vénovat
samostatna kapitola.

Postupné u protagonisty dochazi k proménam, 1ze to vidét zejména na jeho ptistupu
k ostatnim lidem. Ze zacatku byl uzavieny do sebe a vSe chtél mit pouze pro sebe,
muzeme to zpozorovat na motivu financi, kdy chce zisk jenom pro sebe. Nejvice tomu
byly ndpomocny situace, kterymi si protagonista proSel. Vedlo to k tomu, Ze se stal
oteviengj$im ke svému okoli, to se pted nim zacalo pomalu otevirat. Periferie se otevira.
Svédéi to o tom, ze pokud je ¢lovek schopen vyjit ze sebe, tak se priblizuje vice sam

k sob¢ a tim i ke druhym.
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3.3 Cesta k novému biehu

Tato podkapitola se zabyva tim, Ze hlavni protagonista se rozhodne vyjit ze sebe,
protoze pomuize mladému utecenci. Nejprve se o ném dozvida z mistnich novin, kde vidi,
ze je na utéku. Poté prichazi scéna, kdy protagonista kraci smérem k pfistavu, tam nalezne
chlapce, ktery se skryva ve vodé na okraji biehu.

V této situaci se postava Marcela za¢ne sklanét k chlapci. Zde je vyrazné zobrazen
motiv skldnéni se, konkrétn¢ v této scéné vystihuje, ze muz otevira sviyj svét nékomu
cizimu. Zatimco pfedtim byla pro muZze typickd uzavienost, v této situaci dochdzi ke
zméné a on se otevird, také se méni motiv pasti. Diive byl v pasti kvili nezdjmu
o druhého ¢loveka, avsak ted jde zajem o ciziho jedince do popiedi. To, jak protagonista
Marcel reaguje na situaci, vypovida o tom, ze ¢loveék se uskutecniuje v nezistném vyjiti ze
sebe. Pokud je ¢lovék uzavieny do sebe, pak si tim uzavira pristup ke zdroji existence.®

Co by vlastné¢ mohla symbolizovat cesta k novému biehu? Zménila by néco
k lepsimu? Kazdy ¢lovek si projde za zivot nékolika cestami, ty maji vzdy néjaky zacatek
I konec. V tomto piipadé by tedy cesta mohla symbolizovat zacatek néceho lepsiho, co
na jedince ¢eka. Novy bieh by mohl naznaCovat start urcité nové zivotni etapy. Ta je
v naSem piibéhu uréena zvlasté postavé mladého chlapce v roli cizince. Tomu se podafi
vydat se za svou matkou. Diky pomoci hlavniho protagonisty Marcela a taktéZ postavy

inspektora se miize vydat na plavbu po mofi, chlapci se tak otevira cesta k novému biehu.

3.4 Postava Marcela Marxe

O postavé bylo mnohokrat slySet z ptfedchozich kapitol, z toho diivodu mizeme
S jistotou fici, ze Marcel je hlavni protagonista filmu. Jméno této postavy bylo
inspirovano Karlem Marxem. Byl to filozof, ktery se ptsobil v 19. stoleti a jeho dila byla

inspiraci pro vznik nékterych komunistickych rezimi. Marxova tvorba se snazi pochopit

18 HOJDA, Jan; PAVIENSKY, Zbyn&k. Hleddni vzajemnosti: Obraz rodiny v konceptudlni fotografii —
pokus o teologickou interpretaci. Jablonec nad Nisou: Vydavatelstvi IN, 2012, s. 51.
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odcizeni, zkouma typ spolecenské nemoci, ve které se vénuje popisu lidského charakteru
a jeho rozpuku.®

U postavy Marcela Marxe lze sledovat vyraznou proménu, kdy se ze zestarlého,
uzavieného muze stava ¢lovék otevieny a projevuje zajem o druhého. V okamziku, kdy
je v prostoru nadrazi zastfelen muz, se postava Marcela vyznacuje tim, ze mu jde vice
o penize nezli o lidsky zivot. Z predeslych fadkd je nam zndmo, Ze postava Marcela se na
zacatku piib¢hu nachazi v pasti vazby na zisk a odosobnéni.

Uzavienost je pro Marcela ze zacatku pfiznacnd, nema zéjem o druhé a uzavira se
i pred svym okolim, konkrétné pied sousedy. Poté, co vyhledd mladého utec¢ence, za¢ina
se postupn¢ otevirat. Jiz je vidét jisty zajem o nékoho jiného nez sam o sebe. To, ze je
muz schopen vyjit ze sebe a nasledné se stat ptistupnym pro druhé souvisi s obdarovanim.
Jelikoz neni mozné byt jedinci bliZe, ¢i dokonce se s nim setkat, v jeho persondlni
distojnosti jinym zptisobem,?’ nez za podminek, ze dotyény vyjde ze sebe v naprostém
sebedarovani.?! Clovék je uvnitt sebe bytostné zavazan a snazi se sméfovat k osobnimu
sdileni. Jeho cilem je vyjit ze Sebe, a to ve prospéch zivota nékoho jiného, poté dotycnou
osobu naprosto pfijmout.?? Ve chvili, kdy ¢lovék vychazi ze sebe k jiné osobg, nachazi
sdm sebe. Na této cesté nejvice pozna hodnoty druhé osoby, pfijme ji takovou, jaka
doopravdy je a on sam se timto stava obdarovanym.

U protagonisty mizeme zaznamenat zménu bc¢hem scény, kdy se setkava
S chlapcem. Zacne se k nému sklanét a otevirat se cizimu ¢lovéku. On se nahle stdva tim,
kdo dava penize a jidlo. V této scéné je tedy dilezitym prvkem zajem o ¢loveka. Je
schopen zbavit se lhostejnosti a vyjit ze sebe. Tim, Ze vysvobodi n€koho, kdo to
potfebuje, pomize zejména sam sob¢ a obohati ho to. V této situaci se jednd o pomoc
v podobé takové, Ze se ujme chlapce v nesnazich, ktery se potiebuje dostat z mésta pry¢
ke své matce. Je ochotny Se 0 cizince postarat, aniz by znal rizika, do kterych by ho

uteCenec mohl dostat, jelikoz je po ném spusténo patrani v celém mésté. Podati se mu pro

19 Stanfordskd encyklopedie filozofie: Karl Marx. Web translator [online]. Dostupné z:
https://www.translatetheweb.com

20 HOJDA, Jan. Obrazy clovéka ve vybranych dilech literatury a filmu 20. stoleti: teologicko-
antropologické interpretace. 1. vyd. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 68.

2L HOJDA, Jan. Obrazy clovéka ve vybranych dilech literatury a filmu 20. stoleti: teologicko-
antropologické interpretace. 1. vyd. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 68.

22 HOJDA, Jan. Extdze, exodus a exitus Juraje Hordubala: teologicko-antropologicka studie. Jablonec nad
Nisou: Vydavatelstvi IN, 2013, s. 31.

20



chlapce sehnat finan¢ni zisk z charitativniho koncertu, diky némuz se mtize vydat na cestu
k novému biehu. Z ptibéhu je poznat, jak moc je Marcel zapaleny pro pomoc nékomu
cizimu, dokaze se sebedarovat druhému a uskutecnit se ve vztahu. Nejvice pomtize sam
sob¢ a stane se z ného starostlivy muz, ktery se zajima o druhé a je ochoten jim poskytnout
podporu.

Je vSak dilezité poznamenat, ze Marcelovi by se nepodafilo postarat se o chlapce
bez inspektora, ktery si dulezité zpravy nechaval pro sebe a chrénil tim tak oba dva.
Obzvlaste ve chvili, kdy sam piisel varovat hlavniho protagonistu, aby chlapce
nenechaval pfili§ dlouho u sebe, protoze by to mohlo mit neblahé nasledky. Ale i pfesto
mu pomohl s ukryvanim chlapce pied policii. Inspektoru Monetovi bude vénovana
pozornost v dalsi z podkapitol.

Uzavienost je Casto spojovana s muZskymi protagonisty. Ti jsou na zac¢atku piib¢hu
obvykle charakterizovani jako uzavieni jedinci, kteti maji problém piekrocit sviyj vlastni
stin. Z tohoto divodu je pro né nemozné oteviit se ostatnim. Byvaji také odstavovani od
zenského pohlavi a tim pfichazeji o celistvost své existence. V dile na to odkazuje situace,
kdy je postava Marcela oddélena od své zeny, ktera se po cely piib¢h 1é¢i v nemocnici
s vaznou chorobou. Byti muzskych protagonistti se kviili tomu prezentuje jako utlumené,
jelikoz pocituji, ze se sami sobé& odcizuji.?® Jejich domov tak &asto piisobi jako pfitlumené
misto a je pro né t&zké z ného vykroclit. Nejvetsi problém s osamocenim maji proto, ze
nejsou schopni piekro¢it hranici k ostatnim osobam.?*

V téchto situacich, kdy ¢lovék vychdzi ze své uzavienosti a stava se otevienéjsim,
vychazi na povrch klicovy aspekt, ktery bychom zde méli zminit. Konkrétné se jedna
o putovani. To spadd mezi hlavni antropologické metafory. Putovani vystihuje, ze lovék
a jeho existence je soucasti, ve které se snazi dojit ke svému cili. Lidé se posouvaji

v Zivoté stale vpied, dochazi k pohybu ,,odngkud* ,,nékam®, tim uskuteciiuji své byti.?

23 HOJDA, Jan. Muz a Zena v proze Jaroslava Durycha: hledani teologicko-antropologického smysiu.
Praha: Dauphin, 2011, s. 126.

24 HOJDA, Jan. Nekonecna krasa chudoby: teologicky smysl divci krasy v préze Jaroslava Durycha.
Cerveny Kostelec: P. Mervart, 2015, s. 178.

% HOJDA, Jan. Muz a Zena v préze Jaroslava Durycha: hleddani teologicko-antropologického smysiu.
Praha: Dauphin, 2011, s. 125.
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3.5 Postava inspektora Moneta

K vyraznym postavam filmového dila patii inspektor Monet. I tato postava se
potyka s urcitou pasti, avSak dokéze ji prekrocit.

Ve scéné, kdy inspektor piijizdi do pristavu a policie prohledava kontejner
s emigranty, se objevuje motiv pasti. Ta je ve filmu charakteristicka tim, Ze je uzaviena
z venku. Vidime zde setkani s odlisnou rasou a to, jakym zptsobem k ni lidé pfistupuji.
Pro nékoho je problém pfijmout ciziho jedince a uritym zplisobem s nim vyjit, nékomu
to naopak potize viibec ned¢€la. Je to patrné ze scény, kdy policie prohledava kontejner
s cizinci. Ve chvili, kdy chce jeden z emigranti utéct, ¢len policejni jednotky se ho snazi
zastielit. Divak se mize domnivat, Ze neni schopen piijmout nékoho ciziho, a tudiz se ho
chce zbavit.

V této scéné je v popiedi postava inspektora, protoze Se migranta zastane, tim dava
cizinci prostor k utéku. V té chvili se inspektor nachazi v pasti, kterou piekracuje, na
rozdil od hlavniho protagonisty, jemuz to trva déle.

V dile postava muze vystupuje jako tajemnd, zahy vsak zjistime, ze tomu tak neni.
O tajemnosti inspektora vypovida zvlasté jeho kostym. Postava je cely pfibéh zahalena
do tmavych barev. Celé télo ma pokryto ¢ernym kabatem, z néhoz mu vykukuji ¢erné
nohavice kalhot, na nohdch ma nazuty ¢erné boty, ruce jsou schovany do rukavic a jako
pokryvka hlavy mu slouzi klobouk, v§e ma totoznou barvu. Z toho, jakym ma na sobé
odév, by se dalo premyslet nad tim, zda postava néco neskryva pied okolim. To, jakym
zpusobem jsou maska ¢i kostym ve filmu pouzity vypovida o vyrazovych odstinech. Témi
jsou naptiklad smutek, bolest nebo také radost a zvidavost. Uz kostym sam o sobé miize
cosi prozrazovat o herecké postavé, je vyrazem zivotniho stylu a ¢asto z néj Ize vycist
charakter. Z obleceni je dokonce Iépe rozpoznatelné citéni clovéka. Vyznam ma urcité
i barevnost kostymi.?® Barva kostymu miiZze byt spojovana s konkrétnim kulturnim
prostiedim. Cerna barva ma obvykle negativni vyznam.?” Mize symbolizovat predevsim

smutek, samotu, zlo ¢i depresi. Zaroven ma 1 kladné emoce, mezi které patii zejména

% KULKA, Jiti. Psychologie uméni: 2., prepracované a doplnéné vydani. 2. vyd. Praha: Grada, 2008, s.
317.
2T DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privvodce pro grafiky, fotografy a designéry,
S. 44.
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Gicta, autorita sila a také elegance.?® To, Ze je postava inspektora zahalena do &ernych
barev, nemusi hned vypovidat o tom, Ze pfinasi zlo. Naopak z mnoha situaci v piibéhu je
Citelné, Ze je inspektor Monet dobry Clovek. Je povazovan za nejlepSiho vySetfovatele
zlo€ind, proto jeho barevnost kostymu ptisobi spise autoritativné a taktéz zobrazuje, jakou
moc ma postava v dile.

Pro inspektora je spravné konat dobro, zejména ve vztahu ke druhym. Vypovida
o tom scéna, ve které je zobrazena zachrana cizince, toho nechal uniknout pied
zastelenim. Dale pomohl tim, Ze varoval hlavniho protagonistu Marcela pted zakefnym
sousedem, jenz ho sledoval pii cest¢ domu. Ten chtél muZze udat policii, protoze skryval
chlapce. V posledni scéné dila postava inspektora zachrani emigranta pied nalezenim,
neprozradi ho policejni jednotce, ktera kvili nému uskuteénila patrani v piistavu. Cizinec

se proto muze vydat plavbou na cestu k novému biehu.

4 Sklanéni se k druhému jako nalezeni vlastni diistojnosti

Vyraznym prvkem filmu je motiv sklanéni se, které ma v riznych scénach urcity
vyznam. Motiv je charakterizovan vice zpisoby, jako je sklanéni se k botam, k malému
chlapci, ke biehu, déle pak sledujeme protagonistu, jak se lehce sklani i1 ke své manZelce.
Na zac¢atku dila vidime tento motiv, konkrétné ve scéné, kdy se hlavni protagonista sklani
K botam neznamého muze, ktery vyuziva jeho sluzeb. Motiv vypovida o ¢loveéku, ze
pokud dokéze vyjit ze sebe, otevie se mu tak cesta k sobé samému. Vice nam o tomto

motivu prozradi nasledujici fadky.

4.1 Stdri jako motiv obnovujici Zivotni dynamiku

Staii je dalsim dulezitym prvkem dila. Tento motiv se prolina celym filmem, je pro
n¢j typicky. Zékladem je stara komunita, ktera Zije ve starém ptistavnim méste, tu tvori
soused¢ star§itho véku, déale pak hlavni protagonista a postava inspektora, ti jsou také

Vv postarsim véku.

2 DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012, s. 45.
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Pro tento prvek by méla byt ptiznac¢na radost ze zivota. Lidé uz nemusi chodit do
préce, starat se o rodinu, maji si uzivat volnych chvil se svymi blizkymi, détmi, vnoucaty,
sousedy. Ve filmu je to spiSe naopak, ze zacatku vSe vypada jako bez zivota. Stafi se
obnovuje pii setkani s n€kym slab$im, komu muze ¢lovék poskytnout pomoc. V dile je
znazornéno jak tim, ze vstoupi postava chlapce do Zivota n¢koho jiného, mu déava
prilezitost, pfiblizit se k sobé samému a byt opét potfebnym. Dochazi k obnové zivotni
dynamiky. Clovék nachazi sam sebe, pokud se uskuteGiiuje ve vztahu s dal§im
jedincem.?® Vyznamnou roli zde hraje laska, protoze je hlavni podminkou pro

sebeuskuteénéni jedince. Diky lasce se vyskytuje ptivodni forma uznani.*

4.2 Symbol piiklonu

Ve filmu je ¢asto zobrazovan symbol sklanéni se. Mohli bychom se zamyslet nad
tim, co vlastné symbolizuje? Pfiklon ke druhym lidem znaci uctu a to, ze se ¢lovek otevie
n¢komu jinému, s kym se pak sdili.

Na zacatku dila je patrny tento symbol ze scény, kdy je diraz kladen na sklanéni se
k botam. K tomu dochazi ve chvili, kdy Marcel ¢isti boty neznamému muzi na nadrazi.
V tomto piipadé je hlavni protagonista Marcel jesté¢ zcela uzavien do sebe a jde mu
viceméné pouze o své blaho. Jak jiz bylo zminéno, sam je lapen do pasti, protoze se
u ng neprojevuje zajem o druhého jedince. Ze zafatku pifib&hu se postava Marcela
uzavirala i pred sousedy, ktefi jsou soucasti jeho zivota, jelikoz ziji spole¢né ve
stejném meéstecku.

Poté symbol mizeme vidét v situaci, kdy se protagonista sklani k cizimu chlapci,
s tim je spjat i motiv sklanéni se ke biehu. V této situaci je také podstatné, ze se muz
tentokrat nesklani k botdm nékoho jiného s vidinou vydélanych penéz. Ke chlapci se
sklani jiz s pomoci, neziStné, v té chvili se zac¢ina otevirat druhému ¢lov€ku. Tim, ze se
shybé k druhému, za¢ind mit o nékoho zajem, to mu pomaha vyjit ze sebe a zaroven se
sob¢ piiblizit. Dochazi tedy k tomu, ze je schopen piekrocit svou vlastni hranici. Pomalu

se mu dafi opustit uzavienost a byt vice otevien pro ostatni.

2 CLARKE, W. Norris. Osoba a byti. Praha: Krystal OP, 2007, s. 72.
3% SUBRT, Jiti a kolektiv. Soudobd sociologie 1. Teoretické koncepce a jejich autori. Praha: Karolinum,
2007, s. 267.
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Postava Marcela se také lehce sklani ke své manzelce. Sdili s ni stereotypni, skoro
nudny zivot, ale i ptes to je mezi manzeli zachovana tcta a diistojnost. CoZ je béhem dila
patrné napiiklad ze situace, kdy postava Arletty na zacatku onemocni a zazracné se
uzdravi az na konci pfibéhu. Kdyz se Marcel sklani ke své Zené, drzi v ruce financni
obnos, ktery za den vydélal. Tim ji dava najevo uctu, penize ji svétfuje, aby s nimi
hospodatila ona. Mohl by si je sobecky nechat pro sebe. Tento prvek zmiiiuji proto, ze na
zacatku ptibéhu se postava Marcela sklani k jedincim, kterym c¢isti boty a ocekava urcity
zisk. Avsak po ptichodu domu s pokorou odevzda penize manzelce.

Sklani se dokonce 1 sousedka, ktera manzelim nabidne odvoz do nemocnice. Béhem
dila se sklani k sobé navzajem cela komunita, ve chvili, kdy k tomu dochazi tak za¢ina

ozivat.

5 Nalezeni personalni dynamiky ve vzajemném sdileni
v celistvosti muZe a Zeny: od nostalgie ritualu k plodnosti

Dal§im vyraznym prvkem filmu je motiv vztahovosti. Jedna se vlastné
tedy osoba chova, jestlize dojde ke stietu s jinou osobou? Osoba se pry dostava do akce
nejvice, kdyz je ve vztahu s nékym dals$im, tedy s jinou osobou. Jedna se o vztah j& versus
ty. ,,Ja*“ k sobé vzdy potiebuje protéjsek, z toho divodu se ja& mlze uskutecnit pouze ve
vztahu. Vznika tedy néco, co nazyvame osobou.®!

Clovek je odjakziva zvykly na to, Ze ma kolem sebe dalsi osoby, Ze neni na svétd
pouze on sam, muiZe se tedy aktualizovat. Lidé jsou zvykli na to, Ze vlibec existuji jiné
osoby, diky kterym se mohou néjakym zptisobem aktivovat. Duchovni Zivot jedince se
vyznacuje tim, Ze je sdileny s né¢im nebo nékym dalsim.®? Neznamen4 to viak, Ze by
cloveék nedokazal zit bez vztahu sjinou osobou, ale i tak je to pro nas vsSechny
neptedstavitelnd situace. Dilezitym prostiedkem pro vztahovost je jazyk, uskutecnéni

vztahu, kdy se ja setkavam s druhou osobou. Zv1asté je to zalozeno na feci, jelikoz osoba

31 SOKOL, Jan. Malé filosofie ¢lovéka a Slovnik filosofickych pojmii. Praha: Vysehrad, 2007, s. 69.
32 GUARDINI, Romano. Svét a osoba. Svitavy: Trinitas, 2005, s. 115.
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nemluvi sama se sebou, ale pravé s druhym jedincem. ,,Tim se jazyk stava objektivnim
projektem pro uskuteénéni personalniho setkani.«33

Film vypovida o obnov¢ vztahti, konkrétné to jsou vztahy mezi muzem a zenou, dale
pak mezi sousedy a vztah k nékomu cizimu. Béhem dila mizeme tedy pozorovat, jakym

zpusobem dochdzi ke zméndm vztahli mezi postavami.

5.1 Domov jako vyraz nostalgie

Pro film je charakteristicky vztah lidi, v tomto pifipad¢ se jednd o vztah muze
a zeny, sledujeme spolecny Zivot partnerd, ktery prochazi vyvojem. Nejvice je zviditelnén
vztah dvou part, konkrétné to jsou postavy Boba a Mimie, tim druhym je vztah hlavniho
protagonisty Marcela a jeho zeny Arletty.

Vztah Marcela a jeho zeny je hlavnim symbolem dila. Mlzeme se tedy zamyslet
nad tim, co viibec znamena promeéna v jejich vtahu. Je zde zaméfeni se na néco ciziho,
Vv piipad¢ dila mame na mysli malého chlapce, ktery také prispiva ke zménam ve vztahu
manzeld. A nejenom to, je ptfinosem pro vice postav v dile. Postavy si tvoii vlastni kulturu
komunity, az kdyz potkaji chlapce, tak se do nich vléva zivot.

V tomto dile je zobrazen transkulturni prvek, ktery se projevuje chovanim lidi
v komunité. U postav je viditelné, Ze maji svou kulturu, uz od zacatku jsou na okraji
spolecnosti. Okraj je tu zminovan z jistého divodu. Svéd¢i o tom prostiedi, do kterého je
ptibch zasazen. Ponuré pfistavni mésto, jehoz obyvatelstvo je pfevazné starSiho véku.
I atmosféra mezi lidmi ledacos naznacuje. Lid¢ jsou tam uzavieni a piisobi na divaka tak,
7e je v Zivoté nic netési, jako by byli naprosto bez duse. Zlepsi se to az v situaci, kdy ze
svych navykt vyjdou, pravé kdyz potkdvaji chlapce. Diky nému naleznou svou
distojnost, 1idé se ho ujmou bez ptemysleni nad tim, jak to pro né bude rizikové ¢i nikoliv.

Hlavni protagonista Marcel mad se svoji manzelkou stereotypni manzelstvi.
Charakteristické je pro né€ jiz od zacatku, Ze nemaji Z4dné déti. Jejich plodnost se
symbolicky projevi az tehdy, kdy jim do Zivota vstoupi chlapec. V této Casti, kdy se
bavime zejména o mezilidskych vztazich, je dilezité zminit dal$i podstatny prvek a tim

je dustojnost. U protagonisty, ktery si chlapce vezme na starost, se rozviji potencial

3 GUARDINI, Romano. Svét a osoba. Svitavy: Trinitas, 2005, s. 116.
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vlastni ddstojnosti. Zde se dokonce stava Zivou. Clovék muiiZe zvitézit nad svétem
dastojnosti, ta totiz presahuje svét. Pokud je nékdo ochoten byt potfebnym a mit v sob&
svobodnou piejicnost pro druhého, ale také si je védom své bezpodminecné tcty k sobé

samému, pak se o takovém jedinci mize tvrdit, Ze je pfinosem nepodminéné distojnosti.>*

5.2 Prekondni nemoci jako symbol obnovy Zivota

Pro dilo je vyjimecny také zlom, diky kterému dochazi k vyvoji postav. Jedna
znich se tak dostava do nepiijemné situace, se kterou si nedokaze sama poradit.
Manzelku hlavniho protagonisty postihne nemoc. Na to, ze postava Arletty onemocni,
piijde manzel po svém navratu, z prace domi. Snazi se ji co nejrychleji pomoci. Sam
nema auto, tak nakonec manzele odveze do nemocnice jejich ochotna sousedka. Ve chvili,
kdy jim nabizi pomoc, je tu viditelny symbol sklanéni se. Pomoc druhému ¢lovéku se
prolina celym dilem.

Postava Marcela a jeho zeny jsou vystaveny vyzve postavit se sami sob¢ a prekrocit
své hranice. Kazdy z nich se musi vyporadat s problémem V jiné oblasti svého Zivota.

Protagonista Marcel piekracuje své moznosti uz jenom tim, Ze se ujme ciziho
chlapce, o kterého je ochoten se postarat, at’ uz jsou okolnosti jakékoliv. Stava se lep§im
¢lovékem. Chce byt také své manzelce co nejveétsi oporou v nelehké situaci.

Postava Arletty se snazi ptekrocit sama sebe tim, Ze bude silna, aby mohla zvitézit
nad nevylégitelnou chorobou. Clovék dokaZe bojovat s nemoci, zvla§té pokud ma chut
do Zivota a kolem sebe lidi, ktefi ho podpoti. Tim se jeho mysl stava pozitivnéjsi a vse
jde snaz. Arlettu povzbudi také postava chlapce, kdyz ji pfichazi do nemocnice predat
Saty od jejiho manzela. Ve stejné chvili ji také prosi, aby se brzy uzdravila, protoze Marcel
by si bez ni neporadil. Tato slova ji povzbudila a ona souhlasila, Ze boj s nemoci nevzda.

Ke konci ptibéhu Marcel jde za Zenou do nemocnice. Tam se jako prvni setkava
s 1ékafi, ktefi nechapou, jak se zené podafilo zazraéné se uzdravit. Dosud se ve Francii
jesté nesetkali s tim, ze by se pacient tak rychle uzdravil. Pot¢é mu Zena s tsmévem

sd€luje, Ze je vylécena a choroba je pry€. Nasleduje scéna, ve které je zobrazena cesta

% HOJDA, Jan. Sluzba jako cesta. Salve : revue pro teologii a duchovni Zivot. 2015, s. 6.
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manzelll z nemocnice domt. Timto se obnovuje jejich vztah. Cesta z nemocnice zpét

domt symbolizuje navrat manzeli do obnoveného vztahu.

5.3 Obnoveny domov

Protagonista Marcel pomuze cizimu chlapci, aniz by si uvédomoval né¢jaké nasledky,
diky této situaci se mu zméni zivot. Nachéazi sdm sebe a ziska zpét uzdravenou zenu.

Pfi navratu manzelti do obnoveného vztahu, tim tedy do obnoveného domova, je
dilezité se zminit o prostiedi. Nahle jako by celé ozilo a s nim i cela komunita. Na konci
ptibéhu, kdy se uzdravena postava Arletty vraci doml s manzelem, je zobrazeno prostredi
Vv jinych barvach nezli predtim. Uz neni vidét pochmurné mésto bez Zivota, bez barev,
tentokrat je patrna zcela jind atmosféra. V zabéru na prostiedi jsou pouzity pestré barvy
a svit slunce.

Také postava Boba naléza znovu svou vasen a zivot v hudbé. Také u ného se obnovi
vztah, kdyz se usmifi se svou zenou. Zasluhy na tom vSem vSak ma protagonista Marcel,
ktery vyslechne ob¢ strany, tedy Boba a jeho zenu Mimie a tim pfispéje ke zlepSeni
situace Vv jejich vztahu.

Clovék se diky $patnym situacim, které ho v Zivot& potkaji, stavé silngjsim a lep3im.
Kazdy jeden z nas by mél najit smysl Zivota, co ho napliiuje a déla Stastnym. Pro tuto
kapitolu je typicky navrat k sobé samému. Tim, ze si postavy prochazi béhem dila
riznymi situacemi, se zméni v tomto piipad€ k lepSimu. Dochdzi k obnovam vztahi.
Velkou zasluhu pfi tom vSem vSak ma laska. Je ndm pieci zndmo, ze ta k Zivotu patii, at’
uz v jakékoliv podobé. Miize se jednat naptiklad o lasku v mezilidskych vztazich, ale také
o lasku k povolani ¢i zalibam, protoze ke vSemu co ¢loveék dé€la, je potieba lasky. Pokud
mame na mysli lasku, v podobé sluzby, ta se Casto vyskytuje v ptibéhu. K té nepatii pouze
ob¢tavé sebedarovani a ptijeti jiného ¢loveka, ale pojem sdm o sobé znaci jisté zaslibeni
bezmezné blazenosti.®®

Posledni zabér je nasmérovan na rozkvetlou tieSen. Je zajimavé si pov§imnout, co je

skryto za jejim vyznamem. Z jakého ditvodu film koné¢i zrovna zabérem na tieSen. Jeji

% HOJDA, Jan. Sluzba jako cesta. Salve : revue pro teologii a duchovni Zivot. 2015, s. 9.
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kvéty pokryva bila barva. Tyto kvéty symbolizuji mirnost a pohostinnost.*® Tvotivost lidi
je v8ak velice rozmanita, a tak byl vymyslen jazyk rostlin, ten byl nazyvan kvétomluvou.

Kvétomluva slouzi jako prostfedek, diky némuz si lidé vétSinou davaji najevo svou

t.37 38

naklonnost.”" TteSei i s jejimi kvéty vyjadiuji, ze se rodi laska.”® Rozkvetlad tfesenn na

konci filmu tedy symbolizuje navrat do zivota, mladi a lasky.

6 Od “komunistické“ utopie Kk zazraku “communia“
(spolecenstvi)

V této kapitole bychom si mé&li nejprve vyjasnit, co vyjadiuje pojem utopie. Pak se
zamé&fime na vyznam utopie komunistické. Utopie se vyznacuje tim, Ze je to neoddélitelna
soucast radikalniho uvazovani, které se tyka vzneSeného snu. Sen nejcastéji predstavuje
spole¢nost bez obav, tedy spolecnost, ve které se neval¢i, neni v ni bida ani strach. Pro
tuto utopii je charakteristicka iluze, ve které jsou si vSichni lidé rovni, taktéz je pro né

[ 24

podstatna svoboda a uslechtilost. Cim vice je viak utopie vznesendjsi, o to vice je pak
t&78, pfijmout zdrcujici zpravu, Ze byla zrazena.®

Komunistické utopie se snazi o pielud spojit spolec¢nost, ve které by si byli vSichni
lidé rovni, vitbec by se nebral ohled na jejich kapital, se zakefnou taktikou a procesem
nasili. Komunistickd utopie se prosadi pouze za podminek, Ze bude sméfovat k naprosteé
zméné jedince, to se ov§em neprosadi bez pouziti nasili.*°

Film poukazuje na obnovu Zivota komunity starych lidi na periferii. Ze zacatku je
vidét zestarly idedl. Mezi komunitou a pfistavem jsou hranice otevienosti a uzavienosti.
Mistni lidé jsou otevieni nostalgii, maji sen 0 lepsim Zivoté ve své komunitg, to uz je ale
davno ztracené. Divak muze nabyvat dojmu, Ze byl film natocen koncem 60. let.
Zajimavou informaci je, ve kterém roce byl opravdu natocen. Jak jiz bylo zminéno,

jednalo se o rok 2011. Ptibéh ale obsahuje urcité véci z dnesni doby, jako jsou auta ze

soucasnosti ¢i moderni obleCeni nékterych postav. Z tohoto divodu filmové dilo

36 KLEMPERA, Josef. Kvétomluva, aneb, Rekni to kvétinou. Praha: Horizont, 1996, s. 142.
37 KLEMPERA, Josef. Kvétomluva, aneb, Rekni to kvétinou. Praha: Horizont, 1996, s. 6.

38 KLEMPERA, Josef. Kvétomluva, aneb, Rekni to kvétinou. Praha: Horizont, 1996, s. 142.
¥ TIGRID, Pavel. Marx na Hradcanech. Brno: Barrister & Principal, 2001, s. 164.

40 TIGRID, Pavel. Marx na Hradcanech. Brno: Barrister & Principal, 2001, s. 164.
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prozrazuje, ze vyslo v uvedeném roce. Jména, ktera jsou v dile pouzita, odkazuji k tomuto
obdobi. Konkrétn¢ se jedna o jméno hlavniho protagonisty Marcela Marxe, jehoz jméno
pro ztvarnéni této postavy bylo inspirovano jménem vyznamného filozofa Karla Marxe.
Dale pak 0 jeho psa, ktery zastava roli Laiky. Pes patii manzelim Marcelovi a Arletté.

Také je dulezity pojem communio. Pro pojem je typické spolecenstvi, ve kterém
dochazi k podileni se na spole¢ném dobru. Toto spolecenstvi pfitom nenarusi svébytnost
¢lovéka. Communio umoziuje lidem zakladni sdileni se, to vSe ve vzajemnosti, kterou
nelze zrusit.**

Pro tuto kapitolu je podstatné poukazat na komunitu lidi, ktera spolecné Zije na
periferii mésta. Lidé ve mésté se navzajem znaji. Komunitu bychom mohli
charakterizovat, jako tfidu neocenénych, ktera ma sen po spole¢ném dobru, tedy
communiu. Poté co do komunity vstupuje postava chlapce, dochazi k postupnym
zménam. Mlady cizinec se podili na zménach vétSiny postav v ptibéhu, zméni jejich
pristup k Zivotu. Nejvice pomiize hlavnimu protagonistovi, jelikoz Marcel se ho snazi
ukryvat pted polici a chce ho dostat pry¢ z mésta ke své matce. Tim, ze mu Marcel
pomah4, nastavd proces sebedarovani, diky chlapci vychdzi ze sebe
a uskuteciiuje se sam v sob¢.

Chlapec ale pfispé€je k proméné vétsiny postav, ne pouze Marcela. Béhem ptibehu se
setkava se sousedkou hlavniho protagonisty, kterd na néj dohlizi, kdyz se Marcel vyda na
cestu do deten¢niho zatizeni nalézt jeho dédecka. V tom se projevuje ochota Zeny postarat
se o druhého ¢loveka, kterého ani nezna. Také nese podil na obnové vztahu postav Boba
a jeho Zeny Mimie, protoze kdyby se kviili nému Marcel nesnazil uspotadat charitativni
koncert, na kterém vystoupi pravé Bob, pravdépodobné by nedoslo k usmifeni paru.
Dokonce se diky témto wudalostem postava Boba vrati zpét k hudbé
a tim, nalézd sdm sebe. Potkava se s dalSim sousedem, ktery mu pomiize skryt se pred
polici a to tim, kdyZ ho pieveze do ptistavu ve voziku, plném zeleniny. Také mu pomuze
postava inspektora, ktery ho neprozradi polici a diky tomu se miize vydat na cestu za

matkou. Postava mladého utecence tedy probouzi komunitu starych lidi, kterd oziva,

P

4 HOJDA, Jan. Obrazy élovéka ve vybranych dilech literatury a filmu 20. stoleti: teologicko-
antropologické interpretace. 1. vyd. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 73.
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komunikace, zejména k nim patii pomoc ¢loveka ve prospéch druhym a to, Ze se osoba

uskuteCniuje v nezistném vyjiti ze sebe.

6.1 SluZba jako cesta k obnové celistvosti ¢lovéka

Tato podkapitola se bude zabyvat sluZzbou jako urcitou cestou, ktera ma pomoci
¢lovéku pii hledani sebe samého. Co takova sluzba miize symbolizovat? Sluzba ndm
umoznuje kontakt s druhymi lidmi. Také mize mit vyznam urcité pomoci, kterou jsme
schopni pro né€koho vykonat z vlastni vile. Diky sluzb¢ se lidé napliiuji a stavaji se sami
sebou. V dile mizeme sledovat, jak se postavy rozviji skrze sluzbu.

Protagonista Marcel se na zacatku ptibehu potyka s motivem sluzby. V této Casti
ovSem sluzbu vyuziva jako prostiedek pro ziskani financi, jelikoz se zivi ¢isténim obuvi.
Lze to vycist ze scény, kdy on sam poskytuje sluzbu nékomu druhému a to tim, ze
doty¢nému Cisti boty. Dale poskytne pomoc chlapci, kdyZ se ho ujme a chce ho dostat
z nelehké situace. Tady uz se nejedné pouze o sluzbu, kterd mu néco poskytne nazpét.
Jakmile pomaha nékomu jinému z vlastni vile a neocekava, ze se mu to vrati, at’ uz
v dobrém ¢i $patném slova smyslu, je tu nezistna sluzba, diky niz se ¢lovék miiZe stat sam
sebou. A prave takova sluzba je pro nasi interpretaci klicova.

Postava Marcela vsak neni sama, kdo pomaha. Svoji sluzbu poskytne chlapci
1 protagonista Bob, ktery vystoupi bez naroku na honoraf na charitativnim koncerté.
Finan¢ni ¢astku, kterou na koncerté utrzi, pouziji na pokryti nakladd pro chlapce, ten se
bude moci vydat na druhy bieh, tedy za svou matkou do Londyna. Tim dochazi k obnové
celistvosti Cloveka, jelikoz kvili této situaci postava Boba nalezne svoji tplnost. Probudi
se vném davno ztracena jiskra, kdyz se vrati zpét k tomu, co ho v Zivoté nejvice
naplnovalo, tedy laska k hudb¢ a ke své zené.

Prostfednictvim sluzby dochazi neobvyklym zplsobem ke stfetu clovéka
s ¢lovékem. Diky sluzbé se jedinec mtze uskutecnit ve vlastnim byti, a dokonce se miize
zaméfit na to, jak on sam se dokaze chovat a co vie proziva.*? Sluzba, jak jiz samotny
nazev podkapitoly prozrazuje, se jevi jako urcita cesta k né€emu. Cesta ma vétSinou vice

podob, tady mizeme mluvit zejména o cesté clovéka k cloveéku nebo o cesté k sobe

42 HOJDA, Jan. Sluzba jako cesta. Salve : revue pro teologii a duchovni Zivot. 2015, s. 5.
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samému v rozmezi nekonecné lasky. Paklize se vice budeme zabyvat cestou ¢lovéka ke
druhému, dozvime se, ze prave tato sluzba ndm umozni pfiblizit se k jinému jedinci
a pfijmout ho se v§im, co je mu nejvlastngjsi.*® , Jinak feceno: sluzba se ukazuje jako
cesta, ve které se projevuje excentricnost lidské osoby a byti ¢lovéka se ukazuje nejen

jako byti vlastnéné, ale i sdilené.«**

7/ Transkulturni potencial dila

(24

V této kapitole se zamétim na osobu v transcendenci. Co si pod timto pojmem
predstavit a co je pro takového ¢loveéka charakteristické? U jedince, ktery je pln¢ vybaven,
by se méla projevit jedna dileZita v&c a to, Ze bude sebe-transcendujici. Jedna se zejména
o to, aby ¢lovék dokdzal v Zivoté piekrodit uréité hranice, prekrodit sam sebe.* V dile je
tato situace zobrazovana casto, jelikoz vétSina postav prekracuje své hranice.

Zde se ndm nabizi otdzka, jak se tedy osoba stane pln¢ sama sebou. Uz jenom slovo
sebe-transcendujici ma mnoho vyznami, mize takto byt oznacena osoba, ktera dokaze
vyjit sama ze sebe a navaze vztah s jinymi v poznani ¢i lasce. To se stalo v piipadé
hlavniho protagonisty, ktery navazal vztah s cizim chlapcem a byl ochoten mu pomoci.
Pro tento vztah je typicky vztah k né&¢emu, co je odlisné od mé osoby.*®

V antropologii se vyznac¢uje pojem transcendence tim, Ze clovék sméfuje k vlastnimu
sebezdokonaleni. Jinymi slovy se zabyva tématem, kdy lidé prekracuji sami sebe. Clovék
muze ke zdokonaleni se dojit mnoha zplisoby, mize se ucit a tim ziskavat jisté védomosti
a dovednosti. Také se zlepSuje odborn¢, postupné vylou¢i lenost
a lhostejnost. Je vice potfebnym pro lidi v nouzi.*’ V ptib&hu jsou potiebnymi zv1aste
protagonista Marcel a inspektor Monet, ktefi pomohou malému cizinci.

Existuje i v&t$i vymezeni tohoto terminu, kde dochézi k transcendenci osoby. Sam
sebe jedinec transcenduje v piipadg, Ze se vtahuje ke druhym v lasce a pozornosti. Clovék

Vv takové situaci zapomina saim na sebe a vice ho zajimaji druzi a laska k nim. Osoba se

4 HOJDA, Jan. Sluzba jako cesta. Salve : revue pro teologii a duchovni Zivot. 2015, s. 6.

4 HOJDA, Jan. Sluzba jako cesta. Salve : revue pro teologii a duchovni Zivot. 2015, s. 6.

4 CLARKE, W. Norris. Osoba a byti. Praha: Krystal OP, 2007, s. 98.

4 CLARKE, W. Norris. Osoba a byti. Praha: Krystal OP, 2007, s. 99.

47 SPIRK, Jaroslav. Antropologicky slovnik (pojmy a problémy filosofické antropologie). Plze:
Zapadoceska univerzita, 1996, s. 9.
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tedy stane sama sebou, pokud vyjde ze sebe. V té chvili zapomina na své ja.*8 N4s svét je
vzdy né&jakym zplsobem omezen, ale nikdy by nedoslo k jeho uzavfeni, lidsky svét ma
oteviené hranice. Vzdy ale pozname pouze urcCité vyseky skutecnosti, nestane se, ze
bychom poznali upln¢ vSe, ztohoto divodu je svét omezen. Jestlize
o takovém omezeni lidé vé&di, pak ho neustéle presahuji.*®

Pokladame si dalsi otazky a chceme na né znat odpovédi, rozsifujeme si tak sviij svet
a ziskdvame opét urCité zkusenosti. Zajima nas to, z jakého ditvodu existujeme a jaky
smysl ma byti ve vlastnim svété. ,,Transcendence je vzdy a bytostné netematicky spolu
dana v nasi zkuSenosti, aniz se stava bezprostfedné tematicky predmétné poznatelnou.“*
Kazdy ¢lovek premysli nad tim, z jakého divodu je vlastn€ na svéte, jaky smysl ma

jeho zivot a hleda smysl svého vlastniho byti.

1.1 Zadsadni prvky pro transkulturalitu

Tyto tadky se budou vénovat zasadnim prvkim transkulturality. Ty se prolinaji
celym dilem. Mezi né patii naptiklad lidska personalita, distojnost ¢lovéka a vztah, at’ uz

se jedna o vztah k sobé samému nebo ke druhému.

7.1.1 Personalita ¢lovéka

Co si vlastné mame piedstavit pod pojmem lidskéd personalita neboli personalita
Cloveéka. Jedna se o existenci osob. O to, ze kazdy jsme jedinecny. Osoba, je jedinec, ktery
patii pouze sam sob&. MlZeme také fici, Ze neni mozné, aby ¢lovek byl vlastnén nécim
nebo né€kym jinym. Jsme bytosti a existujeme kazdy sam za sebe, kazdy jsme uc¢elem sam
sobé. Clovék je jedinec, ktery se rozhoduje sam za sebe, nikdo jiny ve mné nemuiize

existovat ani mé zastoupit, kazdy jeden je original.>

48 CLARKE, W. Norris. Osoba a byti. Praha: Krystal OP, 2007, s. 100.

4 CORETH, Emerich. Co je clovek?: zaklady filozofické antropologie. 2. vyd. Praha: ZVON, &eské
katolické nakladatelstvi a vydavatelstvi, 1996, s. 186.

% CORETH, Emerich. Co je clovek?: zdklady filozofické antropologie. 2. vyd. Praha: ZVON, &eské
katolické nakladatelstvi a vydavatelstvi, 1996, s. 187.

51 GUARDINI, Romano. Svét a osoba. Svitavy: Trinitas, 2005, s. 102.
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Smysl osoby by vSak nebyl za podminek, ze by napiiklad kazdy clovék mél
dvojnika, a tudiz by existoval vice nez jednou. Nastésti nic takového nemulze nastat,
jelikoz bytost nemize byt mnohocetna.>> Nemize dojit ani k rozdéleni, &lovek je
jednotka, ktera existuje pouze sama o sobé, a to ji déla jedinecnou.

Pro ¢lovéka a jeho zdravi je velice dulezita laska, at’ uz se jedna o jakoukoliv formu.
To, ze osoba miluje, znamend, ze dokéze najit hodnotu v nécem cizim a odli§ném,
zejména vSak v personalnim jsoucnu. Specifickou skute¢nosti viak je, ze se osoba neboli
persona piiblizuje k sobé samému pouze oklikou. Dostava se k sob¢€ skrze druhé, pokud
se s nimi uskuteéfiuje ve vztahu.>

O navratu k sob¢ vypovida celé dilo. Hlavni postava ptib&hu se uskutecni ve vztahu
k cizimu chlapci, piekracuje své hranice a stava se sam sebou. Taktéz tomu je u postavy
hudebnika Boba, ktery se ke své osobé dostane skrze druhé a diky nim se vrati zpét

k v&cem, €0 ho v zivoté napliovaly.

7.1.2 Sebeuskuteénéni ¢lovéka

Lidska bytost je segment, ve kterém je zakotveno jeji védomi. To se vztahuje
K totoznosti osobnosti jedince. Kli¢ovym procesem je sebeuskuteénéni c¢lovéka.
U tohoto procesu je dulezité vnimat vztahovani se, to, Ze se ¢loveék vztahuje k sobé
samému. Takeé je dualezité sledovat, jaky vztah maji lidé k vnéjSimu prosttedi. Zejména
mit na pozoru vztah ke druhym lidem a spoleCnosti. Spolecnosti myslime lidi, Zijici
Vv jistych kulturnich ptfedpokladech. Spole¢nost tvoti jedinci, kteti uskutecituji své byti
v jakémsi kulturnim prostoru a tim dochazi ke spojeni osob v dany systém.®* Clovek

vniting proziva svou 0sobu, a to ma dale vliv pravé na to, jakym zptisobem vnima druhé.>

52 GUARDINI, Romano. Svét a osoba. Svitavy: Trinitas, 2005, s. 103.

%8 SOKOL, Jan. Filosofickd antropologie — clovék jako osoba. 2. vyd. Praha: Portal, 2008, s. 19.

% FEBER, Jaromir. Filozofickd antropologie. 2. vyd. Ostrava: VSB - Technicka univerzita Ostrava, 2003,
s. 39.

% POSPISIL, David; SMUTKOVA, Lucie. Podpora clovéka vjeho prirozeném prostiedi. Praha:
Ministerstvo prace a socialnich véci, 2017, s. 344.
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Kazda osoba mé vrozenou schopnost, ve které se snazi o sebeuplatnéni a o to, aby
se rozvijel v ramci svych moznosti. Soucést sebeuskute¢néni je uspokojit fyziologické
potieby a jak jiz bylo nékolikrat zminéno navazovat vztahy.*

Sebeuskutecnéni ¢loveka je charakteristické pro interpretované dilo. Lidé se v ném

uskuteciuji ve vztahu k sob¢ i druhym.

% HOSAK, Ladislav; HRDLICKA, Michal; LIBIGER, Jan a kolektiv. Psychiatrie a pedopsychiatrie.
Praha: Karolinum, 2015, s. 503.
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Zavér

Ve své praci jsem se zabyvala interpretaci filmu Le Havre. V té jsem se snazila
poukazat na filozoficko-antropologicka vychodiska. Na zakladé téchto vychodisek jsem
vybrala z filmového dila nékolik dulezitych prvki transkulturni komunikace. Kazdy
zZ téchto prvka vzdy ukazuje odpovedi na otdzky naseho redlného zivota. V zavéru této
prace se tedy pokusim o rekapitulaci, kterd odhali, jakym zpisobem filmové dilo
Le Havre odkazuje k osobnimu zptisobu byti ¢lovéka.

Filmové dilo ptedstavuje urcitou komunitu lidi, jenz se ocitd na okraji
spole¢nosti. Komunita ze zacatku dila vlastni sen, po néem, co uz je davno ztracené.
Zivot komunity lidi z periferie se vSak zane ménit poté, co poznaji ciziho
“bezvyznamného® chlapce. Ten ovlivni pfevaznou cast lidi ze spolecnosti natolik, Ze
jejich touha po nesplnitelném snu zmizi, a dokonce si tak najde lep$i misto ve spolecnosti.
To odkryva skutecnost, Ze osoba se uskutecituje v nezistném vyjiti ze sebe a také, ze pro
sebe vyzaduje bezpodminecnou diistojnost.

Osoba miiZze byt uvéznéna sama v sobé a nema potiebu se s nikym sdilet. Pokud je
¢lovek uzavieny, neni schopen piesdhnout saim sebe. Jeho uzavienost ma dopady i na lidi,
které¢ ma kolem sebe. Tak se na zacatku dila prezentuje postava Marcela, uzavira se jak
pied sebou samym, tak i pred svym okolim. Clovék na své cesté Zivotem postupné naléza
sdm sebe. Z uzavienosti se mu tedy podaii vystoupit, az kdyZz vyjde sam ze sebe
V naprostém sebedarovani.

Filmové¢ dilo ukazuje zachranu chlapce, ktera je vyobrazena v podobé umeleckého
ztvarnéni. To vSe pfedstavuje, ze timto Clovek rozviji svoji existenci a taktéz ukazuje, ze
persondlnim vztahem vytvafime spolecenstvi mezi lidmi.

Dilo odkazuje také na lidskou existenci viibec. Clovék se zabyva smyslem svého byti
odjakziva. Ve filmu je zobrazeno, jak diilezité je pro lidskou bytost sdileni se ve vztahu.
Jelikoz diky tomu, ze se osoba s nékym sdili, pfijde na to, Ze pouze tak mtize nalézt sdm
sebe. Pro ¢lovéka je podstatné, aby byl ochoten zajimat se o druhé a poskytnout jim
pomoc, pokud o ni zadaji. N&kteti lidé vSak pomohou 1 v ptipadé, kdy o to druzi nezadaji.
To je v ptibéhu znazornéno zejména v ptipadé hlavniho protagonisty, ktery poskytne
pomoc malému cizinci, aniz by pfemyslel nad riziky.
Tim, Ze lidskdA osoba neskryva zidjem o druhé a zaroven se

s ostatnimi sdili, dojde k napInéni lidské personality.
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Hlavnim ddvodem, pro¢ jsem si zvolila filmové dilo Le Havre, bylo, Ze
interpretované dilo podtrhuje osobni byti ¢lovéka a to, jakym zplisobem se uskutecniuje
ve vztahu ke druhym. Pokusila jsem se proto pro interpretaci tohoto dila, které mi rozsitilo

predstavu o tom, jak umélecké dilo odkazuje k redlné existenci clovéka.
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Prilohy

Segmentace filmu

T — Uvodni titulky

Hlavni linie filmu a jejich navaznost:

Marcel Marx ¢isti nepovolené boty cizimu muzi v nadrazni budové
Zastteleni neznamého muze

Marcel dostava diky muzi zisk, po zastfeleni prohlasi hlavng, ze zaplatil
Marcel odchazi domt za svou zenou Arletty, cesta vede pfes pristav
Zena se star o muze a doméacnost

Inspektor piijizdi do pfistavu

Policie prohledava kontejner, v ném pficestovali emigranti

Uték malého chlapce, inspektor mu dévé prostor na utdk

Marcel nachdzi malého chlapce u biehu, dava mu penize a jidlo

Arletty onemocni

Marcel piivazi zenu do nemocnice

Lékati si ji tam nechavaji, nedavaji Zen¢ moc nad¢ji na uzdraveni
Idrissa ptichdzi za Marcelem domt

Marcel objevi chlapce u sebe doma v mistnosti, kde lezi u psa Laiky
Marcel mu poskytne ukryt, zaéne mu pomahat

Marcel se jde podivat za Zenou do nemocnice, donese ji kvétiny
Sousedka fika Marcelovi, ze ji také pajde navstivit

Marcel odchazi z baru a potka chlapce, ktery neposlechl jeho radu, aby nevychazel z domu,
vysvétluje mu, pro¢ to nesmi délat

Muz a chlapec jdou spoleéné domi

Sleduje je soused (je skryta jeho identita), ktery vola na policejni stanici, aby jim podal informace
Marcel jde nasledujici den do restaurace

Ptichazi inspektor, aby Marcela upozornil na souseda, ktery ho sleduje
Sousedé daruji Marcelovi potraviny samy od sebe

Marcel navstévuje kemp, kde se nachézi jina rasa, do deten¢niho zatizeni pfichazi jiz proménén
Marecel se pta na dédecka chlapce, chce zjistit vice o jeho rodiné

Pak pfichazi doma

Chlapec Marcelovi Cisti boty

Marcel se chysté odjet nalézt dédu Idrisse

Sousedka mu pomuze tim, ze po dobu, co bude pry¢, pohlida chlapce
Marcel odjizdi, pfichazi mezi cizi rasu a pté se na cestu

Marcel nachazi dédu ve véznici

Déda mu poskytne informace o chlapcoveé matce, dava mu jeji adresu
Marecel slibuje dédovi, Ze se o chlapce postara a pomize mu

Chlapec odesel i s Laikou na nadrazi, vzal si s sebou véci na ¢isténi bot
Neznamy muz spatii Idrisse a vola policii, snazi se chlapce zadrzet
Chlapci pomize muz, ktery se prateli s Marcelem

Idrissa utika i se psem zpét do domu Marcela

Marcel se vraci a vytizuje chlapci pozdrav od dédy

Marcel jde za svou zenou do nemocnice

Arletty mu tika, ze zacnou s 1écbou a zdlrazituje mu, aby ji dale nenavstévoval
Sdéluje muzi, at’ ptijde za dva tydny a donese ji Zluté Saty

Inspektor pfichazi do hospody s ananasem, da se do fe¢i s majitelkou



Inspektor se zajima, zda Zen¢ zalezi na Marcelovi, dostane se mu kladné odpovédi
Marcel najde chlapce, jak sedi u biehu mote a hledi do dali

Sousedky navstivi zenu v nemocnici

Marcel se jde ptat do pfistavu Francise, zda by odvezl chlapce, kam potiebuje
Francis souhlasi, ale pouze za finanéni ¢astku

Marcel zjisti, ze mtze kvili chlapci uspotfadat charitativni koncert, aby pro ného ziskal penize na
cestu za matkou

Marcel hleda hudebnika pod ptfezdivkou Maly Bob

Maly Bob nechce potadat koncert, dokud se nevrati jeho Zena Mimie

Mimie a Bob se pohadali, (zfejmé kvtli jabloni)

Marcel najde Mimie v kvétinafstvi, presvéd¢i ji, aby se vratila za Bobem

Mimie se vraci, usmifuje se s Malym Bobem

Maly Bob vystoupi na koncerté

Idrissa dopravi Zen¢ $aty, které ji posila manzel, fika ji, aby se uzdravila, Ze si bez ni Marcel
neporadi

Maly Bob zpiva s kapelou na podiu, pfi vystoupeni oziva

e  Marcel ziska penize pro chlapce na cestu za svou matkou

e Inspektor ptichazi k Marcelovi domt, ddva mu radu, aby se zbavil zasilky (chlapce)
e Sousedé pomohou Marcelovi skryt chlapce pted policii, dopravi ho do pfistavu

e  Probiha louceni s chlapcem

Inspektor zachrani chlapce tim, Ze ho neprozradi policii

Idrissa odplouva v nakladnim prostoru do Londyna za matkou

Arletty se nahle uzdravi, Marcel si ji odvazi zpét domu

Marcel se vraci se svou vylééenou Zenou domii

Na konci je zabér na rozkvetlou tfesen

Z — Zavérecné titulky



