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Uvod

Tato bakalafska prace se zabyva tématem rytectvi dievénych forem vyuzivanych

pro rucni textilni tisk.

V nasledujicim textu se pokusim ctenafe seznamit s méné¢ znamym femeslem
vzorkorytectvi, jinak nazyvanym jako vzorkafstvi ¢i rytectvi dievénych potiskovacich
forem. Vzorkafstvi je zpisob vyroby forem, které jsou urceny k potiskovani textilii, a
proto se tématu textilniho tisku vénuji v ivodu prace. Nalezneme zde vyvoj textilniho
tisku, terminologii s ni spojenou a také strucné déleni. Dale jiz seznamuji S tématem
vzorkaistvi. Je zde popsan historicky vyvoj techniky a cely proces vyroby, od pieneseni
navrhu na formu, az po finalni potisk textilie. Kapitola s nazvem ,,Koncept™ nastini, co
m¢e v navrhovani a tvorbé projektu ovlivnilo a z ¢eho ve své praci vychazim. Inspirovala
jsem se piedevsim ilustracemi némeckého biologa a umélce Ernsta Haeckla, ktery svou
praci ovlivnil 1 psychoanalytika Carla Gustava Junga pfi tvorbé knihy Mandal. Prasecik
téchto dvou svéti se pro mé stal namétem pro mé vzory, jeZ jsou inspirovany
neviditelnymi svéty pod mikroskopem, které jsem ptenesla do jakychsi naturalistickych
vzorl, které tvoii pomysiné mandaly. V posledni ¢asti je popsana a zdokumentovéana
navrhova ¢ast, realizace a proces tvorby.

Vystupem této prace jsou ryt¢ formy a jimi potiskované autorské textilie
prezentované na konkrétnim odévu. Mym cilem vSak bylo nejen vytvofeni autorskych
textilii, ale také zkusit projit celym procesem tohoto nelehkého femesla od prvotniho
napadu aZ po zpracovani textilie, coz dokazuje neocenitelnou femeslnou 1 uméleckou

hodnotu tohoto odvétvi.



1 Potiskovani textilii

1.1 Charakteristika a terminologie

Vlastimil Havlik ve své publikaci Dé&jiny textilu 1-4. charakterizuje textilni tisk
jako ,,nanaseni barviva nebo jiné chemické latky na predem urcend, popripade nahodild
mista na povrchu textilie. Textilnim tiskem se vytvareji jednobarevné a vicebarevné
vzor.* (1)

Motiv natisknuty na tkaninu v pravidelném, poptipadé nepravidelném rozmisténi
na textilii, tvofi vzor neboli dezén, nékdy také dekor. Zabyvame-li se barevnymi
kombinacemi dezént, hovofime potom o barevnych variantach. Podle poctu barev ve
vzoru vytvatime pro kazdou barvu samostatny tiskaci prostfedek v podobé tiskatka,
formy, véalecku atd.

Princip tisku pfirovnava Sebova Helena k principu barveni, u n&jz dochézi
K naneseni a ustaleni barviva na pozadované plose tkaniny. (2) Toto tvrzeni potvrzuje i
Krebsova Milada, jez dale uvadi, ze na rozdil od klasického barveni se vyuziva
tiskarskych barev v husté koncentrované podobg. (3). Tiskaiska barviva jsou povétSinou
prasky, poptipad¢ tésta, z kterych jsou tvofeny roztoky pozadovanych vlastnosti. Tyto
roztoky musi byt fadn€ zahustény takzvanou zéhustkou, ktera se pfipravuje z pfirodnich,
zivocisnych, ale také syntetickych zahuStovadel. Jsou to napiiklad Skroby, arabské gumy,
bilkovinné latky, derivaty celulézy a jiné. (4) Fixaci barviva na textilii docilime po
vysuSeni prostfednictvim prudkého zahtati barviva - pafenim. B&hem tohoto procesu
barvivo zkondenzuje a piilne ze zdhustky na vldkno. Zbytek zdhustky a barviva se
odstrafiuje pranim.

Pted tiskem musi byt kromé ptipravy vhodnych barviv upravena i textilie, kterou
se chystame potiskovat. Textilie musi byt pied potiskovanim fadné ocisténa, vybélena ¢i
obarvena na Zadouci odstin, dale pak vyhlazena, tedy zbavena nadbyte¢nych vlaken a pii

vétSich rozmérech navinuta na val.



1.2 Struény vyvoj textilniho tisku

Tendence umélecké a textilni tvorby nalezneme jiz v dobé pravekeé, kdy lidé
vyuzivali pro své potieby pouze ptirodnich zdroji. Sva téla zahalovali kiizi a jeskyné
zdobili krvi ¢i rostlinnymi barvivy. Spojenim téchto dvou dovednosti vznika zdobeni
textilii. Zdobeni textilii plni a vzdy plilo funkci estetickou. V mnoha piipadech vsak
narody vyuzivaly rizné barevnosti, symbolt ¢i technik ke zdobeni odévu, ktery se staval
jakymsi artefaktem preddvajicim informaci napiiklad o spolecenském postaveni,
nabozenském ptesvédceni, ale také tieba o tom, zdali je Zena vdana ¢i nezadana.

Dle Radomira Roupa se prvni znamky textilniho tisku objevuji na dalném
vychodg, kde se vyuzivali papirové Sablony spojované vlasovymi sitky. Tyto Sablony jsou
povazovany za predchiidce sitotisku a filmového tisku. Z Asie také pochazi zdobici
technika vyvazovani neboli technika rezervniho typu, v Japonsku zvana ,,Shibori® ¢i
v Indii ,,Bandhami. Do Evropy ptichazi zdobeni textilii ptiblizn¢ v 9. stoleti naseho
letopoctu z Indie. Odtud se $ifi po pevniné a pozdéji i po mofi, kdy angli¢ti a holandsti
moteplavei v 17. stoleti pfivazi do Evropy cizokrajné, jemné vzorované tkaniny
nevSednich barev a vzori vytvofené mimo jiné i dievénymi tiskatky. Zde zapocala snaha

napodobit indické tkaniny a zaslouZila se o rozvoj textilniho tisku v Evropé¢.

1.3 Déleni textilniho tisku

Potiskovani textilii miZeme rozdélit nékolika zptsoby a dle riznych kritérii.

1.3.1 Z hlediska chemicko-technologického zpracovani

Tim se rozumi déleni textilniho tisku z hlediska zptisobu vytvafeni dezénu. Dle
Havlika zde patii tisk ptimy, tisk rezervovy a tisk leptovy. (5) Krebsova Milada ve své

publikaci dale uvadi i tisk konverzni. (6)

Tisk pFimy

Tisk pfimy neboli také tisk pozitivni je nejrozSifenéjSim zpitisobem tisku, pfi
kterém je zahustény roztok barviva, poptipadé¢ motidla aj., nanaSen na povrch textilie.
Hmotné doklady ptimého tisku nalezneme jiz ve 4. stoleti naseho letopoctu. Jedna se

vétsinou o tiskatka a ¢asti potisténych tkanin. (7)
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Tisk rezervovy

Pti rezervovém tisku se vyuziva takzvané rezervy (tuk, vosk, olej, chemické
roztoky), ktera zabrafiuje proniknuti barviva na pfedem ur¢ena mista na tkanin¢. Rezerva
se nanasi pomoci difevénych ¢i kovovych forem, Stétcii, reliéfnich valch atd. Nejzndméjsi

technikou, ktera vyuziva negativniho tisku je modrotisk.

Tisk leptovy

Sebova Helena definuje leptovy tisk jako proces, kdy ,,na zbarvenou tkaninu se
na urcitd mista nandsi leptaci barva, ktera obsahuje redukcni nebo oxidacni prostredek,
ten pri prani nebo pri zpracovani v horkém vzduchu, rozrusi na potistéenych mistech

textilie barvivo. . (8)

Tisk konverzni

Tisk konverzni je v podstaté vyuziti vice uvedenych zplsobu tisku soucasné.

1.3.2 Z hlediska procesu tisku

Kontinualni

Kontinuita z latinského slova ,,continuus“ znamena souvisly, spojity nebo také
plynuly, nepfetrzity ¢i navazujici. U tisku bychom tedy hovofili o tisku nepferusovaném.
Patii zde hlavné tisk strojni, tzn. dfevéné, médéné a kovové ryté valce, kruhové rotacni

Sablony atd.

Diskontinualni

Protikladem kontinuity je diskontinuita. Je to tedy tisk nesouvisly, pferusovany.
Patii zde techniky tisku formami, Sablonami, sitotisku a také tiskatek.
1.3.3 Z hlediska druhu pouZitych nastroji — stroju

Technika tisku se tak jako kazdé umeéni a femeslo vyvijelo a zdokonalovalo. Od
primitivnich ruéné vyfezavanych nastrojii v pravéku, aZ po soucasné automatizované

tiskaci stroje, které jiz téméf nepotiebuji lidskou pomoc.
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Proto, stejné¢ jako Vlastimil Havlik, budu tadit techniky tisku od nejstarsich

pouzitych prosttedkii az po ty novodobé.

Tiskatka

Jsou nejprimitivnéjSim a zaroven nejstar§im prostfedkem vyuzivanym k tisku.
Reliéfni obrazce byly vyfezdvany pravdépodobné jiz v praveku, kde vyuzivali kromé
dreva i kosti, kameny atd. Konkrétnim dokladem je oboustranné reliéfni tiskatko ze 4.

stoleti nalezeno v hrobech u Achmimu. (9)

Drevéné formy

Dievéné formy jsou jiz pokrocilejSim tiskacim ndstrojem vyuzivanym od 14.
stoleti. Technika vzorkorytectvi je obdobou grafické techniky dievotezu. Jejich vyroba
byla zdlouhava a dievéné formy nemély piili§ dlouhou trvanlivost, proto byly na ptelomu
18. a 19. stoleti doplnény o kovové nytky a do prvni poloviny 19. stoleti jej zcela

nahradily tzv. vybijené formy.

Drevéné reliéfni valce
Roku 1783 ziskal Skot Th. Bell patent na valcovy potiskovaci stroj opatieny
rytymi kovovymi valci uspotfddanymi do kruhu nad centrélnim pfitlaénym véalcem. Tisk

pomoci valct byl kontinudlni, a tim se potiskovani mnohonasobné& zrychlilo.

Kovové ryté valce
Funguji na stejném principu jako dievéné reliéfni valce. Rytci ryli zpocatku do
médénych valct, povrch ocelovych valct byl opracovavan pomoci riznych mechanizmit

a stroju.

Sablony

Vzor byl vytvaten pomoci Sablon z lepenky, plechu, folie aj. Na Sablonu byl
predkreslen tvar pozadovaného vzoru a po jeho vykrojeni ¢i vyfiznuti byla barva

pfenasena na latku pomoci valecku ¢i stiikem.

Sita
Pivodné graficka technika - sitotisk. Tvar pozadovaného vzoru se pienese

fotografickou cestou na latku riznych materiali. Nejcastéji je vyuzivano hedvabi,
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perlonu, nylonu aj. Latka je napnuta na ramu. Barva je nanaSena skrz nezakryta mista na
latce pomoci gumové stérky. Pomérné mlada technika, ktera je znama jiz od 18. stoleti,
je vSak pIln€ mechanizovana az od 60. let 20. stoleti a je vyuzivana v textilnictvi i grafice

dodnes.

Perforované kovové folie — valce

Pocatkem 60. let 20. stoleti je vyuzivano filmového tisku (sitotisku) na kruhovych
rota¢nich valcich z perforované kovové folie. Tyto valce potiskovali latku plynuleji a tisk
byl technologicky jednodussi, tudiz vyhodnéjsi. Diky vzorovym a koloristickym

moznostem se v textilnictvi velmi rychle rozsitily.

Vlastimil Havlik pak jesté¢ dodava déleni z hlediska grafického tisku, a to z hloubky,
z vysky a dalSich grafickych technik.
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2 Vzorkorytectvi

Vzorkorytectvi (vzorkafstvi) je zptsob vyroby forem pro ruéni a mechanizovany
tisk a potiskovacich reliéfnich valcl. Formy a valce mohou byt vyuZity pro piimy —

pozitivni tisk, stejné tak pro tisk rezervovy — negativni (modrotisk).

2.1 Historicky vyvoj

Neni zndmo, zda ma tato technika ptivod jiz ve starovéku ¢i v raném stfedovéku.
Pouziti vyfezavanych obrazcl ze dfeva, kosti a jinych materidli za ucelem potiskovani
rtiznych povrchit miizeme dolozit jiz u starovékych civilizaci, a to napt. v Cing, Egyptu
nebo také napiiklad v Mezopotamii. A¢ je Cina povazovana za kolébku textilnictvi,
Vv soucasné dobé neexistuji zadné ptimé doklady o tom, Ze by zde intenzivné rozvijeli
dekorovani textilu za pomoci dfevénych bloku v takové mife, jako je tomu v zemich
vychodni Indie. Mistry textilniho tisku byli zfejmé z narodu z Pandzabu a Bombaje.
Pestré barvy, drobné bohaté vzory a dokonale potiskované textilie jsou odrazem techniky,
jejiz postupy se piedavali z generace na generaci. Ziejm¢ odtud si evropsti, jmenovité
nizozemsti obchodnici, pfivezli kromé kotfeni a tkanin i techniku pfevzatou od potomkii

téchto narodu.

Starovék

Stejné jako u tkanin a vySivky jsou nejstar§i doklady textilniho tisku ziskavany
Z pohiebist’, zejména z Horniho Egypta. Jednim z nejvétsich nalezist’ jsou koptské hroby
u Achminu, kde bylo nalezeno kromé fragmenti pohiebnich odévi a pokryvek také
drevéné tiskatko, jez miiZeme povazovat za pfedchiidce rytych potiskovacich forem.

Dalsi naznak zdobeni textilii nalezneme na nasténnych malbach naptiklad v hrobce Beni

Obrazek 1- Nasténna malba z koptskych pohvebist
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Hasan, kde jsou postavy egyptského naroda odény do tkanin vzorovanych prouzky,
teckami aj. a u kterych je mozno se domnivat, ze jednodus$sim zptisobem vzorovani bylo
docileno pomoci tisku, nezli vysivkou &i tkanim. Rimsky piirodovédec, filozof a namoini
velitel Plinius Starsi (23 — 79 n. I.) ve svych textech popisuje proces barveni latek
vyuzivany v Egypté, kdy po stlaceni tkaniny, ktera byla pivodné bilé¢ barvy, nasycuje
obarveny povrch mofidly, ktera maji absorbovat barvu. Neni vysvétleno, jakym
zpisobem ¢i jakymi prostiedky je tento postup provadén, je vSak ziejmé, Ze touto
technikou Egyptané chtéli docilit vzorované textilie a 1ze usuzovat, ze vyuzivali razitek,
popiipadé jinych prostfedki. Ptiblizné tii sta let po dobé Plinia (4. stoleti) byly do hrobt
vV Achmimu ulozeny egyptsko-fimské textilie potisténé vzory vytvotfeny pravdépodobné

za pomoci vyfezavanych bloku. (10) Nalezeno zde bylo také dievéné tiskatko opatiené o

Obrazek 2 - Détska kosile nalezena v Achmimu

oboustranny reliéfni vzorek. Ze 4. stoleti pochazi také Inéna modrobila tunika, ktera byla
vzorovana tiskadtkem s voskovou rezervou a naslednym obarvenim kosile.

Pfiblizn¢ ve stejné dobé¢, jako byly objeveny textilie v koptskych hrobech, byl
objeven také nejstar$i doklad tisténé textilie nalezeny v Evropé. Jedna se o textilii
nalezenou v hrob¢ svatého Caesaria z Arles. Sv. Caesarius byl biskupem pokiténym v 6.
stoleti v jizni Francii v Arles. Dezén vznikl rezervovym tiskem a vyobrazeny jsou zde
kruhy ¢i ter€e. Lné€na tkanina o rozmérech 65 x 75 mm je uloZena v Germanském

narodnim muzeu v Norimberku.
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Tisice textilnich fragmentt z koptskych hrobt jsou uloZzeny v muzejnich expozici
po celém svété. Naptiklad Coptic Museum v Kahife vlastni nejstarsi a nejvzacnéjsi
kousky egyptskych tkanin na svéts. V Ceské republice nalezneme odkaz egyptského
textilntho uméni v SeveroCeském muzeu v Liberci nebo v Naprstkové a

Umeéleckoprumyslovém museu v Praze. (11)

V Ciné je potiskovani textilii zndmo od roku 600 dynastie Tchang.

Stredovék

Prvni pisemnou zminkou o blokovém tisku v Evropé jsou florentské obchodni
spisy pochazejici z 15. stoleti. Techniku jako prvni popsal roku 1437 italsky malif
Cennino Cennini. Diky kiizdckym vypravdm a obchodnim styklim s Asii a Afrikou v§ak
byl pravdépodobné textilni tisk v Italii rozvijen jiz v 11. stoleti. Centry tisku byla
pristavni mé&sta Palermo, Benatky, Janov atd. Dal$imi rychle se u¢icimi mésty byla italska
meésta Pisa ¢i Luca. Muzejni textilni vzorky také poukazuji na skutecnost, ze se textilni
tisk stal rozvinutym primyslovym odvétvim v riznych ¢astech Evropy jiz na konci 12.

stoleti a pocatku stoleti 13.stoleti, a to zejména v piimoiskych zemich.

Kolébkou uméleckého femesla ornamentalniho tisku byly dle Roberta Forrera
klastery zépadniho Némecka v okoli feky Ryn, tzv. rynské klaStery. Tento zdroj se vSak
potvrdil jako pochybny, kdyZ bylo zji§téno, Ze n¢které z forem jsou modernimi padélky.
Tisk celodievénymi formami, tj. formami s vyfezavanym reliéfem, byl tzce spjat
s technikou knihtisku. Jeho vynalezce Gutenberg, ktery své pisma vytezaval do kovu, byl
puvodné fezacem dievénych forem. Rucné fezané bloky otisténé v klasternich rukopisech
jsou v podobé pocatenich pismen dolozeny jesté pired 13. stoletim. V némeckych
listinach ze 14. stoleti nalezneme jiz konkrétni jména fezacu (,,incisor lignorum*) forem
uréenych K textilnimu tisku. Mezi pozistatky z rynské oblasti jsou tisténé latky z hedvabi

doplnény o zlaté a stiibrné folie. Pochazi z relikviaia a hrobi némeckych kosteld. (12)

Neda se tedy s piesnosti ur€it, kdy piesné se uméni fezanych forem dostalo do
evropskych zemi, je v8ak jisté, ze od 14. stoleti se fezani dievénych forem zacalo pomalu
stavat femeslem zddanym. Zprvu bylo ryti forem dopliikovym zamé&stnanim, proto byli
fezaGi nuceni vykonavat az tfi femesla, aby se byli schopni uzivit. Casto byli vyrobci
forem zastoupeni i v fadach malifi. Nemén¢ slozité bylo i zafazeni této profese do

ptislusného cechu. Nejcastéji byli sdruzovani s barvifi, zlatniky, maliti, ale i do
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cechti truhlari ¢i soukenikd. Dievéné formy se vyuzivaly kromé potiskovani textilu také
ke kniZznim ilustracim, grafice aj. Od poloviny 15. stoleti se vyrobci forem ftadili
povétSinou ke knihtiskaiim, coz ovlivnilo 1 podobu tiskacich forem. Vzory byly ostie
ohrani¢eny konturou a tisklo se pfedevsim ¢ernou barvou. Barvy byly pouze dopliikovym
prvkem. Pojivem byl pouze olej, az postupem casu a vyvojem technologie se zacalo
vyuzivat moftidel, které zarucovaly vétsi odolnost a trvanlivost.

Vyuziti potisténych textilii mélo velice Siroky zabér. Vyuzivany byly k vyzdobé
cirkevnich prostor, kde z nich byly Sity pokryvky pulpitii, tapety, antependia, tapiserie,
pfehozy na rakve, postni platna atd. Roucha cirkevnich hodnostafi, ale také svétské
obtadni odévy, byla §ita z bohaté¢ vzorovanych tkanin. (13)

Ukazkou stredovekého tisku je naptiklad fragment tkané latky, ktera byla mezi
lety 1370 — 1430 potisténa rezervovym blokovym tiskem. Hlavnim namétem vzoru jsou
dv¢ zenské postavy stojici ¢elem k sobé. NataZzenymi paZemi se snazi ty¢emi nebo sit€émi
ulovit ptaky mezi vinnou révou a plody hroznt. Vzor je vytvofen negativnim tiskem na
puvodné svétle rizovou tkaninu obarvenou cernym pigmentem. Tkanina ma 16,7 x 34
cm a vzorek se plynule opakuje po celé plose latky. Navrh je tiStén na $itku, coZ napovida,
ze se jednalo spiSe o zavés ¢i pirikryvku nezli o odév. Je mozné, ze kus tkaniny byl
vyuzivan jako potah kabelky kvili znatelnym zahybtim slozenych do stiedu a otlacenych
znacek otvort. Znamky ptivodni riizové barvy se dochovaly pouze na spodnim okraji, na
zbytku latky jiz vybledla do Spinavé bilé a pivodné ¢ernd do tmavé hnédé. Fragment
platna je nyni ulozen v londynském muzeu, které jej odkoupilo v roce 1888 od historika
a sbératele uméni Julesa Helbiga z Lutychu (Belgie). Pivod textilie je nejspiSe vlamsky,

ale je mozné, ze byl dovezen z Némecka ¢i Italie. (14)

Obrazek 3 - Fragment platna potisknuty dievénym blokem
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Dalsim vyznamnym dilem této doby je bezesporu platno ze Sittenu, také sionska
tapiserie. Je nejspiSe nejvétSim a nejstarSim doklad textilniho olejového tisku
dochovaného ze stiedovéku. Nazev je odvozen ze Svycarského mésta Sitten, ve své dobé
nazyvano Sion. Tisk je pravdépodobné z druhé poloviny 14. stoleti a byl vytvofen
v Benatkach nebo v Janové. Odpovidd tomu provedeni a motivy tapiserie. Platno je
dlouhé¢ 265 cm a Siroké 106 cm. Jedna se o dvoubarevny tisk, Cerné a Cervené na bilém
podkladu. U ¢erné barvy se jedna o lampovou ¢erfi - saze, u barvy ¢ervené o rumélku
doplnénou o olovnatou cerveinl. U tisku bylo vyuzito 17 forem riznych rozmért. Platno
je koncipovano do tii pasi, kde horni z nich je vénovan dvorskym vyjeviim se skupinami
tanecnikl, prostiedni pas je vyplnén vojenskymi scénami bitev, kde kiizacti vojaci
pronasleduji Araby. Ve spodnim pasu autor vypravi ptibch o Oidipovi v Sesti scénach —
V prvni scéné je vyobrazeno piedani Oidipa sluhim, ktefi jej maji nechat v divociné
zemfit, vV druhé scéné se odehrava povéseni Oidipa na strom za propichnuté paty, tieti
vyjev ukazuje ptedavani Oidipa krali Polybovi, ve ¢tvrtém Polybos odevzdava Oidipa
manzelce, kterd jej oSetfuje. Obraz paty potvrzuje, Ze Polybos neni Oidipiiv otec a
V posledni scéné Oidipus zabiji svého otce pfed branami Théb. Tapisérie je ulozena

v Basileji a jeji fragmenty jsou k vidéni v Curychu a v Bernu.

Novovék a vyvoj vzorkarstvi v ¢eskych zemich

ProtozZe s ptelomem novovéku byva spojovan 1 vynalez Guttenbergova knihtisku,
budu i ja fadit vyvoj rytych forem od druhé poloviny 15. stoleti k novovékym dé&jinam.

Od druhé poloviny 15. stoleti nebyla vyroba forem vedlej$im zaméstnanim tiskai
¢i barvifd, ale stala se samostatnym specializovanym femeslem. Vyrobé samotné formy
ptedchazelo vypracovani navrhu vzorku, ktery se mél na latce opakovat a vytvofit tak
plynuly dezén. Tato uloha byla velmi dileZita a nemalo obtizna a ten, kdo jej navrhoval,
musel byt zkusenym kreslifem 1 umélcem, aby dokézal vytvotit kompozici tak, aby
vysledna forma spliiovala kyzeny efekt. Tuto pozici zastavali specializovani kreslifi ¢i
samotni feza¢i forem. Po zhotoveni a oSetfeni formy nasledoval tisk. Ten provadéli
zkuSeni tiskafi, ktefi zvladali pokladat formu v dokonalém sledu a rytmu. Tito kreslifi,
rytci a tiskafi se pohybovali od 16. stoleti po boku dvornich umélct a zastavali zde roli
jakychsi historickych ,,fotografi. Svym ryteckym uménim vytvateli reprodukce

uméleckych dél, vzord, emblémi a znakil a také zachycovali scény ze Zivota Slechty a

18



feudalu. Jini dfevorytci si ztizovali vlastni dilny nebo byli ptidéleni k pfislusnym cechiim.
Na konci 17. stoleti se s vynalezem tiskacich valcu stala naplni feza¢u také vyroba reliéfi

téchto valct.

Tak jako kazdé umeéni i vzorovani textilii se odvijelo od soucasnych trendd a
uméleckych proudt, které v t€ dobé vévodily Evropé. Pro vétsi a vyraznéjsi vzory, které
vyobrazovali lidské postavy, zvifata a rostliny, byly vyuzivany formy s dfevénym
reliéfem. V poloving 18. stoleti byl tisk latek ovlivnén ornamentalnim barokem a fezaci
zacali formy dopliovat o kovové nytky, pasky a hiebicky. Na prelomu 18. a 19. stoleti
byly celodfevéné reliéfni formy zcela nahrazeny tzv. ,,vytloukanymi‘ formami, u kterych
dokazal vzorkaf docilit drobnych a bohatych vzort, které spliovaly ndroky tehdejsi doby.
Vytloukané nebo také hiebickové formy byly odolngjsi a jejich vyroba byla rychlejsi a
jednodussi. Diky vétsi odolnosti proti tlaku se daly vyuzit i v ¢aste¢né mechanizovaném
tisku, naptiklad v perotinovém. Nikdy vSak jiZ nedosahly takové umélecké hodnoty, jako
tomu bylo u forem celodievénych. Ve 40. letech 19. stoleti vytvaieli vzorkati formy
z odlitkd smési kovi, které byly vhodné pro tisk jemnych vzort na kasmir, hedvabi a;.

Krom¢ technologie zpisobu vyroby forem se ménilo i oznaceni femeslnikd, a to
z fezacl na formare, vzorkorytce (,,formstechra) a nakonec na vzorkate. (15)

V 2. poloviné 18. stoleti se v Cechach, na Moravé i ve Slezsku naplno rozvijela
technika modrotisku, ke které bylo vyuzivano ruéné fezanych forem. Z mnoha
modrotiskatskych dilen se dochovaly pocetné sbirky reliéfnich forem a vzorniku.
Nejstarsi z nich vlastni napiiklad Litomyslské muzeum, Narodni muzeum aj. Ceiti, ale i

zahrani¢ni fezbati vandrovali po celé stiedni Evropé a kromé vyroby forem uréenych

Obrazek 4 - Forma uloZend v Ceské Lipé
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k tisku latek vytvareli i vzory a kompozice pro pernikare, voskare a také se vénovali
kniznim ilustracim, tzv. ,,Spalickim*.

V cCeskych zemich se projevily charakteristické znaky v ornamentice vzora a
barevnych kombinaci typickych pro konkrétni regiony i vsi. Oblibené byly drobné
vzory v hustém raportu zkomponované z kyticek, hvézdicek, listki, tecek, ctverecki
atd. U figuralnich kompozici se zde setkavame s chinoserii a spise svétskymi motivy,
jako jsou lovecké scény aj. | v ¢eskych zemich se vzorovani drzelo uméleckych prouda
a prizpisobovali se tomu i vzorkaii. V dobé baroka byla popularni jemna kresba
ptipominajici vysivku. V biedermeieru to jsou pfedevsim fady kytic, vénecku ¢i
nati$téné krajkové vlozky, které jsou typické pro formy z Kasperskych hor. (16)

Vyvoj rytectvi a tisku byl silné ovlivnén manufakturni a tovarni dobou.
Manufaktury a tovarny zabyvajici se potiskovanim bavinénych textilii, kartount, se
nazyvaly kartounky. Do nich se pfesunula vétsina vzorkaiskych dilen. Ze zacatku 18.
stoleti jsou doloZeny pisemné zaznamy o tfidéni pracovnikd podle druhu zaméstnani a
dulezitosti. Z téch vyplyva, ze kromé barviiti méli vzorkati a tiskafi vysadni postaveni, a
tvorili tak velmi kvalifikovanou a bezesporu velmi dobfe placenou vrstvu délnika. (17)
V prvni poloviné 19. stoleti vytvoftili tzv. pokladni¢ni spolky, které byly prusecikem
tradi¢nich cechovnich instituci a jiz modernich svépomocnych spolkti. Vyhodami spolkti
byla ptedevsim stavovska solidarita, ktera své ¢leny podporovala v nelehkych situacich.
Krom¢ nemocenskych, invalidnich, starobnich, umrtnich, sirotéich, vdovskych
finan¢nich ptispévkl a podpory dostavali i tzv. vandrovné, které slouzilo ¢lentim, ktefi se
vydali vzdélavat a pracovat mimo své meésto (kartounku). Pii odchodu tiskat ¢1 vzorkat
dostal od spolku pokladni¢ni list, jenz potvrzoval splnéni ¢lenskych povinnosti vici
spolku v misté dosavadniho pobytu. K takovym povinnostem patfil pfedev§im pravidelny
finan¢ni pfispévek do spolkové pokladny. KdyZ tento pokladniéni list predlozil na cestach
v cizich pokladnic¢nich spolcich, vzdy se mu dostalo podpory, noclehu nebo 1 zaméstnani.
Tyto spolky pusobili po celé Evropé od Francie aZ po Pobalti a je nutno fici, Ze takovato
soudrznost skupiny dé¢lnictva byla velice vyjime¢na. Kromé téchto vyhod si svou
solidaritou urcovali mzdové podminky. Vandrovanim si zase piedavali zkuSenosti,

znalosti, vzory, technologie a také riizné piistupy evropskych zemi. (18)
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Prikladem jedné z kartounek byla Leitenbergova kartounka, zalozena roku 1786
Vv panském dvotfe u Zakup, kde o 6 let pozdé&ji pracovalo nad 400 délniki na 40
tiskarskych stolech a okolo 5000 lidi v okoli tovarny. Ze samostatné tvoficich vzorkait
jsou to naptiklad Jozef Vlk z Dvora Kralové, J. Mudrak z Nového Jic¢ina ¢i Frantiska
Kubika z Led¢e nad Sazavou, jejichz odkazem je mnoho forem, které dokazuji, ze
vzorkafstvi bylo svého Casu vzkvétajicim a cenénym femeslem.

Ru¢ni tisk byl postupné nahrazen strojni vyrobou, zprvu perotinovym tiskem, poté
tiskem sedacim a lisovym a nakonec rytymi médénymi valci. Tisk se zaméfil na sériovou
vyrobu s komerénimi vzory, u kterych zcela vymizela umélecka hodnota a krésa ru¢niho

tisku.

2.2 Vyroba forem a technika rué¢niho tisku

Vzorkafstvi, jak jiz bylo objasnéno, je technika vyroby forem pouzivanych
K ru¢nimu a mechanizovanému textilnimu tisku a reliéfnich tiskacich valci. Zpusob
vyroby dievénych tiskafskych forem zminuje jiz Cennini, Cenino ve své knize Kniha o
umeéni stfedovéku v podkapitole Jak se délaji dievénou formou tisknuté vzory na
tkaninach: ,,vezmi tabulku orechovou nebo hruskovou, aby byla z pevného dreva,
velikosti asi jako je cihla nebo kvadrik, a ta tabulka se vykresli a vyreze na hloubku silné
struny. Na ni se udeéla Zadany vzorek latky hedvabné latky nebo se vykresli listky nebo
zviratka. A komponuje se tak, aby na vsech obvodovych strandch se stykal vzorek
S druhym bez zubovani... A na té strané, na které neni vyhlouben vzorek, necht ma
rukojet, aby se mohla tabulka zdvihati a odkladati stranou nevyhloubenou. . (19)

Formy se nejCastéji vyrabéli z tvrdého dieva. Nejvice uzivanou dievinou byla
hruSen pro svoji pevnost a houZevnatost. Déle se vyuZivalo dieva Svestkové, javorové,
ofechové, bukové a dalSich. Vyjimkou byly formy vétSich rozmért, které formari
zhotovovali z mek¢iho dieva, naptiklad z lipy, smrku, javoru a jinych.

Vyroba celodievénych forem je obdobna jako u grafické techniky dievorezu, kdy
se Sto¢ky nafezou podél kmene po létech a tisknouci strana se hobluje a brousi do
dokonale hladké, soumémné plochy. Nesoumérna plocha formy by zptisobila

nerovnomérné naneseni barvy pii tisku ¢i otisknuti struktury dieva na latku. U grafickych
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tiski je téchto struktur ¢asto vyuzivano zadmérn€, ovsem u rucniho tisku byl tento efekt
spise nezadouci.

Tvar a rozmér Stocku se odvijel od vytvarného navrhu — vzoru. VétSinou se vSak
jednalo o ¢tvercovy nebo obdélnikovy tvar a ten byl 20 — 25 cm Siroky, 20 — 30 cm dlouhy
a minimalné 3 cm vysoky, jinak by dochazelo k deformaci dieva. (20) Velikost by méla
odpovidat pfiblizn¢ trojnasobnému nasazenim formy na $ifku latky.

Zprvu byly formy vyrabény pouze z jednoho kusu dieva, postupné vSak zacali
vzorkafi vyuzivat 2 az 3 pifi¢n¢ nalepenych a v lisu sklizenych desek ¢asto z levnéjsiho
dfeva, napt. borovice. Tyto desky zamezily zkrouceni a deformaci dieva. Takto kladené
vrstvy byly nékdy zpeviovany koliky.

PfenéaSeni vzoru na model se provadélo riznymi zpisoby. Papir odpovidajicich
rozméra si vzorkar natfel koptem, ptirodni rudkou nebo dievénym olejem a polozil jej
natfenou stranou na plochu formy. Licem vzhlru pies néj polozil vykres se vzorkem a
upevnil jej hiebicky, aby zamezil posunuti vzoru. Vhodnym nastrojem se zaoblenym
koncem obtahoval obrys vzoru, a tim vzorkaf ,,protlacil® pigment z koptu, rudky aj. a tim
ptenesl pozadovany navrh na plochu formy. Aby nedoslo ke smazani kresby, obtéhl
vzorkai kresbu tuzkou ¢&i tusi. (21) Pokrocilejsiho zpisobu vyuzivali vzorkafi
prostfednictvim lakovaného, transparentniho papiru. Takovyto papir si vyrabéli
Z hrubého, bilého papiru, ktery natteli silnou vrstvou fermeze, a pres néj nanesli
pryskyficovy lak s terpentynem a zavésili jej lakovanou stranou dolii. Doba schnuti byla
priblizné sedm az deset dni. Vzor se vyryl rydlem do zaschnutého papiru a natiel se
barvou. Papir pfilozeny k tiskaci ploSe se poklepal dievénym kladivem a tim doslo
k pieneseni vzoru. (22) Nékdy si vzorkati zvyraznili obrys vzoru barvou, aby bylo jasné,
které Casti je tfeba ponechat ¢i naopak odfezat. Néavrh vzoru by mél byt pienesen co
nejpreciznéji. Pfi vicebarevném tisku je presnost pfeneseni vzoru a vyryti vzoru tim
znamena, Ze pro tiibarevny dezén, musel vzorkaft vytvofit tfi rizné formy. Pfi nepfesném
pfeneseni vzoru ¢i chybném vyryti by se barvy ptekryvaly, nebo by na sebe naopak

nenavazovaly.

KdyZz m¢l vzorkat takto pfipraveny Stocek s jiz pfenesenym vzorem, nasledovalo
fezani doplnéné rytim. I zde plati, ze neexistoval pouze jeden univerzalni zpisob, ale

kazdy vzorkat vyuzival jiného postupu. Jednim ze zptsobu bylo, Ze si vzorkat nejprve
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»obkreslil“ odfezal obrys kresby hlubsi konturou, aby se hrany vzoru neodStépovaly a
poté odstranil tvarovymi dlatky netisknouci ¢asti. DalSim zptisobem je mirné konické
zasekavani plochymi dlatky po sméru vlaken asi 1-2 mm od obrysu vzoru. Netisknouci
plochy byly odstranény putlkulatymi dlatky. Takto hrubé opracovany vzor dale
docistovali pomoci riznych druhti a tvart dlatek ¢i nozikii potiebné $itky. Plochy mezi
¢astmi reliéfu formy byly do roviny zacistovany dlaty. Dlata musela byt vzdy pted praci
fadné nabrouSena a n¢kdy byla ¢epel voskovana, aby 1épe pronikla do dieva a aby se
difevo neodstépovalo. Vzor byl vytezan do hloubky od 4 do 8 milimetrt. Nutno fici, Ze
vyroba forem byla velmi naro¢ny a mnohdy zdlouhavy proces. Vzorkat musel byt
zkuseny a Skoleny, aby docilil preciznosti a dokonalosti kK vytvofeni i téch nejjemné;sich,
nejdrobnéjsich vzort. Vyrobce forem mohl s dlaty pracovat pouhou vlastni silou, nebo si
pomahal jemnymi udery dievéného kladivka ¢i palicky. Na netisknouci stranu formy se
vytezaly dva hluboké ptlkruhové otvory, tzv. grify, které slouzi jako uchyt pro tiskate.

Druhou moznosti bylo pfidélani vyprofilovaného drzadla k zékladu formy, tim se vSak

stala forma téz8i a hiife se s ni manipulovalo pii tisku.

Aby tiskar védél, kam ma piilozit formu pii tisku, tak aby na sebe vzor navazoval,
vtloukaly se do rohti hotové formy mosazné hroty do tvaru ¢tverce nebo obdélniku.
Vtloukaly se do stejné vysky jako rytina, to znamena od 4 do 8 milimetrd. Tyto ,,raportni*
hroty zanechavaji na latce vytla¢ené dllky, takzvané ,piky*, na které vzorkaf nasazuje
formu pii kazdém dalSim otisku. Tim docilil piesného, pravidelného dezénu. Dulezitou
roli hraji ptredevsim u vicebarevnych vzoru, kde je ptesné nasazeni klicové.

Nakonec byla forma osetfena politurou, ktera formu chranila pted vlhnutim a
znehodnocenim barvami ¢ mofidly.

Drobné, jemné vzory byly technologicky velmi obtizn€ 1 pro nejzkuSengjsiho
fezaCe. Proto zacali fezaci doplnovat dievéné reliefy médénymi ¢i mosaznymi plisky a
hroty. Nytky se zatloukaly za pomoci zelezného vtloukadla do pfedem vyrytych ryh.
Nytky byly tvarovana do poZzadovanych tvart a délek a byly stiihany na dvojnasobnou

vysku rytiny. Rovnym brouskem se plisky zabrousily do stejné vysky.

1 Politura je roztok $elaku a lihu. Selak je ziskavan z hmyzu ¢ervce lakového, ktery se vyskytuje
ve vychodni Indii. Samicka Cervce se zabodne pii kladeni vajec do kliry stromt, ¢imz zpiisobi vytékani
stavy — pryskyfice, jenz obali vejce i samiCku a usycha. Takto ztvrdla pryskyfice se sbird z popadanych
vétvitek a sklepava se v podobé Gervenohnédych, nazloutlych zrnek. (40) Selak se hojné vyuziva
k restaurovani nabytku, ale také naptiklad v kosmetice. Vyznacuje se vysokym, stalym leskem, tvrdosti a
nazloutlou az zlatavou barvou.
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U forem dievénych doplnénych o kovové profily se plisky ¢i draty vtloukaly o
néco vyse, nez byl dievény reliéf. Reliéf se kviili vlhkosti nadzvedl a tim se vyska profila
srovnala. Aby vzorkaf dosahl pii tisku co nejkvalitnéjsiho otisku, zapoustél do dievénych
forem vyvysené pasky plechu, které ramovaly plochu budouciho vzoru. Plochu vyplnil
plsti. JednodusSim zplsobem bylo, ze se tisknouci plocha formy natiela specidlnim

lepidlem a poté se opatrné polozila do souvislé, rovnomérné vrstvy chlupti a stithané viny.

(23)

Obrazek 5 - Ukazka vytloukané formy

Pred tiskem si musel tiskai pfipravit tiskaifskou barvu ¢i rezervu (pap). Ve
sttedoveku se tisklo vétSinou barvou ¢ernou, ktera byla ziskdvana z usuSenych vétvicek
révy a naslednym tfenim spole¢né s vodou. Poté se vétvicky opét nasusily a tiely se za
sucha. Takto ziskany pigment se michal s odpovidajicim mnoZstvim fermeze. Pro vzory
vicebarevné se vyuzivalo zlutych, Cervenych a zelenych odstinti. (24) Poté si tiskaf
pfipravil tiskafskou plochu, ktera byla ohrani¢ena dfevénymi deskami a vybavena
poduskou nasatou barvou. Textilie, jez méla byt potisknuta, byla zafixovana a napnuta na
specialni stil vylozeny plsti a n¢kolika vrstvami tkaniny. Podklad zajiStoval pevnost a
zaroven pruznost, coz bylo u tisku zddané. U vétSich rozméra byla tkanina navinuta na
val, ze kterého se latka odvijela. Forma byla pokladana tisknouci stranou na podusku a
poté ji tiskat pfilozil na pfisluSné misto na textilu. Do vrchni strany formy udefil tiskaf
palickou nebo hibetem ruky a tim docilil otisknuti vzoru na tkaninu. Po zvednuti formy
opakoval tiskaf stejny postup. Navaznosti vzoru docilil kladenim formy na otlacené piky

na latce. Takto potiSténd latka byla suSena, mandlovana, vyhlazena, Zehlena a déle
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zpracovavana do finalniho produktu. (25) Pokud byl vzor vicebarevny, byla nejprve

natisknuta jedna barva po celé plose tkaniny. AZ po uschnuti se natiskla barva dalsi.
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3 Koncept

V této kapitole se vénuji koncepci své prace, pii jejiz tvorbé mé ovlivnilo dilo
dvou vyznamnych osobnosti — Ernsta Haeckla a Carla Gustava Junga. Propojeni téchto
dvou svéth se stalo mou inspiraci a ndmétem Pro zpracovani navrhd. Ve svych navrzich

vychazim z ,,neviditelnych svéta* vird, bakterii a podmotskych tvord.

3.1 Ernst Haeckel a C. G. Jung

Lékat, biolog, filozof, umélec, darwinista, monista ¢i profesor zoologie, tim v§im
1ze definovat Ernsta Haeckela. Narodil se 16. unora 1834 v némeckém mésté Postupimi.
Vystudoval medicinu ve Wurzburgu a piirodni védy v Berlin¢. Svtij doktorsky titul ziskal
v roce 1857 na Berlinské univerzité. Kratce se vénoval 1ékatské praxi, které vSak brzy
zanechal, aby se mohl pln¢ vénovat pfirodnim védam. Po studiich podnikl nékolik
zahrani¢nich expedic, pfi¢emz se jednou z nejvyznamnéjsich stala vyzkumna cesta do
italského mésta Mesina. Zde shromazd’oval a studoval Cervy, houby, planktony a
zaslouzil se o objeveni novych typi radiolisti. Z této cesty si odnesl poznatky ke své
prvni zoologické publikaci Die Radiolarien, kde popisuje nad 4000 motskych Zivocichi,
zejména radiolarie (mfizovci). V této publikaci popisuje jeden ze svych taméjsich
zazitkl: ,, Nejstastnéjsi den — ve védeckém smyslU ten nejstastnéjsi celého zivota — byl 10.
unor, kdy jsem... ulovil vice nez 12 novych druhii radiolarii a mezi nimi ta nejpuvabnéjsi
zvifatka! Stastny lov, ktery mne od radosti cdstecné zbavil smyshi: pred svym
mikroskopem jsem padl na kolena a s jasotem vyjadioval sviij vnitini dik modrému mori
a laskavym morskym bohiim, néznym nymfam, kteri mi vZdy posilaji tak nadherné dary.
Slibil jsem... vénovat cely sviij Zivot sluzbam nddherné prirodé, pravdé a svobode. *“ (26)
Z tohoto vyplyva, ze Haeckel jiz od mladi hluboce uctival a obdivoval pfirodu a
zivocichy. Po navratu ze svych védeckych cest se vénoval védecké a profesorské ¢innosti
v Jene. V té dobé se setkdva s Darwinovym dilem a odkazem, se kterym se ve své védecké
praci zcela ztotoZziiuje. V roce 1866 vydava Generelle Morphologie der Organismen
neboli VSeobecnd morfologie organismi, ve které jako jeden z prvnich formuluje pojem
ekologie, kterou definuje jako multidisciplindrni nauku o vztazich mezi organismem a

jeho prostiedim. Také klade velky diraz na evolu¢ni biologii, ktera by podle néj méla
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tvotit zakladni pilite moderniho svétového poznédni a nazoru. Popisuje tzv. biogeneticky
zakon, v némz tikd, ze ontogenze neboli vyvoj jedince opakuje fylogenezi, tedy vyvoj
druhu. (27)

Haeckela ovlivnila i prace Goetheho a ve vSech dalSich knihach hlasa, ze kazda
Ziva bytost stoji v kontextu vétsiho celku. Snazil se o Sifeni osvety vyvojové teorie co
Naturliche Schopfungsgeschichte, kde je ptesvédcen o ,jednoté vsech prirodnich jevi,
ducha a téla, sily a lasky, boha a svéta.*. (28) Pozornost vénuje idealu krasy, ktera
spatfuje v pfirodé, pravdé a studiu.

Esteticky nejptisobivéjsi praci a pro mé osobné nejzajimavejsim dilem Ernsta
Haeckela je Kunstformen der Natur. Jedna se o ilustrace nejpodivnéj$ich Zivocichd,
rostlin a organismu, které sklada do neobycejné krasnych, barevnych, symetricky
ruznorodych kompozic. Ilustrace byly zaznameniny do Sesti seSitli, z nichz kazdy
obsahoval 10 ilustraci. (29) Tyto seSity vydaval v letech 1899 — 1904 pro Sirokou
vetejnost a pobizel umélce, femeslniky, architekty, aby tyto motivy vyuzivali ve svych
dilech a propojili tak védu a uméni v jedno. Timto dilem oslovil nejen nespocet umélcu,
ale také obohatil umélecky proud secese. Haeckelovy miiZzovce vyuzil naptiklad architekt
René Binet, ktery z nich vytvofil vstupni branu svétové vystavy v Patizi v roce 1900 a

vyslySel tak Hacklovo volani. (30)

Cyrtoidea. — Hafdenftvablinge.

Obrazek T - Vstupni brana Svetové
vystavy v Parizi v roce 1900

Obrazek 6 - Haeckeltiv mrizovec
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Z dal$ich umélci ovlivnil naptiklad tvorbu Philipa Taaffea, ktery povazuje jeho
pohledové dila za pfedchiidce animace a ve svych dilech se jimi oteviené inspiruje. Dale

napiiklad britskou architektku Zahu Hadid.

Krom¢ umélct jeho dila ovlivnila pfedevsim fadu védca, filozofli, zoologu, ale

také zakladatele hlubinné psychologie Carla Gustava Junga.

Carl Gustav Jung byl Svycarsky psychiatr a zakladatel analytické psychologie.
Narodil se roku 1875 ve Svycarsku, presngji v Kesswilu. Jeho otec byl protestantsky
farafr. Nad oc¢ekavani se vSak Jung rozhodl vymanit z rodinné tradice a vybral si studium
lékatstvi se specializaci psychiatrie. Kromé& duSevnich poruch zaméfil Jung svilij zajem
predevsim na studium mytologie, symbolt, snti ¢i halucinaci. Spole¢né¢ se Sigmundem
Freudem se vénovali také tématim neur6z a hysterie. Ve své praci se vénoval dusi
¢loveka, kterou délil na védomé a nevédomé neboli podvédomé slozky. Véfil, ze tyto
slozky se vzajemné propojuji a dopliuji. Ke svym experimentim vyuzival predev§im
vlastni mysli, prozitkd, sni, které peclivé zapisoval a analyzoval. Zaslouzil se o koncept
psychologickych typt introverta a extroverta, které dale rozvedl do ¢tyt funkci — mysleni,
cit, vnimani a intuice. (31)

Spojitost mezi Jungem a Haeckelem je zaznamenana vice autory. V knize The
Red Book: Reflections on C.G. Jung's Liber Novus, v kapitole ,,Haeckel’s influence on
the ,,mandala* series of The Red Book® autor popisuje, jak byl Jung ovlivnén
Haeckelovymi obrazy pii tvorbé svych mandal a Haeckluv vliv na dal$i umélce. (32) Tuto
paralelu mezi Jungem a Haeckelem podporuje i Joe Cambray, ktery ve svém c¢lanku
»Jung, science, and his legacy* v publikaci ,,International Journal of Jungian Studies*
srovnava Jungovy mandaly s Haecklovymi ilustracemi. Jednim z piikladu je Haecklova
mandala z Cervené knihy na strané 125, zejména horni &ast Eerveného k¥ize uvniti kruhu,
z n¢hozZ vychézeji zvinéné paprsky. Zde je podobnost s Haeckelovym dilem Acsidiae
(sumky, motsky zivocich), ktery je vyobrazen v jeho Kuntsformen de Natur, nejvice

zietelna.
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Obrazek 9 - Haecklova ilustrace

o Obrdazek 8 - Jungova mandala
"Acsidiae"

Inspirace Heackelem je o€ividna také v Jungové Wandlungen und Symbole der
Libido, ve kterém popisuje teorii, jejiz zaklad stoji na Haeckelové tezi, ze ,,ontogeneze je
opakovanim fylogenze®. Stejn¢ jako Haeckel se Jung aktivné zabyval tématy morfologie
a teorie evoluce, které stejné jako u Haeckela slouzi jako zaklad jeho védeckych teorii a
poznani. Ve své knize Vzpominky, sny, mySlenky Jung vypravi svij sen, kde je zpola
ponofen v kruhovitém rybnice a kolem néj pluje prapodivné zvife kruhového tvaru,
tipytice se mnoha barvami a skladajici se z mnoha buné€k a organt. Tento tvor je velky
ptiblizné jeden metr. Jung zde popisuje miizovce, kterého nemohl vidél nikde jinde nez
vV Haecklovych ilustracich v popularné naucné publikaci. Zvlastni je, ze Jung tento sen,
tak jak tomu bylo u vétSiny, nikdy nevysvétlil ani k nému nenapsal poznamky. Nutno
také dodat, Ze mfizovci jsou mali zivocichové, které nelze spatfit pouhym okem. Je

zapotiebi zkoumat je mikroskopem. (33)

3.2 Mandala a neviditelné svéty

Propojeni védy a uméni, v Haecklové piipad¢ je to biologie a ilustrace, na mé,
stejn€ jako na Junga, velmi siln€¢ zapusobilo. Jung vyuzival Haecklovy ilustrace jako
inspiraci pro tvorbu svych osobitych mandal. Kromé Cervené knihy Jung vyuziva tohoto
symbolu ve své knize Mandaly — obrazy z nevédomi. Definuje mandalu jako symbol
univerzalniho archetypu bytostného Ja. Tvrdi, Ze tento symbol existuje ve vSech kulturach
a ve vSech Casech. Mandala, v sanskrtu kruh, oblouk ¢i magicky oblouk, je povétsinou
kruhovy diagram se stfedem, z n¢hoz ¢i do né¢hoz smétuji symetricky uspotfadané tvary.

Jedna se o nadc¢asovy symbol jednoty, rovnovahy a vesmiru. Mandal je vyuzivano

29



Vv psychologii i psychoterapii, kde jsou pouzity jako relaxacni prostiedek a doplnék
K tradi¢ni 1é¢bé. I sam C. G. Jung jich vyuzival pro praci s pacienty. (34)

Ve svém projektu jsem se tedy inspirovala tvorbou a filozofii Ernesta Haeckla a
Carla Gustava Junga. Rozhodla jsem se vytvotit motivy jakychsi naturalistickych vzoru,
které tvoii €1 samy predstavuji znak mandaly. Vzory jsou inspirovany svéty, které jsou
pro nase oko neviditelné. Pfedlohou pro mé navrhy se staly mikroskopické snimky, které
odkryvaji zcela nové svéty a organismy. Ve svych navrzich jsem zpracovala predev§im
viry, bakterie, jejich kolonie, ale také naptiklad bezobratlé, zejména moiské zivocichy.
Zdrojem inspirace mi byla také navstéva védeckého muzea bakterii a vird Microbia

v Nizozemi, v Amsterodamu.

Obrdzek 10 - Kolonie bakterii pod mikroskopem Obrdazek 11 - Kolonie bakerii pod mikroskopem
ukazka 2.
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4 Realizace

V této casti prace je predstavena a zdokumentovéana realizace celého projektu.
V prvni podkapitole je zaznamenana navrhova ¢ast s postupy, které jsem pii navrhovani
a tvofeni dezénu uplatnila. Dale je zde podrobné popsan a zdokumentovan pracovni
postup pii vyrob¢ potiskovacich forem. V zavéru kapitoly se vénuji stiihu a vyslednym

realizacim autorskych odévii — suknim.

4.1 Navrhova ¢ast

Inspiraci Haecklovymi grafikami v propojeni s Jungovymi mandalami jsem se
snazila promitnout do svych navrhid. Mé navrhy vychdzeji predevsim z mikroskopickych
snimk bakterii, viri, jejich kolonii ¢ podmoiskych mikroorganisma. Tvary
naturalistickych vzorti jsem se snazila komponovat do kruhovych nebo ze stiedu

vychazejicich obrazct, které maji tvofit nebo sami tvoii pomysiné fluidni mandaly.

Pfi navrhovani jsem nemohla opomijet fakt, Ze tyto motivy slouzi k budoucimu
zpracovani ve dievé. Proto jsem vzory stylizovala do zjednodusenych tvart omezenych
na jednobarevnou plosnou kresbu bez linky a zbyte¢nych detaild. Mym zamérem bylo
také to, aby motivy fungovaly samostatné i v raportu. Vysledny dezén by mél evokovat
pohyb, energii, ale soucasné i klid a jakousi tajemnost. Zaroven jsem se vSak chtéla
vyhnout extravaganci a pfilisné poutavosti. Dezén je uréen pro odévni design a mym
zamérem bylo vytvofit odév, ktery bude vyuzitelny pro kazdodenni noSeni. Velikost
motiva se také odvijel od metitka budouciho nositele a ¢asti odévu. Z tohoto konceptu
vychazi i zvolena barevnost. Ptiklonila jsem se k jemné pastelovym barvam podkladi a
tisknouci barvu jsem o né€kolik tont ztmavila, abych dosahla jemn¢ vyrazného kontrastu.

Barevnost jsem ptizpisobila dostupnym textiliim.

Obrazek 12 - Barevnice
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Rozhodla jsem se zhotovit kolekci tii sukni. To znamena, ze pro kazdou sukni
bylo zapotiebi navrhnout a vytvofit tiskaci formu.

Navrhy jsem tvotila kresbou na akvarelovy papir. Motivy jsem dale dobarvovala
akvarelovymi barvami a suchym pastelem. Poté jsem je naskenovala do pocitace a
vytvoftila raporty v programu Adobe Illustrator, ve kterém jsem vyzkousela automatické
vzorovani 1 ruéni skladdni motivl. Nékteré z navrha jsem vytvofila zcela digitalné na
grafickém tabletu. Raport jsem tvofila obdobné jako u navrhti kresebnych. Barevnost a
raportovani motivu je spiSe ilustra¢ni. Slouzi predevsim k vizualizaci toho, jak bude
motiv fungovat v dezénu. Vysledné kladeni motivi bylo vice experimentalni a barevnost
realizace se odvijela od dostupnych barevnosti textilii.
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Obrazek 14 - 1. navrh z vybranych motivii

Obrazek 13 — 2. ndvrh 2 vybranych motivii
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Kromé navrhit motivi jsem vytvofila i technicky nakres potiskovaci formy. Je zde
zobrazen narys, bokorys a pidorys zobou pohledd. Dale je zde vyznadena pozice

hiebickt — pik a podoba a poloha rukojeti.

TECHNICKY VYKRES

Obrazek 16 - Technicky vykres
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4.2 Proces tvorby

Realizace formy

Formy pro rucni tisk se vyrabi povétSinou z hruskového dieva, které je odolné a
houZevnaté. J4 jsem vSak zvolila dievo lipové, a to z divodu dostupnosti — jiz jsem
vlastnila vyschlé lipové $palky, které jsem nalezla na pidé nasi chalupy, spole¢né
s ovocnou dievinou, kterd vSak nebyla pro mou praci vhodna. Také je mi tento material
blizky a mam s nim vice zkusenosti nez s dievem tvrd$im. Dievo lipy je mekké a je pro
rychlej$i opotifebovani forem, ¢ehoz jsem si védoma, ale 1 pfesto jsem se rozhodla vyuzit
pievazné tohoto materialu. Cilem prace je projit celym procesem tvorby, kdy sama formy
vyfezu a vyuziji je pro potiskovani textilu. Neplanuji vSak formy pouzivat pro tisk nékolik
let, tudiZ pro mé neni dlouh4 trvanlivost forem prioritou.

DalSim krokem bylo zpracovani dfeva do obdélnikovych, ¢i ¢tvercovych Stocku.

Spalek jsem rozkreslila na vice Casti a dievo bylo fezdno na stolni kotoucové pile a

nasledné hoblovano na hoblovce. Tento krok jsem neprovadé€la sama, ale s asistenci.

Takto nafezané $tocky jsem ru¢né brousila. Abych dosahla co nejvétsi roviny a
hladkosti, vyuZzivala jsem né€kolik druhi smirkovych papirti s riznou zrnitosti (od
nejhrubsi po nejhladsi), které jsem pfipevnila k rovné desce a Stocky jsem krouzivymi
pohyby obrusovala na plose brusného papiru.

Na takto pfipravené kvadry jsem pomoci pauzovaciho papiru pienesla vybrany
motiv. Takto jsem zpracovala dva Stocky. Ostatni desky jsem si po otevieni provozoven
nechala vyrobit na zakazku kvili vétsi pfesnosti, rovnosti a hladkosti materialu, kterych

se da docilit pouze pouzitim specialni stroji, jako jsou napiiklad pasové pily ¢i brusky.

Obrdzek 18 - Priprava dievéného Stocku Obrazek 17 - Preneseni navrhu na formu
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Po téchto technickych upravach dieva jsem zacala s fezbou. Nejprve jsem zacala
odebirat material kolem linii motivu pomoci ptlkulatych dlatek, abych zamezila
odstépovani dieva pfi presnéjSim odebirani materidlu. Poté jsem fezala jiz ptesné obrysy
motivu plochymi dlaty a noziky. Nakonec jsem odebrala piebytecny material

netisknoucich ploch, poptipad¢ dod¢€lala detaily a korektury.

Takto ptipravenou formu jsem napustila politurou z selaku, coz ,,je prirodni
Zivice, ziskdvand z vyméskii cervee lakového (Kerria lacca). Vyskytuje se v Asamu -
severovychodni casti Indie, a v Thajsku. Pomoci uvedenych vyméskii cervec chrani svoje
larvy pred nepriznivymi vlivy okoli. Dokud nebyly vyrabény syntetické laky, byl Selak
pouzivan na povrchové upravy vyrobkii ze dreva . (35) Polituru jsem vytvofila ptidanim
specidlniho lihu do Selaku v poméru 2:1 lih — Selak. Takto pfipravenou polituru jsem

nanasela pomoci $tétce ve tfech vrstvach.

Obrazek 20 — Dievorezba Obrazek 19 — Nandaseni politury na formu

Formu jsem nechala schnout a mezitim si ptipravila madlo, za které se bude forma
drzet. Madlo jsem vyrobila pomoci rydel, rasple, pilniku a zacistila jej brusnymi papiry.
Poté jsem jej také natiela Selakovou politurou a nechala schnout spole¢né s formou. Po
vyschnuti obou ¢asti jsem do zadni strany formy navrtala otvory a stejné tak jsem je ve
stejné vzdalenosti navrtala na madle. Nanesla jsem na ob¢ plochy i do otvorti lepidlo a
spojila obé€ ¢asti koliky pro vétsi pevnost.

Do vSech rohti formy jsem natloukla hiebi¢ky — hroty, které slouzi k pfesné a
pravidelné navaznosti motivu, z kterych je tvofen raport. Poté nasledovala ptiprava
tiskafskych barev. Pigmenty jsem smichala se zahustkou do pozadovanych odstini.

Abych dosahla kyZzeného kontrastu, volila jsem pastelové tony podkladu — latky a

tmavsi odstiny tisknoucich barev. Takto pfipravenou barvu jsem nanesla na tiskafskou
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plochu, kterou jsem vyskladala z mekké textilie, lina a latky. Na tuto rovnomeérné
rozlozenou vrstvu barvy jsem piikladala formu a nasledné kladla na poZzadovana mista na
latce. Aby se barva fadné otiskla, udetila jsem rukou do vrchni strany formy.

Tento zplsob naneseni barvy na formu se vSak neosvéd¢il. Barva se obtiskla i na
netisknouci casti formy a struktura natisténé¢ho vzoru byla nerovnomérna a v nékterych

Castech tvorila silné vrstvy. Ddle jsem zkusila nandSet barvu pomoci Stétce nebo

W

Obrdzek 22 — Nandsent barvy na formu Obrazek 21 — Tisk

houbicky. Rozhodla jsem se pro nanéaseni barvy houbickou, jelikoz touto technikou vzor
nejlépe vynikne a struktura vytvafi rovnomérny a Zadouci efekt. Pravidelného dezénu
jsem dosahla pomoci tzv. pik — otiskll hrotd na tkaning. Plochu, na které jsem provadéla
tisk, jsem vypodlozila mé¢kkou pruznou textilii. Potiskované textilie jsem pted tiskem
ocistila, vyzehlila a napnula na pfipravenou plochu. Po potisknuti celé latky jsem nechala
latky schnout a poté barvu zaZehlila zehlickou. Tim jsem docilila pfilnuti pigmentu

k tkaning. Z takto ptipravenych metrazi jsem usila kolekci tfi sukni.

\

4- Motivé
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Realizace sukni

Kolekce sukni ma demonstrovat fungovani vzoru v realném prostorovém vyuziti.
Sukné jsou navrzeny V rozdilnych délkach, aby byla podpofena rozmanitost vzora a
celého konceptu. Stiih jsem zvolila zavinovaciho typu, ktery je plosné bohaty a tim na

ném dezén lehce vynikne. Amorfnosti a pohybovosti vzoru jsem napomohla
jednoduchym prvkem v podobé¢ volanu.

Obrazek 26 - Nakres strihu sukni

Obrazek 27 - Navrh stiihu sukni
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Stiih sukni jsem si rozkreslila na stfihovy papir a vysttihla jej. Latku jsem pted

zpracovanim vyzehlila. Poté jsem dilce rozkreslila na latku a tu nasledné rozstiihala na

¢asti.

e

Obrazek 28 - Obkreslovani strihu

Dilce jsem seSila na Sicim stroji a zaistila entlovacim stehem. Na pozadovana mista jsem

rucné vsila jednoduché zapinani.

Obrazek 30 - Sesivani dilii Obrazek 31 - Prisivani zapinani

Posledni Gipravou bylo fadné ocisténi od piebyte¢nych nitek a zazehleni.

38



Kolekce sukni

Obrazek 35 — Zadni strana sukné

Obrazek 33 — Detail vazani
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Obrazek 38 — Detail sukne
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3.motivem

razek 42 - Sukné s

Ob

Obrdzek 41 - Sukné dlouhd

’

inani

Obrdzek 40 - Detaily zap
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Potiskovaci formy

—

b

Obrdzek 44 - Forma s 3.motivem
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Z7.Aavér

Cilem této bakalatské prace bylo projit celym procesem ruéniho tisku od pocatecni
myslenky, konceptu az po findlni zhotoveni odévu. Vysledkem préace jsou kromé
kolekce sukni také ruéné vyiezavané dievéné formy a fotodokumentace celého procesu.
Diky mé bakaléiské prace jsem zjistila, CO v§e obndsi ru¢ni potiskovani textilu. Od
navrzeni motivu — vzorku, ptes vyrobu tiskacich forem, az po rucni potiskovani textilu a
zhotoveni findlniho produktu, v tomto ptipad¢ odévu. Kromé rukodélnych technik —
opracovani dfeva, tisku a $iti, jsem si prohloubila a rozsifila védomosti v oboru
vzorkafstvi jeho historii a technologii.

Technika vzorkatstvi pro mé byla zcela novym a neprobddanym femeslem a cely proces
tvorby jsem pojala experimentalni cestou. V prub&hu tvofeni jsem byla nucena se
ptizplsobit a v ptipad€ nutnosti i zménit pracovni postup. Jiz pii navrhovani motivu
jsem musela pocitat s vyslednou podobou dezénu, ktery musel akceptovat specifika
technologie ruc¢niho tisku. Cilen¢ jsem zvolila ucelené motivy bez navaznosti, a to prave
proto, ze jsem formy urc¢ené pro potiskovani tvotila poprvé. Také tvorba jednoduchych
kvadrt byla nelehkym ukonem. Vybrouseni dokonale rovné plochy bylo zdsadni pro
rovnomérné pienaseni motivu. Pfi fezani a ryti jsem narazila na nékolik vad dieva jako
napiiklad plisen ¢i hnilobu a tim jsem byla nucena vyiezavany vzorek ptizplsobit
dfevu. Pii nechténém ustipnuti jsem nepostradatelné ¢asti vzoru dotvarela z jiného kusu
a dolepovala do originalni formy. Tvorba madla, a vsazovani pik bylo naopak
bezproblémové. U potiskovani jsem se musela odchylit od tradicniho nanaseni barvy na
formu. Misto tiskatské plochy jsem pouzila molitanovou houbicku, kterou jsem nejprve
natfela barvou a poté barvu nanaSela prostfednictvim houbicky na formu. Pfi
potiskovani jsem zprvu vytvofila vzorniky na bavinéné latce menSich rozméra.
Odchylila jsem se také od pravidelného opakovani motivu a experimentovala jsem krom
toho i s pfekryvanim a barevnosti motivi. Nakonec jsem ze vzorniku vybrala
nejvhodnéjsi dezény a stejnym zplisobem jsem potiskla i latky urcené k Siti.

Zavinovaci stfih sukni jsem zvolila kvtili jednoduchosti stiihu, na kterém motivy
vyniknou. Amorfni vzory jsem podpofila vinicimi se volany. Rozdilnymi délkami sukni
jsem se snazila podpofit estetiku riznorodych vzort.

Konceptem celé mé préce se stal priisecik svétit dvou vyznamnych osobnosti — Ernsta
Haeckela a Carla Gustava Junga. Ernst Haeckel, biolog a umélec, svymi snovymi
ilustracemi neviditelnych tvort ovlivnil mnohé. Jeho prace mne natolik upoutala, Ze
jsem se rozhodla inspirovat jeho motivy — tvory, které samotnym okem nelze spatfit.
Jeho vliv dostihl i slavného psychologa C.G.Junga, kterého jeho dila ovlivnila pfi tvorbé
mandal. Spojeni téchto pfistupil jsem vyuzila pfi navrhovani mych vzort. Vychézela
jsem ze svéta bakterii, virt a podmotskych tvort, které jsem stylizovala do kruhovych
¢i ze stfedu vychazejicich vzort - mandal.

Formy lze 1 nadéle vyuzit pro textilni ale i graficky tisk. Motivy mohou fungovat
jednotlivé 1 v raportu. Pti budoucim navrhovani motivi, bych se jiZ odhodlala

vvvvv
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S vyslednymi tisky — suknémi a formami jsem i ptes n¢kolik problematickych krokd,
spokojena. Propojeni textilni tvorby a zpracovani dieva pro mé bylo piijemnym
zpestfenim. Kromé tvorby samotné, pro mne byla diilezitd myslenka znovuobnoveni
tohoto zapomenutého femesla vzorkafstvi, které bylo nahrazeno mechanizovanou
masovou vyrobou, cilenou na soucasny konzumni svét. Mé tisky jsou reakci na dnesni
konzumni spole¢nost a zaroven poctou femeslu vzorkarstvi.
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Priloha A - Inspirace

llustrace Ernsta Haeckla z knihy Kunstformen der Natur

Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Kunstformen_der_Natur

Jungovy ilustrace z knihy Cervend kniha

Zdroj: https://www.psychopompos.cz/workshopy/mandaly/

Navstéva védeckého muzea bakterii a virt Microbia v Amsterodamu

Zdroj: vlastni
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Priloha C - Postup prace

1. Lipové dfevo nalezené na puid¢ nasSi chalupy jsem

rozkreslila a za asistence bylo nafezano na mensi Casti

3. Opracované kvadry jsem ru¢né brousila do rovnych
hladkych ploch. Smirkové papiry jsem pfipevnila na

rovnou plochu a krouzivymi pohyby kvadry brousila.




4. Na zarovnanou hladkou plochu formy jsem motiv

pienesla pomoci pauzovaciho prapiru.

5.0brysy motivu jsem nejprve jemné ofezala nozikem a
poté jsem netisknouci plochy dieva odryla pilkulatymi
dlatky. Takto jsem odiezala a odryla okraje motivu do

pozadované hloubky.

Vi



6.— Po vyfezani vzoru jsem formu natfela Selakovou
politurou, aby byla forma chranéna proti deformaci

pfi tisku.

7.—Po zaschnuti bylo tfeba do formy nasadit

hiebiky — piky, do 4 rohd formy.

8. - Poté jsem vytvofila madlo, do
kterého jsem vyvrtala dva otvory, do kterych
jsem spolecné s lepidlem vtloukla spojovaci
koliky. Ve stejné vzdalenosti jsem vyvrtala
otvory do stiedu zadni ¢asti formy. Do téchto

otvori jsem nanesla lepidlo a spojila madlo

se spojovacimi koliky.

VIl



9. — Nanaseni barvy na formu jsem nejprve zkousela
prostfednictvim tiskafské plochy, kterou jsem
vypodlozila linoleem, bavinou, pruznou textilii a
vrstvou barvy. Tento zpiisob se vSak neosvédcil a poté

em nanasela barvu pomoci stétce a houbicky.

‘

10. — Po tisku jsem latky nechala schnout a po
zaschnuti textilii zazehlila. Poté jsem si latku
rozkreslila do casti podle pozadovaného stiihu.
Vsechny c¢asti jsem rozstiihala, sesila, zacistila

a sukné zazehlila.

VI



Priloha D - Zkusebni tisky




Priloha E - Vysledné formy, sukné a textilie
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