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Ú v o d 

Tato bakalářská práce se věnuje o s o b ě a tvorbě ruského r o c k o v é h o básníka 

a hudebníka Jurije Jul ianoviče Sevčuka. V práci je představena hudebníkova osobnost, 

jeho působení v rockové kapele D D T , ve které je l ídrem přes 40 let. Také jsou zde 

zaznamenány ž ivotní události , j e ž ovlivnily jeho tvůrčí činnost . D á l e se práce zabývá 

rozborem ruské rockové poezie v textech Jurije Sevčuka. 

Práce je rozdělena na dvě části. V teoret ické části, je c í l em představit dosavadní 

ž ivo t r o c k o v é h o básníka Jurije Jul ianoviče Sevčuka , charakterizovat jeho p í sňovou 

a literární tvorbu. D á l e je c í l em představit skupinu D D T a popsat její postupný hudební 

v ý v o j . Praktická část práce se věnuje analýze tvorby básníka. Jsou v ní představeny pojmy 

rock, ruský rock, rocková poezie, jejich vznik a role ve společnost i . C í l e m praktické části 

je zkoumat, analyzovat smysl a tématiku básní. 

V č e s k é m v ě d e c k é m prostředí nenaleznete mnoho odborných monografi í , které by 

se v ě n o v a l y ruské rockové poezii a j e j ím vlastnostem. Proto při zpracování práce budeme 

v y c h á z e t předevš ím z rusky psaných odborných a m e t o d i c k ý c h zdrojů. Jsou to monografie, 

v ě d e c k é práce profesora a doktora filologických v ě d Jurije D o m a n s k é h o , dále odborná 

ruská publikace PyccKcm poK-no33im: meKcm u KonmeKcm (Ruská rocková poezie: text 

a kontext), která pravidelně v y c h á z í od roku 1998 a j e j ím šéfredaktorem je právě Jurij 

Domanskij. D á l e to jsou další j a z y k o v é a l i terárně-vědecké odborné časopisy . Předlohou 

pro rozbor p í s ň o v é h o textu pos louž i la kniha od Jurije Lotmana „Auajiu3 nosmunecKOZo 

meKcma " (Analýzapoetického textu). Z č e s k ý c h zdrojů byla použita kniha Současná ruská 

a po l ská zp ívaná poezie I. od Igora Jelínka a kolektivu. 
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1. T e o r e t i c k á č á s t 

1.1. J u r i j J u l i a n o v i č Š e v č u k 

1.1.1. Ž i v o t o p i s 

Jurij Jul ianovič Ševčuk je sově t ský a ruský rockový hudebník, zpěvák, básník, 

skladatel, předevš ím je to lídr z n á m é ruské rockové kapely D D T . 

Narodil se 16.května roku 1957 ve vesnici Jagodnoje v M a g a d a n s k é oblasti R u s k é 

federace. Jeho otec, Julian S o s f e n o v i č Sevčuk, byl Ukrajinec. B ě h e m druhé S v ě t o v é v á l k y 

byl kádrovým důstojníkem a po skončení vá lky se stal ve teránem V e l k é v la s t enecké války , 

později pracoval ve stranických a státních úřadech. D ě d z otcovy strany byl kozákem. 

Matka, Fania Akramovna Gareeva-Sevčuk , se narodila v Baškorstánu (neboli Baškiri i , c o ž 

je republika v R u s k é Federaci, j e j í ž h lavním m ě s t e m je Ufa), a pocháze la z Tatarské 

rodiny. Dlouhou dobu pracovala jako radistka, po skončení v á l k y pracovala jako 

knihovnice v M a g a d a n s k é měs t ské knihovně . Pozděj i se stala profesionální umělkyní . (1) 

V roce 1964 rodina S e v č u k o v ý c h odjela do měs ta Nal' čik kde se m a l ý Jurij v ě n o v a l 

malování a hudbě. Po 6 letech se Sevčukov i přestěhovali znovu, a to do Ufy, h lavního 

města autonomní republiky Baškorstán. Ufa, ať už v o s o b n í m ž ivo tě nebo hudební tvorbě, 

hrála J. J. Sevčuka velmi důlež i tou roli. Zde ukonči l základní školu, i nadále se v hudební 

škole v ě n o v a l hře na akordeon, později se samostatně učil hrát na kytaru. Mimo to, také 

vystupoval ve školn ím sboru „BeKtnop" (Vektor). Po absolvování základní školy se J. J. 

Sevčuk chystal dělat přijímací z k o u š k y na N a c h i m o v s k é vo jenské námořní uči l i š tě 

v Leningradě (dnešním Petrohradě), ale kvůli s v é m u špatnému zraku se na uči l i š tě 

nedostal. A v š a k o n ě c o pozděj i 2 m ě s í c e v armádě slouži l . B ě h e m své s lužby byl v á ž n ě 

raněn a nás ledně z armády propuštěn. (1) 

Mezi lety 1975-1981 absolvoval fakultu umění a grafiky Baškirské státní 

p e d a g o g i c k é univerzity v U f ě . Po dokončení v y s o k é školy 3 roky pracoval jako učitel 

výtvarné v ý c h o v y na střední škole. B ě h e m s v é h o v y s o k o š k o l s k é h o studia kromě hry na 

kytaru, hrál také i v někol ika různých kapelách. Mezi ně patřili v letech 1978-1979 kapely 

„IlepeKpecmoK" (Křižovatka), a v roce 1980 „KaneúdocKon" (Kaleidoskop), na je j íž 

základě o n ě c o později vznikla skupina D D T . (2) 
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V roce 1980 d o š l o k za ložení r o c k o v é kapely D D T , j e j í m ž byl J. Ševčuk zakladatel 

a č l enem. Ještě předtím, než D D T začala tvořit svoji vlastní hudbu, kapela ze začátku hrála 

cover verze1 písní západních r o c k o v ý c h kapel The Beatles a The Rolling Stones. (I. Jel ínek 

a kol., 2015, s. 151) Jejich vlastní hudba se poté nesla v duchu rock androllu, blues ahard-

rocku 60. a 70.let 20. století. První osmi p í s ň o v é album skupiny, p o j m e n o v a n é jako „DDT-

1", bylo nahráno v nahrávacím studiu baškirské televize v roce 1981. (1), (2) 

K r o m ě z p ě v u a hraní na kytaru, také skládal písně. Jeho ranně psané p í sně byly 

ov l i vněny n á r o d n í m i bardy, jakými byli V l a d i m í r V y s o c k ý , Bulat O k u d ž a v a , 

Alexandr Ga l i č . K r o m ě r o c k o v é h o repertoáru skupiny D D T , J. J. Ševčuk napsal mnoho 

písní se soc iá ln ím podtextem, které zpíval jenom při doprovodu akustické kytary. Vytvoři l 

akustické album „fl ye3atcaio" (Já odjíždím), 1982. Album se skládá z 29 písní, j e ž se dělí 

na p í sně ant i -válečné a pol i t ické („He cmpejinú" (Nestřílej), „HnonnanemfiHUH" 

(Mimozemšťan), „Hěpnoe coimue" (Černé slunce), „22 3eMJienauiua" (22 zemědělců)); 

antialkoholní („H 3aempa ôpouiy numb"(Zítra přestanu pít), ,,Baca"(Vasja), „B 

ncuxôojibHUije "(Vpsychiatrické léčebě), „Hoeuů 6ap "(Nový bar)); ex is tencionální témata 

(„Bcmpena e měMHOM nepeyjiKe" (Setkání v temné postranní uličce), „JJopoza"{Cesta), 

„HpodoM U3 depeenu" (Pocházím z vesnice)); o lásce a přátelství („Cmapuů zod" (Starý 

rok), ,,Xajiu-zajiu"(Chali-gali), „H ôojibuie ne JITOÔJIIO" (Já už nemiluji), „IjuzanonKa" 

(Cigánečka)); satirické („ITpodaúca! "(Prodej se), „CeuHbH Hapadyze"(Vepř na duze), 

„EauiKupcKUú Méd"(Baškirský med)) a p íseň s filosofickým podtextem „Xo/ioduaM 

daněKan 3ee3da"(Ledová daleká hvězda). D í k y tomuto albu, získal J. J. Ševčuk v U f ě 

velikou popularitu, a dokonce ho začali nazývat mís tn ím V y s o c k ý m . Některé z u v e d e n ý c h 

písní, se objevili v pozdějš í ch albech skupiny D D T . Zároveň si však, t ěmi to různě 

temat ickými p ísněmi , j e š tě v í c e znepřátelil u f imské úřady, kontrolující kulturu. (H. 

MaxivryTOB, 2015, s.143-144) 

B ě h e m začátku 80. let se kapela, v č e l e sJurijem Š e v č u k e m , účastni la mnoha 

hudebních fest ivalů a postupně v y d á v a l a alba, díky kterým se stávala známějš í 

a obl íbenější . Obl íbená byla h lavně kvůli s v ý m textům, ve kterých se objevovala s o c i á l n í 

kritika t e h d e j š í c h p r o b l é m ů v S o v ě t s k é m svazu. U Ševčuka neustále vznikaly 

1 Cover verze znamená předělávku písně. Jinými slovy je to píseň převzatá od jiného autora, která 
je přezpívaná. [5] 



konflikty s m í s t n í m i ú ř a d y a jeho písně byly p o v a ž o v á n y jako určitý způsob protestu 

proti v ládnoucí moci. (1) 

V roce 1985 se Jurij Sevčuk se svou m a n ž e l k o u Elmírou, natrvalo přestěhoval i do 

Leningradu (dnešního Petrohradu) a zde, v tomto m ě s t ě zač íná n o v á důležitá etapa v jeho 

ž ivotě . K r o m ě hudby také pracoval jako d o m o v n í k a noční hl ídač. (H. MaxivryTOB, 2015, 

s. 152) V tomto n o v é m městě se on s n o v ý m s ložen ím kapely D D T v roce 1987 stali č leny 

tehdejš ího populárního Leningradského r o c k o v é h o klubu a vydával i n o v á alba, která byla 

úspěšná v č e t n ě písní, j e ž jsou dodnes obl íbené . Vytvářel i n o v é koncertní programy, 

účastnil i se r o c k o v ý c h fest ivalů. Koncertovali jak v z e m í c h S o v ě t s k é h o svazu, tak i aktivně 

za hranicemi SSSR, popularita jeho osoby a kapely neustále rostla. Na začátku 

devadesátých let se D D T stala jednou z nejpopulárnějších skupin ruských r o c k o v ý c h 

kapel, a dokonce odehrávala koncerty na v e l k ý c h odkrytých stadionech při účasti mnoha 

t is íců lidí. (1), (2), (H. MaxMyTOB, 2015, s. 152) 

Dalš í z l o m o v ý okamžik v jeho ž ivo tě nastává v devadesátých letech, přesněji 

v roce 1992. Na jaře tohoto roku J. Sevčukov i zemřela na rakovinu mozku jeho mladá 

m i l o v a n á manže lka Elmira Sevčuk, se kterou měl v té době m a l é h o 51etého syna Petra. Pro 

Jurije Sevčuka to byla ve l iká rána, protože svoji ženu velice miloval, váž i l si jí a považova l 

jí za svoji múzu . Zároveň v tomto roce v y š l o další album skupiny D D T s n á z v e m 

„Aianpuca eecna" (Jaro je herečka), které zp ěv á k v ě n o v a l své zesnulé m a n ž e l c e . Album 

bylo speci f ické v tom, ž e se zde J. Sevčuk rozhodl pozměn i t jeho koncepci a mís to t ěžkého 

rocku zde zazně ly p í sně s lyrickou témat ikou. Právě „AKmpuca eecna" se stala j e d n í m 

z nej prodávanějš ích alb v historii skupiny. V z e š l y z n ě h o písně, které se staly 

nej známějš ími , nej obl íbenějš ími a na koncertech D D T často nej hranějšími. (3) 

K r o m ě kapely D D T se J. J. Sevčuk také věnova l i své s ó l o v é činnosti . V roce 1985 

J. J. Sevčuk v y d á v á spo lečné album „Mocnea. Mapa" {Moskva. Žár) s muzikantem 

houslistou, baskytaristou a z p ě v á k e m Sergejem R y ž e n k o . (1) Ve stejném roce, jeho další 

spo lečná práce a koncertní vys toupení probíhalo v Petrohradu s r o c k o v ý m básn íkem 

Alexandrem B a š l a č e v e m . Vystoupili spolu na po lo l egá ln ím koncertě v Petrohradské 

veterinární střední škole. J. J. Sevčuk na koncertě zazpíval s v ý c h 14 písní a Alexandr 

B a š l a č e v 9 písní. Z toho koncertu se dochoval z v u k o v ý záznam, který byl společnost í 

Manchester Files v y d á n jako album s n á z v e m „KoneeapKa" {Kotelna). Roku 2006 byla 

J. J. Sevčukov i udě lena prestižní a nezáv i s lá cena „TpnyM^)" (Triumf) v oblasti literatury 
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a umění . V letech 2007-2008 v Paříži, bez účasti svých k o l e g ů z D D T , nahrál album 

„ Ľ E c h o p p e " . (H. MaxMyTOB, 2015, s. 150), (1) 

Na pře lomu 90. let m i n u l é h o století a počá tkem 21. století se Jurij Jul ianovič , jako 

civilní pozorovatel a hudebník, zúčastnil někol ika v á l e č n ý c h konfl iktů, které vě t š inou byli 

v e d e n é Ruskem. Jel tam s c í l e m pomoci a m o r á l n ě p o d p o ř i t r u s k é v o j á k y a na v l a s t n í 

oč i u v i d ě t realitu v á l k y . Ve v á l e č n ý c h mís tech uviděl hrůzy vá lky , smutek, žal, l idský 

morální úpadek. V š e c h n a ta místa, ve kterých pobýval a událost i , které se kolem n ě h o 

odehrávali , výrazně ovlivnili jeho tvorbu. V o j á k ů m a jejich ve l i t e lům v ě n o v a l písně, mezi 

které patří „Boůna ôbieaem demcKan" (Válka bývá dětská), „Píneoeop o eoune 

(„ľocnodb nacyeaatcaem") " (Rozhovor o válce (Bůh si nás váží)), ve kterých poukazoval 

na jejich ž ivot b ě h e m vá lky , popisoval jejich pocity a smrt. Napsal také báseň „Kanuman 

MapKoeeUf" (Kapitán Markovec), která je v ě n o v á n a památce v š e m z e m ř e l ý m ve měs tě 

Groznyj (hlavní m ě s t o č e č e n s k é autonomní republiky R u s k é Federace). (H. MaxMyTOB, 

2015, s. 180-181) 

V roce 1995 Jurij Sevčuk odjel poprvé do Čečenska. N a otázku, když se ho mnoho 

osob a novinářů později ptalo, kvůli č e m u jel do tohoto v á l e č n é h o místa, odpovědě l slovy, 

ž e „xydowcHUK dojiwcen eudentb mo, o uěM noem". Ze začátku tam odjel sám jenom 

s kytarou a pozděj i se k n ě m u připojil i jeho kolega ze skupiny D D T Alexandr Brovko. 

R o c k o v ý zpěvák v těch mís tech o d e h r á l n ě k o l i k a k u s t i c k ý c h k o n c e r t ů , komunikoval 

s v o j á k y a podporoval je s v ý m i p í s n ě m i , p o m á h a l p ř e v á ž e t z r a n ě n é , n ě k o l i k r á t se 

ocitl pod palbou. Na svoji kameru natáčel videa, aby zaznamenal v š e , co uviděl . V jednom 

z v ide í natáčel vojáky, které poprosil, aby se mu představili a řekli mu odkud jsou. 

O někol ik let později se zjistilo, ž e ze v š e c h těch m l a d ý c h m u ž ů , kteří byli na videu 

zaznamenáni , zůstal na ž ivu jenom jeden. (H. MaxvryTOB, 2015, str.180-182), (I. Jelínek, 

2015, s. 114) 

Po návratu z Čečenska , se Jurij Sevčuk vrátil do normálního ž ivota. Otřesen v š í m , 

co ve v á l c e uvidě l , s loži l album a někol ik písní, v n ichž jsou popsány strašlivé skutečnosti , 

které sám zažil . Těmi to p í sněmi jsou: „Méprmuú zopod. Poatcdecmeo" (Mrtvé město. 

Vánoce), „YMupajiu nai^anu" (Umírali mládenci) a n o v é album ,JIw6o6b, 1996" 

(Láska). Také začal sám pravidelně bez skupiny vystupovat s autorskými akust ickými 

koncerty. (4) 
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Roku 1996 odjel Ševčuk do Č e č e n s k a podruhé, avšak tentokrát s n ím odjela i celá 

skupina D D T . Se skupinou tam odehráli 3 v e l k é koncerty. První koncert odehráli ve m ě s t ě 

Khankala pro skupinu ruských vojsk. Dalš í dva koncerty se uskutečni l i v h lavním měs tě 

Groznyj a na letišti „Severnyj". Podle slov Jurije Jul ianoviče , on i kapela jeli do Čečenska 

„KO.K npocmbie zpcotcdam, nac ne amajfcupoeajia HUKUKCIH napmim. Mu xome/iu 

noddepjfcamb Mup, nomojuy nmo poK-H-pom ecezda «py6ujicn» 3a srno. Ha OÔHOM U3 

KOHijepmoe ôuna u HeneHCKaH cmopona, u poccuúcKan, c opyotcueM, HO OHM ne cmpenwiii 

dpyz e dpyza. Smozo MU U doôueanucb. 3mo ÔUJIO xopotuo. " (4), (H. MaxivryTOB, 2015, 

s. 184) 

V roce 1999 skupina D D T koncertuje v J u g o s l á v i i . Svými dobroč innými koncerty 

podporují celistvost tohoto státu. Ševčuk kritizuje U S A , kvůli bombardování Jugos láv ie 

jako suverénního státu a pro U N E S C O natáčí reportáže, které zobrazují zn i čené 

pravos lavné kostely v Kosovu. K r o m ě Č e č e n s k a a J u g o s l á v i e pobýval lídr D D T je š t ě na 

v á l e č n ý c h mís tech v T á d ž i k i s t á n u , Afganistanu a J i ž n í Osetii ve měs tě Cchinvali 

(2008). Ve v š e c h těchto státech hudebník odehrával koncerty a prováděl dobročinné mise. 

Svými koncerty se snažil přinášet mír na v á l k o u post ižená území . (H. MaxivryTOB, 2015, 

s. 180-186) 

Jurij Jul ianovič , jako hudebník a předevš ím občan, je z n á m ý t ím, ž e nikdy nemlčí . 

Často se vyjadřuje k aktuálnímu dění (politika, sociální , spo lečenské události v) ať už skrze 

své písně nebo mediální rozhovory. V ž d y velice ostře reaguje na události v Rusku 

a nepodporuje v á l e č n é konflikty. K r o m ě ostré reakce, se těchto událostí i účastní, 

příkladem je Pochod nesouhlasných (Mapm HecornacHbix2). N e p o v a ž u j e se za příznivce 

současných představitelů Ruska a ani za příznivce prezidenta Vladimíra Putina. (I. Jel ínek 

a kol., 2015, s. 114) 

1.2.1 L i t e r á r n í č i n n o s t 

Jurij Ševčuk není jenom básník a hudebník, ale také se věnuje i literární činnosti . 

Doposud se vydalo přibl ižně 12 jeho děl, mezi která patří sbírky básní, hudební a n o t o v é 

2 Mapm HecorjiacHwx je název velikých politických pouličních protestů, které probíhaly 
v Petrohradu a v jiných velkých městech Ruska během let 2005-2009. Akce se účastnilo několik 
tisíc osob a na těchto pochodech lidé projevovali svůj nesouhlas nad politickým vedením Ruska a 
zasazovali se o reformu politického systému. (24) 
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sborníky písní, knižní průvodce, fantastická a historická próza, a také knihy s b i o l o g i c k ý m 

a antropologičkám pojednání o budoucnosti lidstva. 

První dvě velice z n á m é knihy, se jmenuj í 3amumnuKU Tpou, 1999 (Ochránci 

Tróji) a ConbHUK: AnbôoM cmuxoe, 2009 (Sólové album: Album básní,), j edná se 

předevš ím o sborníky jeho básní. Sborník 3au^umnuKU Tpou představuje první krátkou 

básnickou sbírku, z níž básně, napsané b ě h e m 80. a 90. let Anmpuca eecua, 1987(Jaro je 

herečka), Hépnuů něc TLemepóypz, 1992 (Černý pes Petrohrad), Boponu, 1992 (Vrány), 

Jlemejiu oónaKa, 1997 (Letěli oblaka), Memenb, 1997 (Metelice), B nocjiedmoio ocem, 

1990 (Vposlední podzim), Ilumep, 1999 (Pitěr) byly zhudebněny a zařazeny do s tudiových 

i koncertních alb. Druhá kniha CojibHUK: AjibóoM cmuxoe představuje daleko větší 

a ucelenějš í sbírku básní rozdě lenou do 9 částí. Nacházej í se v n ě m i některé básně , které 

se do roku 2009 nikde nepublikovaly, a ani zprvu nebyly určeny k zhudebnění . N a v í c je 

ConbHUK: AjibóoM cmuxoe o b o h a c e n ý o fotografie z autorova o s o b n í h o ž ivota. (K). 

IHeBHyK, 2009, s. 208) 

K r o m ě básn ických sborníků, byly publ ikovány i dva hudební sborníky písní. První 

z nich byl hudební sborník písní s akordy Tlecnu nod Tumapy, 1999 (Písněpro kytaru) 

pro začínající muzikanty, kteří se učí hrát na kytaru. Druhý z nich byl hudební zpěvn ík 

s no tovými z á z n a m y pro klavír a kytaru s n á z v e m lOpuů LUeenyK. Tlecnu. JJjin eojioca u 

(popmenuano (zumapu), 2004 (Jurij Sevčuk. Písně. Určeno pro zpěv a klavír (kytaru)). 

V této hudební příručce najdeme písně ze dvou s tudiových alb skupiny D D T s počátečn ím 

n á z v e m Edunonecmeo, které je rozdě leno na EduHonecmeo. Majua, srno poK-H-pom, 2002 

(Osamělost. Mami, toto je rock n 'roll) a EduHonecmeo. )Kueoú, 2003 (Osamělost. Živý). 

Podle slov samotného autora se ve výrazu Edunonecmeo skrývají dva slovní v ý z n a m y , 

kterými jsou o s a m ě l o s t a jednota. První v ý z n a m značí příšernou osamělos t , kdy je 

v ž i v o t ě v š e špatné a č l o v ě k n e m á chuť do života. Druhý v ý z n a m popisuje stav jednoty 

s c e l ý m světem. (28) 

V roce 2005 v y š l a sbírka s n o t o v ý m z á z n a m e m 25-ti nej lepš ích písní J. Sevčuka s 

n á z v e m JJJJT 25. Tlecnu (DDT 25. Písně). O čtyři roky později v roce 2009 publikoval 

Jurij Sevčuk své básně do sborníku AubManax, PyccKuú juipi). Tlpocmpancmeo u epemn 

pyccKoú Kyiibmypbi. Ns2. (Almanach, Ruský svět. Prostor a čas ruské kultury, č. 2), který 

se věnuje ruské kultuře. 
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Roku 2014 J. Ševčuk vydal knižn ího průvodce s p o j m e n o v á n í m YdueumejibHbie 

u 3azadoHHbie juecma JlenumpadcKou oójiacmu. Ilymeeodumejib (Úžasná a tajemná 

místa Leningradské oblasti. Průvodce), ve kterém jsou napsány fascinující pov ídky 

o j e d i n e č n ý c h objektech kulturně-historického dědictví Leningradské oblasti. 

Pos lední jeho knižní poč iny v y š l y v roce 2019 a řadí se mezi ně knihy Moüceü 

(Mojžíš), 06umamenu sennou HOHU (Obyvatelé věčné noci), Jlwdu u ocmwibHbie (Lidé 

a ostatní). Tyto tři knížky jsou napsány ve stylu fantastické historické prózy. A díla Kpax 

npoeama «Henoeenecmeo» (Kolaps projektu „Lidstvo") h Kpax npoeama 

«Henoeenecmeo». Mup e 2050 zody (Kolapsprojektu „Lidstvo ". Svět v roce 2050), které 

taktéž v y š l y v tomto s a m é m roce, se věnují biologii, ekologii, globální , c ivi l izační krizi 

a řeší otázky l idské existence. (6), (7) 

1.3.1. Charakteristika p í s ň o v é tvorby Jurije Š e v č u k a 

Jurij Jul ianovič je p o v a ž o v á n za „klasika" ruského rocku a jednoho z nej lepš ích 

ruských r o c k o v ý c h básníků. Vycház í z bardské poezie, z Bulata Okudžavy a předevš ím 

Vladimíra V y s o c k é h o . B á s n ě začínal psát už v 80.1etech. (H. KopMHjibueB, O. CypoBa, 

1998, s. 17) 

Je to vynikajíc í ruský rockový básník, j e n ž zapadá do tradice ruské lyriky. 

V literatuře je to ze jména Zlatý a Stříbrný věk. Jeho tvorba je ov l ivněna osobnostmi, mezi 

které patři Alexandr Puškin , Sergej Jesenin, Alexandr Blok, Osip Mande l š tam, Nikolaj 

Zabolockij, Vladimír Vysockij a Alexandr Baš lačev . Samotná postava spisovatele 

Alexandra Puškina se v koncepci intertextuality objevuje v některých písních, v n ichž J. 

Ševčuk se z n á m ý m spisovatelem buď to komunikuje, vytváří dialog anebo se k n ě m u 

obrací a opěvuje jeho osobu a ce lož ivotní dílo. Jsou to básně ,JJajufimHUK (LTyuiKUHy)" 

(Památník (Puškinovi)) a ^Jlocnednaa ocenb" (Poslední podzim). D á l e se v p ísn ích 

objevuje tématika svátečních (vánočních) textů. ( L LQnHjieBaa, 2017, s. 81-87) 

M n o h é l i terárně-vědecké práce a literární zkoumání J. V . D o m a n s k é h o , T. E . 

L o g a č e v o v é , A . A . Arustamova, S. J. Koroljova ukázali , ž e v e l k é množs tv í textů Jurije 

Ševčuka m á spojitost s tradicí Pětěrburgského textu ruské literatury. Jedná se o p í sně 

„Hepnuu Hec LTemepóype" (Černý pes Petrohrad), „LTumep" (Pitěr), „Jlenumpad" 

(Leningrad). (F. IUnnneBaH, 2017, s. 81-87) 

12 



R o c k o v ý básník také ve svých p ísn ích vyzdvihuje a poukazuje na ostré pol i t ické 

a spo l ečenské problémy, jakými jsou nadvláda byrokracie, ža los tné postavení „nižší vrstvy 

obyvatelstva". V 80. a 90. letech to byla lež a faleš oficiální komunis t i cké ideologie a n á z e v 

skupiny D D T se v 80. letech stal symbolem boje proti úřední, vládní moci a stagnaci. (8) 

1.2. S k u p i n a D D T 

1.2.1. Vzn ik a n á z e v skupiny 

Zakládajícími č l eny skupiny byli: frontman, kytarista a zpěvák Jurij Sevčuk j e ž je 

autorem v ě t š i n y písní , hudby, a také j e d i n ý m stálým n e m ě n n ý m č l e n e m kapely. Da l š ími 

č l eny byli k láves is ta a zp ěvák Vladimír S igačov , kytarista R ů s t e m Asanbajev, baskytarista 

Gennadij Rodin a bicí Rinat Samsutdinov. Pozděj i se bubeníc i v y m ě n i l i a mís to 

Samsutdinova přišel do skupiny Sergej Pustarnakov a po n ě m R ů s t e m Karimov. (H. 

MaxMyTOB, 2015, s. 139-140) 

Kapela vznikla v U f ě roku 1980, ale až v roce 1982 dostala j m é n o D D T , její n á z e v 

je odvozen od c h e m i c k é s loučeniny Dichlordifenyltrichlorethan, c o ž je insekticid, který se 

použ íva l k hubení škůdců a hmyzu, pro l idský organismus je si lně tox ický . (I. Jel ínek a 

kol., 2015, s. 151) Tento n á z e v byl také j i n ý m i slovy v y s v ě t l o v á n jako zkratka výrazů 

„JJoôpbiú JJeHb, Toeapuu(u! (Dobrý Den, Soudruzi!), „JJemcKUú JJpaMamunecKUú 

Teamp" (Dětské Dramatické Divadlo), ,,/foM JJemcKOZo Teopnecmea" (Dům Dětské 

Tvorby). (8) 

Podle slov J. J. Sevčuka n á z e v skupiny vznikl na podzim roku 1980 a zkratka D D T 

byla na tu dobu velice ostré a pronikavé pojmenování skupiny: „3mo obuta ocenb 80-zo. 

yotce Hanucanocb necKonbKO necen, sa Komopue ôuno ne cmudno... «He cmpejinú», 

«/Jojfcdb». Mupeiuujiu Ha3eambcn Kan-mo... flomo dyjuajiu. ffycm — ((ffffT}} — naju srno 

naseanue nonpaeunocb. 3mo duno onenb 3Jioe, ocmpoe naseanue dm ceoeeo epeMenu, 

nomojuy nmo e me epeiuena obrnu ancaMÔnu «Becejibie pe6ama», «Kpacnbie 

jueduamopbi», «Bneped Kpacceemy»... A MM cneijiiaiibHO, na3Jio man 3JIO6HO Ha3eajiucb: 

((ffffT}}, mo ecmb me, nmo mpaeum ecHKyw nenucmb. Mu obrnu oněm couuajibHO 

arnnuenue... ". (9) 
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Postupem času se mnohokrát měni la a rozrůstala sestava kapely. Kromě k las ických 

nástrojů jako jsou kytara, b a s o v á kytara a bicí se postupně stávali č l eny kapely hudebníci , 

kteří hráli na klávesy , saxofon, housle, zobcovou flétnu, harmoniku, akordeon, balalajku, 

sitár (mnohostrunný drnkací hudební nástroj z rodiny louten), b a s o v ý klarinet, svirel 

(hudební nástroj v p o d o b ě dvojité podé lné f létny) , kurai (baškirský hudební d e c h o v ý 

nástroj podobný f létně) , kontrabas, trubka, mandol ína , ukulele a j iné další hudební 

instrumenty. (H. XapuroHOB, 1998, s. 171-175) 

1.2.2. Charakteristika hudby D D T 

D D T patří mezi nej významnějš í a nej známějš í představitele ruského rocku. Jejich 

hudba prošla za j ímavým v ý v o j e m . Na začátku 80.let se v hudbě D D T objevují rytmy 

rock n'rollu blues, country, častušky (ruská l idová p í seň) a r oc kové balady. Po vydání alba 

„Kojunpojuucc, 1983" (Kompromis), byla vě t š ina písní nahrána ve stylu hard rock. 

V některých písních se vyskytuj í prvky folkloru. Některá část hudební tvorby kapely se 

řadí i k folk-rocku a indie-rocku. B ě h e m 90. let se v hudbě objevoval industriálni rock. 

V současnost i patří kapela k představitelům nej čistší formy ruského k las i ckého rocku. (I. 

Jel ínek a kol., 2015, s. 151), (10) 

80.1éta 

Skupina ve s v ý c h začátc ích vystupovala na různých studentských a s p o l e č e n s k ý c h 

akcích. Dokonce v roce 1981 vydala první album s n á z v e m „,HIľT-l" (DDT-1), které 

obsahovalo 8 písní. V roce 1982 noviny „KoMCOMOJibCKaa npaBfla" ( K o m s o m o l s k á 

pravda) organizovali první celosvazovou hudební soutěž pro mladé hudebníky „ 3 o j i o t o h 

KaiviepTOH" (Zlatá ladička). V ý h e r c ů m bylo s l íbeno první s tudiové nahrávaní v nahrávací 

společnost i „ M e j i o a n n " (Melodie). Skupina se této soutěže zúčastni la , prošla někol ika 

koly a vyhrála první mís to s písní „ H e CTpejinii" (Nestří lej) . Po skončení soutěže Zlatá 

ladička byl J. J. Sevčuk p o z v á n do Moskvy, do nahrávacího studia „MenoAua" (Melodie). 

Aby mohla skupina D D T své písně nahrávat, musel podepsat smlouvu s p o d m í n k o u , která 

po skupině požadovala , aby hráli hudbu a p í sně od populárních sově t ských skladatelů. 

J. J. Sevčuk tuto smlouvu s t a k o v ý m p o ž a d a v k e m odmítl . Zároveň se v M o s k v ě seznámil 

ješ tě s dalš ími účastníky soutěže , kterými byli hudebníc i z čerepovecké skupiny „ P o k -

ceHTHÔpb" (Rock-září) . Č l e n o v é této kapely nabídly J.J. Sevčukov i a ce lé skupině D D T 
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spo lečné s tudiové nahrávání. Zároveň m á D D T , v tomto roce, první s ó l o v ý koncert 

v U f i n s k é t e c h n o l o g i c k é v y s o k é ško le a díky n ě m u se o D D T d o z v ě d ě l a i široká veřejnost. 

Po skončení koncertu byly nahrávky skupiny zakázané. D á l e skupina D D T v y d á v á své 

druhé album „ C b h h b í i Ha papyre" (Vepř na duze), př ičemž samotná p í seň „ C b h h b í i Ha 

pa/ryre", podle které se album pojmenovalo, byla jedna z prvních, j e ž m ě l a ostře sociální 

charakter a kritizovala korupci a kariéristy. Toto album zaruči lo skupině popularitu ve 

měs tě Ufa. (H. MaxMyTOB, 2015, s. 140-143), (1) 

V roce 1983 skupina D D T odehrála koncert v M o s k v ě na hudebním festivalu „ P o k 

3a Mnp" (Rock je za mír), ale jejich vys toupení kvůli cenzuře bylo vys tř i ženo 

z te levizní reportáže o festivalu. Spo lečně se skupinou „PoK-ceHT5i6pb" (Rock-září ) vydala 

D D T album, „KoMnpoMHCc" (Kompromis) také z n á m ý pod n á z v e m „MoHOJior 

b C a i í r o H e " (Monolog v Saigonu). Alba se prodávali velice rychle a brzy se j m é n a D D T 

a J. J. Sevčuka staly z n á m ý m i a zařadili se tak na stejnou úroveň petrohradských r o c k o v ý c h 

hudebníků. (1), (27) 

Hudební zlom nastává v roce 1984, kdy v y š l o třetí album „ I l e p H ^ e p H í i " 

(Periferie). V albu se promítla daleko os tře j š í s o c i á l n í kritika, která poukazovala na těžký 

ž ivot v daleké zapadlé ruské vesnici (periferii). H u d b a byla daleko tvrdš í , v í c e r y t m i c k á 

a pomalu s r o v n a t e l n á se z á p a d n í m rockem. Z alba v z e š l y dvě písně „XunnaHbi" 

(Hipísác i ) a „Ä nojryHHji 3Ty ponb" (Obdržel jsem tuto roli), j e ž později často zazníva ly na 

koncertech D D T . Po vydání tohoto alba se objevil hon na skupinu D D T . V š e c h n y jejich 

koncerty se rušili, a dokonce sám J.J. Sevčuk, h lavně kvůli písni „ H a n o j í m ™ He6o 

AOOpoTOŮ" (Nap ln íme nebe láskou) v j e j í m ž refrému zně la slova „BnepeA, Hncyc, mm 3a 

t o ó o ů ! " (Vpřed, Ježíši , my tě nasledujem!), byl v nov inách o z n a č e n za „Vatikánského 

agenta". Pracovníc i K G B SSSR požadoval i po Sevčukov i podepsání dokumentu, v kterém 

by se zavazoval, ž e už nebude zpívat své písně, ale zpěvák s t ím nesouhlasil a dokument 

nepodepsal. V důs ledku této nepříjemné situace se musel z Ufy odstěhovat . N ě k o l i k 

m ě s í c ů hrál ve skupině „ Vpcpun Jjotaoc" (Urfin Džjus) ve m ě s t ě Sverdlovsk (nyní 

Jekatěrinburg) a nějaký čas pobýval v M o s k v ě . (H. MaxMyTOB, 2015, s. 147-148), (H. 

Cmhphob, 1994, s. 129), (1) 

V roce 1985 v y š l o album „BpeMH" (Čas) , a zároveň to byla pos lední spo lečná 

práce u f i m s k ý c h č lenů kapely. Toto album představovalo novou etapu v hudební evoluci 
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D D T . V písní zazně ly rytmy jazzu a zvuky saxofonu. V t e m ž e roce J. J. Ševčuk odjíždí 

natrvalo do Petrohradu. ( H . Cmhphob, 1994, s. 129), (27) 

V Petrohradě roku 1986 se pod v e d e n í m Sevčuka vytvoř i la n o v á sestava skupiny 

D D T . N o v ý m i č leny D D T se stali bubeník Igor Docenko, baskytarista Vadim Kurylev, 

kytarista Andrej Vasiljev, kytarista a houslista Nikita Zajcev, kláves is ta Andrej Muratov a 

kytarista Alexandr Brovko. O b n o v e n á skupina D D T m ě l a první koncert v lednu roku 1987, 

na jaře tohoto roku se skupina stala of ic iá lním č l e n e m L e n i n g r a d s k é h o r o c k o v é h o klubu 

a zahájila svoji profesionální hudební činnost. V létě roku 1988 vydávají album nej lepš ích 

písní s n á z v e m „ÍL nojiynuji 3Ty pojib" (Dostal jsem tuto roli), př ičemž stejnojmenná 

píseň „ i l nojryHHji 3Ty ponb" se stala hymnou s o v ě t s k é h o r o c k o v é h o hnut í . U Písní 

z tohoto alba: „KoHBeuep" (Dopravník) , „ i l nojrynuji 3Ty ponb" (Dostal jsem tuto roli), 

„Teppopucr" (Terorista) byli natočeny videoklipy. Skupině D D T se na konci 80. let velice 

daří. Mají ú s p ě c h jsou populární kapelou v Leningradském r o c k o v é m klubu a často hrají 

na různých r o c k o v ý c h festivalech a jezd í na turné po S o v ě t s k é m svazu. V roce 1989 mě la 

D D T koncerty v Maďarsku, U S A , Japonsku, Francii, v tehdejš ím Č e s k o s l o v e n s k u , Polsku, 

V e l k é Británii a Izraeli. ( H . MaxviyTOB, 2015, s. 158-159), (1), (27) 

90.1éta 

V roce 1990 v y c h á z í film režiséra Sergeje Morozova „ C T a p a n aopora" (Stará 

cesta), který je v ě n o v a n ý deset i le tému jubileu skupiny D D T . Film vys í la l i v leningradské 

televizi a zazně ly v n ě m hity: „ f l o ^ b " (Déšť) , „FLnacTyH" (Pěšák kozák) , „IIpeAnyBCTBue 

rpajKAaHCKOH bouhm" (Předtucha občanské vá lky) , „IIpeKpacHaa jiioôoBb" (Nádherná 

láska) , „ H e crpejiHií" (Nestří lej) a mnoho dalších. V tomto roce také vycház í album 

„OTTenej ib" (Oteplení ) . V roce 1992 J. J. Ševčuk založ i l svoji vlastní nahrávací 

spo lečnos t „,ILHT-PeKopflc" (DDT-Records) , ve které kromě samotné skupiny D D T měl i 

m o ž n o s t nahrávat i j iné m á l o z n á m é kapely a hudebníci nebo přátelé J. J. Sevčuka . (H. 

MaxMyTOB, 2015, s. 160-161), (1) 

V 90. letech dochází ke z m ě n á m na ruské hudební scéně. Do popředí se dostávají 

různí představitelé p o p o v é hudby a postupně tak z koncertních síní vytlačují kultovní 

rockové představitele . Od této doby až po začátek mi lén ia zač íná J. J. Ševčuk bojovat 

s ruskou popovou s c é n o u . Podle jeho názoru byl pop komerční a b e z d u c h ý hudební směr. 

R o c k o v ý básník často, prostřednictvím různých interview s novináři , pop kritizuje. P í še 
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hanl ivé p ísně „ I l o n c a " (Pop) a „OoHorpaMinuK" (Zpěvák zpívající na playback), ve 

kterých p o p o v é z p ě v á k y stylizuje do prodejných a na playback zpívaj íc ích pseudoumělců . 

K r o m ě boje s popovou scénou J. J. Sevčuk s kapelou D D T postupně pracují na n o v ý c h 

koncertních programech a albech. S prvním koncertním programem s n á z v e m „HěpHbi i í 

n é c I l e T e p ô y p r " (Černý pes Petrohrad) kapela vystoupila v roce 1992, další koncertní 

programy byli v roce 1993 „ 3 t o B c é . . . " (Toto v š e c h n o ) a v roce 1995 „ O t h ao" (Od 

a do). J. J. Sevčuk zároveň pokračuje v nahrávání n o v ý c h písní a alb, které mají sociální , 

filosofický a lyr ický podtext. V první p o l o v i n ě 90. let v y c h á z í alba „ I L i a c r y H " , 

„ A i c r p u c a BecHa" a „ 3 t o bc6. . .". (H. MaxivryroB, 2015, s. 160-164), (1), (27) 

Skupina D D T b ě h e m 90.let aktivně jezdí na turné po Rusku, a i za hranice. V roce 

1993 na počes t narozenin města Petrohrad, skupina odehrála koncert pro 120 t is íc diváků. 

V roce 1994 J. J. Sevčuk a kapela D D T získali cenu „ O B a u n í i " (Ovace), a samotný 

J . J . S e v č u k z í s k a l titul n e j l e p š í h o z p ě v á k a roku. Dalš í obrovský koncert se odehrál 

v roce 1995 na počes t patnáctých narozenin samotné skupiny D D T . Koncertu na 

petrohradském stadionu „IleTpoBCKHH" (Petrovskij) se zúčastni lo okolo 30 t is íc fanoušků. 

V srpnu tohoto roku J. J. Sevčuk odjel do Ameriky a v ý s l e d k e m této návš těvy byla 

m o ž n o s t nahrát n o v é album ve studiu Long View Farm, ve které nahrávali své desky 

Aerosmith nebo Rolling Stones. Na konci roku 1995 skupina D D T pracovala v Americe 

a na začátku roku 1996 ve státě Massachusetts nahrála svoje další album „ J I i o S o b b " 

(Láska) . V Roce 1999 J. J. Sevčuk získal u m ě l e c k é ocenění „ I l e T p o n o j i b " (Petropol) 

a o rok později Carskoselskou u m ě l e c k o u cenu. (1), (27) 

Na konci 90.1et skupina D D T vydala alba „PoacflěHHbiií b C C C P " ,1997 (Narozen 

v SSSR), který se tematicky nesl v občansko-patr iot ickém duchu, „ M u p Hoiviep h o j i b " , 

1999 (Svět č í s lo nula), j e n ž se od ostatních lišil industriálním zvukem a použi tými 

poč í tačovými prvky. S ty lově se hudba řadí k exper imentá ln ímu rocku. C e l k o v ě se 

o skupině D D T se dá říci, ž e se b ě h e m Perestrojky stala jednou z kul tovních skupin 

ruského rocku, byla velmi populární a r o c k o v ý m i fanoušky oblíbená. Za nejznámější 

a nej proslulejší p ísně 80. a 90. let se považují skladby „ÍL nojiynuji 3Ty pojib" (Dostal 

jsem tuto roli), „ T u He o a h h " (Nejsi sám) , „PoJKaéHHbiií b C C C P " (Narozen v SSSR), 

„ A K T p u c a BecHa" (Jaro je herečka) , ,,^,05Kab" (Déšť) „ B nocjie/jHioio oceHb" (V 

poslední podzim), „ H t o Taicoe oceHb" (Co je to podzim), „ A r u a e j i b (Bejian peica)" 

(Agidel (Bí lá řeka)) , „Honb-JIiof lMHjia" (Noc-Ludmila) a j iné . (1), (14) 
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P ř e l o m s to le t í 

Na začátku roku 2000 skupina D D T v Rusku aktivně koncertuje a se s v ý m v e l i k ý m 

turné oslavila 20-ti leté výroč í od za ložení kapely. D D T v y d á v á „Encyklopedi i ruského 

rocku" a lyrické album „MeTej ib aBrycra" (Srpnová ván ice ) , které bylo jakýms i v o l n ý m 

pokračováním alba „Ajcrpuca BecHa", 1992 (Jaro je herečka) . Také v tomto roce doš lo 

k vydání alba „IIpocBHCTejia" (Prosvištěla) . Jedná se o sborník nej populárnějš ích písní 

skupiny D D T , který byl v y d á n k 20-ti l e t ému výročí skupiny. Objevily se v n ě m písně 

„JTpocBHCTejia" (Prosviště la) , „Ä nonynuji 3Ty ponb" " (Dostal jsem tuto roli), „floac^b" 

(Déšť) , „B nocjieAHioio oceHb" (V poslední podzim), „ H t o Taicoe oceHb" (Co je to 

podzim), „JIioôoBb" (Láska), „ H e crpejiHií" (Nestří lej) , „ E # y a Ha poAHHy" (Přijíždím na 

rodnou zem), „BeTep" (Vítr), „Benaa HOHb" (Bí lá noc), „Benaa peica" (Bí lá řeka), „ T m He 

o a h h " (Nejsi sám) , „JleHHHrpaA" (Leningrad), „ 3 t o B c ě . . . " (Toto v š e c h n o . . . ) . (1), (15), 

(27) 

P o č á t k e m 21.stolet í se ve skupině D D T objevuje n o v á u m ě l e c k á etapa. D D T 

pokračuje v představovaní s v ý c h grandiózních koncertních programů jak v Rusku, tak 

i v zahraničí. Účastní se různých fest ivalů, charitativních akcí, hraje ve filmech, v y d á v á 

n o v á alba „Efl imonecTBO. HacTb 1. Maivia 3 to poK-H-pojui?", 2002 (Osamělost . Část 1. 

Mami, toto je rock n'roll) a „EflHHOHecTBO. HacTb 2. 5 K h b o h " , 2003 (Osamělos t . Část 

2. Ž ivý) . Skupina opět odjíždí na své třetí americké turné. (15), (27) 

Roku 2005 kapela vydala album „IIponaBin i iH 6e3 b c c t h " ( Z m i z e l ý beze stopy), 

ve kterém se objevují filosofické m y š l e n k y J. J. Sevčuka. O rok pozděj i skupina D D T 

začíná pracovat na n o v é m albu a na nějaký čas přestává hrát na koncertech. V roce 2007, 

těsně před padesátinami lídra kapely v y c h á z í n o v é album „IIpeicpacHaí i j h o ô o b b " 

(Překrásná láska) . Toto n o v é album je sbírkou starých a n o v ý c h písní, které J. J. Sevčuk 

hrál s ó l o v ě při doprovodu kytary, a h lavně se dříve nevyskytovaly ve s tudiových albech. 

T é h o ž roku skupina D D T odehrála koncert v muze jn ím d o m ě Bulata Okudžavy . 

J. J. Sevčuk si v ž d y c k y Bulata O k u d ž a v y váži l . Pozděj i te levizní stanice „Kyjibrypa" 

(Kultura) natoči la o Jurijovi Sevčukov i , na počes t jeho padesátin, dokumentární film. 

Dalš í , kdo o l ídrovi a kapele D D T natoč i l d o k u m e n t á r n í film, byla režisérka Natalja 

Š i d e r s k a j a . Její film s n á z v e m „<I>opMyjia CBOÔOflw" (Formulace svobody) byl v ě n o v á n 

historii D D T a r o c k o v é m u směru jako takovému, který byl představen z pohledu současné 

historie Ruska. Ve filmu jako hlavní postava vystupoval Jurij Jul ianovič Sevčuk dalš ími 
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byli Konstantin Kinčev , Andrej Smirnov, Aleksej U č i t e ľ , Viktor Jerofeev, Igor' 

Cekulajev, Sergej Letov a j iné další osoby. (H. MaxvryTOB, 2015, s. 223-228) 

S o u č a s n o s t 

V současné době m á kapela 8 členů. Jsou to, j i ž dříve j m e n o v a n ý frontman, básník 

a kytarista Jurij Sevčuk, k láves is ta Konstantin Sumajlov, kytarista Aleksej Fed ičev , 

kytarista Pavel Dodonov, baskytarista Roman N ě v ě l e v , Artyom Mamaj bicí , 

backvokalistka3 Aljona Romanova a pozounista Anton Višňakov . (11) 

Za pos l edn ích 10 let skupina D D T vydala tři alba „ H H a n e / P S " , 2011 (Jinak/PS) a 

stejnojmenný koncertní program. D á l e lyrické album „IIpo3paHHbii i", 2014 (Průzračný), 

ve kterém jsou j e d n o d u c h é , snadno pochopi te lné texty a album „ X a j i u rajiu Tajiu Xo/ju", 

2018 (Hali gali, Galino c h o ď ) . V roce 2015 proběhl první če ský koncert skupiny D D T 

v Praze ve Fóru Karlín. Koncert proběhl v rámci turné k albu „IIpo3paHHbii i" (Průzračný) 

a zazně ly na n ě m jak písně z n o v é h o alba: „ 3 t o t ropoA" (Toto měs to ) , „TaHuyeT cojiHue" 

(Slunce tančí) , „PeajibHOCTb" (Realita), „TyMaH" (Mlha), „ F h m h " (Hymna), „3Be3Aa" 

(Hvězda) , tak i starší p ísně „ T m He o a h h " (Nejsi sám) , „MaMa3TO poK-H-pon" (Mami, toto 

je rock n'roll), „BeTep" (Vítr), „PoAHHa" (Vlast), „ 3 t o Bcé" (Toto v š e c h n o ) , „Aicrpuca 

BecHa" (Jaro je herečka) , „ B nocneAHioio oceHb" (V poslední podzim). (I. Jel ínek a kol., 

2015, s. 115) 

V roce 2017 skupiny představila unikátní koncertní program s n á z v e m „ H c r o p u u 

3ByKa" (Historie zvuku). Program je unikátní vtom, ž e jeho koncepce je za ložená na 

retrospektivě v š e c h v y d a n ý c h písní. Ce lý vybraný soubor písní představuje historii Ruska 

z pohledu Jurije Sevčuka to znamená, ž e písně mají pol it ický, sociální , filozofický a 

lyrický charakter. (23) 

3 Doprovodná zpěvačka frontmana kapely, která zpívá vysoké tóny 
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2. P r a k t i c k á č á s t 

2.1. F e n o m é n Rock 

Před analýzou textuje třeba vysvě t l i t někol ik pojmů, které se pojí s hudbou a 

tématem této bakalářské práce. 

2.1.1. Rock a r u s k ý rock 

První pojem je slovo rock. A n g l i c k é slovo rock v č e s k é m překladu z n a m e n á 

kolébat se, houpat se, kymáce t se. Z hudebního hlediska se j edná o žánr moderní populární 

hudby s důrazným rytmem, j e n ž vznikl v 50.letech 20.stolet í v U S A a dosti rychle se 

rozšířil i do j iných zemí například do V e l k é Británie, v níž byl v 2. pol. 20.st. hojně 

zas toupený mnoha r o c k o v ý m i kapelami. Vznikl na bázi hudby rock'n'rollu, rhythm and 

blues a country and western. V dnešní době se m ů ž e m e setkat s jeho mnoha podstyly, 

jakými jsou například: k las ický rock, alternativní rock, hard rock, punk rock a spoustu 

dalších. (J. Vys louž i l , 1995, s. 248) 

R u s k ý rock vznikl ve druhé p o l o v i n ě 70.let. (K). ^OMaHCKuu, 2010, s. 4) B ě h e m 

vznikání ruského rocku se v S o v ě t s k é m svazu zača ly s velikou rychlostí objevovat r oc kové 

kluby. V roce 1981 d o š l o k za ložení prvního r o c k o v é h o klubu v Leningradu (dnes 

Petrohradu), potom ve měs tě Sverdlovsk (nyní Jekatěrinburg) a dále v M o s k v ě . Mezi lety 

1987-1988 vzniklo 50 r o c k o v ý c h klubů. ( H . KopMHjibueB, O. CypoBa, 1998, s. 32) 

V ý s l e d k e m bylo to, ž e se Leningrad na konci 70.1et stal centrem ruského rocku a v jeho 

pros lu lém r o c k o v é m klubu působi l i , na tu dobu, velice z n á m é a populární rockové kapely, 

j i m i ž jsou „AKBapnyM" (Akvár ium) , „ K h h o " (Kino), „Ajinca" (Alisa), „ A U T " (DDT), 

„3oonapic" (Zoopark), „TejieBH3op" (Televizor). K r o m ě Leningradu rocková kultura 

vznikala i v dalš ích j iných m ě s t e c h a oblastech SSSR. Ve Sverdlovsku vznikají skupiny 

„yp4 )HH A>kioc" (Urfin Džjus ) a „ N A U T I L U S POMPILIUS", v Archangelsku se objevuje 

„OônaHHbiH icpau" (Oblachnyj kraj), v Novosibirsku je to „KannHOB moct" (Kalinov most) 

a v Omsku „rpaacAaHCKaa oôopoHa" (Graždanskaja oborona). (K). ^OMaHCKuu, 2010, 

s. 4) 

Evelyn Radke (2003, s. 251) tvrdí, ž e sociální základnou rockové hudby v Rusku 

byla mládežn ická subkultura hippies, která pronikala ze Západu ve 2.pol. 60. let. Účastn íc i 
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této subkultury byli předevš ím inte lektuálové ze středních a v z d ě l a n ý c h vrstev populace. 

Snažil i se vyvinout alternativní formy ž ivota a rocková hudba se stala prostředkem 

vyjádření jejich pocitů. 

Jurij D o m a n s k ý ve své stati „Bjuecmo 30.KJIK>HSHUH. O KyjibmypnoM cmamyce 

pyccKOZo poKa" (2004) uvádí příklady různých teoretiků, kteří vysvět luj í , na j a k ý c h 

principech vznikal ruský rock. T. E . L o g a č e v a (T.E. JIoraneBa) tvrdí, že : „napyccKOú 

nowe poK, KO.K u Ha 3anade, eman eupajtcenueM neeamueucmcKoeo muna 

MupoomymenuR". Existuje i opačný názor, který tvrdí že: „PacnpocmpamHHaH eepcun 

o moM, nmo poK-Kyjibmypa e CCCP eo3Humia KaK deujfcenue MOJiodějfCHoeo npomeema, 

- 3mo MU(p no3dmúiueú anoxu, Kozda poK-cyÔKyjibmypa nepepociia e KonmpKyjibmypy 

UHanancH nepuod «2epounecKUX eocbMudecHmbix»". Tuto m y š l e n k u potvrzuje také 

Leonid Pochoronja (JleoHHA IToxopoHJi), který mluv í j m e n o v i t ě o provinční sverdlovské 

rockové kultuře: „Cnurnaemcn, nmo poK-H-pom ôopojicn npomue KOMMynu3Ma, 

a KOMMynu3M npomue poK-H-ponna. Ha KOMMymi3M duno nanxamb, pouepu xomenu, 

nmoôbi ux ne mpozanu. " (K). ^OMaHCKuu, 2004, s. 223-224) A v š a k sovět ské úřady b ě h e m 

80.let považova l i skoro v š e c h n y rockery za antisovětské. N á z o r n ý m i příklady 

ant i sovětského protestu jsou dva známí ruští rockoví zpěváci . První z nich je Boris 

Grebenšč ikov , který po vys toupení na Tbi l i ském r o c k o v é m festivalu (1980) byl sově t skou 

vlastí pronás ledován a Jurij Sevčuk, j e n ž po vydání alba Periferie, byl místními úřady 

š ikanován a musel proto opustit Ufu. (K). ^OMaHCKuu, 2004, s. 224) 

Ilja Smirnov (1994, s. 108) slova Jurije D o m a n s k é h o potvrzuje a uvádí , ž e na 

začátku roku 1983 byrokracie a sovětští po l i t ikové , j e ž mají na starost sovět skou hudební 

estrádu, vyhlás i l i r o c k o v é hudbě válku. Vzhledem k tomu, ž e rocková hudba, u níž strmě 

rostla popularita a ona sama se neřadila k feudálně byrokratické struktuře, m ě l a v 80.1etech 

si lný vliv na mládež . H l a v n í m ú k o l e m úřadů bylo tento vliv na mládež odstranit. M l á d e ž 

m ě l a ve s v é m v o l n é m čase navš těvovat duchovní orchestry a m a s o v é písně. R ů z n é 

podniky, školy a komsomol měl i zakázáno organizovat taneční v e č e r y bez spec iá ln ího 

povo len í regionálního odboru kultury a o d b o r o v ý c h organizací a s a m o v o l n ě používat 

vlastní zes i lovac í zvukovou aparaturu a nástroje. 

V 80. letech rockeři vystupovali buďto v r o c k o v ý c h klubech, kde bylo dostatečné 

mís to pro v š e c h n y p o z v a n é nebo hráli ve s v ý c h d o m á c n o s t e c h a bytech, kde byl pří tomný 

jen ú z k ý okruh speciá lně p o z v a n ý c h pos luchačů . Na konci 80. let rock přestává být 
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součástí subkultury, v í c e se sbližuje s oficiální kulturou a přesouvá se na stadiony. V 90. 

letech se už rocková hudba objevuje v audionahrávkách, koncertních v y s t o u p e n í c h a texty 

písní se začínají objevovat i v tisku, sbornících a knížkách. (K). floMaHCKuň, 2010, s. 9-

10) 

V písních tohoto žánru se v první řadě vyskytuj í soc iá ln í , p o l i t i c k á , e t i c k á , 

m o r á l n í , f i l o so f i cká , m i l o s t n á a n á b o ž e n s k á témata. Je důležité zmínit , ž e ruský rock se 

nejdříve jevil jako subkultura a společnost í byl c h á p á n jako protest proti o f ic iá ln í 

k u l t u ř e a r e ž i m u SSSR. (K). ^OMaHCKun, 2010, s. 5-9) R o c k o v ý text m ů ž e mít svoji 

strukturu plně tradiční, ale m ů ž e se i katastroficky rozpadat na n e l o g i c k é fragmenty 

u m o c n ě n é e m o c i o n á l n í m stavem zpěváka. Toto není poezie ce lé básně , ale jenom 

jednot l ivých frází a k l í č o v ý c h slov, které ve pojení s hudbou vytváří řadu obrazů, které při 

poslechu dané hudby pos luchač přijímá a sám si je s p o m o c í své fantazie dotváří. 

(H. Cmhphob, 1994, s. 32) 

Rock v porovnání s ang lo - jazyčnými z e m ě m i , kde byl kladen v e l k ý důraz na 

hudební projev, se v tehdejš ím s o v ě t s k é m svazu v p r v é ř a d ě o d l i š o v a l s v ý m textem 

a jeho smyslem, j e n ž hrál v ruském rocku velmi důlež i tou roli. D á l e to byla v y š š í úroveň 

literárních textů než na Západě. V r o c k o v é lyrice v i d í m e přímé spojení s akademickou 

poezi í , c o ž se m ů ž e vysvě t l i t t ím, ž e „seriózní" poezie byla v SSSR velice populární. Dalš í 

důležité propojení poezie s hudbou představovali bardi - intelektuální básníci , kteří zpíval i 

své vlastní básně za doprovodu kytary. Někteří pozdější rockoví představitelé na 

bardovský styl hudby navázali . Dalš í rozdíl mezi západním a s o v ě t s k ý m rockem je 

tematická odl i šnost rocku. R u s k ý rocker například ve s v ý c h textech jinak pop í še téma 

lásky n e ž rocker západní. K a ž d ý z nich se na danou tématiku bude dívat j i n ý m a očima. 

(A. TponuKHH, 1991, s. 41-45) 
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2.1.2. R u s k á r o c k o v á poezie 

R o c k o v á poezie se zrodila z autorské písně. K tomu d o š l o v 60. letech 20. st., kdy 

poet ický rozmach a autorská píseň zača ly postupně ztrácet svoji prvopočáteční pozici. 

Rock je synkretický 4 f e n o m é n , který pojí dohromady hudbu a poet ický text. (12) 

M n o z í ruští filologové, teoret ikové a hudební představitelé ruského rocku, vnímají 

rockovou poezii různě, a také ji jinak vysvět luj í . Dodnes se vedou polemiky, o tom, zda 

by se rocková poezie m ě l a zkoumat. Někteří l ingvis té ji vnímají jako důlež i tou s ložku 

hudební kultury, a z filologického hlediska nálež i tě zkoumají textovou část rocku. Mezi ně 

patří Jurij D o m a n s k ý . Druzí , v č e t n ě z n á m é h o zpěváka Borise Grebenšč ikova , ji považují 

za v y m y š l e n ý termín a neuznávají její existenci. (I. Jel ínek a kol., 2015, s. 155-156) 

R u s k ý profesor a teoretik Jurij D o m a n s k ý , zabývajíc í se p í sňovou , a předevš ím 

rockovou poezi í , ve své knize PyccKcm poK-no33im: meKcm u KonmeKcm (2010) uvádí: 

„Ilod poK-no33iieú e pyccKOú Kyjibmype Hoeeůwezo epeMenu mpaduijiiOHHO noHUMawm 

cjioeecHuú KOMnonenm poK-KOMno3uifiiu, e Komopoú, Kpojue smozo, ecnib KOMnonenmu 

MySblKClJlbHblÚ U, yCJlOGHO ZOBOpH, nep(pOpMCimU6HblÚ, C6R3ClHHblÚ C OCOÔeHHOCmRMU 

ucnojiHemm. " (K). floMaHCKuu, 2010, s. 3) Z toho v y p l ý v á , ž e v n o v o d o b é ruské kultuře 

je rocková poezie tradičně chápána jako slovní s ložka rockové kompozice, v niž je kromě 

slovní také i hudební a perfbrmativní s ložka spojená s o sob i tým provedením. 

Ivan A v d ě j e n k o (2017, s. 54) uvádí, ž e v současné době přesná v ě d e c k á definice 

pojmu „ruská rocková poezie" neexistuje. Absence této definice vede k neřešitelnosti 

základních problémů, určujících míru objektivity, v ě d e c k é h o charakteru a přiměřenosti 

v ý z k u m u předmětu studia. Mezi prob lémy v def inování pojmu patří: oprávněnost zavedení 

ruské rockové poezie do oblasti zájmů filologie, oprávněnost přidělení s lovní s ložky 

rockové kompozice jako relativně samostatného objektu filologického zkoumání , 

oprávněnost přičítání s lovní s ložky rockové kompozice k poezii, oprávněnost použití 

formátu „rock" ve vztahu k ruské ro ck o v é poezii a oprávněnost aktualizace národní 

specif ičnosti . 

T y p i c k ý m prvkem r o c k o v é poezie je skutečnost , ž e h lavním interpretem b ý v á v ž d y 

autor, skládající slova a hudbu k písním, a zároveň je také l ídrem kapely. Z těch 

nej známějš í ch lídrů interpretů to jsou Jurij Sevčuk (DDT), Boris Grebenšč ikov 

4 Synkretismus je mechanické spojování; míšení různých názorů, prvků, směrů (13) 
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(Akvárium) , Michail Naumenko (Zoopark), Viktor Coj (Kino) a Andrej Makarev ič 

(Maš ina vremeni). (12) Jazyk těchto r o c k o v ý c h básníků ovlivnil ce lé ruské pokolen í , p ísně 

Sevčuka a Grebenšč ikova , které zná široké ruské publikum, hrály důlež i tou roli při 

přeměně S o v ě t s k é h o Svazu v n o v o d o b é Rusko. Tito básníci se v ě d o m ě odkazují na 

literaturu ruského symbolismu nebo také modernizmu a s v ý m b á s n i c k ý m jazykem 

poukazují na důležitá témata. (M. HInAep, 2000, s. 106) 

V rockové poezii se vyskytují sociální a filozofická témata, o kterých bylo n e m o ž n é 

otevřeně hovořit v u m ě l e c k é literatuře b ě h e m existence SSSR. V e l i k ý důraz je kladen na 

sociální tématiku a lyriku, které jsou charakterist ickým rysem ruského rocku ve srovnání 

s rockem západním. V té době rocková hudba se s v ý m j e d i n e č n ý m zvukem a tvrdostí 

zdůrazňovala buričský charakter rocku jako soc iá lně kulturního jevu. (12) 

2.2. A n a l ý z a t v o r b y J u r i j e J u l i a n o v i č e S e v č u k a 

2.2.1. R o c k o v á poezie Jurije J u l i a n o v i č e S e v č u k a a j e j í specifika 

V předchoz ích kapitolách byly v y s v ě t l e n y pojmy rock, ruský rock a ruská rocková poezie, 

a díky vysvě t l en í těchto výrazů se lehce budeme orientovat v následující analýze tvorby. 

Mezi n o v o d o b é ruské znalce ro ck o v é v ě d y , filologické badatelé a lingvisty 

zabývající se rokovou poez i í patří J .V. D o m a n s k ý , D . I. Ivanov, V . A . Gavrikov, I. A . 

A v d ě j e n k o . Da l š ími filologickými badateli jsou I. A . Bujnov, T. S. K o ž e v n i k o v a 

zabývající se o b s a h o v ý m i aspekty r o c k o v ý c h textů, M . N . K o č e s o k o v a , A . A . Moisejev, S. 

V . Sviridov řeší odkaz r o c k o v ý c h básníků k precedentním f e n o m é n ů m , I. A . A v d ě j e n k o , 

E . V . Kiš ina, V . A . Spicina, S. V . Stěpanovič , E . N . Cujeva se zabývají f e n o m é n e m 

symbolu a konceptu v l ingv i s t i ckém obraze světa ruské ro ck o v é poezie a v ý š e z m í n ě n ý 

D.I. Ivanov v textech z k o u m á speci f ické osobnostní rysy r o c k o v ý c h hudebníků. 

(M. KpbijiOBa, 2016, s. 46) 

R o c k o v á poezie Jurije Sevčuka m á velice široké temat ické rozpětí, ale kromě 

různorodých témat, m á i svá j iná specifika. F i l o l o g o v é a l ingvis té nezkoumaj í v jeho 

textech jenom samotnou tematiku (I. A . Bujnov, D. Kondakova), ale zaměřují se na 

jednot l ivé srovnávací v ě t n é konstrukce, v n ichž hledají shodu nebo podobu s j inými 
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spisovateli nebo básníky (M. H . Krylova). Z l ingv i s t i ckého hlediska zkoumají verbální 

podobu a funkci jeho jazyka (M. Sider). Z his tor ického a sociokulturního pohledu se 

zabývají t ím, jakou funkci a roli hrála jeho hudba a poezie v s o v ě t s k é m a pos t sově t ském 

prostranství 2. pol. 20. st. (T. E . L o g a č e v a , E . Radke). 

A n a l ý z e byly podrobeny písně ze s tudiových alb od roku 1981 do doku 2018. Alba 

byla v y d a n á skupinou D D T , n i c m é n ě za autora písní (hudby a slov) je p o v a ž o v á n Jurij 

Sevčuk. 

Na základě poslechu v š e c h s tud iových alb skupiny D D T , bylo de f inováno 6 

hlavních a nej důležitěj š ích temat ických okruhů, j ež se ve v y d a n é tvorbě nej častěji obj evují . 

Témata doprovázejí i motivy, kterými se jejich autor zabývá a j e ž jsou pro n ě h o 

charakteristické. Jedná se tedy o: tématiku vlasti a obrazu Ruska, sociální kritiku, v á l e č n o u 

tématiku a kritiku, přírodní lyriku a obrazu podzimu, milostnou tématiku a rel igiózní 

tématiku. K r o m ě toho je analýza zaměřena i na tematickou strukturu textu, ve které se 

promítnou historické nebo osobní události ze ž ivo ta Jurij e Jul ianoviče , které vedly 

k napsání daných děl. 

K a ž d é m u j e d n o t l i v é m u temat i ckému okruhu odpovídají takové písně, které nejv íce 

a nejpřesněji pokrývají danou vymezenou tématiku. V š e c h n y písně, kvůli jejich velice 

v y s o k é m u v y d a n é m u počtu , v dané práci uvés t n e m ů ž e m e . A v š a k v p o d o b ě citací 

a názorné ukázce , bylo v práci použ i to 28 písní jako přímý příklad S e v č u k o v y p í s ň o v é 

poet ické tvorby. 

Při analýze byla zj ištěna zvláštnost , kdy se m n o h é a ty samé s tejnojmenné písně 

vyskytovaly na někol ika dalš ích později v y d a n ý c h n o v ý c h albech skupiny. K těmto p ísn ím 

budou v práci uvedena v š e c h n a alba, v n ichž se vyskytuj í . M ů ž e m e předpokládat, ž e měl 

autor pro toto konání mnoho důvodů. Jeden z důvodů m ů ž e být ten, ž e pro samotného 

autora byly p í sně o s o b n ě velmi důležité a opakovaně je tedy zařazoval do dalš ích 

s tudiových alb skupiny, anebo se u publika těš i ly v ý z n a m n é popularitě a s i lně rezonovali 

ve společnost i . Dalš í důvod m ů ž e být takový , ž e každé následující v y d a n é album bylo jinak 

tematicky nebo hudebně laděné a v ý s l e d n é písně byly seřazeny tak, aby odpov ída ly c e l é m u 

kontextu alba. 
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2.2.2. T é m a t i k a vlasti a obrazu Ruska 

Do této tematiky spadají písně, které se vyznačuj í aktivní občanskou pozic í . B á s n ě 

psané Jurijem S e v č u k e m dokazují , ž e mu není lhostejná situace v Rusku a není mu ani 

lhostejný osud a ž ivo t lidí, kteří v n ě m žijí. Texty oplývají romant ickým, občanským, 

s v o b o d o m y s l n ý m duchem a vyzývaj í č l ověka k potlačení egoismu, sebezdokonalení 

a k lásce ke své rodné vlasti. J. Sevčuk začal své písně s touto tematikou psát v době, kdy 

se v S o v ě t s k é m svazu řešila jeho budoucnost a osudy v š e c h obyvatel Ruska. V době, kdy 

byla vedena válka v Afganistanu a začínala n o v á politika „Perestrojky". (H. EyŮHOB, 

2010, s. 4) 

Jedním z hlavních m o t i v ů vyskytuj íc í ch se v básn ických textech je svoboda. 

Svoboda, to je v y s o k á ž ivotní cennost, která poskytuje p o d m í n k y k tvořivost i a je j e d n í m 

z h lavních pol i t ických symbolů . (H. EyimoB, 2010, s. 5) Z jeho textů v y p l ý v á , ž e právě 

motiv svobody je v jeho písních chápan různě. To znamená, ž e motiv vyjadřuje buď 

politickou nebo o s o b n í , o b č a n s k o u a u m ě l e c k o u svobodu. 

P ř í m ý m příkladem vyjádření pol i t ické svobody je doslova „Píseň o svobodě"-

„IlecHR o ceoóode" (album Hnane/PS 2011). P í s e ň byla z p ě v á k e m v ě n o v a n á Konstituci 

R u s k é federace, a také se od j i n ý c h odl išuje t ím, ž e je stále v n o v o d o b é m Rusku aktuální. 

(16) 

CBo6oAa, CBo6oAa, Taic mhoto, Taic Mano, 

Tbi HaM paccKa3ajia Kaicoro Mbi pona. 

H u 5KH3HH, HH CMepTH, HH JDKH, He CAaeUIbCíI 

KaK Heôo noA cepAueM b Točíce Moeů oběuibca. (15) 

Z textu plyne, ž e l idé politickou svobodu k ž ivotu potřebují, aby mohli s v o b o d n ě 

žít, myslet a sami rozhodovat o s v é m ž ivotě . Ale ne v ž d y se s v o b o d n ý č l o v ě k bude v ž i v o t ě 

cítit p lně svobodný. 

Osobní nostalgickou svobodu o rocknro l lu ajeho hudebním p ů s o b e n í m vyjadřuje 

p íseň „Galino choď"- „Tcmn xodu" (Album Xajin ranu Tana x o a h , 2018). V té je 

chronologicky od 80. let až do současnost i představen ce lý ž ivo t Jurije Sevčuka, v č e t n ě 

jeho osobn ích názorů, pocitů, dějů a situací, se kterými se b ě h e m s v é h o ž ivota a působení 

v kapele potýkal. 

Mne c AeTCTBa TBepAnnn: "CBOôoAa Bbipocjia H3 3aicoHa", 

Ä CHHTaio HaoôopoT - Haní poK-H-pomi BbijieTeji H3 c b o ô o a m -
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3 t o ôbijio KaK BHe3anHbie po^w, Kaic npííMoií yKOJi b cepAue, 

3 t o ôbijio KaK b rna3a nepueM. PeaHHMauira poT b poT. 

H HaM jiOMajiH najibijbi b Menrax, majin b meio H3 ô y ^ y m e r o h KOMCOMOJia, 

~Krjm Bonocbi, a mm Tepánu CTpax. (15) 

Nejednou Sevčuk v m n o h ý c h s v ý c h rozhovorech zmíni l , ž e samotné slovo rock 

(rock'n roli) z n a m e n á svobodu („poK - srno ceoôoda ") a v jeho pojetí je rock (rock'n roli) 

vyjádřením j a k é h o k o l i v typu svobody, ať už pol i t ické, osobní nebo u m ě l e c k é . V 80. letech 

se sovětští rockoví představitelé snažili bojovat se sově t skou vlastí p o m o c í rocku 

a r o k o v ý c h písní, j e ž m ě l y v e l k é množs tv í příznivců. Svoboda národa byla ohraničená 

zákony a vlastí ("Ceoôoda eupocna U3 3aKona"), avšak rockoví zpěvác i neh ledě na 

v š e c h n y komplikace, nelibost, š ikanu a pol i t ický útlak ze strany úřadů („H naM JIOMOJIU 

naiibijbi e Meiimax, ZHOJIU e tueio U3 ôydymezo u KOMCOMona") se nevzdával i a za svoji 

svobodu bojovali dál {„yKznu eonocu, a MU mepwiu cmpax"). 

U m ě l e c k á a osobní svoboda je také vyjádřená v písni „Básník"- „LJoam" (alba 

BpeMH, 1985 a Ä nojiynuji 3-Ty pojib, 1988). P í seň jednak představuje s i lného 

s v o b o d o m y s l n é h o ducha básníka, silnou psychickou vůl i a odhodlání . V případě 

neúspěchu se básník n e v z d á v á a nadále pokračuje ve s v ý c h plánech. A z druhé strany se 

zde objevuje ukázka s i lného básn íkova egoismu, namyslenosti a v e l k é h o s ebevědomí . 

Ä - no3T 3axoA^mero ahh, 
C j i hu ikom MHororo He jiioôjiio. 
E c j i h Tbi, cyAbôa, ocKopônnib Menu 
Ä npocTO Teôíi yôbio! 
Ä - nacTbipb, íi - KpacHbiií bojik 
flpeccupoBKe He noAAaiocb. 
Ilacy 6e33y6bix cnoBeneK nojiK 
H , KOHenHO, Ha hhx jKemocb. 
R, H - 3JieKTpHHeCKHH CTyjI 
C j i hu ikom AOJiro He nocHAHuib. 
Ä BcejieHHoií Bnepa Meac^y rjia3 3Be3Aairyji, 
IIOAHÍIB CBOH 3eMHOH npecTHac. (15) 

B á s n í k jako takový je o b e c n ě p o v a ž o v á n za osobnost a s v o b o d n ě m y s l í c í h o 

č lověka. A v š a k v textu se svoboda prolíná i se s i lným c e l k o v ý m b á s n í k o v ý m protestem 

(„H nadán mucmu pa3", „Comnu - npommm, commi - eocnem, H cnoea ecmaw 

cemac"), agresí („ECJIU mu, cydbôa, ocKopôuuib Mena, H npocmo meôn yôbwí") 

a nezávis lost í („H Bcemunou enepa juewcdy zna3 3ee3danyn, "). Osobní svoboda se zde 

skrývá za prot ichůdnými slovy pastýř a vlk („nacmupb ", „ BOJIK "). Pastýř je v o l n ý č lověk, 
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který je v z d á l e n ý od každodenn ího dění vě t š iny obyvatel a převážně žije v dáli od lidí. V lk 

(„KpacHbiií bojik") vystupuje v textu jako nespoutané, n e b e z p e č n é a n ikým 

nekontrolovate lné zvíře, c o ž značí naprostou zvířecí svobodu („ffpeccupoeKe ne 

noddawcb "). 

Dalš í motiv je odpor k nás i l í o obraz revoluce. Odpor k násilí je známá pozice 

r o c k o v é h o básníka. P í seň „Revoluce " -„Peeojiwmw " (album Ä nonynuji 3Ty ponb, 1988) 

odráží povahu č lověka, který si přeje z m ě n y , ale setkává se s lidmi, kteří pohrdají 

charakteru revoluce. 

B s t o m Mupe Toro, h t o xoTenocb 6bi HaM HeT! 

M w BepuM, h t o b cujiax ero H3MeHHTb, p,a\ 

Ho, peBOJuouua, Tbi HayHHjia Hac 

BepuTb b HecnpaBeAJiuBOCTb Aoôpa. 

CKOJibKO MupoB mw OKHraeM b nac 

Bo HMa TBoero CBírroro KOCTpa? (15) 

Jurij Sevčuk v písni ukazuj e, ž e jakákol iv revoluce j e nási lná transformace. N á s i l n é 

dění, které probíhá v krátkém č a s o v é m rozmezí s c í l em provést z m ě n u (ať už v politice, 

kultuře nebo v o s o b n í m ž ivotě ) , avšak l idé si neuvědomuj í , j aký dopad bude mít revoluce 

v budoucnu na jejich ž ivo ty („Mu ÔTDSMCH Hacjuepmb eo emopuuK 3a cpedy, Ho ne 

noHUMaeMyjfce nemeepea. "). Při j a k é k o l i v revoluci l idé věří v dobré z m ě n y („Mu eepuM, 

nmo e cujiax ezo u3Menumb, dal"), ale potom jsou podvedeni klamnou lží, m y š l e n k a m i 

ajsou oklamáni l íb ivými iluzemi („Ho, peeomouuH, mu uaynujia nac Bepumb 

e Hecnpaeeôjiueocmb doôpa."). Při nási lné revoluci dochází i k zabíjení a úmrtí lidí 

(„ CKOJibKO Mupoe MU coKuzaeM e nac, Bo UMH meoezo cenmozo Kocmpa? "). V ž d y , když 

dochází k nás i lné z m ě n ě , mění se starý režim za nový. 

Protikladem revoluce je kontrarevoluce. V písni , s d o s l o v n ý m n á z v e m 

„Kontr ar evoluce" - „KoHmppeeoji^un" (album ríponaBuinií 6e3 Becrn, 2005), jsou 

zobrazeny sociální , spo lečenské a morální problémy každodenního ž ivota obyvatelstva 

a sled historických událostí v Rusku b ě h e m 90.let. Vyskytuje se zde motiv svobody. 

(H. EyřÍHOB, 2010, s. 6) 

fl,a 3ApaBCTByeT PeBOJuouua, CBo6oAa, PaBeHCTBO, BpaTCTBo! 

KoHTppeBOjnouHH, HaexaB Ha Hac, 

^OBejia AO ÔOJIbHHUbI - Bbipoc jkhbot 

PoK-H-pojiJi CTepT, a ynycb urpaTb A>Ka3, 
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Ho Meira pBeT - nojiHbiů poT h o t 

KOHTppeBOJIIOIIHH CTaBHT Bonpoc, 

KaK noAKjiiOHHTb k Te6e MOU Hacoc 

IIIejiecTHT uiOKOJiaAKaMH BenHaa rjrynocTb, 

TbOíI AajIbH030pKOCTb, MOU 6jIH30pyKOCTb (15) 

Kontrarevoluce v písni přestavuje jednak vnitřní, duchovní stav č lověka a jeho 

degradační úpadek, a také je zde představená jako kl idný stav v ž i v o t ě lidí před nás i lnou 

z m ě n o u („KoHmppeeomouim doôpa u zyMcmna, Ho onenb myManna u ne nocmomna"). 

V textu se objevují 4 z n á m é kontrastní postavy: argentinský marxis t ický revolucionář Che 

Guevara (provedl revoluci na K u b ě proti státní diktatuře), o s v í c e n s k ý francouzský filozof 

Voltaire (ve Francii v 18. století prosazoval o s v í c e n s k é revoluční myš lenky , ve kterých 

důrazně upřednostňoval l idský rozum mís to citů a odklon od náboženstv í a církve; 

osv ícenstv í se znovu navracelo k období renesance a humanismu), kladná knižní postava 

Harry Potter (porazil z l é h o a n e b e z p e č n é h o Lorda Voldemorta a změni l svůj kouze ln i cký 

svět k l epš ímu) a ruský revolucionář V . I. Lenin (svrhl ruského cara M i k u l á š e II. a carský 

režim, nastolil v Rusku komunismus). Postavy zobrazují protiklady dobra a zla. Harry 

Potter a Voltaire se řadí mezi ty dobré, kladné postavy, které měni l i své světy, v n ichž žili 

k l epš ímu. Lenin a Che Guevara patří mezi negativní postavy. Protože i přes jejich vlastní 

přesvědčení , ž e konají dobro, nakonec z e m ě , kde převrat provedli (Kuba a SSSR) na tom 

v budoucnu nebyli nijak lépe. Kontrarevoluce v písni ukazuje regresivní spo lečenský 

proces, z á m ě n u stávajícího rež imu za starý („Xpunum nepecmpoŮKa e omeoeeauHux 

KyxHHX, }Kdem, Kozda u ama cmaôujibHOcmb pyxmm. "). 

B á s n í k na motiv svobody, revoluce a kontrarevoluce m á nejednoznačný pohled. 

Aby č l o v ě k mohl být v ž i v o t ě produktivní (například v umění , hudbě) , musí mít svobodu 

a svobodnou mysl. N e m ě l by být přitom o m e z o v á n ž á d n ý m pol i t i ckým r e ž i m e m (např. 

ideje komunismu v S o v ě t s k é m svazu). Zároveň se m ů ž e svoboda u č lověka pojit 

s protestem. Revoluce v ž ivo tě lidí je vě t š inou rychlá nási lná změna , se snahou a ú č e l e m 

změni t n ě c o určitého k l epš ímu, ale ne v ž d y z revoluce vzejde dobrý očekávaný výs ledek . 

Kontrarevoluce funguje na o p a č n é m principu revoluce. Při ní tedy dochází k návratu 

starého režimu, který n ě k o m u m ů ž e vyhovovat a druhému m ů ž e si lně znesnadnit život . 

Nás l eduj í c ím motivem je samotná vlast (poAHHa). Motiv vlasti v písních J. 

Sevčuka ukazuje bezmeznou, v ě č n o u a silnou lásku ke své ruské vlasti. V š e c h n y básníkovi 
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pocity vyjadřuje stejnojmenná patriotická píseň „ Vlast"- „Poduna" (alba Aicrpuca BecHa, 

1992 a IIpocBHCTejia, 1999). V níž se také objevují historické události Ruska. 

„Podlina" byla napsána v roce 1989 po přečtení románu Doktor Ž i v a g o od Borise 

Pasternaka, Literární dí lo Jurije Sevčuka ho natolik ohromilo a otřáslo n ím, ž e pod vlivem 

knihy a je j ích mot ivů napsal tuto píseň. Ve stejném roce, j e š t ě v tehdejš ím S o v ě t s k é m 

svazu, se zač ínaly objevovat mezinárodní konflikty s předtuchou občanské války. (31) 

HepHbie cpapbi y coceAHnx bopot , 

JIlOTHKH, HapyHHHKH, nOpBaHHbffl pOT. 

CicojibKO pa3, noKaTHBiiiHCb, MOU rojiOBa 

C nepenojiHeHHOH njiaxu jieTena ciOAa, r#e 

POAHHa. 

E^y a Ha poAHHy, 

IlycTb KpunaT - ypoAHHa, 

A OHa HaM HpaBHTca, 

Cnarnaa KpacaBuua, 

K cbojiohh AOBepnuBa, 

A , Hy a k HaM - Tpa-na-jia... 

Jla-jia-jia-jia-jia-jia-jia-jia-jia... 3 i í - HanajibHHK! (15) 

Text je p lný protikladů a metafor, zpěvák v písni popisuje jak pozit ivní stránky, tak 

i negativní stránky své vlasti. Jeho vlast není zdaleka ideální , je ov l ivněna nepříl iš 

l i chot ivými historickými událostmi Ruska. Fráze „ Hepnue (papu y cocednux eopom, 

JIwmuKU, HapyHHUKU, nopeannuůporn. " - připomínají Stal inské represe b ě h e m 30. let 20. 

století. Dalš í vě ta „H3-nod nepnux pyôax peemcn Kpacnuů nemyx" popisuje ruské 

ultraradikální prav icové pol i t ické strany na počátku l.pol. 20.st., které pod vlivem s v é h o 

prosazovaného nacionalismu, monarchismu, antisemitismu i antisocialismu prováděly 

vůči ž i d ů m různá žhářství a pogromy. (M. Svankmajer, V . Veber, Z . S ládek a V . Moulis, 

1999, s. 500-501) 

A v š a k i přes v š e c h n a negativa, která se ve vlasti nachází , svoji rodnou zem nadevše 

miluje. Lásku a vztah obyvatelstva ke své rodné zemi vystihují protikladné v ě t y „Ilycmb 

Kpunam -ypoduna, A ona naju npaeumcR, Cnnu^an Kpacaeuua. ". 

V písni „Jízdní"- „JJopoatcHan" (album BpeMa, 1985) se motiv vlasti prolíná 

s motivem cesty. Zároveň se j edná o velice satirickou píseň, popisující ž i vo t společnost i 

v i d ě n é hrdinou. Motiv cesty zde n e m á svůj k o n e č n ý cíl („Exan OH, exan, da maK u m 
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doexaji!"). B á s n í k v textu vytyč i l prob lémy společnost i , se kterými se vlast potýká. Mezi 

ně patří; špatná infrastruktura, lenost strážníků ve s lužbě („Ha 3acjiyjfceuHOú (pypawcKe 

Pewcem e Kapmu dypaKa "), hloupost občanů a špatné vztahy mezi mladými lidmi („ C mu 

Haxan, cynmuuu pa30ju; Cuacntbe, ceem u Mopdoôou. "). 

3x, acejie3Haa topora, 
PacnucHbie noe3Aa. 
Y poAHMoro nopora 
OTKa3ajIH TOpM03a. 
3x, flopojKHbie ^eôaTbi, 
Pa3MbIUIJieHbíI-KHpnHHH, 
IIpHBOK3ajIbHbie COKpaTbl, 
BenHO Tpe3Bbie 6hhh. 

Exan oh , exan, Aa TaK u He Aoexan! (15) 

V písních se objevují i h i s t o r i c k é motivy Ruska. V ě t š i n o u se j edná o historické 

osudy z e m ě , a bud' se v p ísn ích promítá historický popis minulosti anebo je v nich 

vyobrazena historie současná. 

P í s e ň „Dům"- ,JIOM" (album BpeMa, 1985), z his tor ického hlediska reflektuje 

sovět ské období Nikity S. Chruščova, z a j e h o ž v lády v letech 1955-1964 d o š l o k postavení 

v e l k é h o množs tv í stejných p a n e l o v ý c h d o m ů neformálně p o j m e n o v a n ý c h jako 

„chruščovky". Tyto p a n e l o v é domy, j e ž se později staly symbolem sovět ské epochy, byly 

v ý s l e d k e m C h r u š č o v o v y sociální politiky, která m ě l a zvýš i t ž ivotní úroveň obyvatelstva a 

z lepš i t bytovou krizi. (29) Tuto p í seň je m o ž n é zařadit i do sociální kritiky, ve které básník 

kriticky zobrazuje každodenní ž ivo t sově t ských občanů a popisuje problém s nedostatkem 

obytných prostorů. 

B hobom paiíoHe, ôbiBineM 3aroHe, 
Bwpoc orpOMHbiií ueMeHTHbiií kokoh . 
Cepaa nbijib, 3aTBepAeB b ôeTOHe, 
CxBaTHjia h AepacuT t m c í i h h okoh , 

TbicíiHH CTeHOK, ôajiKOHOB, ABepeií, 
TbicíiHH BeHH03eneHbix jnoAeií, 
TbicíiHH pa3HOKajin6epHbix rna3, 
TpnAuaTb Tbican 3y6oB, h naTb Tbican (J)pa3. 

numeBOAbi noAbe3AOB, AaBacb, nponycKaiOT 
TbICaHH TOHH 5KHBOH ÔHOMaCCbl. 
"HaM jiyniiie He Ha^o" - 3-to CHHTaiOT 
ITepeAOBbie paôoHue Kjiaccw. (15) 
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„Dům"- ,JIOM" ukazuje typický každodenně se opakující obraz ž ivota lidí 

pracující třídy („ľlepedoeue paôonue Knaccu"). V básni se často vyskytuje slovo t i s íce 

(„mucmu"), j e ž se j ev í jako anafora a v textu zdůrazňuje: zaprvé obrovské množs tv í 

velice různorodých a od l i šných lidí („ Tbicmupa3HOKanuôepnbix zua3 "), kteří žijí ve velmi 

m a l é m obytném prostoru („Heôo - dea c nonoeunoů juempa", „ffeenmb Keadpamoe Ha 

nejioeeKa!"), bez toho, aniž by měl i nějaké své vlastní soukromí, a přitom sdílejí sociální 

zařízení s ostatními sousedy f„ TeM m Merne, ece npo ecex ece 3Hawm ", Benepajuu cmenu 

nonmu ucne3aiom. "); zadruhé v e l k é množs tv í s tavebních prvků, j ako j sou stěny, balkony, 

dveře, okna („cmenu, ÔOJIKOHU, cmenu, OKna"); a zatřetí mnoho obytných prostorů, bytů 

(„ Tbicmu KyxoHb Kawcdoe ympo ", „B mucmax cnanen Kajicdoe ympo "). 

V textu se objevují dva velice známí architekti 1.pol.20.st., kteří se zabýval i 

měs t skou architekturou. Jsou to Le Corbusier a Ludwig Mies van der Rohe („Kap6w3be c 

BaudpoeM "). Architekti se v textu vyskytuj í jako narážka na „chruščovky". Tyto pane lové 

domy se „částečně" podobají skvos tům u v e d e n ý c h architektů („CmunmoeaHHuú enyK 

Kap6w3be c BaudpoeM"), ale v s o v ě t s k é m architekturním podání vypadají monotónně , 

unyle a nevzhledně . 

N e h l e d ě na v š e c h n y dennodenní b y t o v é pot íže obyvatel („My M£HR deeuadifamb 

30MK06 Ha deepnx ", „H 3aKajimocb jiemoM 6e3 eopmeú eodbi"), a na nedostatek obytných 

míst , l idé projevují zájem v těchto p a n e l o v ý c h domech žít. („A MUJIJIUOHU juenmaiom 06 

srnou Kpuuie "). 

V písni „Rusové " - „Poccunne" (album MeTenb aBrycra, 2000) v y z ý v á J. Sevčuk 

k národní pospolitosti, j ednotě, bratrství a k vzáj e m n é m u pochopení j eden druhého. C e l ý m 

textem se prolíná historický kontext bitvy na K u l i k o v s k é m poli. Tato bitva byla 

v ruské historii velice důležitá, protože m o s k e v s k ý kníže Dmitrij D o n s k ý roku 1380 se 

s v ý m ruským vojskem, zví těz i l nad prot ivníkem tatarským v l á d c e m Mamajem. A t ímto 

v í t ěz s tv ím částečně zamezil pronikání tatarského vlivu a Zlaté hordy do středu ruských 

zemí . 

KyjIHKOBCKyK) ÓlITBy 3aKOHHHJI, TejIOM CBOHM 3aKpbIJI. 

B MoeM "a" - TaTapcKaa KaMHa #a J\nenp Ka3auKux jkhji, 

Ä - noTOMOK CTpenbi MaMaa, a - HacneAHHK ocene^ua. 

HauHOHajibHOCTeií craio kopmht Bor c Moero Jinua 

3ň, poccnííHe - TaTapw, HyBamu, eBpen, KyMbiKH, 

H t o HaM píiAHTbCfl, Kor^a Harnu CTenu c b o ó o a o h OMbiTbi! 
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XBaTHT Ha Bcex BeceHHero cojiHua, o3HMoro xjieôa, 

Ha Bcex oaho BpeMH, ôeAOBaa naMHTb, p,a CHHee He6o. (15) 

Jurij Sevčuk se sám stylizuje do č lověka se s m í š e n ý m p ů v o d e m . V Jeho o s o b ě se 

mísí tatarská („ "H" - mamapcKcm KCIMHCI, H - nomoMOK cmpenu MOMCW") a ukrajinská 

(„ daffmnp Ka3aijKUX JKUJI ") krev. 

Básn ík v ě n o v a l tuto p í seň v š e m národům a e tn ickým skupinám Ruska. V textu je 

z m í n ě n o mnoho národností , které v e l i k é Rusko obývají . Hlavní m y š l e n k o u písně je 

n á r o d n o s t n í o t á z k a Ruska, která spoč ívá v tom, ž e autor nabádá v š e c h n y ruské n á r o d y , 

aby na tak v e l k é teritorii jako je Rusko žili v klidu, míru a pospolu („Xeamum Ha ecex 

eecennezo comija, 03UMOZO xiieôa, Ha ecex odno epejua, ôedoean naMMmb, da cume 

neôo. "). A neh ledě ly na národnostní nebo náboženské rozdíly, protože vš ichni jsou j e d n í m 

s p o l e č n ý m národem a Rusko je dostatečně ve l iká a rozlehlá z e m ě pro v š e c h n y („Eydda, 

Ajuiax, Hucyc - ece poccume, Ha ecex odno neôo!"). 

2.2.3. S o c i á l n í kritika 

V mnoha písních Jurij e Sevčuka se objevuje ostrá sociální kritika. Kritika 

společnost i , mís tn ích úřadů, kritika spo l ečenské nerovnosti. Jasné příklady m ů ž e m e v idět 

v albu „ I l e p H ^ e p H í i " , 1984. N á z e v Periferie, c o ž v překladu znamená: předměstí , 

okrajová část nějakého v ě t š í h o celku, a v tomto případě dalekou zapadlou ruskou 

provincii, je sarkastickou narážkou a satirickým pohledem na m ě s t o Ufa (hlavní m ě s t o 

Baškorstánu) . Mís to , ve kterém J. J. Sevčuk na počátku 80. let žil. Sarkasmus zde 

představuje celou řadu krit ických pohledů a problémy, které v té době (80.letech 20.s to le t í ) 

spo lečnos t obklopovaly. (K). ,ZI,OMaHCKHH, 2010, s. 85-86) 

„Mu U3 Yípbi" - „My jsme z U fy" (album nepncbepHJi, 1984) se objevuje motiv 

op i l s tv í l idí („B JIWÔOM nodi>e3de pa30Jibiom") a v e s n i c k á nuda, kde se zastavil čas 

a nikam se n e p o s o u v á („Jlem nepe3 cmo juempo oniKpowm "). 

y Hac ecTb Bce: cboh repon, 

B jik)6om noAbe3Ae pa30JibK)T. 

JleT nepe3 c t o MeTpo OTicpoiOT, 

A HbiHne "Rifle" npoAaiOT. 

We all live in Ufa! 

Bac jmianôac Ycpa! (15) 
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V písni se vyskytují c i zo jazyčná lexika nejprve z ang l i ckého jazyka („ We all live 

in Ufa!" - Vš ichni ž i j eme v U f ě ! ) a poté z baškirského jazyka („Esc muaúôac Y(pa\" -

Jsme z Ufy!) za ú č e l e m ironicky podtrhnout v ý z n a m místa, ze kterého autor pochází . 

Stejnojmenná píseň ze stejného alba „Ilepuípepuíi" „Periferie " znázorňuje ostrý 

kritický obraz sovět ské vesnice a je j ího ž ivota na počátku 80. let. 20. st. Opět zde v i d í m e 

negativa v e s n i c k é h o života: opilství , buranství, nudu, hloupost komunis t i ckých 

představitelů. 

HpeBaTa Hama CTopoHa: 
I],apHT nOKOH H THIIIHHa, 
HaB03 uejryeT canorn, 
Koro-TO MonaT y peiai, 
KoHTopa nbíiHbrx AeMOeneů 
3a p e ô p a nanaa AeBnaT, 
O cjiyacôe MaTepHO icpunaT 
H o t t o h í i i o t Koôejieií. 

3a6opbi, yjiuubi, AOMa, 
K h h o onaTb He npnBe3Jin, 
Bnepa 3aBKjry6 comen c yvia 
O t 6e3bicxoAHeiímeH t o c k h . 
Tyr TpaKTop npoHecca, AaBíi nopocírr, 
B coceAHeií AepeBHe ecTb Kup, roBopírr. 
Bck) HOHb He CMbiKajiH b npaBjíeHHH rjia3, 
Ilpumeji HaM npHKa3: "IIocaAHTb aHaHac! " (15) 

V Básni se vyskytuj í za j ímavé protiklady „Hpeeama nama cmopona - Ilapum 

noKOů u mutuuHa", a básn ické eufemismy „Haeo3 uenyem canom", „Kozo-mo M onam y 

peKU ". 

V písni „Floutci"- „MajibHUKU-Maatcopbi" (alba BpeMH, 1985 a Ä nojryHHji 3-Ty 

ponb, 1988) se vyskytuje kritika a o p o v r ž e n í „ z l a t é m l á d e ž e " , c o ž představuje s o c i á l n í 

nerovnost mezi d ě t m i z b o h a t ý c h a c h u d ý c h rodin. 

Ä necTByio Bac, cwHOBba AHnnoviaTOB, 
K)pHCTOB, MHHHCTpOB H npO(J)eCCOpOB. 
Kopone, Tex, Koro Bcer^a y Hac Bbi3biBaiOT Ha "6hc". 
Tex, k t o Bcer^a nerao npojie3eT 6e3 bh3. 

PacKpoiÍTe pTbi, copBHTe y ô o p w -
IIo yjiHue neiiiyT ManbHHKH-Maacopbi. 
PacKpoiÍTe pTbi, copBHTe y ô o p w -
Ha nanHHbix "Bonrax" - ManbHHKH-Maacopbi. (15) 
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2.2.4. V á l e č n á t é m a t i k a a kritika 

Jurij Ševčuk, jak už bylo napsáno v teoret ické části práce, se b ě h e m s v é h o ž ivota 

zúčastnil v á l e č n ý c h konfl iktů na mnoha různých mís tech světa. Do v á l e č n ý c h z ó n odjížděl 

jako pozorovatel, ale také i jako hudebník, který s kapelou D D T odehrál koncerty pro 

vojáky a civilisty, kteří se nacházel i ve v á l e č n ý c h oblastech. 

Tvorba zpěváka se tak rozšířila i o další nepříl iš l ichot ivá témata jako jsou v á l k a , 

smrt, l i d s k é u t r p e n í , kritika v á l e č n é politiky R u s k é Federace na pře lomu 20. a 21. 

století. Podle textů a hudby je v idi te lné , ž e vystupuje v roli revolucionáře a ostrá 

problematika vyjádřená j a s n ý m i a pronikavými slovy, je charakteristická pro jeho poezii. 

(17) Zpěvák j e tak velice dobře znám i kvůli s v é m u s i lnému proti v á l e č n é m u postoji. V jeho 

mnoha písních s v á l e č n o u témat ikou m ů ž e m e zpozorovat buďto skrytý nebo v id i te lný 

protest proti j a k é k o l i v v á l c e ve světě. Často se v jeho paci f i s t ických p ísn ích objevují 

cynismus, ironie, l í tos t nad každou ztracenou duší b ě h e m vá lky , ú v a h y o nesmyslnosti 

kteréhokol iv válčení . Zářným příkladem je z n á m é album „ I I p e K p a c H a n j u o S o b b " , 2007 

(Přenádherná láska) , v n ě m ž se objevují p ísně se v š e m i m o ž n ý m i v ý š e v y p s a n ý m i 

charakteristikami. M á m e přímo na mysli „Pa3roBop Ha BOŮHe" (Rozhovor během války), 

„flbíM" (Dým), „KanuraH KonecHUKOB" (Kapitán Kolesnikov), „Bo in ia ôbmaeT AeTCKaa" 

(Válka bývá dětská), „3aKonajin uiTbiKu" (Zakopali bajonety). 

P í s e ň „He cmpejinů" doslova „Nestřílej" je jednou z prvních a n t i - v á l e č n ý c h 

písní . Její slova se staly s y m b o l i c k ý m i pro v š e c h n a ant i -vojenská vys toupení D D T . 

Napsána byla v roce 1980 a byla zařazena do pěti alb skupiny D D T . Jsou to alba: JJJ\T -1, 

1981; CBHHbíi Ha pa#yre, 1982; KoMnpoMucc, 1983; Ä nonynuji 3Ty ponb, 1988 a 

npocBHCTejia, 1999. (H. XapuroHOB, 1998, s. 171-172), (H. MaxivryroB, 2015, s. 178) 

K napsání textu přiměl Jurij e Sevčuka rozhovor s jeho spo lužákem, který hned od 

začátku vá lky sloužil v Afganistanu, a také odtamtud do Ufy přivezl první rakev. J. Ševčuk 

se od spolužáka dozvědě l celou pravdu o probíhající v á l c e v Afganistanu, o které v televizi 

říkali zkres lené informace. Po napsání p ísně „He cmpenmi" 7&zi\ Ševčuk šikanu od 

pracovníků K G B a stranických přís lušníků komunis t i cké ideologie. Byl o b v i n ě n v tom, ž e 

není patriotické zpívat takovou píseň, když sovětští vojáci - internacional is té bojují ve 

v á l e č n ý c h mís tech . (H. MaxvryTOB, 2015, s. 178) 

H cnyHHjiocb OAHajKflbí, o neví Taic MenTan. 
O h b ropí ímyio TOHicy nnaHeTbi nonan. 
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A Kor^a HaKOHeu-TO BepHyjica a o m o ů , 
O h CBOŮ CTapeHbKHií THp OÔXOAHJI CTOpOHOH. 
H Kor^a KTO-HHÔyAť BcnoMHHaji o Boime, 
O h TOnHJI CBOK) COBeCTb b TaacejiOM BHHC 
IlepeA hhm, KaK >khboh, t o t napHimiKa c to íu i . 
T o t , KOTopbiií ero 06 oahom yMOJiaji: 

He crpejraů! (15) 

„He cmpennů!" je p r o t e s t n í , p r o t i v á l e č n á píseň. Protestuje proti zlu a nás i l í . 

Básn ík zde kriticky zobrazuje špatný, narušený, morální a p s y c h i c k ý stav č lověka, 

b ý v a l é h o vojáka, j e n ž se vrátil z vá lky („H mzda Kmo-nuôydb ecnoMunan o eoime, OH 

monuji ceow coeecmb e mxjfcejiOM eum. "). Ve vě tách „A Kozda HaKomu-mo eepnyjicM 

doMOú, OH ceoú cmapeHbKUú mup oôxoduji cmoponoů. " autor vykresluje odmítavý pocit 

č lověka , který se po návratu z v á l k y v y h ý b á mís tům nebo v ě c e m , j e ž jsou spojeny 

s negat ivními pocity, které b ě h e m bojů vojác i zažil i . 

Krit ický j e i samotný refrém, v n ě m ž se třikrát opakuj e j edno slovo Nestřílej - „ He 

cmpejiHú!" j e n ž v y z ý v á k míru, k dohodě , k m í r o v é m u vyřešení j a k é h o k o l i v problému. 

R o v n ě ž se v ní vyskytuje i skrytá kritika vedení komunis t i cké strany. 

P í s e ň „Mrtvé město. Vánoce"- „Mépmeuú zopod. Poatcdecmeo" (album 

PojKflěHHbiu b C C C P , 1997) byla napsána v roce 1995, v době , kdy byl S e v č u k v Č e č e n s k é 

vá lce . A č k o l i v je skladba vá lečná , vyskytuje se v ní někol ik temat ických rovin. Jedná se 

o rovinu smrti nev inných a mnohdy velice m l a d ý c h osob; zrození n o v é h o ž ivota; protiklad 

V á n o c , jako času radosti a oslav a protiklad smrti, která přichází v nečekaný vánoční čas; 

pomoc v n e l e h k é m čase od zdravotních sester. 

PojK^ecTBO HacTynujio, b noABane TeMHO. 
CKOJibKO Ayni noryÔHjio HanpoTHB okho? 
Ä 3a6biji, h t o b npupoAe eme h t o - t o ecTb. 
IIIecToro npnHíuin po^w 6e3 riiecTH MHHyr uiecrb. 

He npoiÍTH MHe OTBeTOM TaM, r#e rryjieu Bonpoc, 
JTfle Ka>KAbiH B3rnaA - MnjijiHMeTpoM, BpeMH - níiTb nanupoc. 
MěpTBbiií ropoA c rrycTbiMH rjia3aMH co mhoí í . 
Ä CTpejiaji xojiocTbiMH, a Bnepa obiji jkhboí í . .. (15) 

Text, o č i m a zpěváka Jurije Sevčuka, zobrazuje těžké v á l e č n é boje ve měs tě 

Groznyj v období V á n o c na pře lomu roku 1994-1995. Byly to h lavně s i lné b o j o v é útoky, 

při kterých přišlo o ž ivo t v e l k é množs tv í ruských vojáků („CKOMKO dym nozyôuno, 

Hanpomue OKHO"). Metafora a zároveň symbol „Ulecmozo npuHWiupodbi, Ee3 mecmu 
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MUHym tuecnib. " z n a m e n á den a čas boje, tedy 6.1.1995 v 17:54 m o s k e v s k é h o času, kdy 

ruská armáda dostala pokyn k zahájení útoku na m ě s t o Groznyj proti č e č e n s k ý m vojákům. 

(30) Tato metafora v sobě ukrývá i skryté č í s l ice . Skrytou cifrou je č í s lo 666, tedy Ď á b l o v o 

č ís lo , které v textu představuje p o z e m s k é zlo a smrt lidí. 

Jurij Sevčuk v písni kritizuje zbytečné umírání vojáků, kteří mnohdy nebyli pro boj 

dostatečně psychicky ani takticky v y c v i č e n i a připraveni. Kritizuje velice mladý v ě k 

zemře lých a mnohdy nezralých vojáků. („IJoeacuji KoponiKiiú eeK. ", „ľlozacwi deauambiú 

eeK. "). V o j í n o v é byli také, b ě h e m těžkých bojů, častokrát odkázáni jenom sami na sebe 

(„Měpmeuů zopod c nycmuMU zna3aMU co MHOU. "). V Č e č e n s k é v á l c e padlo mnoho 

zdravých a perspekt ivních m u ž ů a ž i v o t e m n e z k u š e n ý c h mladíků („H cmpenwi 

xonocmuMU, n enepa ôun otcueoú", „Ha nejieuKU óepesbi, pyuu, HOZU ne eceM. "). Lidé , 

kteří ve v á l c e vyžij í , si velice rychle u v ě d o m í a srovnají své ž ivotní hodnoty a mnohem 

rychleji psychicky dozrají. 

„Mládenci" - „Tlai^anu" též také známá jako „ Umírali mládenci" - „YMupajiu 

naivami" (album PoacAěHHbiu b C C C P , 1997) je další z řady písní, j e ž byla po vypuknutí 

č e č e n s k é h o v á l e č n é h o konfliktu napsána Jurijem S e v č u k e m . P í s e ň popisuje smrt 

obyče jných a k boji nepřipravených mladých m u ž ů („YMupcuiu nauami cmpaiuno, 

VMupanu naijaHbi npocmo. "). 

YMupajiu nauaHbi crpaumo, 

YMupajiu nauaHbi npocTO. 

HeM ôjiuace k CMepra, TeM nume jhoah, 

HeM Aanbuie b tmu, TeM jKupHeií reHepajiM. 

BoceMHaAuaTb jieT - 3 to HeMHoro, 

Kor^a ôpoAuuib no TBepcKOŮ #a 6e3 AeHer. 

H HeMano, Kor^a cepAue BCTano, 

A o t CTpaHM Te6e - nnacTMaccoBbiií BeHHK. 

CrpaHa noeT hm poK-H-ponbHbie necHH, 

ToBopur - Bce 6yAeT HopManbHO. 

CTpaHa KpHHHT, HTO MM Bce BMeCTe, 

J\& 3ByHHT 3TO KaK-TO ÔaHajIbHO. (15) 

P í s e ň v podání Sevčuka je nelichotivou ukázkou toho, jak se rodná vlast povrchně 

c h o v á ke s v ý m vojákům. Vlast se sice snaží své vo jáky potěš i t a uklidnit („ Cmpana noem 

UM poK-H-ponbHbie necHU, ľoeopum - ece ôydem uopManbHO. ") a v y z ý v a j e ke s p o l e č n é m u 
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sjednocení („ Cmpaua Kpunum, nmo MM ece eMecme ") ale přitom b ě h e m v á l k y sleduje j iné 

cí le. V ě t a „A om cmpcrnu meče - nnacmMaccoeuů eerniK" sarkasticky vyjadřuje 

skutečnost , ž e vlast si necení ž ivotů s v ý c h vojáků, kteří za ni bojují a pokládají za ni svůj 

ž ivot , a také si necení t ěch voj ínů, kteří se z vá lky vracejí jako doživotní inval idé. Hanl ivé 

s lovní spojení „nnacmMaccoeuů eenuKu v sobě nese v ý z n a m , ž e žádná ocenění , řády 

a vyznamenání , která vojác i po skončení v á l k y od své z e m ě obdrží, jim ž ivo ty a zdraví 

nevrátí. Kritické přirovnání „ HeM ôjmwce K CMepmu, meM Huu\e Jiwdu" v y p o v í d á o tom, 

ž e ve v á l c e vě t š inou umírají nevinní , mírumilovní l idé, kteří za nic nemohou. Naopak z 

druhého přirovnání „ HeM da/ibtue e mbiji, meM Mcupneú zenepanu. " lze vyč ís t , ž e o s o b á m 

s vyšš í vojenskou hodnost í (generálům) m é n ě záleží na ostatních obyče jných lidech a 

vojác ích , kteří na frontě umírají. 

2.2.5. P ř í r o d n í lyrika a obraz podzimu 

S filozofickými úvahami Sevčuka je také spjatá p ř í r o d n í lyrika, a to předevš ím 

obraz podzimu. Tématika podzimu v úvahách Jurije Jul ianoviče často vypráví o pocitech 

č lověka (smutek, žal, konec ž ivota) , je spojena s asociacemi různých dějů, které se n á m při 

představě tohoto ročního období vybav í . V některých písních, v rámci témat iky podzimu, 

v i d í m e i inklinaci k spisovateli Alexandru Puškinovi . Podzim je také tradičně ze 

s y m b o l i c k é h o hlediska brán jako z a v r š e n í a konec ž i v o t n í etapy. (H. flaHujioBa, 2014, 

s. 201-207) Tento fakt potvrzují i slova samotného zpěváka „H eooôu^e, KaK u IJytuKUH, 

Kcmamu, u neKomopue dpyzue natuu nosmu, JIK>6JIK> srno epeMH zoda. Mne Kajfcemca, 

OHO Hauôojiee nodxodum Menmajiumemy pyccKOZo napoda, naiueMypyccKOMy xapaKmepy 

- maKoe dyiueenoe, nenajibHoe, HCMHOJKKO mpazunecKoe, 3adyMHueoe, 6e3 ecHKOú cyemu, 

cnoKOÚHoe, KOzdaMOOtCHO ôpodumb no ocenneMy necy upa3Mbiuummb o eennoM. HMCHHO 

ocenbK) KaK-mo ocoôeuHO nezKO, npocmo, cnoKoimo u eeceno dyMaemcn o CMepmu... ". 

(18) 

Nejznámějš ími p í sněmi s témat ikou podzimu jsou „OceHHaa", „ H t o Taicoe oceHb 

(OceHb)", „OceHb, MépTBbie ao jkah" , „ B nocjieAHioio oceHb". 

„Ocenb. Heóo. Xneôbi e cneze"- „Podzim. Nebe. Chleby ve sněhu " popisuje konec 

tep lého léta a rychlý příchod smutného, deš t ivého podzimu („Jlema Herny. KaK KOMemu "). 

U n y l é poz imní období je zde opět v y l í č e n o jako konec životní etapy („ Cxopo CMepmb 
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sazoeopum "). Ve s lokách, na začátku dvou veršů, se vyskytují anafory, opakující se slova. 

Anafory v básni s louží k v ě t š í m u zdůraznění sdě lované m y š l e n k y nebo skutečnosti . První 

anaforou je slovo podzim - „oceHb" („OceHb - KpuKU 6e3 omeema.", „OceHb, eepa e 

muuiUHy. "). Druhá anafora je slovo brzy - „CKopo". („ CKopo ebwzu u Memenu. ", „ CKopo 

cjuepmb 3azoeopum.") 

JleTa HeTy. KaK komctm 
BjiemyT nucTba Ha BeTpy. 
OceHb - KpHKH 6e3 OTBeTa. 
OceHb, Bepa b THuiHHy. 

CKopo Bbiorn H MeTejIH. 
CKopo CMepTb 3arOBOpHT. 
TojibKO ejiH, ejie-ejie 
3ejieHea rpeiOT bha.. . (21) 

P í s e ň „ V poslední podzim"-,,!? nocjiednww oceHb" (alba AicrpHca BecHa, 1992 

a npocBHCTejia, 1999) je další z řady písní, která představuje konec ž ivota , konec j e d n é 

epochy. Epocha („snoxa") zde představuje konec ž ivota kolegy J. Sevčuka, r o c k o v é h o 

zpěváka a lídra skupiny Kino („Khho") Viktora Coje. Frontman skupiny Kino tragicky 

zahynul při autonehodě v roce 1990 („B nocnedmoio oceHb HU cmpoHKU, HU 63doxa"). Ve 

stejném roce byla napsána i tato píseň. B ě h e m s v é h o vys toupení na pamětn ím koncertu 

z e s n u l é h o Viktora Coje v roce 1990, v ě n o v a l Jurij Sevčuk píseň „B nocnedmoio oceHb" 

jeho památce . (H . MaxivryTOB, 2015, s. 169) 

N i c m é n ě prostřednictvím této p ísně promlouvá Jurij Sevčuk i ke s v é m u 

m i l o v a n é m u básníkovi Alexandru S. Puškinovi („Ax, AneKcandp Cepzeeem, MUJIMÚ, "), se 

slovy, ž e básník už nikdy neprožije ž ivot , tak jak jej znal („Bbi ôojibtue ne ecnoMHume mo, 

nmo 30ecb obrno, HnbiJibHOú mpaeu ne Kocnemecb pyKOMU "). Autor také prostřednictvím 

eufemismu „ Yxodnm e nocnedmoio oceHb nosmu, H ux ne eepnymb - 3a.KononeHbi 

cmaenu "vyjádřil smrt obou s k v ě l ý c h básníku jak Alexandra S. Puškina tak i Viktora Coje. 

B nocjieAHioio oceHb, h h c tpohkh , h h B3AOxa. 
IIocjieAHHe necHH ocbinajiHCb jieTOM. 
npomajibHbíM KOCTpoM AoropaeT 3noxa, 
H Mbi HaôJiiOAaeM 3a TeHbio h CBeTOM 
B nocjieAHioio oceHb. 

Ax, AjieKcaHAp CepreeBHH, mhjimh, 
Hy h t o ace Bw HaM HHnero He CKa3ajiH, 
O tom, KaK AepacajiH, HCKajiH, j hoôh j ih . 
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O TOM, HTO B nOCJieAHIOIO OCeHb Bbl 3HajIH 
B nocjieAHioio oceHb. 

yxoA^T b nocjieAHioio oceHb nosTbi, 
H hx He BepHyTb - 3aicojiOHeHbi craBHH (15) 

P í s e ň „Co je to podzim"- „Hmo maKoe oceHb" (alba Aicrpuca BecHa, 1992 a 

npocBHcrena, 1999) je jedna z nej známějš í ch a nejpopulárnějších písní skupiny D D T , 

která se po dobu své existence stala národní písní . Zal íbi la se v š e m v ě k o v ý m kategori ím 

pos luchačů skupiny. D D T ji dokonce po určitou dobu, kvůli její v e l k é obl íbenost i , na s v ý c h 

koncertech v ů b e c nehrála. Jurij Sevčuk ji napsal na konci deš t ivého září v roce 1991 na 

N i k o l s k é m hřbitově v Petrohradě, při procházce v A l e x a n d r o - N ě v s k é lávře. (H. 

MaxMyTOB, 2015, s. 167) 

H t o TaKoe oceHb - 3 to He6o. 
ILiaHymee n e ô o noA HoraMH. 
B jiyjKax pa3JieTaiOTca rrnmbi c oÔJiaicaMH. 
OceHb - a AaBHO c t o ô o i o He obiji. 

OceHb, b Heôe acryr KopaÔJiH. 
OceHb, MHe 6bi nponb o t 3eMjiH. 
TaM, r^e b Mope TOHeT nenajib 
OceHb TeMHaa Aanb. 

H t o TaKoe oceHb - 3 to KaMHH. 
BepHOCTb HaA HepHeiomeií HeBoio. 
OceHb BHOBb HanoMHHjia pyuie o caMOM rnaBHOM, 
OceHb, a onaTb jiHiueH noKoa. 

H t o TaKoe oceHb - 3 to BeTep. 
BHOBb urpaeT pBaHbíMH uenaMH. 
OceHb - Aonoji3eM j ih , AOJieTHM j ih ao OTBeTa: 
H t o ace 6yAeT c p o a h h o h h c HaMH? 
OceHb - Aonoji3eM j i H j ^oneTUM j ih ao paccBeTa, 
OceHb, h t o ace 6yAeT c 3aBTpa c HaMH? (15) 

B á s n í k lyricky zobrazuje podzim, tak jak jej známe. Předposlední roční období je 

v y l í č e n o jako dešt ivé , t e sk l ivé a větrné období . V textu se vyskytují neustále otázky - „ C o 

je to podzim? - Hmo maKoe ocenb? ". Odpovědí na otázku je v ž d y nějaký přírodní element. 

Prvním vyskytuj í c ím se přírodním elementem je nebe - „He6o". Nebe zde vystupuje jako 

symbol deště, a tento déšť je vyjádřen metaforou „IlnaHymee neôo nodnozoMU ". Metafora 

v tomto případě z n a m e n á s i lné lijáky, kaluže, rozvodněné toky řek. D r u h ý m elementem je 

v í t r - „BeTep", který se v textu objevuje jako symbol z m ě n y a nepokoje s popisem „Bnoeb 
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uzpaempeauuMU uenmtu. Za povš imnut í také stojí fráze - „oceHb - s t o KaMHu" (podzim 

- to jsou kameny), doprovázená v ě t o u „Bepnocmb nad nepueiou^eú Heeow.". V obou 

těchto vě tách se skrývá m ě s t o Petrohrad. Z m n o h ý c h S e v č u k o v ý c h rozhovorů v y p l ý v á , ž e 

samotné m ě s t o Petrohrad m á pro n ě h o velikou duševní hodnotu a také je pro něj zdrojem 

u m ě l e c k é inspirace. Zpěvák takzvané „Benátky severu" miluje, žije v nich a často je ve 

s v ý c h p ísn ích a albech, j e ž jsou v ě n o v á n y tomuto starobylému ruskému městu , opěvuje . 

V jeho písních se v š e m i m o ž n ý m i básn ickými prostředky odráží: rozmanitá kultura a 

historie, vše l i jaká m o ž n á přirovnání a spoustu m ě s t s k ý c h kulturně z n á m ý c h symbo lů . 

Kulturní symbolika měs ta je v textech buď na první pohled oč iv idná anebo je skrytá. 

V ce lé písni se neustále opakuje slovo podzim - „oceHb", které v textu vystupuje 

jako básnická figura anafora. Anafora se často objevuje na začátku slok a na začátku rýmů, 

s v ý m čas tým počátečn ím v ý s k y t e m nás udržuje neustále v obraze. 

V textu se projevuje i autorovo osobní uvažování , a zároveň prolínání jeho 

vnitřních poci tů („ OceHb -RÔaeno c moôow ne ôun", „Ocem, jvme ôu npoHb om 3ejunu ", 

„ OceHb, H orrnnib nuuien noKOH "). Se tkáváme se zde i s úvahami („ OceHb - donoji3eju nu, 

dojiemuM nu do omeema ", „ OceHb - donon3eju nu, donemuju nu do pacceema"), které se 

opět prolínají s řečnickými otázkami a jeho vnitřními pocity a strachem o svoji zemi („^mo 

otce ôyôem cpodunoú u c HOMU?", „OceHb, nmo wce ôydem c 3aempa c HOMU?"). Tyto 

z m í n ě n é úvahy, otázky a obavy o rodnou zemi souvis í s i ruskou historií. P í s e ň v y š l a na 

počátku 90. let, v době , kdy už se rozpadal tehdejší Sově t ský svaz a mís to n ě h o pomalu 

vznikal stát nový . Básn ík v těchto úvahách vyjádřil obavy nad t ím, jaký bude další osud 

národa a n o v é h o Ruska. 

Přírodní lyrika se kromě obrazu podzimu objevuje i j iných přírodních tématech. 

Příkladem je p í seň „Déšť"- „/Jowcdb" (alba CBHHbJi Ha pa#yre, 1982; AicrpHca BecHa, 

1992; IIpocBHCTejia, 1999). Jedná se o jednu z neznámějš í ch písní skupiny D D T napsanou 

v roce 1981. (25) 

flOJKAb, 3BOHKOÍÍ nejieHOH HanOJIHHJI B03AyX MailCKHH AOJKAb. 
TpOM, nporpeMeji no KpbimaM, pacnyran Bcex Korneic rpoM. 
Ä OTKpbiji okho, h Becenbiií Berep pa3MeTaji Bce Ha CTone 
rjrynbie c t h x h , h t o nncan a b pymnoň h yHbijiOH nycTOTe. 

TpííHyji MařícKHH rpoM h Becenbiií ronoc t o j ih nb^Hbiií, t o jib majibHOH 
JTpoKpHHaji MHe: "3ií, BcraBaií-Ka h nonpbiraií BCJieA 3a mhoh. 
BbixoAH bo ABop h no jryacaM ôeraií xoTb ao cavioro yTpa. 
IIocMOTpH, KaK HOCHTca cvieuiHaa h CBínan AeTBopa." (15) 
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D é š ť je zde v y l í č e n jako pozit ivní přírodní jarní jev. Jarní déšť („MCIÚCKUÚ 

dowcdb") zároveň představuje očistu a obnovu duše („/Jowcdb onucmuji ece u dyuia 

3axjiwnae, edpyz pa3Momia y Mena. "), příjemnou z m ě n u , dále způsobuje radost a uklidnění 

lidí („Bbiuuiu ece nod dowcdb, xopoM necuu nenu, u rumccuiu, nepru eo3bMU. "). S deš těm 

v ž d y přichází i vítr („eemep"), j e n ž je v písni rovněž zobrazen jako kladný přírodní úkaz 

měníc í dané mís to , v n ě m ž se básník nachází. Přímá personifikace „eece/ibiú eemep 

pa.3Memaji ece Ha cmojie" dává najevo z m ě n u , při které se duševně smutný a tesk l ivý stav 

č lověka („ e dymuoú uyubuioú nycmome ") mění k lepš ímu. Jurij Sevčuk p o m o c í slov deště 

a větru zobrazuje zvrat nějakého dlouho trvajícího stavu, který se postupně mění v radost 

a naději v ž i v o t ě lidí. 

V textu se vyskytuje s lovní paralelismus, tedy opakování stejných nebo p o d o b n ý c h 

slov v j e d n é nebo v í c e vě tách (JO.JIoTMaH, 1972, s. 89-90). Paralelismus tu představují 

slova déšť („dootcdb ") a hrom („zpoju") a p o m o c í řečnické figury epanadiploze, se slova 

déšť a hrom opakují na začátku a na konci stejné v ě t y („JJowcdb, 360HKOÚ neneuoii 

nanojiHUJi eo30yx MOUCKUŮ doatcdb.", „TpoM, npozpejueji no KpuuiaM, pacnyzcui ecex 

KomeK epoM. "). Toto opakování stejných slov s louží k zes í lení důrazu p í sně 

2.2.6. M i l o s t n á t é m a t i k a 

T é m a lásky se také často vyskytuje v textech J. Sevčuka. Vyjádření zpěvákov i 

lásky b ý v á různé. Jinak se rockový básník bude o lásce vyjadřovat, když se bude jednat 

o duchovní tématiku nebo lásku k vlasti, jinak lásku popí še k m i l o v a n é m u měs tu Petrohrad 

a j i n ý m z p ů s o b e m bude líčit lásku k ženám. 

P í s e ň s n á z v e m „Tehdy, když si tu byla"- „Koeda mu óujia 3decb" (album 

HHane/PS 2011) je v ě n o v á n a ze snu lé m a n ž e l c e Jurij e Sevčuka Elmiře. V textu jsou 

lyr ickým z p ů s o b e m v y l í č e n y v z p o m í n k y na její osobu. Z p ě v á k o v a láska zde představuje 

h luboký cit k ženě . Z p ísně v y p l ý v á , ž e při zamilovanosti se č l o v ě k ocitá ve stavu, ve 

kterém n e v n í m á okolní svět, ale jenom osobu, do níž je zami lovaný . 

Ä nOMHK) 3TH UBeTbl, 

TaHueBana t b o í i Ayma. 

H BeTpa jiioôoBajiHCb Kaic t m , 

KaK Tbi ôbijia xopoma! 

HaA cyTyjibíM HeôoM HeBbi 
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JleTana acHBaa B3Becb. 

Ä He BHAen 3eneHee TpaBbi, 

Kor^a Tbi ôbijia 3Aecb. (15) 

„Láska nikam nezmizela"- „Jlwôoeb ne nponajia" (album Xanu ranu Tana X o a h , 

2018) je lyrická p íseň , ve které Jurij Sevčuk zobrazuje lásku jako dlouhotrvající pozit ivní 

l idský stav náklonnost i . Láska také z n a m e n á cit, m ů ž e být ž ivo tě mezi lidmi složitá 

a vyžaduj e osobní z o d p o v ě d n o s t („TOM, zde mu noMOJiunacb", „O nauieů Jiwôeu, nmo, 

nem ne nponana"). Pocit lásky se b ě h e m ž ivota m ů ž e různě měnit , ale pokud je u č lověka 

láska stabilní, tak postupem ž ivota tento cit sílí a nikam se nevytratí („nioôoeb ne nponana, 

HeMHOZo ycmajia, HO He nponana. "). 

CBeT. TeHb. H t o - t o cjryHujiocb 

TaM, r#e t m noMOJiHjiacb 

O Hameií j i ioôbh, h to , HeT He nponana, 

O Hauieů j i ioôbh, h t o Taic AOJiro Hcicana. (15) 

„Očiska" - „radníma" (album 3 t o Bcě, 1994) z hlediska mi los tné tématiky 

v textu představují lásku a přitažl ivost z pohledu m u ž s k é h o hrdiny. Láska v jeho pojetí 

ukazuje zal íbení , atraktivitu mezi m u ž e m a ženou , a taktéž pozit ivní l idské emoce. 

B o t OHa - icy^a-TO H#eT 

B o t o h - a, CMOTpio Ha Hee 

3 t o ôbijio Bnepa - mm MOJinajiH BABoeM 

OHa CBeaca h npeicpacHa, a CKa3aji: 'TIoHAeM!" 

Ä TaM, r#e He6o 6e3 kpmuih, r#e flbíM 6e3 orira 

r^e ca6jie3y6bie mmuih Bce mhmo Menu 

Tp,e TB03AH BÔHTbie b BOAy pacaBeiOT AoacAeM, 

r^e mm b HenoroAy noro^y Haň^eM 

3Ta jnoôoBb yacacHa, 3Ta BecHa xopoma! 

A t b o h , t b o h rjia3Hma, 

TBoe HMa Ha 3a6ope, 

Ä corjiaceH BbinHTb Mope, 

JlHUIb 6bl AOnOJI3TH AO AHHUia (15) 

Jest l iže jsme v předchozích p ísn ích měl i m o ž n o s t v idě t lásku v p o d o b ě zobrazení 

h lubokého citu nebo v p o d o b ě l idské náklonnost i , tak v ukázce z p ísně „rjia3uma" 

m ů ž e m e v idě t snahu Jurije Sevčuka zobrazit i p sych ický stav m u ž e b ě h e m zamilovanosti 
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(„Hmajú, zde ueôo ôes Kpuwu, zde ÔUM ôes OZHH", „ľde caônesyôue MUWU ece MUMO 

M£HH "). Z těchto v ě t v y p l ý v á , ž e když se v tomto stavu č l o v ě k ocitá, často n e v n í m á svět 

kolem sebe. 

Skrze o x y m ó r o n („ľde MU e nenozody nozody iiaúáeM11) J. Sevčuk j a s n ě ukazuje, 

ž e do sebe zami lovaní l idé, i v těch nejtěžš ích chví l ích , dokážou mezi sebou najít štěstí, 

harmonii, souznění . Spo lečně , v jejich ž ivotě , překonají v š e c h n y s ložité překážky. Láska 

u m u ž e nemusí být v ž d y pozit ivní emoc í , ale m ů ž e č lověka i ničit, bolet nebo psychicky 

ubíjet („3marnoôoeb yjfcacna, srna eecna xopotua!"). 

V textu se objevuje i zobrazení jara („eecna"). Jaro je v přírodě p o v a ž o v á n o za 

symbol o p ě t o v n é h o n o v é h o zrození . Je to také symbol rozkvětu, rozpuku, radosti a lásky. 

Básn ík taktéž ve vě tách „H cozjiacen eununib Mope - Jiuiub 6bi donoji3mu do dnuu^a" 

ukazuje, ž e láska není jenom náklonnost , cit nebo emoce. Tento l idský nej cennější duševní 

stav spoč ívá i v pro jevovaném úsilí chování m u ž e k ženě , se kterou chce navázat bl ižší 

osobní vztah. Samotná hyperbola „R cozjiacen eunumb Mope " obrazně ukazuje schopnosti 

č lověka , při kterých je z a m i l o v a n ý jedinec pro lásku schopen a připraven: trpět, podřídit 

se, měni t se ve s v é m o b v y k l é m chování , vzdát se určitých osobních věc í , ustupovat 

m i l o v a n é o s o b n ě v j i s tých ohledech nebo dělat kompromisy. 

P í s e ň „Noc-Ludmila" - „HoHb-JIwdjuujia" (album MeTejib aBrycra, 2000) 

zobrazuje různé podoby lásky. 

Ha3HaHaeiiib CBHAaHbe Ha Kpbirne. 

Ha rpy^H nírrb KOJieu, ABa TaTy... 

B^pyr o h Toace xoTb cjiobo HannineT. 

3ApaBCTByů, HOHb-JIiOAMHjia, r#e Te6a hochjio, 

r#e 6e#a 6poAH.ua, a 6 Teôa yônjia, 

Tbok) MaTb, JIioAMHjia, a Te6a KopMHjia, 

Ä Teôíi pacTHjia, r#e Te6a hochjio? (15) 

H b MeHTax, h to6 AOCTajiH 3Be3Ay, 

Ha3HaHaeiiib CBHAaHbe Ha Kpbiine. 

Ha rpy^H nírrb KOJieu, ABa TaTy... 

B^pyr o h Toace xoTb cjiobo HannuieT. 

3ApaBCTByií, HOHb-JIiOAMHjia, r#e Teôa hochjio, 

r#e 6e#a ôpoAHjia, a 6 Teôa yônna , 
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Tbok) MaTb, JIioAMHjia, a Te6a KopMHjia, 

Ä Te6a pacTHjia, r#e Te6a hochjio? (15) 

Láska je tu nejprve vyobrazena z pohledu mladé dívky, která prožívá nešťastnou 

a n e o p ě t o v a n o u zamilovanost („ Ompa3Ôumou Jiwôeu Ha OKue, 3ajuep3aiom xpycmajibHbie 

eeuu. ", „Bdpyz OH mojfce xonib cnoeo uanuuiem. "). Druhý obraz lásky představuje 

mateřský cit a rod ičovský vztah k dceři. Mateřská l á s k a j e vůč i hrdince z j e d n é strany 

tvrdá, vyč í tavá , rázná („zde meôn HOCUJIO ", „zde ôeda ôpodujia, ", „H 6meônyôujia") a ze 

strany druhé se matka o své dítě bojí a snaží se ho chránit před n e b e z p e č í m („n meôn 

KopMuna ", „H meÔHpacmujia ", „ zde meôn HOCUJIO? "). 

V textu písně se vyskytují 4 z n á m é ž e n s k é literární nebo historické postavy. Jsou 

to Nabokova Lolita, Johanka z Arku („ coeMeufan Jlojium c yKaunoů fí'ApK,"), 

Karamzinova U b o h á L í z a („ Tu Menmaeuib cbecnib zjiaeHyw poiib - Ha xyáoú Koueu 

ôeáuyio JImy. ") a Pušk inova Taťána („ ConuHHeuib nucbjuo, KaK TambRua, "), tyto postavy 

jsou obdoby hlavní hrdinky a v určitých ú s e c í c h t ex tu j í charakterizují. 

Dalš í pohled na rozdí lné zobrazení lásky nabízí p íseň „Řekni, jak jsi milovala" -

„PaccKaoKU, KUK mu Jiioóujia" (album FípeKpacHaa jiioôoBb, 2007). 

PaccKaacu, KaK t m jnoôroia, 

PaccKaacu, KaKoií ôbijia. 

J\a 3a6yAeM Bce, h t o 6mjio -

Hac c t o ô o h cyAbôa CBena. 

M m c t o ô o h no ropno cmtm 

FíepecojieHHOH ôeAoií. 

r^e TBOH MeHTM 3apbITM, 

TaM h n yKfíy mojioaoh. 

i l ceAoií h t m He AeBa, 

HaM He CTpoHTb, He noMaTb, 

CnoH-Ka MHe npo Berep ôenbiií, 

J\a nomjiH jioacHTbca cnaTb. (15) 

Hlavní m y š l e n k o u , kterou dává autor v textu najevo je, ž e opravdový l idský cit 

lásky mezi lidmi m ů ž e trvat ce lé d louhé roky až do stáří a zůstává v ě č n ý („ Cnoú-Ka MHC 
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npo eemep ôenuú, /Ja nouinu nooKumbcn cnanib. "). Tato dlouholetá l á s k a j e provázena jak 

boles tnými , t í ž ivými a negat ivními v z p o m í n k a m i („Mu c moôoii no zopno cumu 

TLepeconenHOů oedoů. "), tak i věrností , úc tou a povahou k drahému člověku (,,/Ja 3a6ydeM 

ece, nmo ôuno - Hac c moôoii cydbôa ceena. "). K a ž d ý na konci s v é h o ž ivo ta dospěje do 

situace, kdy m á tendenci se ve s v ý c h m y š l e n k á c h vracet do minulosti a nostalgicky 

v z p o m í n a t na své počátky („PaccKawcu, KCÍK mu nwôuna, PaccKawcu, Kamú 6una. "). 

2.2.7. R e l i g i ó z n í t é m a t i k a 

Některé S e v č u k o v y texty svědčí o jeho si lné a h luboké rel igióznost i . (3. TluiHÔbiji-

CaAOBCKa, 5L. CaAOBCKH. 2010, s. 98-107) Toho si m ů ž e m e p o v š i m n o u t ze z p ě v á k o v ý c h 

slov.: „H uejioeeK npaeocjiaeuuú. Ho 6e3 Uepmu, 6e3 eepu IIpaeocjiaeHOú MOR wcmub 

ne cyutecmeyem. HenoeeK - srno eedb cyu^ecmeo dyxoeuoe. Cemac Myccupyemcn 

npedcmaemnue o moM, nmo neiioeeK - amo mojibKO meno, srno pecpneKCu, srno pymi, 

co3ÔaHHue dnn mozo, nmoôu ece xeamamb. Ilenanbuo, HO srna moHKa 3peuuM 

nacajfcdaemcR cemac noeceMecmno. H dyMaw, nmo udem oneub cnowcHuú nepuod, 

u xony oôpamumbCH K meM MOOHM, Komopue M€HH cnuuiam: cemac udem «eoima Mewcdy 

neôoM u 3eMneú», KaK nen Uoů. Udem ôopbôa na áyxoeuoMypoeue, udem dyxoenaR eoima 

3a dymu nwdeú. H ee oneub uyecmeyio. A Ha Kamú H cmopone - Bu COMU 3Haeme..." (20) 

V roce 1993 byl Jurij Sevčuk pokřtěn a přijal pravoslavnou víru. N á b o ž e n s k é 

a křesťanské motivy v tvorbě skupiny D D T a je j ího lídra tak hrají důlež i tou roli. V textech 

písní je spoustu frází, které j sou v ě n o v á n y bohu, o t á z k á m v í r y , o t á z k á m ž i v o t a a smrti, 

a vztahu k p r a v o s l a v n é c í rkv i . Sevčuk se skepticky staví ke sjednocení církevní 

a p o l i t i c k é moci, ale na druhou stranu kritizuje náboženský fanatismus. (21) Re l ig iózn í , 

duchovní a mys t i cké motivy se převážně v tvorbě Jurij e Jul ianoviče vyskytuj í 

v albech 90.let až po začátek 21 .století. (3. TluiHÔbiji-CaAOBCKa, R. CaAOBCKH. 2010, s. 98-

107) 

N . I. Shchukina (2014, s. 210) rozděl i la některé rel igiózní texty písní do „ V á n o č n í h o 

cyklu" Jurij e Sevčuka. Zařadila sem písně „PoacAecTBeHCKaa" ( V á n o č n í ) , „MěpTBbiu 

ropoA. PoacAecTBo" (Mrtvé město . V á n o c e ) , „PoacAecTBo" ( V á n o c e ) , „HoHHaa nbeca" 

(Večerní představení) , „PoviaHc" (Romance). Některé texty z u v e d e n ý c h písní se 

p o k u s í m e zanalyzovat. 
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Píseň postel"- „Xpajn" (album AicrpHca Becua, 1992) je v ě n o v á n a mnoha kos te lům, 

které byli b ě h e m stal inského rež imu n ičeny , bourány a l ikv idovány za ú č e l e m v y m ý c e n í 

víry v boha mezi lidmi. „XpaM " zobrazuje Katedrálu Krista Spasitele v M o s k v ě , která byla 

v roce 1931 b ě h e m Stal inského rež imu z l ikvidována. (20) H l a v n í m tématem je nás i lné 

ukončení staré (křesťanské) etapy a nastolení n o v é komunis t i cké doby a ideologie, bez 

křesťanských pravos lavných ideálů. 

Ha xoj ioahom, xMenbHOM, Ha cwpoM BeTpy 

Hapb c t o h t ôejiOKaMeHHbiH, 

A BOKpyr nepHbíMH BopoHaMH 

CrapyxH CBeT AbipíiBírr noKjiOHaMH. 

BepHbiů nec uapa rpo3Horo Hocucpa, 

CicaHeT Erop b CHacTjiHByio acH3Hb. 

Crapoe k nepTOBoií chochm mh, 

HoBaa Bepa pBaHeT - jioacncb! (15) 

Je důležité zmínit , ž e v textu nacház íme metafory - „Uapb cmoum ôenoKOMennuu ", která 

představuje Katedrálu Krista Spasitele v M o s k v ě a „uapn zpo3nozo Hocucpa", j e ž 

představuje samotného Josifa V . Stalina. Slovo „Boponu" zde vystupují jako špatná 

předzvěst a „Hoean eepapeanem - Jiowcucb!" představuje příchod komunismu. 

Lyrická píseň „Vrány" - „Boponu" (album JIioôoBb, 1996), také známá pod druhým 

n á z v e m „Na nebi jsou vrány"- „Ha neôe eoponu ", j e ž byla v y d a n á v albu PoMcděnnuu 

e CCCP 1997, byla p ů v o d n ě napsána v roce 1992 jako báseň. Je v ě n o v á n a m a n ž e l c e Jurije 

Elmiře Sevčuk, která t éhož roku zemře la na rakovinu mozku. Ce lá p í seň se jev í jako 

rekviem, kterým se hudebník loučí se svou zesnulou manže lkou . (22) 

„Boponu "je typ písně, v n ě m ž se v z á j e m n ě mísí náboženská tématika s filozofickou. Text 

je protkán mnoha symboly (eoponu, eemep, eecna, ôeiian nmuija, eennan eonn). (17) 

Z n á b o ž e n s k é h o hlediska je zde nej důležitěj ší m y š l e n k o u víra v posmrtný ž ivot . V písni se 

zároveň popisuje proces proměny, kdy z l idského těla vycház í duše a stává se v ě č n o u 

(„flyuia MORpndoM cmowia u nena"). Z pohledu lyrické hrdinky se smrt stává začátkem 

n o v é h o ž ivota , ale už v j iné p o d o b ě („Eejiaa ITmuua "). 

MeHíi OTneBajiH b rpoMaAHHe xpaMa, 

Bbijia a HeBecra, npexpacHaa AaMa. 

,ZJyuia moíi prorvi cToana h nena, 
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Ho jiiOAH, He Bepa, CMOTpejiH Ha toho. 

CBena Aoropena, ynano KaAHJio. 

3eMjia 3acTOHaB, npeBpainanacb b Mornny. 

Ä ôpocHjiacb b Heôo 3a jiencoH CHHHiieií. 

Tenepb a Ha Bone, a Benaa Hrnua. (15) 

V textu „Vánoce" - „Powcdecmeo" (album Eahhoh6C tbo . HacTb I, 2002) se 

vyskytuje pravos lavná re l ig ióznost (narození Jež íše před 2 tisíci lety, na začátku p í sně je 

boží pří tomnost zobrazena v p o d o b ě svíce , to z n a m e n á světla) , j e ž je protkána b ib l ickými 

obrazy a zároveň se zde vyskytuje přímý odkaz k Bohu. V písni je zobrazen sváteční večer , 

při kterém duševně rozpo lcený hrdina přemýšl í o s v é m ž ivotě , smrti a Bohu, zároveň sebe 

s n ím porovnává. Přirovnání „Hmarnil jfce npocmoú BucpneeMCKUů nacmyx", dokazuje, 

ž e se hrdina staví do stejné role Ježíše , tedy prostého č lověka , kterým Ježíš byl. 

HycTb ABe TbicííHH jieT O h poAHjica Ha3aA 

HTO H3MeHHJIOCb? 

Ä TaKoií ace npocroH BHCJ)jieeMCKHH nacryx 

i l Teneu, CKopnuoH #a coóaica 

M o h nyBCTBa - BappaBa, 

Koivry yroTOBaHa HepycajiHMCKaa MHjiocTb 

M o h MbicjiH - OAHa OKaaHHaa, 

,H,HKaa CMepTHaa Apaica (15) 

B ib l i cký obraz se zde objevuje v postavě Barabáše - „BappaBa" - b ibl ická postava 

z loč ince , která se provinila a m ě l a být ukřižována. K r o m ě toho, ž e se zpěvák v textu 

porovnává s Bohem, ztotožňuje se i s pocity Barabáše („Mou nyecmea-Bappaea"', „Mou 

Mbicjiu - odua OKcmHHcm "), tohoto z loč ince , který byl odsouzen za těžké hříchy k trestu 

smrti, ale v nečekaný moment byl Pi látem P o n t s k ý m omi los tněn a z vězen í propuštěn 

(„ Kojuy yzomoeana HepyccuiUMCKcm Munocnib "). 

P í s e ň „ Velikonoce" - „LTacxa" (album Eahhoh6C tbo . HacTb 2. )Khboh , 2003) je 

další z hluboce re l ig iózních básní, která popisuje hlubokou víru v Boha a jeho znatelnou 

přítomnost , kterou pociťuje hrdina ve svátečních dnech Velikonoc. (3 . IIiiiHÔbiji-

CaAOBCKa, R. CaAOBCKH, 2010, s.102) 

flyMan noHHHHTb - OTpyÔHji c nnena 

IIpoAOJiacajiH njibiTb 

flyMan He ycneTb, oacnna CBena 

HaKa3ajia 6biTb 

B c ě , h t o óbijio mhoí í , 3to Toace O h -
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CBapeHHbľfi AOÔpoM 

Ilacxa Hanajiacb, KOJiOKOJibHbiH 3boh 

,H,bIIIIHT MeAHbIM pTOM 

Benep... OKpoBaBjíeHHaa njiaxa 
Pacnjiacajica Ha paccBeTe... KpacHBeň, nevi CMepTb Ha Bone 
To, h t o mhoh Kor^a-TO ôbijio... Hery, Apyr moh, paccyAH 
IToacejiTejio h ynjibijio... O h Ha cbc t nepeKpecTHjica 
B Heôecax awmht KaAHJio... Ejie cjibiuiHO noMOJiHjica 
Ä 3a Bcě AaBHO b OTBeTe... ITonpocHji y Bcex npomeHba 
TojibKO h h c t m h npíiHbiH BeTep... EjiaroAapHji 3a yromeHbe 
Tbi, Ayiua Moa (15) 

Svátek Velikonoce (ITacxa) m á pro křesťanský svět v e l i k ý v ý z n a m , protože 

každoročně připomíná ukřižování Jež íše Krista, jeho zmrtvýchvstání a nanebevzet í . Právě 

tomuto tématu se věnuje s tejnojmenná p í seň „LTacxa". 

Opět se v textu vyskytuje přítomnost Boha („Owcujia ceena, naKa3ana obimb; „Bcě, 

nmo obuto MHOU, srno mowce OH. "). B ů h je zobrazen jako kladná postava, rovněž je jeho 

samotná osoba z tě lesněním dobra {„Ceapennuú doôpoňi"). V i d í m e , ž e se v textu prolíná 

ž i v o t a smrt. Ž ivo t a smrt, z duchovn ího hlediska, mají v období nej v ý z n a m n ě j š í h o 

křesťanského svátku v e l i k ý v ý z n a m , neboť b ě h e m tohoto jarního období představují 

v ý z n a m n o u symboliku. Tato symbolika oslavuje J e ž í š o v o vzkříšení a jeho vykoupení . 

Stejně jako u v ý š e ana lyzované p í sně „Vrány" - „BopoHbi", tak i u Velikonoc - „ r i a c x n " 

se objevuje prvek z m r t v ý c h v s t á n í . Z a t í m c o v písni Vrány je důležitá hlavní ženská 

hrdinka, u Velikonoc hraje hlavní roli m u ž s k ý hrdina, avšak ne v ž d y je přesně ja sné , 

o koho se zrovna jedná. Zdali jde o m u ž e anebo Jež íše Krista. B á s n í k zobrazil smrt 

prostřednictvím e u f e m i s m ů („ To, nmoMHOU Kozda-mo obrno", „ľlojfcejimejio uynjibino", 

„Bcě, nmo obuto MHOU - e 3anaxe 6epě3", „Bcě, nmo obuto MHOU, 3OMCJIO cmenoú"). 

Z n á b o ž e n s k é h o pohledu Sevčuk v textu poukazuje na to, ž e č l o v ě k nežije v ě č n ě 

a před vlastní smrtí se bude zpovídat a prosit o odpuštění s v ý c h hříchů („ľlonpocujiy ecex 

npoujeHbn"). Po smrti, č l o v ě k před soudem b o ž í m bude obhajovat životní č iny, kterých se 

b ě h e m své existence dopustil („H3a ecě daeno e omeeme "). Opět se v textu objevuje vítr 

(„ Hucnibiú npHHbiú eemep"), ale v tomto kontextu přináší z m ě n u , v n a š e m případě 

ohlašuje smrt hrdiny. 
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Z á v ě r 

Tato bakalářská práce s n á z v e m Tvorba Jurije Ševčuka a skupiny D D T v ruské 

rockové poezii m ě l a za cíl představit ž ivot , d í lo a analýzu textů ro ck o v é poezie lídra 

skupiny D D T Jurije Ševčuka. 

V teoret ické části byl nast íněn dosavadní ž ivo t zpěváka a důležité životní události , 

které ovlivnili jeho tvorbu. Za životní důležité m e z n í k y se považuje komunis t ická 

ideologie 80. let a šikana ze strany komunis t i ckých úřadů, na pře lomu 90.let a 21.stolet í to 

byly v á l e č n é konflikty, kterých se jako pozorovatel účastnil (válka v Afganistanu, někol ik 

rusko-čečenských válek, mezinárodní v á l e č n ý konflikt v b ý v a l é Jugoslávi i ) . B ě h e m 90. let 

to také byly vnitřní po l i t i cko -ekonomické prob lémy Ruska po rozpadu SSSR. K r o m ě 

historických událostí jeho tvorbu si lně ovlivnilo i brzké úmrtí jeho první manže lky , které 

věnova l někol ik písní, a i ce lé album „Aicrpuca BecHa" (Jaro je herečka) . D á l e v práci byla 

představena skupina D D T . Byla dána charakteristika je j ího stylu hudby a popsána její 

historie. 

V praktické části bylo c í l em vymezit pojmy, které se pojí s hudbou, a jsou to slova 

rock, ruský rock a ruská rocková poezie. Bylo zj ištěno, ž e ruský rock se vyvinul ze západní 

formy rocku, a měl nej silnější ohlas v období 80.let, kdy v S o v ě t s k é m svazu panovala 

B ř e ž n ě v s k á stagnace a v druhé po lov ině 80.let se sově t ské Rusko, v duchu Gorbačovské 

„Perestroiky", pozvolna začalo měni t do v í c e demokrat ické z e m ě . Bylo také zj ištěno, ž e 

Sově t ský rež im bojoval proti rocku jako t a k o v é m a jejich h lavním představitelům. 

R o c k o v á poezie se vyvinula z autorské písně a v rockové hudbě představuje široké 

spektrum témat, j e v ů , také je v ě d e c k y nálež i tě z k o u m á n a různými odborníky ruské 

filologie. Odborníci v d a n é problematice zkoumají temat ické rozpětí textů, jazyk, 

l ingvis t ické a syntaktické vlastnosti básní, poetiku textu, porovnávají a hledají t ex tové 

shody s ostatními básníky. 

Dalš í ú sek praktické části si kladl za cíl zkoumat a analyzovat tématiku písní ze 

s tudiových alb v y d a n ý c h od roku 1981 do 2018 Jurijem S e v č u k e m spolu se skupinou 

D D T . B ě h e m tohoto v y m e z e n é h o období skupina D D T v y d á v a l a písně, které v ý z n a m n ě 

o v l i v ň o v a l y společnost . V jejich tvorbě se objevoval pronikavý, úderný, ať už z jevný či 

skrytý protest a vzdor proti po l i t i ckému ( s o v ě t s k é m u ) systému, silná kritika, ale i lyricko-

f i lozof ické úvahy o ž ivotě . Ve v ý s l e d k u tak m ů ž e m e říct, ž e na základě z p ě v á k o v ý c h 

různých ž ivo tn ích situací z písní v y p l ý v á široké temat ické rozpětí. V práci je analýza textů 
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rozdělena do 6 temat ických rovin, j i m i ž jsou: tematika vlasti a obrazu Ruska, sociální 

kritika, vá lečná tématika a kritika, přírodní a lyrická tématika a tématika mi los tná a 

religiózní. 

V bakalářské práci se vyskytuj í písně, které nejv íce a nejpřesněji pokrývají v ý š e 

z m í n ě n é v y m e z e n é tématiky. V p o d o b ě citací a zároveň názorné ukázky , bylo v práci 

použ i to 28 písní jako přímý příklad S e v č u k o v y p í s ň o v é poet ické tvorby. 

Na základě analýzy z m í n ě n ý c h tématik a 28 odpovídaj íc ích textů, j e n ž co 

nejpřesněji odpovídají šesti t ématům v y p l ý v á , ž e Jurij Jul ianovič Sevčuk v tematice vlast 

a obraz Ruska zobrazuje motiv svobody. Svobodu dělí na politickou, u m ě l e c k o u a osobní , 

kterou popisuje jako potřebou k fungování populace ve státě. D á l e jsou zde zobrazeny 

motivy revoluce, kontrarevoluce a vlasti. Motiv samotné vlasti, zobrazuje hlubokou lásku 

k ní. I přes v š e c h n y své pol i t ické, historické, sociální a morální problémy, se kterými se 

jeho rodná zem potýká, si ji váž í a nadevše miluje. V této tematice také v y ty ču je historický 

obraz a reálie Ruska, lid v y z ý v á k národní pospolitosti. 

Sociální kritika ukazuje kritický obraz společnost i . Je zde vyobrazena sociální 

nerovnost mezi lidmi, opilství , n e v h o d n é a nepřiměřené chování v e s n i c k ý c h obyvatel, 

kritika stranického vedení . V á l e č n á tématika zobrazuje protest proti zlu a násilí, 

vyobrazuje hrůzy a psychickou rozpolcenost č lověka v období vá lky , a kritizuje zbytečné 

umírání mladých lidí. 

Přírodní lyrika předevš ím zobrazuje obraz podzimu jako smutné a tesk l ivé období. 

Podzim je v p ísn ích v n í m á n jako konec ž ivota . Důraz je kladen na přírodu, která 

podbarvuje samotnou atmosféru podzimu. Přírodní lyrika c e l k o v ě působí na smysly 

a pocity č l o v ě k a a zobrazuje jeho náladu. Mi los tná tematika představuje lidskou lásku jako 

si lný l idský cit. D á l e j i Jurij Sevčuk představuje jako, náklonnost k č lověku , osobní 

odpovědnos t mezi lidmi, lásku jako si lný e m o č n í cit, který při zamilovanosti trvá v ě č n ě . 

V této tematice je také ukázána i láska mateřská. Re l ig iózn í tématika ukazuje hlubokou 

víru básníka v Boha. V textech se objevují náboženské a b ib l ické motivy. 

V j ednot l i vých t e x t o v ý c h ukázkách jsou vymezeny některé básn ické prostředky. 

Jeho tvorba se c e l k o v ě v y z n a č u j e originalitou, nápaditostí , j ed inečnost í . V u v e d e n ý c h 

textech je také v idě t rozsáhlý m y š l e n k o v ý pochod autora, kdy se lyrické písně prolínají s 

popisem přírody a osobn ími vnitřními pocity. A v š a k texty, ve kterých se objevují motivy 

svobody, revoluce, v á l k y jsou prostoupeny h l u b o k ý m hloubáním nad d a n ý m problémem, 
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a také se prolínají s vnitřním z p ě v á k o v ý m protestem. P í sn ě poukazují na širokou škálu 

problémů. Jedná se o problémy sociální , pol i t ické , morální, vo jenské . 

Na závěr, podle zpracovaných písní usuzujeme, ž e soc iá lně-pol i t ická situace, a také 

atmosféra v Rusku na konci 20. století a počátkem 21.stolet í , ovlivnila a zanechala svoji 

nesmazatelnou stopu na c e l k o v é tvorbě Jurije Jul ianoviče Sevčuka. 
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Pe3H)Me 

HacToainaa öaKanaßpcKaa paöoTa c Ha3BaHneM «TßopnecTBO lOpna IIIeBHyKa 

h rpynnbi J\J\T b pyccKoií poK-no33HH» nocBaineHa pyccKoir poK-no3-3HH h aHajiroy 

TBopnecTBa lOpna IIIeBHyKa. 

HejiíiMH AaHHoií paôoTbi íibjiíiiotcíi: 1) npeAcraBHTb ÖHorpacbmo h BaacHbie 

MOMeHTbi H3 5KH3HH poK-no3Ta h npoAeMOHcrpHpoBaTb hx BjiníiHne Ha ero TBOpneCTBO, 

a TaKace AaTb xapaKTepncTHKy ero neceHHoir no33HH h rpynnw ,Zm,T. 

2) b paöoTe AaTb onpeAejieHira hoh í i t h í im poK, pyccKUü poK, pyccKcm poK-no33UH 

h onncaTb hx pojib. 

3) nonbiTaTbca npoaHajiH3HpoBaTb TeMaTHKy nosTHnecKHx TeKCTOB K). IIIeBHyKa. 

Ü3-3a Majioro KOJinnecTBa nemcKHx HaynHwx paöoT h rryöJiHKaHHH, Kacaioinnxca 

pyccKoií poK-no33HH, Mbi b paöoTe b ôojibiiiHHCTBe cjiynaeB onnpajiHCb Ha 

pyccK05T3biHHbie h c t o h h h k h : Ha paôoTw K) . floMaHCKoro, Ha MaTepnajibi HaynHoro 

acypHajia no 5i3WK03HaHHio h jinrepaTypoBeAeHHio «PyccKaa poK-no33Ha: TeKCT 

h KOHTeKCT», H3AaBaeMoro c 1998 no Hacroíimee BpeMH. TaKace b AnnjiOMe 

Hcnojib30BajiHCb HCCJieAOBaHHa H . MaxívryTOBa, A . TpoHHKoro, nemcKoro HCCJieAOBaTejia 

Hropa HejiHHKa h Apyrnx aBTopoB. 

flaHHaa paöoTa c o c t o h t h3 Aßyx nacreň: TeoperanecKOH h npaKTHnecKoii, aTaKace 

BBeAeHHa, 3aKjiK)HeHHa, npHjioaceHHa h aHHOTauHH. 

TeopeTHnecKaa nacrb BKjnonaeT b c e ô a pa3Aejiw, Kacaiomneca >kh3hh lOpira 

IIIeBHyKa h h c t o p h h rpynnw ßJXJ. PoK-no3T, My3biKaHT h jin^ep rpynnw ßJXJ, KOTopoMy 

Ha AaHHwií MOMeHT 64 ro^a, CHHTaeTca KjiaccHKOM pyccKoro poKa. Ha ero neceHHoe 

TBopnecTBO noBjíHíuiH poccHHCKHe 6apAw, b nepByio onepe^b, BjiaAHMHp B w c o h k h h , 

ByjiaT OKy^acaBa, AjieKcaHAp TajiHn, h Apyrne poK-My3WKaHTw, HanpHMep AjieKcaHAp 

BaniJianeB. Ha ero TBopnecTBO TaK»ce OKa3ajiH BjiHíiHHe nosTw AjieKcaHAp nyuiKHH, 

AjieKcaHAp B j iok, Ocnn MaHAejibinraM, Cepreir EceHHH, HHKOJiaii 3a6ojiOHKHH. 

K)pHH IHeBHyK, KaK neiiOBeK h KaK xyAoacHHK, aKTHBHO BwpaacaeT CBoe MHeHHe 

06 aKTyajibHbix nojíHTHnecKHx npoöneiviax h oômecTBeHHwx c o o w t h í t x b CBoeir crpaHe, 

KaK nocpeACTBOM cbohx neceH, TaK h b pa3Hbix HHTepBbio. O h KpHTHKyeT HbmeuiHioio 

nojíHTHnecKyio CHiyauHio b rocy^apcTBe h He aBjíaeTca hokj iohhhkom coBpeMeHHoir 
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BJiaCTH POCCHH. TaKJKe OH OTpHIjaTejIbHO OTHOCHTC5I K COBpeMCHHOH pOCCHHCKOH 

non-My3biKe, eě non-cueHe, j i i oöoh BoiÍHe, h k HacHjimo. J\JIH Hero BaacHa CBOÔOAa cjiOBa, 

CBOôoAa TBopnecTBa. 

Tpynna «^m,T» B03HHKjia b 1980 roAy b Ycpe. E ě Ha3BaHHe npoH30injio 

OT ímoBHToro xHMHHecKoro BemecTBa, npeACTaBjíaioinero coôo i í h h c c k t h h h a 

AHXjiopAH(beHHjiTpHxjiop3TaH. OHa npHHaAJieacHT k apKHM npeACTaBHTejiaM pyccKoro 

poKa, OAHaKO Hx poK-CTHjib co BpeMeHeM MeHíijicíi. Tpynna nacro nyTemecTByeT h p,aéT 

KOHijepTbi b pa3Hbix CTpaHax MHpa. Ha ceroAHímiHHH AeHb rpynna JIRT BbinycTHjia 

22 cojibHbix ajibôoMa. 

B Hanajie npaKTHHecKoii nacTH oôbacHaiOTca h o h í i t h í i «poK», «pyccKHH poK» 

h «pyccKaa poK-no33Ha». BTopaa nojiOBHHa npaKTHHecKoii nacTH nocBíimeHa aHajiH3y 

poK-no33HH lOpna IHeBHyica. 

Pok, KaK My3biKajibHoe íiBjíeHHe h acaHp, bo3hhk b 50-bie 20-ro BeKa b CIIIA, 

h nocTeneHHO nojrynHji pacnpocTpaHeHHe b Apyrnx crpaHax. PyccKHH poK bo3hhk 

b 70-bie roAbi b C o b c t c k o m coK)3e. B nojmoi í CHjie o h npoíiBHji c e ô a b 80-wx ro^ax, Kor^a 

b pa3Hbix ropoAax C C C P HanHHajiH noíiBjíírrbCíi poK-Kjiyöw h mhoto pa3Hbix poK-rpynn. 

J\JIH pyccKoro poKa xapaKTepHO, h t o o h aBjíaeTca c h h k p c t h h c c k h m cbeHOMeHOM, 

KOTopbiií b c e ô e coeAHHíieT My3biKy h h o s t h h c c k h h t c k c t . ITjiaBHbie TeMbi, o KOTopwx 

nejiH coBeTCKHe h pyccicne poK-My3biKaHTbi, s t o couHajibHbie, nojiHTHnecKHe, s t h h c c k h c , 

MopajibHbie, dpHjiocodpcKHe h jiioöoBHbie tcmm. BaacHO OTMeTHTb, h t o poK CTaji 

BbipaaceHHeM HeraTHBHCTCKoro THna MHpoomymeHHíi h ero BOcnpHHHMajiH KaK npoTecT 

npoTHB odpHijHajibHOH KyjibTypw h peacHMa C C C P . 

PyCCKaa pOK-n033Ha B03HHKJia H3 aBTOpCKOH neCHH. TnnHHHblM RJW pOK-n033HH 

íiBjííieTCíi t o t dpaKT, h t o rjiaBHbiM npeACTaBHrejieM aBjiaeTca jiHAep rpynnbi, KOTopwii caM 

nnineT cjiOBa, My3WKy h caM s t h necHH HcnojiHaeT. rjiaBHbiMH npeACTaBHrejiiiMH 

pyccKoii poK-no33HH CHHTaiOTca: K)pHH IHeBHyK ( « ^ ^ T » ) , AjieKcaHAp BainjiaHeB, Bopnc 

TpeoeHinHKOB («AKBapnyM»), B h k t o p H ,oh ( « K h h o » ) , KoHcraHTHH K h h h c b («Aj inca») , 

MnxaHji HayMeHKO («3oonapK») h AHApeií MaKapeBHH («MauiHHa BpeMeHH»). JJp chx 

nop BBeAyTca AHCKyccHH pa3Hbix HCCJieAOBaTejieii o tom, c t o h t j ih poK-no33Hio 

HccjieAOBaTb, KaK cpHjiojiorHnecKoe j ib j i chhc 
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CpeAH coBpeMeHHbix p o c c h í í c k h x jiHHrBHcroB h ynéHbix, 3aHHMaiomHxc5i 

HCCJieAOBaHHeM pyccKoií poK-no3-3HH, Mbi MoaceM Ha3BaTb K ) . B . ,H,OMaHCKoro, J\. H . 

HßaHOBa, B . A . TaBpuKOBa h H . A . AßAeeHKO. TaK KaK poK-no33H5i lOpna IIIeBHyKa 

HMeeT ÖOJIbfflOH TeMaTHHeCKOií AHana30H, MHOJKCCTBO pa3JIHHHbIH TeM h cboio 

cneuHcbiiHHOCTb, w>i MoaceM TaKace BbiAejiHTb nccneAOBaTeneií, KOTopwe 3aHHMaiOTca 

HCCJieAOBaHHeM t c k c t o b hmchho lOpna IIIeBHyKa. H m h íibjiíiiotcíi H . A . EyiÍHOB, J\. 

KoH^aKOBa, M . H . KpbijiOBa, M . HlHAep, T. E . JIoraneBa hj ih 3 . PaAKe. 

O c h o b h o í í pa3Aeji npaKTHHecKoií nacTH nocBíímeH aHajiroy neceHHoií no33HH 

lOpna IIIeBHyKa. AHajin3 obiji c^ejiaH Ha ocHOBe neceH, KOTopwe ömjih H3AaHbi 

b CTyAHHHbix ajiböoMax, c 1981-ero ro^a no 2018-bi i í roA, rpynnoi í ,Zm,T. Ha ocHOBe 

npocjryuiHBaHHa Bcex s t h x anböoMOB owjio onpeAeneHO 6 ocHOBHbix h BaacHeiíuiHx 

TeMaTHHecKHx HanpaBjieHHii, Hanöonee nacro BCTpenaiomHxcíi b nyöJiHKyeMOM 

TBopnecTBe lOpna IIIeBHyKa. Kaac^OMy OT^ejibHOMy TeMaranecKOMy HanpaBjíeHHio 

cooTBeTCTByiOT necHH, Hanöonee t o h h o oxBaTbraaiomHe 3aAaHHyio Teivry. O^HaKO H3-3a 

oneHb öojibuioro KOJinnecTBa neceH mm He MorjiH nepenncjiHTb Bee necHH, ho b BH^e 

nHTaT owjio b AaHHoií paöoTe Hcnojib30BaHO 28 neceH, KaK npaMoií o6pa3en neceHHO-

nosTHnecKoro TBopnecTBa IIIeBHyKa. 

MoacHO CAejiaTb bwboa, h t o neceHHoe TBopnecTBO K ) . IIIeBHyKa nocBíímeHO 

mecTH ocHOBHbíM h öoj iee nacTO noíiBjííiiomHMCíi TeMaM. TeMe P o a h h w h o6pa3y P o c c h h , 

coHHajibHOH, BoeHHoií, pejiHrH03HOH TeMaM, a TaKace TeMe j i i oöbh h npnpoAbi. 

B TeMe poAiiHbi h P o c c h h noaBjiaiOTca mothbw c b o ö o a m , npnneM mothb 

CBOÖOAbi AejiHTca Ha nojiHTHHecKyio, xyAoacecTBeHHyio h jiHHHyio CBOÖOAy. K ^aHHori 

TeMe OTHOCHTC5I H MOTHB peBOJIIOHHH, KOHTppeBOJIIOHHH, COnpOTHBJíeHHH H HeCOrjiaCHÍI 

c HacHjiHeM. TeMa p o a h h w OTpaacaeT CHjibHyio jiioöoBb nosTa k Hen. HecMOTpa Ha Bce 

nojiHTHHecKHe, couHajibHbie h MopanbHbie npoÔJieMbi, c KOTopwMH crajiKHBaeTca ero 

poAHHa, lOpni í IHeBHyK j i i o ö h t h yßaacaeT eě. lOpni í IHeBHyK TaKace OTMenaeT 

HCTopHnecKyio KapTHHy coôbiTHH h peajiHH P o c c h h , npH3biBaeT HapoA k HauHOHajibHOH 

OÖlUHOCTH. 

BTopo i í KpynHoií TeMoií b TBopnecTBe K ) . IIIeBHyKa aBjíaeTca connajibHaa TeMa. 

3Ta TeMa OTOÖpaacaeT KpHTHKy pyKOBOACTBa, KpHTHKy o6pa3a >kh3hh b nepH(bepHH 

h connajibHoe HepaBeHCTBO Meac,ziy jiiOAbMH. BoeHHaa TeMaraKa b TBopnecTBe 

K ) . IIIeBHyKa, KaK TpeTbH TeMa, CB5i3aHa c npoTecTOM nosTa npoTHB 3Jia, Hacnjina 
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h oriHCbiBaeT crpaxH, yacacw h ncHXHnecKyio pa3ABoeHHOCTb nejiOBeKa b TeneHHe bohhm, 

a TaKace KpHTHKyeT n i ô e n b MOJiOAbix jnoAeií h OTHomeHHe BjiacTH k >kh3hh cbohx cojiAaT. 

HeTBepToii 3HaHHMOií TeMoií b TBopnecTBe K). HleBHyKa aBjíaeTca npnpoAHaíi 

JIIipiIKa H OCOÔeHHO 06pa3 OCeHH, TeCHO CB5I3aHHbIH C 4)HJIOCO(J)CKHMH pa3MbIIIIJieHHaMH 

O 3KH3HH H CMepTH. OceHb TpaAHHHOHHO CHMBOJIHHeCKH BOCirpHHHMaeTCíI KaK KOHeH, 

h 3aBepmeHHe >KH3HeHHoro 3Tana. 

I I í i t o h TeMoií b TBopnecTBe paccMaTpHBaeMoro no3Ta aBjíaeTca jiioôoBb: OHa 

npeACTaBjíaeT coôo i í KaK HejiOBenecKyio jiioôoBb Meac^y MyacHHHoií h aceHmHHoií, TecTb 

CHjibHoe nyBCTBO MeacAy JiiOAbMH, TaK h ncHXHnecKoe cocToaHHe nejiOBeKa, npn ko topom 

MoacHO H3MeHHTb CBoe noBeAeHne no OTHOineHHio k ApyrHM. JIioôoBb, b noHHMaHnn K). 

IIIeBHyKa, aBjíaeTca b ôojibiiiHHCTBe cjiynaeB nojioacHTejibHoií SMOHHeií, h OHa CB5i3aHa 

c yBaaceHneM Apyr k Apyry. JIioôoBb, ecjín hcjiobck HCKpeHHe BjnoÔJieH, ôbmaeT bchhoio. 

TaKace b s t o h TeMe noKa3aHa h MaTepnHCKaa jnoôoBb. 

PejiHrH03HaH TeMaTHKa AeMOHCTpnpyeT rjryôoKyio Bepy no3Ta h ero 

jinpHHecKoro repoa b Bora. HeKOTopwe pejinrH03Hbie necHH K). IIIeBHyKa 

nepenjieTaiOTca c 4)hjioco(J)ckoh j i hphko í í . ľlecHH s t o h TeMaTHKH BKjiiOHaiOT b c e ô a 

MOTHBbi HCToproi P o c c h h h pa3Hbie AyxoBHbie CHMBOJibi. 3Aecb TaK»ce npeACTaBjíeHa H^ea 

Bepw b nocMepTHyio acn3Hb nejiOBeKa. B TeKCTax noaBjíaiOTca ônônefícKue mothbm 

h pa3Hbie ÔHÔJieiícKHe nepcoHaacn. 

TeKCTbi neceH K). IIIeBHyKa b iienoM yKa3biBaiOT Ha ninpoKHH Kpyr npoÔJieM, 

KOTopwe BOJiHyioT nosTa: s t o coHHajibHbie, nojíHTHHecKHe, MopajibHbie, BoeHHbie 

npoÔJieMbi h Apyrne. MHorne necHH lOpna IIIeBHyKa TeMaranecKH nepenneTaiOTca. 

K). IHeBHyK bo cbohx necHíix Hcnojib3yeT MHorne nosTHnecKHe cbHrypbi 

(aHa(J)opy, napajiJiejiH3M) h Tponbi (MeTa(J)opbi, nepcoHHc[)HKaHHH, aHTHTe3bi, okchmopoh, 

rHnepôojry). Bo cbohx TeKCTax o h TaK»ce npHMeHíieT pa3Hbie CHMBOJibi, npoHHio hjih 

aKTHBHO Hcnojib3yeT pHTopHnecKHe Bonpocbi. 

JlnpHKa lOpna IIIeBHyKa, b KOTopoň npoaBjíaiOTca mothbbi c b o ô o a m , peBOJiiOHHH, 

bohhm, npoHH3aHa rnyôoKHM pa3MbimjieHHeM nap, s t h m h TeMaMH, a MbicjiH o hhx TaK»ce 

nepenneTaiOTca c BHyTpeHHHM npoTecTOM neBua. 

B 3aKjiK)HeHHe, Ha ocHOBe aHajiH3a TeKCTOB neceH, m h MoaceM npHiÍTH k BbiBOAy, 

h t o coHHajibHO-nojíHTHHecKaíi h HCTopHnecKaa CHTyanna, a TaKace aTMOC(J)epa b P o c c h h 
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Ha pyöeace 20-ro a 21-oro bckob, noBjíHHjia Ha K)pna K)jiHaHOBHHa IHeBHyica h ocTaBHjia 

HeH3rjiaAHMbiH cjieA b ero TBopnecTBe. 
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P ř í l o h y 

Texty analyzovaných písní Jurije Ševčuka a skupiny DDT 

1.) „Píseň o svobodě"- „IlecHH o CBoSo ê" 
(album HHane/PS 2011) 

Tohiho Aynie cpeAH paBHOAyiiiHbix CTeH, 
Xojioa KjiHine, cyiviepicH nepeivieH. 
OhH 3a CTOJIOM nOK)T, HTO-TO IípO CBOH yK)T, 
B cbiTyio HOHb k nepHOMy ahk>. 

Cepaa HOHb b oraiax ahmht paccBeT, 
Cojnme B30HAÖT, a MC»KeT 6biTb, 6ojn>nie HeT. 
HoHb 6e3 jho6bh nycra Me>KAy jhoabmh moc™, 
HeT Hunero, ecn> tojtíko tm. 

CßoöoAa, CBo6oAa, TaK mhoto, TaK Mano, 
Tbi Haivi paccKa3ajia KaKoro mh poAa. 
H h 5KH3HH, hh civiepTH, HH jdkh, He CAaeiiibca 
KaK He6o noA cepAueM b TOCKe Moeň öbeiiibca. 

TeMHbiH noA"be3A eine OAHoro OAHy, 
Bojrb Ha nony, Kanjia 3a Kannen b Hac. 
B 3toh hohh OHa pBaHaa KaK CTpaHa, 
CrpeöaeT 30ny ocmBaioiinix raa3. 

Cepaa penb b tömhom 6ojh>hom OKHe, 
C^aTbca h jienb b cepyio HOHb bo MHe 
HeT, He MOiy, npOCTH, B MépTByiO >KH3Hb 
BpaCTH, 
HeT, He OHa b 3toh ropcTH. 

CßoöoAa, CBo6oAa, TaK mhoto, TaK Mano, 
Tbi HaM paccKa3ajia KaKoro mh poAa. 
H h 5KH3HH, hh CMepTH, hh jDKH, He CAaeiiibca 
KaK He6o noA cepiweM b TOCKe Moeň öbeiiibca. 

2.) „Galino chod'"- „rajin xoah" (Album 
Xajin rajin TajiH xoah, 2018) 

MHe c AeTCTBa TBepAHjni: "CßoöoAa Bbipocna H3 
3aK0Ha", 
it CHHTaio HaoöopoT - Haní pOK-H-pOJIJI BbIJieTejI 
H3 CBOÖOAbI -
3to öbijio KäK BHe3anHbie poAbi, KaK npaMoň 
yKOJi B cepAue, 
3to öbijio KäK B rjia3a nepneM. PeaHHMainiíi poT 
B poT. 

3to öbijio TaK, KaK-6yAT0 HHnero ao Hac He 
öbijio, iieHa Bceň HOCTajn>rHH - Me^Hbiň rponi. 
3T0 ÖbIJIO KäK OAHH npOTHB TpOHX jieTeTb c 
iurroro 3Ta>Ka 6ajncoHa. 
B yÖHTbix noA"be3Aax öarapea öbijia TenjiOM 
TpoHa 
Hhihhx Koponeň poK-H-ponna, ooijibhbhihx 
K03jiaM aHTHiJiany. 

KoTopbie 3HanH, hto ecjrn nojiynpaBAa ajm Bcex 
6ojibHiaa npaBAa, 
To Ha Hainen BOime - sto orpoMHaa jrc»Kb. 
Mbi HayHHjiHCb 3aÖHBaTb Ha OKpyjKaioiiniH Hac 
300JiorHHecKHH y>Kac, 
He 3aMeHaTb, hto y Bcex Ha nacax 3acTbijio 
BpeMa KpHBbix 3epKaji. 
A Mbi 3HajTH, HTO pOK-H-pOJUI - 3TO HeCKOJTbKO 
MrHOBeHHH CHapy>KH, 

3to BeHHOCTb, b KOTopyio Tbi eine He cbirpaji. 

O-o-o... 
O-o-o... E-e-e... Xann-rann! 
O-o-o... E-e... rajia, xoah! 
O-o-o... 
H Mbi MCTHjiH MenTe, yönBaa b ce6e ee 
MaTepnajibHbie (JiopMbi, 
KjiajTH c npnöopoM Ha CTapbin cobok h HOBbie 
SKOHOMHHecKHe pec[)opMbi. 
Mbi MOJiOAbie, coBceM lOHbie, eine ne yönme 
AeHbraMH, nonyjiapHOCTbio, 
AjncorojieM, BCKpbmajin Heöeca, KäK KOHcepBbi, 

H Ka>KAbiH H3 Hac 6biji 6ojieH BHpycoM poK-H-
pojina. 
SeMJIHHHHHblMH nOJMMH pOK-H-pOJIJia. 
H HaM jiOMajni najTbHbi b Menrax, rHajin b meio 
H3 öyAymero h KOMCOMona, 
5KrjiH BOJiocbi, a mbi Tepann CTpax. h HeKOTopbie 
repoH psna 
Co cbohmh rjiaMypHbiMH TejIKaMH B 
Ha(J)apHiHpoBaHHbix Tanicax 
H h xpeHa He BHAenn TäKOH BecHbi, TäKofi 
noHO>KOBHiHHbi B öarjiax-Apanicax, 
B KOTopbix noAbixajiH mbi. 

MHe Bceiyia tobophjih: "Hy hto t h Hameji b 
3toh xHMepe?" 
A a noMHK) CKOJibKO öbijio AOÖpa - b ica>KAOM 
BHAenn 6paTa. 
Mbi nocneAHee noKoneHHe, Koropoe jnoöoBb 
pn(})MOBajio 6e3 MaTa. 
B Ka>KAOH noApyre TaHiieBana reTepa, 
BbHIHBajTH MOpa H3 JTy>KH, 
BbmaBjiHBajiH H3 ceöa paöoB h yrpn, c yjinu 
outside 
3HanH, hto Haina My3biica - sto HecKOjrbKO neT 
CHapy>KH 
B JleHHHipaACKOM poK-Kjry6e nojKHpan 
sjieKTpHHecTBO Ham poK-H-pojurbHbiH npaHA. 

O-o-o... 
O-o-o... E-e-e... Xann-rann! 
O-o-o... E-e... rajia, xoah! 
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O-o-o... 

Hy HTO, BOT H A05KHJI AO CJIOB! "Ä Ha BÍUIIHX 
neciwx Bbipoc". 
/la, CTan KpyTbiM, 3a6poH30Ben, "Hanie panno" 
eine KpyrHT. 
Ho no HonaM noejiaeT öeccoHmma - HeT 
BAOXHOBeHHH. 
A OT orpaHHHeHHOCTH CBoeň cyra, KcraTH, CTaji 
eine Myjipee. 
Bnepa TepnejiHBO öyxaji c naibocHHMH 
MyaatcaMH. 
Ohh npnMepajin Ha Meiia hhmö h yroBapHBajin 
hjtih BemaTb Ha icjnipoc, 
A y MeiM b jryme Tocica, BHJiaTb, nopa y>Ke. 
h t o ö h BbíHecjiH Moe öapaxjio 
Bnepen HoraMH. 

Ha CTOJie >KHpeeT Youtube, Haöjnojiaa 
BceoöiiniH xaoc. 
H KaK mh, Koraa-TO KpaňHHe HHjiHBHjryajiHCTH, 
cjiHBaeMca b CHacTjniBbie MaccH, 
B onepejrax y Kacen. H hto najíme? IíojiHaTb 
Ha CTapOCTb JIHMOH? 
OKOHHaTejibHO pacTBopnTbca b pbiöajnce? 
Haň™ MOJiojryio Ha onepejiHOH TycoBKe-CBajnce 
H BblíÍTH BOH. 

Ho Koraa cyjiböa no30BeT Meiia Ha npomajibHbiň 
nocneAHHH y>KHH. 
Pa30>K>KeT CBenn h noracHyT Bce (boHapn 
ií Koe-HTO BcnoMHK), a He 3aöyjry, hto nenn 
Koraa-TO b Ka3apMax, TiopbMax, 
BojTbHHiiax, BcnoMHK) Aoporne MHe jinna, 
KOTOpbIM ÖbIJI aeÖCTBHTejIbHO Hy>KeH. H 
Haaeiocb, hto Hjrynnie 3a HaMH TO>Ke 3HaiOT, 
^to ecjiH Hac OKpy>KaeT yHHjiaa jiornica h 
pacneT CHapŷ KH, 

To poK-H-pojiJi — sto Bcer^a iiBa>Kjibi ABa ipn. 

O-o-o... 
O-o-o... E-e-e... Xajm-rajni! 
O-o-o... E-e... Tajia, xojih! 
O-o-o... 

3.) „Básník"- „IIo3t" (album BpeiviH, 1985) 

ií Beci> - CKpyneHHbiH HepB, Moa rnoTica -
ÖHKlbopAOB HIHyp. 
KoTopaa pBeTca ot HaTHCica cibep, Tex, hto a 
pa3BepHy. 
ií - no3T 3axojramero Ana, cjihhikom MHororo He 
JHOÖJHO. 
Ecjih Tbl, cyjiböa, ocKopönnib Meiia a npocTO 
Teöa yöbio! 
ií - nacTbipb, a - KpacHbrií bojik jrpeccnpoBKe He 
noAAaiocb. 
líacy 6e33y6bix cnoBeneic nojíK h, kohchho, Ha 
hhx jKemocb. Xa! 

ü, a - 3jieKTpHHecKHH CTyji, cjihhikom aojiro He 
nOCHJIHHIb. 
ü BcejieHHOH Bnepa Me>Kjry rjia3 3Be3AairyjL 
nOAHaB CBOH 3eMH0H npecTH>K. 

CicB03b rojiOAHyio TOJiny, CToamyio 3a 
HCKyCCTBOM 
Jle3y, pacKHHyB Bcex 6e3 onepejiH a! 
rioAHanpH BecejieH mh ncicyccTBy! 
Be3 coMHeHHH npopyÖHM pycno. 
Mbi HCKyccTBy npopyÖHM pycno 
OraHOBHTecb 3a mhoh, jrpy3ba! 

ü Becb >KHBOH HejiOBeK, a nanaji Tbicann pa3. 
CoTHeio - npoKjraT, coTHeö - BoeneT, h CHOBa 
BCTaio ceiraac. 
ü 060>KaK) KpaCHByK) >KH3Hb h Häoiy BejIHKyiO 
rpa3b. 
Koro TpaceT - tot mo^kct nponrncb, kto Tpyc -
H3 TejierH Bbijia3b! 
ü Ha3biBaio njioxoe - a**i>mom, a xopomee -
KpaCOTOH. 
Ecjih hto He pa3pe>Ky yMOM, pacnaKyio CBoefi 
jryniOH. 
K nepiy cjie3bi - ot hhx rocica, Hame Bpeivia He 
TepnHT conjien. 
riocMOTpH, CTapnHa, Ha jnoöoro meHica - oh 
pe3Bee Te6a h 3Jieii! 

CicB03b rojiOAHyio TOJiny, CToamyio 3a 
HCKyCCTBOM 
Jle3y, pacKHHyB Bcex 6e3 onepejiH a! 
rioAHanpH Becejien mh HCKyccTBy! 
Be3 coMHeHHH npopyÖHM pycjio. 
Mbi HCKyccTBy npopyÖHM pycjio 
CTaHOBHTecb 3a mhoh, jrpy3ba! 
H a He paccTpejiaH, a He b TiopbMe, xoTa to 
>KejiaiOT MHe. 
flpyr moh jryHninn, JioöpoBOJieii-cyAba. 
MeniaHHH, a xony Teöa. Xa! 
Tbl - kjiohok MarKOH BaTbi b ymax, tm -
3AOpOBbIH OCKOnjieHHblH neHb. 
y Teöa moh KpHK BbßbiBaeT CTpax, KaK n 
öyjryninn CyjiHbiH aeHb. 
Tbl öoHnibca Bcero, hto He MO>Kenib noHaTb. 
Jljia Teöa jinnib BenHO Bnepa. 
Tbl MenTaenib b jianKH TonopnK B3aTb B3aMeH 
rojiyöoro nepa. 
Bot Torna 6h t h noica3aji ceöa, hto TaM paHbme 
nraneji TanoH? 
Hnnero, jrpy>KOK, mh noöböM Teöa, a HcTopna 
BHKHHeT BOH! 

CicB03b rojiOAHyio TOJiny, CToaniyio 3a 
HCKyCCTBOM 
Jle3y, pacKHHyB Bcex öe3 onepenn a! 
rioAHanpn Becejien mh HCKyccTBy! 
Be3 coMHeHHH npopyÖHM pycjio. 
Mbi HCKyccTBy npopyÖHM pycjio 
CTaHOBHTecb 3a mhoh, jrpy3ba! 
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TbOJI AaJH>H030pKOCTI>, MOU 6jIH30pyKOCTb 

4. ) „Revoluce" - „PeBOJnomin" (album SI 
nojiyHHji 3Ty pojib, 1988) 

Jipa najibua BBepx - sto noöe^a! 
H 3TO - ABa najibua b rjia3a. 
Mbi 6"béMca HacMepTb bo btophhk 3a cpeAy, 
Ho He noHHMaeM y>Ke neTBepra. 

B 3TOM MHpe TOTO, HTO XOTejIOCb 6bl HaM HeT! 
M m BepHM, hto b CHjiax ero H3MeHHTb, Aa! 
Ho, peBOJnonira, t h Haynnjia Hac 
BepHTb b HecnpaBeAJniBOCTb Ao6pa. 
Ckojh>ko MHpoB Mbi OKHraeM b nac 
BO HMH TBOerO CBJITOrO KOCTpa? 

ênoBenbe mjico cnanKO Ha Bicyc. 
3t0 3HäEOT Hy^bl 6jIOKaHHbIX 3HM. 
4to BaM Ha 3aBTpaK? OiraTb Hncyc? 
EnibTe, ho 3HäHTe - mm BaM He npocTHM! 

B 3TOM MHpe TOTO, HTO XOTejIOCb 6bl HaM HeT! 
Mbi BepHM, hto b CHjiax ero H3MeHHTb, Aa! 
Ho, peBOJnonira, t h Haynnjia Hac 
BepHTb b HecnpaBeAJTHBOCTb Ao6pa. 
CKOJibKO MHpoB Mbi OKHraeM b nac 
BO HMH TBOerO CBJITOrO KOCTpa? 

H hto >Ke HaM AenaTb? O neM me HaM neTb? 
Hau Hb HMH nnenaMH Moa ronoBa? 
CKOJibKO a(})raHH ctoht CMepTb? 
Ecjih hm Hama >KH3Hb He npaBa? 

B 3TOM MHpe TOTO, HTO XOTejIOCb 6bl HaM WT\ 
Mbi BepHM, Hro b CHjiax ero H3MeHHTb, Aa! 
Ho, peBOJnoHHa, t h Haynnjia Hac 
BepHTb b HecnpaBeiiJiHBOCTb Ao6pa. 
CKOJibKO MHpoB Mbi OKHraeM b nač 
BO HMH TBOerO CBHTOrO KOCTpa? 

5. ) „Kontrarevoluce" - „KoHTppeBOJiiouiiH" 
(album 11 piiiiai.iii nil 6e3 bccth, 2005). 

Jlß 3jrpaBCTByeT PeBOJnoiiira, CßoöoAa, 
PaBeHCTBO, BpaTCTBO! 
KoHTppeBOjnoiiHH, HaexaB Ha Hac, 
,3,OBejia AO 6ojn>HHHbi - Bbipoc >khbot 
PoK-H-pojui CTepT, a ynycb nrparb A>Ka3, 
Ho MeHa pBeT - nojmbiH poT hot 

CTapocTH HeT, ecTb TOJibKO ycTajiocTb, 
O t öappHicaji HHHero He ocTajiocb 
CKynbie KOJiJiern, jnoöoBb Ha naHejiax, 
ByTbijncH ot nHBa Ha poK-6aTapeax 

KoHTppeBOjnoiiHii craBHT Bonpoc, 
KaK noAKjnoHHTb k Te6e moh Hacoc 
IIIejiecTHT HiOKOJianKaMH BeHHaa rjrynocTb, 

CnpaBejiJiHBOCTb ê bi h BeHHaa >ica>KAa, 
KäK BblHTH CyXHM H3 BOJJbl 3TOH JJBa>KJJbI 
5KHTb no nHCäHHK), ho Bepya b "ecjin", 
3KcryMHpya cnbairy Bejimcne necHH 

H TOJibKO, H TOJibKO OCeHHHH AOJKJIb B OKHO 
O CKOJibKO, t h 3Haenib, CKOJibKO MHe 6e3 Te6a 
AaHO 

H MHoroe 3Aecb nepeßapeHO b CTyjjeHb, 
YMHbie MblCJIH HaHe>KHeH BejIHKHX Hĵ eň 
KoHTppeBOJnoiiHJi He BceM, KaK jhoatm, 
A Ka>KAOMy, KaK y jnoAeň 

H jiyHHiHe HyBCTBa AaBHO He c HaMH, 
fl,ocKpe6jiHCb jso HHCTHjinma, pa36Hpaa 3aBajibi 
H, KaK BOAHTca, BCJieA 3a nornöniHMH jibBaMH 
BpejryT, pa36npaH hx kocth niaicajibi 

CeBepHbiH BeTep pBeT Baiira tchh -
4e TeBapa, Bojibrep, Tappn IloTTep h JTchhh 
KomppeBOJnoHira Ao6pa h iyMaHHa, 
Ho oneHb TyMäHHa h He nocToaHHa 

ECTb B JjeMOKpaTHH HTO-TO TaKoe, 
JSp nero HenpHüTHO icacaTbca pyKOio 
XpnnHT nepecTpoHica b OTBoeBäHHbix Kyxroix, 
JKjieT, Korjja h 3Ta CTaÖHjibHOCTb pyxHeT 

H TOJibKO, H TOJibKO OCeHHHH AOJKAb B OKHO 
O CKOJibKO, t h 3Haenib, CKOJibKO MHe 6e3 Te6a 
AaHO 

YTOHyji Hani TnraHHK b HiaMnyHe h BOAKe, 
Tycyacb Ha Maincax jjenieBoň peicjiaMbi 
rionca Höcht MOAHbie kocobopotkh, 
ripoÖHTbie KpoBbK) norHÖHien HHpBäHbi 

riorjryneBHiee BpeMa, 3aejia HKOTa, 
ií TO>Ke 6yp>KyH - y Meiui ecTb xojioahjh>hhk, 
riilTHaHHaTb THTap, OCeHb, HO Hb H ÖyjIHJIbHHK, 
Ho MHe He AO CHa, h30 pTa jie3yT hoth. 

flypaKH Ha3biBaiOT Hac coBecTbio poica, 
Uhhhkh bhjtjit xHTpoyMHbiH nnap 
A a He meimo AOxiiyTb ao cpoica, 
Y Merní b rjiOTKe pBeT cbjokh jjap 

Bee B03BpamaeTOi na Kpyrn CBoa, 
PoK-H-pojui - sto Kor̂ a-TO t h Aa a 
Ho KomppeBOJnoHHa BcerAa c to6oh, 
JTokht b nocTejiH TpeTbeň Horoň, 

CeKcyajibHOH Horoň, BinnyajibHOH Horoň 
H TOJibKO, H TOJibKO OCeHHHH AOJKAb B OKHO 
O CKOJibKO, t h 3Haenib, CKOJibKO MHe 6e3 Te6a 
A3H0 
H TOJibKO, H TOJibKO OCeHHHH AO>KAb B OKHO 
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O CKOjn>KO, ra 3Haenib, CKOjn>KO MHe 6e3 TQÔH 
AaHO 
H TOJIbKO, H TOJIbKO OCeHHHH AOJKJIb B OKHO 
O CKOjn>KO, ra 3Haenib, CKonbKO MHe 6e3 Te6a 
AaHO 
H TOJIbKO, H TOJIbKO OCeHHHH AOJKJIb B OKHO... 

6.) „Vlasť'- „Poníma" (album AKTpiica 
BecHa, 1992) 

Bo>Ke, CKOJibKO jieT a Hjry, ho He cjiejiaji h mar. 
Bo>Ke, CKOJibKO Aneň a miry to, hto BenHO co 
MHOH. 
CKOJibKO JieT a >KyK) BMecTO xjieôa Cbipyío 
jnoôoBb, 
CKOJIbKO 5KH3HH B BHCOK MHe njHOeT 
BopoHeHbiM ctbojiom Jiojiro>KJiaHHaa Aa-a-ajn>! 

4epHbie (})apbi y coceAHHx bopot, jhokh, 
HapyHHHKH, nopBaHHbiň poT. 
CKOJibKO pa3, noKaTHBHiHCb, Moa rojiOBa c 
nepenojiHeHHoň njiaxn jieTejia ciojia, r;ie 
POJTHHa. 
Ejry a Ha poiTHHy, 
IlycTb KpHHar - ypojTHHa, a OHa HaM HpaBHTca, 
XoTb h He KpacaBHua, 
K CBOJIOHH AOBepHHBa, 
A Hy, a k HaM - Tpa-jia-jia-jia... 

Bo>Ke, CKOJibKO npaBJíbi b rjia3ax 
rocyjiapcTBeHHbix hijuox! 
Bo>Ke, CKOJibKO Bepbi b pyicax OTCTäBHbix 
najianeň! 
Tbi He Aaň hm onaTb 3aicaTaTb pyicaBa, 
Tbi He Aaň hm onaTb 3aicaTaTb pyicaBa 
cyeTjniBbix Honeň. 

4epHbie (})apbi y cocejrHHx bopot, jhokh, 
HapyHHHKH, nopBaHHbiň poT. 
CKOJibKO pa3, noKaTHBHiHCb, Moa rojiOBa c 
nepenojiHeHHoň njiaxn jieTejia ciojia, r;ie 
POJTHHa. 
Ejry a Ha poiiHHy, 
IlycTb KpnnaT - ypojTHHa, a OHa HaM HpaBHTca, 
XoTb h He KpacaBHiia, 
K CBOJIOHH AOBepHHBa, 
A Hy, a k HaM - Tpa-jia-jia-jia... 

H3-noA nepHbix pyôax pBeTca KpacHbiň neiyx. 
H3-noji ao6pbix uapeň jn>eTca b pTbi MapMejiaA. 
HnKorjia 3tot Mnp He BMemaji b ceôe jjpyx: 
Bbiji HaM BoroM OTeii, Hy, a nepTOM -

4epHbie (})apbi y cocejrHHx bopot, jiiokh, 
HapyHHHKH, nopBaHHbiň poT. 
CKOJibKO pa3, noKaTHBHiHCb, Moa rojiOBa c 
nepenojiHeHHoň njiaxn jieTejia ciojia, r;ie 
POJTHHa. 
Ejry a Ha pojTHHy, 

IlycTb KpnnaT - ypoAHHa, a OHa HaM HpaBHTca, 
XoTb h He KpacaBHua, 
K CBOJIOHH AOBepHHBa, 
A Hy, a k HaM - Tpa-jia-jia-jia... 3 ň - HanajibHHK! 

7. ) „Jízdní"- „flopoacHan" (album BpeMH, 
1985) 

MHe ceroAHa TaK Hicajiocb, Juocb, tm 
BcnoMHHjia MeHa! 
KäK noA tokom cepjrne oicajiocb, ajieKrpiPiecTBO 
KjiaHa. 
Bce k nepTaM, penraji - noejry! Ha paôoTe B3aji 
OTiyji. 
H bot a ejry, ejry, ejry, ejry, ejry, ejry... 
Hk! - Eme pa30K HKHyji. 

A HanpoTHB, cohho 6a6ica, KOBbipaeT najibneM 
HOC. 
Eh, BHjiaTb, h eHTO cjiajrKO, Haxjieôajiacb b 
5KH3HH CJie3. 
IlapeHeK c nojiÔHraM rjia30M, jieBica c KOKeň 
MOJIOAOH. 
C Heň Haxaji, cyjiaiiraH pa30M cnacTbe, cbct h 
MOPAOÔOH. 

3x, >Kejie3Haa topora, 3x, CTajibHaa MarncTpajib. 
3jieKTpHHecKHe 6orn oôemajni nacTopajib. 
3x, KBajrpaTHbie KOJieca, ox, KyjrpaBbie ctojiôm! 
KpoBOTonaiirae AecHa, o6e33y6jieHHoň jryíiiH. 

Ox, CH>Ky, HeôpHTbiň oneHb, to jih jrpeMa, to jih 
CMepTb. 
ExaTb Jiajibme Heiy mohh, HeTy CHjryniKH 
TepneTb. 
PajiOM CTa>K 3aKOHa xBarKHH, ara! Tpn 
3AopoBbix Kyjiaica 
Ha 3acjry>KeHHOH (Jtypamce pe>KeT KapToň 
jrypaKa. 

3Aecb HapoA Bce 6yKBbi 3HaeT, xoTb h HeMbiTbie 
yMbi. 
CKopo, cjibinib, noAopo>KaK)T TBepAOicaMeHHbie 
JlÔbl. 
3x, pojTHMbie yxaôbi, 3a okhom Becb Mnp b 
nbuiH. 
TaM oparoKeBbie 6a6bi 3a6HBaiOT KOCTbijin. 

3x, >Kejie3Haa topora, pacnncHbie noe3Aa. 
Y poAHMoro nopora OTica3ajiH TopM03a. 
3x, Jiopo>KHbie Ae6ara, pa3MbmijieHHa-
KHpnHHH, 
IlpHBOK3ajIbHbie COKpaTbl, BeHHO Tpe3Bbie 6hhh. 

Exaji oh, exaji, Jia, TaK h He Aoexaji! 
8. ) „Dúm"- „floiví" (album BpeMH, 1985) 

B hobom paňoHe, ÔMBiiieM 3aroHe, 
BbipOC OipOMHblH IjeMeHTHblH KOKOH. 
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Cepaa m>un>, 3aTBepAeB b öeTOHe, 
CxBarajra h Aep>KHT Tbicami okoh, 

TbicaHH CTeHOK, 6ajiKOHOB, ABepeň, 
TbicaHH BeHH03ejieHbix jnojjeň. 
TbicaHH pa3HOKajni6epHbix rjia3, 
TpnjinaTb Tbican 3y6oB, h mrrb Tbican (})pa3. 

CTHjiH30BäHHbiH BHyK Kap6i03be c BaHjrpoeivi: 
He6o - ABa c iiojiobhhoh MeTpa, 
OnepeAHOH pbiBOK AOMOCTpoa -
JJßBajh KBajrpaTOB Ha nenoBeica! 

UHmeBOAH noA"be3AOB, AaBacb, nponycKaiOT 
TbICaHH TOHH 5KHBOH ÖHOMaCCbl. 
"HaM jryHHie He Hano" - 3to cmnaiOT 
riepeAOBbie paöomie Kjiaccbi. 

TbicaHH KyxoHb Ka>KAoe yTpo 
JKapaT Ha HepBax Kypmibie anna. 
B Tbicanax cnajieH Ka>KAoe yTpo, 
He>KHO cona, pacnjieTaiOTca najibHbi. 

3Aecb e>KeAHeBHO Koro-TO xopoHaT, 
4epe3 HeAemo - ropnaHaT CBajiböbi. 
He CTOH noA öajiKOHOM - ropnioneic ypoHaT. 
JTerne poAHoň, He npoBajnm>ca 6 c KpoBaTbio! 

OjiHHOHecTBO 3Aecb - uapnua Aocyra, 
Cpe ah coceAen - hh Bpara, hh Apyra, 
TeM He MeHee Bee npo Bcex Bee 3HaiOT. 
BenepaMH ctchm noHTH HCHe3aiOT. 

Boh, 6aÖKa chaht h rpycTHT y OKHa, 
HeT HH OBeil, HH K03M, HH KOpOBbI, 
E h Ha öajiKOHe 3äBecTH 6m 6bnca, 
A to Ha Kôň xpeH TaKHe xopoMbi? 

ií TO>Ke >KHBy 3AeCb b KBapTHpe CTO TpH, 
H y MeHa ABeHaAHarb 3aMKOB Ha Aßepax. 
ií 3aKajiaiocb jieTOM 6e3 ropaneň boam, 
ií pa3MHO>KaK)Cb 3HMOH iipH ajieKipo-CBenax. 

ií 3aiviypoBaH b 3tom KaMeHHOM BeKe, 
ií onenaTaH b stom nepTOBOM 6noKe, 
ií HaÖJnoAaio, KaK b OKarae cpoKH 
CoceA yÖHBaeT b ce6e nejiOBeica. 

A MHJIJIHOHbl MeHTäEOT 06 3TOH KpbIHie, 
HeT hm noKoa noA 3ajiaTaHm>iM HeöoM, 
TbicaHH rjiOTOK, rpa>KAaHe, thhk! 
BeAb a noMHK), KorAa mm AejnuiHCb xjieöoM, 

/Jejnijnicb cojrbK), nocyAOH, ApoßaMH, 
Xoahjih k coceAKaM 3a ynoraMH, 
CnyniajiH xopoM (JiyTÖoji h xoKKeň, 
Kopone ohjih, öbijni... 

3äKOAAOBaHHbIH MHp B 3Ty TeMHyK) HOHb. 
B TBOH OKHa 3Be3Abi rajiaKTHK, ho a jieny npoHb. 

KäMeHeiOIHHH MHp, OKOJIbHOBäHHblH 6bIT, 
BblTb MO>KeT TOJTbKO JHOÖOBb CMO>KeT BCeM HaM 
nOMOHb 
OcTaTbca jnoAbMH, ocTaTbca jnoAbMH, ocTaTbca 
jnoAbMH. 
OcTaTbca jnoAbMH, ocTarbca jnoAbMH... 

9.) „Rusové" - „PoccuHHe" (album MeTejib 
aßrycTa, 2000) 

KyjIHKOBCKyK) ÖHTBy OKOHHHJI, TejIOM C BÖHM 
3aKpbIJI, 
B MoeM "a" - TaTapcKaa icaMHa Aa fl,Henp 
Ka3aiIKHX 5KHJI, 
ií - noTOMOK CTpejTbi MaMaa, a - HacjieAHHK 
oceneAiia, 
HannoHajTbHOCTeň CTaio kopmht Bor c Moero 
jnma. 

3h, poccnaHe - TaTapbi, HyBaiim, eßpen, 
KajIMbIKH, 
4to HaM paAHTbca, KorAa Hanin CTenn cboöoaoh 
OMblTbl! 
XßaTHT Ha Bcex Becemiero cojnma, 03HMoro 
xjieöa, 
Ha Bcex oaho BpeMa, öeAOBaa naMaTb Aa CHHee 
He6o. 

ii H3 ÖHTBbI pO>KAeH KpOBäBOH, paCCTOaHHeM 
Me>KAy KJIHHKOB, 
Bbiji no>KapoM HaA AajibHeň 3acTaBoň, Bbijia 
CTenb OT MOHX nOAKOB, 
riena MHe b 6apaKe 3aTapeHHOM 
HnrepHaimoHaji KojrbiMa, 
Me>KAy ropneM cwieji h bojr/Kammom, BMecTe c 
HHMH cxoAHji c yMa. 

3h, poccnaHe - BaíÍHaxH, Mapnihibi, sbchkh, 
öaniKHpbi, 
4to HaM paAHTbca, KorAa Hama CTenb ot 
nycTbiHb AO IlajibMHpbi. 
XßaTHT Ha Bcex Becemiero cojnma, 03HMoro 
xjieöa, 
Ha Bcex oaho BpeMa, öeAOBaa naMaTb, Aa cnHee 
He6o. 

KyjiHKOBCKyio ÖHTBy OKOHHHji, aMÖpa3ypy 
C06OH 3aKpbIJI 
CTaji a HHTejuiHreHTHeň h TOHbiiie, roBopio: 
"iípaTaM Kbi3biM!" 
3ry necmo 3a Ayx poccnaHHHa a Ha era a3biicax 
cnoK), 
BbiÖHpaio HHonjiaHeTaHHHa npe3HAeHTOM b 
Hamy ceMbK)! 

3h, poccnaHe - cjiaBaHe, jie3rnHbi, oypara, 
KajIMbIKH, 
4to HaM paAHTbca, KorAa Hamn Aymn AOJKAaMH 
OMblTbl? 
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XßaTHT Ha Bcex BeceHHero cojmna, 03HMoro 
xjieöa. 
Eyjijia, Ajijiax, Hncyc - Bce pocciwHe, Ha Bcex 
ojtho He6o! 

10. ) „My jsme z Ufy" - „Mbi in Ycpbi" (album 
ncpii(J)cpiiH, 1984) 

- üpocTHTe, a Bbi MHe He noACica>KeTe, 
tfro 3to 3a ropoA - TaM, Ha rope? 
- Bot 3to? HHaH chh 6am öojiacbi! 3to Ydpal 

Hain ropoA sto - 3Jiecb TKUBCM. 
BecHOH ryjiaeM, cnHM 3hmoh. 
A ecjiH Bjrpyr Korjia yivipeivi -
Cxopororr TyT >Ke, 3a peKOH. 

We all live in Ufa! 
We all live in Ufa! 
Esc anianösc Y(|)a! 

M m xojthm jrpy>KHO Ha co6paffi>a, 
BepeM 3a ropno BcrpeHHbrii njiäH, 
IIIyMHM Ha jijniHHbix 3aceAäHbax 
Ha Teiviy: "5Khb BaniKopTOCTaH?" 

We all live in Ufa! 
We all live in Ufa! 
B3C anianösc Y(|)a! 

y Hac ecTb Bce: cboh repon, 
B jnoöoM noA"be3Ae pa30jn>K)T. 
JleT nepe3 cto MeTpo otkpoiot, 
A HbiHne "Rifle" npojiaiOT. 

We all live in Ufa! 
We all live in Ufa! 
B3C anianösc Y(|)a! 

11. ) „Periferie" - „nepiKpepira" (album 
IIepH(j)epHH, 1984) 

riepH(})epHa. 
riepH(})epHa. 

^peßaTa Hama cropoHa: 
I-tapHT nOKOH H THHIHHa, 
HäB03 nejryeT canorn, 
Koro-TO Monar y peicH, 

KoHTopa nbiiHbix JieMÖejiefi 
3a peöpa jianaa JieBnaT, 
O cjry>K6e MaTepHO KpiraaT 
H OTroHjnoT Koöenen. 

3a6opbi, yjnmM, JiOMa, 
Khho onaTb He npHBe3JiH, 
Bnepa 3aBKjry6 comeji c yMa 

O t 6e3bicxoAHeHHieH tockh. 

TyT TpaKTop npoHecca, JiaBJi nopocar, 
B coceAHen AepeBHe ecTb Knp, roBopar. 
Bck) HOHb He CMbncajiH b npaßjieHHH rjia3, 
ripHHieji Haivi npHKa3: 'TIocaiTHTb aHaHac!" 

riepH(})epira. 
riepH(})epHa. 

- Ajuio, anno, Hemp, tobopht ITepHiJiepiDi. 
KäK CJTMIIIHO, npHÖM. 
- Ajuio, Hemp, KaK cjtmiiiho, ajino. 
ToBopHT ITepHcJiepiDi, KaK cumhiho, iipneM, 
Hemp, Hemp! 
Ltemp, Mbi OTJiejuieMca, mm OTJiejuieMca 
Ajuio, Hemp! 

JJpme HHBeCTHIIHH! 
JJpme HHBeCTHHHH! 
JJpme HHBeCTHIIHH! 
JJpme HHBeCTHIIHH! 
BoAKH AaÖTe, cyicn! 

A b cepoM He6e cjiobho jryx, 
JleTaeT >icapeHMH neiyx, 
A b cepoM He6e cjiobho jryx, 
JleTaeT >icapeHMH neiyx, 
A b cepoM He6e cjiobho jryx, 
JleTaeT jKapeHbiü neiyx, 
A b cepoM He6e cjiobho jryx, 
JleTaeT jKapeHbiü neiyx. 

riepH(})epHa. 
riepH(})epHa. 

12.) „Floutci"- „MajibHHKH-iviaacopbi" (alba 
BpeMH, 1985 a S nojiyHiui 3Ty pojib, 1988) 

ü HeCTByK) BaC, CMHOBbJI JIHnjIOMaTOB, 
lopncTOB, MHHHCTpoB h npo(})eccopoB. 
CbKHpeBIHHX äKTpnC, >KypHajIHCTOB-MarHaTOB, 
MHoroTOMHbix nosTOB h cynepneBiiOB. 
Kopone, Tex, Koro Bcerjia y Hac Bbi3MBaiOT Ha 
"6hc". 
Tex, kto Be3Ae jierKO npojie3eT 6e3 bh3. 

PacKpoÖTe pTbi, copBHTe yöopbi - no yjiniie 
neniyT Majn>HHKH-Ma>KopM. 
PacKpoÖTe pTbi, copBHTe yöopbi - Ha nannHbix 
"Bojirax" - Majn>HHKH-Ma>Kopbi. 

KnneBaa jrpaHb 3ajiepHyTa b Tejio. flyma sto? 
HeT? KäKoe BaM Jiejio? 
H TäK Bce jierKO conjuncaM n npocTO - nanama 
iloöbeTca cjryjKeÖHoro pocTa. 
nanama nonpocnr Becb 3aji KpnnaTb eMy "6nc". 
nanama ncnojiHHT jnoöon CMHOHica Kanpn3. 
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PacKpoHTe pra, copBHTe y6opbi - no yjnine 
nemyT MajibHHKH-Ma>Kopbi. 
PacKpoňTe pra, copBnre y6opbi - Ha nannHbix 
"Bojrrax" - MajibHHKH-Ma>Kopbi. 

3apbiBmncb b oOieiviax ceKC-6iopoKpaTOK, 
yTKHyBuincb b njnoiomee cnepMon BHJieo, 
He>Kacb b MHHopax hobomoahbix KacTpaTOB, 
Ma>Kopbi rpycTOT no ncnaHCKoň Koppwie. 
H xoneTca 6e;iffi>iM b MaíwMH hjih b napirac, 
CaH-Peivio, Ojiopwia - o, #a, o, sto npecnrac. 
A Te H3 hhx, kto nojrpoc HeMHoro, jienaT 
(})HJIbMbI O CHaCTJIHBOM 6bITe, 
BapaT CTaTbH o npaMbix aoporax hjih 
OTKpbiBaiOT jiBepiibi b MH/Je. 
Ohh y>Ke - Te, ohh yace - Te. 

TyT 3pHTejn> BOCKjiHKHeT: 3Aecb Bee b nepHOM 
CBeTe, BeAi> ecn> y Ty30B h mojiooth CbiHOBba. 
JJpymoK, a Bcě 3Haio, a caM, 6par, H3 sthx, ho b 
necHe ra He noHaji, yBbi, HHnero. 

PacKpoňTe pra, copBHTe y6opi>i - no yjnine 
nemyT Majn>HHKH-Ma>Kopi>i. 
PacKpoňTe pra, copBHTe y6opi>i - Ha nannHbix 
"Bojirax" - MajibHHKH-Ma>Kopbi. 
PacKpoňTe pra, copBHTe y6opbi - no yjnine 
HemyT MajIbHHKH-Ma>KOpbI. 
PacKpoňTe pra, copBHTe y6opbi - Ha nannHbix 
"Bojirax" - MajibHHKH-Ma>Kopbi. 

13.) „Nestřílej" - „He crpejiHň!" („album 
C b i i h l h Ha papyre", 1982) 

He CTpejiaň b Bopo6beB, He CTpejiaň rojry6eií, 
He CTpejiaň npocTO Tax H3 poraTKH CBoeň. 
3h, Majibím, He crpejiaň h He xBacraň jrpyrHM, 
^to 6e3 npoMaxa 6benib no MHmeiiaM ^khbmm. 

Tm Bce THpbi o6jia3Hji, Hapon yAHBjíaji, 
KaK OTjiHHHbiH CTpejiOK npH3bi nojrynaji, 
Bhji noHTH hto He iiejiacb, HaBCKHjiKy h BjieT, 
A KpyroM roBopnjiH: "Bot napmo Be3eT!" 

He CTpejiaň! 
He CTpejiaň! 
He CTpejiaň... 

H cjryHHjiocb OAHa>KJibi, o neivi Tax MeHTaji. 
Oh b ropaniyio TOHKy njiaHera nonaji. 
Ho Koraa HaKOHeii-TO BepHyjica aomoh, 
Oh CBOH CTapeHbKHH THp 06X0AHJI CTOpOHOH. 

H Koraa KTO-Hn6yAb BcnoMHHaji o Boinie, 
Oh TOnHJI CBOK) COBeCTb B TJDKejIOM BHHe. 
riepeA hhm, KaK >khboh, tot napHHnnca croaji. 
Tot, KOTopbrií ero 06 ojihom yiviojiaji: 

He CTpejiaň! 

He CTpejiaň! 
He CTpejiaň! 

14. ) „Mrtvé město. Vánoce"- „MěpTBbiií 
ropofl. PoaínecTBo" (album PoacjjěimbiH b 
C C C P , 1997) 

He npoHTH MHe otbctom TaM iyie nyjieň Bonpoc, 
Tne Ka>KJibiH B3rjia;i — MHjuniMeTpoM, Bpeivia — 
naTb nannpoc. 
MepTBbiň ropoA xopohht cboh rojioca. 
rioTepajnicb h 6po;raT Me>Kjry CTeH He6eca. 

Po>KziecTBO HacTynnjio, b nô Bajie TeMHO. 
QcojibKO jrym noryĎHjio HanpoTHB okho? 
it 3a6bui, hto b npnpoAe eme hto-to ecTb. 
IIIecToro npHHajiH po^bi 6e3 meč™ MHHyT 
mecTb. 

A Hayrpo Bbinaji CHer 
Ilocjie AOJiroro orHa. 
3tot CHer y6nji MeHa, 
rioraCHJI KOpOTKHH BeK. 
it Ha6paji ero b jiaAOHb, 
CnjnoHyji b 6ejibiň rpa3b h nbijib. 
To jih He6bijib, to jih 6bijn>, 
TO JIH BeHHOCTb, TO JIH BOHb ... 

3tot ropoA pa36njica, ho He CTaji KpecTOM. 
riaBniHH ropoA Hannjica >kh3hh nepeji nocTOM. 
3necb KOHTŷ KeHHbie 3Be3Abi hobmh >KryT 
BncJumeM. 
Ha nejieHKH 6epe3bi, pyícn, Horn He BceM. 

C po>KJiecTBOM Bac, >Kejie30, noBa3Ka bchiiom. 
MencecTpa MaTb Tepe3a c CHMnarHHHbíM 
JIHIIOM. 
ripOniJIOH HOHbK), KaK niOpOX, BCnOMHHajIHCb 
AHH 
KaK bm 3anepHyjiH niTopbi, KaK bm 6bijm ojihh. 

A HayTpo Bbinaji CHer 
riocjie AOJiroro orHa. 
3tot CHer y6nji MeHa, 
rioracHji JiBajmaran BeK. 
it Ha6paji ero b jiaAOHb, 
CnjnoHyji b 6ejibiň rpa3b h nbijib. 
To jih He6bijib, to jih 6bijn>, 
TO JIH BeHHOCTb, TO JIH BOHb ... 

He npoHTH MHe otbctom TaM rae nyjieň Bonpoc, 
Tne Ka>KJibiH B3rjia;i — mhjijihmctpom, BpeMa — 
naTb nannpoc. 
MepTBbiň ropoA c nycraMH rjia3aMH co mhoh. 
it CTpejiaji xojiocraMH, a Bnepa 6biji >khboh. .. 

15. ) „Mládenci" - „IlauaHbi" (album 
PoaíněHHbrfi b C C C P , 1997) 
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YMHpajiH nauam>i CTpaniHO, 
YMHpajiH nanaHbi npocTO. 
H He Ka>KAbra 6biji CHapy>KH npeKpacHbíM, 
H He Bce 6bijni BbicoKoro pocTa. 

Ho Korjra Ha MeHa CMOTpenH 
3th nbijibHbie rjia3a HejiOBenbn 
He no-nTHHbH, jra He no-OBenbn, 
rio-jnoACKH ohh MeHa rpejiH. 

A a hm nen poK-H-pojun>Hbie necHH, 
roBopnji: Bce 6yAeT HopMajrtHO. 
H a KpHHajI HM, HTO Mbl Bce BMeCTe, 
/4a KaK-TO cjryniajiocb sto 6aHajn>HO. 

êivi 6jiH>Ke k CMep™, TeM Hnme jhojth, 
^eM jrajibiiie b tmji, TeM jKnpHeň reHepanbi. 
3Aecb a BHjjeji, hto mo^kct 6bm> 6y;ieT 
C Mockboh, yKpaHHoň, ypajiOM. 

BoceMHannarb jieT - 3to HeMHoro, 
Korjja 6pojrniiib no TBepcKoň jja 6e3 AeHer. 
H Heiviajio, Korjja cepjrne Bcrajio, 
A ot CTpaHbi Te6e - njiacrMaccoBbiň bchhk. 

CTpaHa noeT hm poK-H-pojn>Hbie necHH, 
roBopHT - Bce 6yAeT HopMajn>HO. 
CTpaHa KpHHHT, HTO Mbl Bce BMeCTe, 
/4a 3ByHHT 3TO KaK-TO 6aHajIbHO. 

yMnpajin nanaHbi CTpaniHO, 
yMnpajin nanaHbi npocTO. 
H He Ka>KjrbiH 6biji CHapy>KH npeKpacHbíM, 
H He Bce 6bijni BbicoKoro pocTa. 

16. ) Báseň „Podzim. Nebe. Chleby ve sněhu" 
- „Ocem>. He6o. XjieSbi b CHere" 

OceHb. He6o. Xjie6bi b CHere. 
^HCTOTa ronoAHbix rjia3... 
JleTO-BeTO Ha Tejiere 
yKaTHjioca ot Hac. 

JleTa HeTy. KaK KOMera 
EjiemyT jiHCTba Ha BeTpy. 
OceHb - KpHKH 6e3 OTBeTa. 
OceHb, Bepa b TnimiHy. 

CKOpO BblOTH H MeTejIH. 
CKopo CMepTb 3arOBOpHT. 
TojrbKO ejiH, ene-ejie 
3eneHea rpeiOT bhji... 

17. ) „V poslední podzim"-„B iiocjichhioh) 
oceHb" (album AKTpuca BecHa, 1992) 

B nocjiejTHKMO oceHb, hh ctpohkh, hh B3AOxa. 
IlocjieAHHe necHH ocbinajincb jieTOM. 

IlpontajrbHbíM koctpom jjoropaeT snoxa, 
H mm Ha6jnoAaeM 3a TeHbio h cbctom 

B nocnejrHKMO oceHb. 
B nocneAHioK) oceHb. 

OceHHaa 6ypa myTa pa3MeTajia 
Bce to hto jryninjio Hac nbijibHOK) hohmo 
Bce to hto AaBHjio, Hrpajio, Mepnajio 
OCHHOBblM BeTpOM pa30pBaHO B KJIOHba 

B nocneAHioK) oceHb. 
B nocnejrHKMO oceHb. 

Ax, AjieKcaHjrp CeepreeBHH, mhjtíih, 
Hy hto >Ke Bbi HaM HHnero He CKa3ajiH, 
O tom, KaK j}ep>KajTH, ncKajin, jno6njin. 
O tom, hto b nocnejrHKMO oceHb b i i 3Hajni 

B nocjiejTHKMO oceHb. 
B nocjieAHioK) oceHb. 

rojiojTHoe Mope mnna noraorajio 
OceHHee cojrane n 3a o6jiaKaMn 
Bbi 6ojn>me He BcnoMHHTe to, hto 3Aecb 6buio 
H nbijibHoň TpaBbi He KOCHeTecb pyKaMH 

yxo^aT b nocjiejTHKMO oceHb nos™ 
H HX He BepHyTb, 3aKOJIOHeHbI CTaBHH. 
OcTajincb jk»kjth h 3aMep3mee jiero. 
OcTajiacb jno6oBb, n OKHBmne KaMHH. 

B nocjiejTHKMO oceHb. 
B nocjieAHioK) oceHb. 

18.) „Co je to podzim"- „H to Taicoe oceHb" 
(album AKTpnca necHa, 1992) 

tfro TaKoe oceHb - sto He6o. 
Iljianyniee He6o noa HoraMH. 
B jry>Kax pa3JieTaK)Tca nranbi c o6jiaKaMH. 
OceHb, a jraBHO c to6ok) He 6biji. 
B jry>Kax pa3JieTaK)Tca nranbi c o6jiaKaMH. 
OceHb, a jraBHO c to6ok> He 6biji. 

OceHb, b He6e >KryT Kopa6jiH. 
OceHb, MHe 6m nponb ot 3eMjin. 
TaM, rjje b Mope TOHeT nenajib, 
OceHb - TeMHaa jrajn>. 

^TO TaKOe OCeHb - 3TO KaMHH. 
BepHOCTb Han nepHeionieH HeBOK). 
OceHb BHOBb HanoMHHjia jryme o caMOM 
rjiaBHOM, 
OceHb, a onaTb jinmeH noKoa. 
OceHb BHOBb HanoMHHjia jryme o caMOM 
rjiaBHOM, 
OceHb, a onaTb jinmeH noKoa. 
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Ocem>, b He6e myT Kopa6nH. 
OceHt, MHe 6m n p o n b ot 3eMjni. 
T a M , r^e b Mope tohct nenajib, 
OceHb - TeMHaa sam,. 

4to TaKoe oceHb - sto BeTep 
Bhobb nrpaeT p B a H M M H ne ro iMH. 
OceHt, A o n o n 3 e M jih, aojkthm jih jio OTBeTa: 
4to >Ke 6yjieT c poahhoh h c h3mh? 
Occhb, ^ o n o j i 3 e M jih, AOJieTHM jih jjo paccBeTa, 
OceHt, hto >Ke ó y ^ e T c 3 a B i p a c hsmh? 

O c e H b , b He6e m y i Kopa6 j iH . 
O c e H b , MHe 6h n p o n b ot 3eMjm. 
T a M , r a e b Mope tohct nenajib, 
O c e H b - TeMHaa j ra jn . 

TaeT CTaeň r o p o A bo M r a e , 
O c e H b , hto a 3Haji o Te6e? 
CKOJibKO 6yjjeT p B a r b c a jihctb3, 
O c e H b BenHO npaBa . 

19.) „Déšť"- „floacjb" (album C b i i h l h Ha 
panyre, 1982) 

Jlpmjsf,, 3BOHKOÍÍ nejieHOH HanonHHJi B03jryx 
MaííCKHH AOaCJJb. 
T p o M , n p o r p e M e j i n o K p b i n i a M , p a c n y r a j i Bcex 
KOHieK r p o M . 
R oTKpbi j i okho, h Becejn>iH BeTep pa3MeTaji Bce 
Ha CTOJie -
r n y n b i e cthxh, hto n n c a j i n b j ryn iHOH h 
yHbi j i oň nycTOTe. 

T p H H y j i MaňcKHH r p o M h Becej ibi i í r o j i oc to jih 
nbflHbiH, to jn> ina j ibHoi í 
I l p o K p H H a j i MHe: "3h, BCTaBaň-Ka h n o n p b i r a í í 

BCJieA 3a MHOÍÍ. 
Bhxoah bo A B o p h n o jryjicaM 6eraň xoTb jjo 
c a M o r o yTpa . 
I lOCMOTpH KaK HOCHTCfl CMeiIIHaH H CBflTafl 
aeTBopa . " 

K a n j i H Ha jnine - 3to npocTO AO>Kjib, a mojkct 
nj iany 3to a. 
flo>KAb ohhcthji Bce h j ryn i a 3axjnonaB, B j i p y r 
pa3M0Kjia y Meira . 
I i O T e i c i a p y n b e M n p o n b H3 j jOMa k co jmeHHbíM 
HeKomeHbíM j ry raM. 
r ipeBpaTHBHiHCb b nap , c BeTpoM nojieTejia k 
HeH3BeiHaHHbIM, MHpaM. 

H npejjCTaBHji a: r o p o A HaBOJjHHjicH B j j p y r 
BecejibíMH jnoAbMH. 
Bb ímj iH Bce n o a AOJKJib, x o p o M n e c H H ne j in , h 
nj iacaj iH, nepT B03bMH. 
r i o3a6b iB cboh CTbm h onacHOCTb nocj ie c 
ocjio>KHeHbeM 3a6ojieTb. 

Juojth noa a o a y i e M , KaK cajnoT, B C i p e n a j i H r p o M 
- Becej ibi i í MaiícKHH r p o M . 

20. ) „Tehdy, když si tu byla"- „Kor/ja Tbi 
6buia 3flecť' (album HHane/PS 2011) 

i t nOMHK) 3TH HBCTM, 
TaHijeBaj ia tbom J i yn i a . 
H B e i p a jno6oBajiHCb Kaic tm, 
K a K Tbi 6biJia x o p o m a ! 

H a j c y T y n b í M H e 6 o M H e B b i 
JleTajia acHBaH B i B e c b . 
i l He BHjjen 3ejieHee TpaBbi, 
Kor;xa Tbi 6bu ia 3,uecb 

Korjra tbi Sbijia 3 j e c b 
Korja Tbi Sbijia 3Jjecb... 

H HaniJiH cboh HMeHa 
B c e 3aKjiěnKH Ha B c e x MOCTax, 
H Meiu i j i a 3KcnoHaTbi BecHa, 
B K y H C T K a M e p e h K p e c T a x . 

H jj;a>Ke b MOjmaHHH KaMHeíí, 
i l HyBCTBOBajI - HTO-TO eCTb. 
H He 6mjio c e p b i x j j H e ň 
Korjxa Tbi Gbijia 3Aecb 

Kor;ra Tbi Sbijia 3Jjecb 
Kor^a Tbi Sbijia 3Jj;ecb... 

Haj My3eHMH nej ia MOJib 
T p e n e T H a h He>KHa 
Paccwnajiacb j o K j ě M poj ib , 
Hto 6bij ia j jm Te6a Ba^KHa. 

M y 3 b i K a b c e p í n e močm 
Be3MOJIBHe B TBOK) HeCTb 
i l j r u n i a j i boaoh h o r a ě M 
Korjra tm Sbijia 3Aecb 

Korjra Tbi Sbijia 3Jj;ecb 
Korjra Tbi 6bi j ia 3Jj;ecb... 

21. ) „Láska nikam nezmizela"- „JIioSoBb He 
nponajia" (album Xajiii ra.ni Tajin Xojjii, 
2018) 

Cbct. TeHb . 4to-to cjryHHjiocb 
T a M , rji,e tm noMOjnu iacb 
O H a n i e ň jik)6bh, hto, HeT He npona j i a , 
O H a m e H jik)6bh, hto Taic j o j i r o HCKajia. 

/Joaťlb. H o H b . C n H T BOCKpeceHbe, 
B c e 3Jiecb HineT cnaceHbJ í . 
Eji;eM jio Maa , rjre n j i o m a j b Cemiafl 
r i j iHuieT y Kpaa 3ej ieHoro paa. 
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T b i , a - BCS nonyHHj iocb . 

i l , Tbi - O K H O He cjrynaHHO. 

H a m e n J T K ) 6 B H , H T O , He H3MeHHjiacb, 

H e BCS Tax nenajibHO. H a n j i o m a n n B n a i r n o n 

C H e r neT - i jejio K 3aKaTy. 

/ Ja , HeT - Bpeivia K paccBeTy. 

C e i c y H j i M B j iaAOHax cjiejraT 3a raa3aMH, 

K T O TaM 3a HaMH, K T O TaHnyeT 3a HaMH. 

JTfo6oBb He n p o n a n a , jno6oBb He nponajra , 

H e M H o r o y c r a j i a , H O He n p o n a n a . 

22.) „Ociska" - „rjia3nme" (album 3TO see, 
1994) 

B O T OHa - Ky^a -TO imeT 

B O T O H - a, C M O T P K ) Ha Hee 

3ro 6buio B n e p a - M M MOJinajin B j iBoeM 

O H a CBe>Ka H npeKpacHa , a CKa3an: " n o n ^ e M ! " 

i l TaM, iyje He6o 6e3 K P M I H H , rj je A M M 6e3 o r a a 

r^e ca6ne3y6bie M b n n n Bee M H M O MeHa 

r^e TB03AH B6nTbie B B O A y p>KaBeK)T ROTKJUSM, 

r^e M M B Henoro j ry n o r o j r y H a n ^ e M 

3ra j no6oBb y>KacHa, 3Ta BecHa x o p o m a ! 

A T B O H , T B O H r j i a3nma, 

T B o e H M A Ha 3a6ope, 
i l c o r n a c e H BbinHTb Mope , 

J l n n i b 6 M A o n o n 3 T H A O A H H i n a 

P a 3 i y j i a j i a c a n p n p o A a , 

npn a e H b r a x , a Bee >Ke H H I H H H , 

npoAOiraceHba n p o c a T p o A a 

3 T H nepTOBM rna3Hina! 

n o p a ! 

i l CKa3an e n , cica3aji e n : " n o p a ! " 

i l CKa3an e n , CKa3an e n : " n o p a ! " 

i l CKa3an e n , CKa3an e n : " n o p a ! " 

B O T OHa, Ky^a-TO HAeT 

B O T O H - a, C M O T P K ) Ha Hee, 

3Aecb a He 3Haio H T O neTb, H a He 3H3K), n e M 

6bITb, 

i l H a y n n j i c a He cnaTb, H O p a s y n n j i c a jno6HTb, 

i l B p o ^ e H T O - T O 3a6biji, Tbi KOHenHO n p a B a 

H A H K O MHe, M M noTOM H a n n m e M cnoBa 
3ra BecHa y>icacHa, 3Ta jno6oBb x o p o m a 

A T B O H , T B O H r j ia3Hina, 

T B o e H M a Ha 3a6ope, 
i l c o r n a c e H BbinHTb Mope , 

J l n n i b 6 M Aonoj i3TH A O A H H i n a 

Pa3 iy j r a j i aca n p n p o A a , 

n p n a e H b r a x , a Bee >Ke H H I H H H , 

npoAOiraceHba n p o c a T p o A a 

3 T H nepTOBM rna3Hina! 

i l cica3aji e n , cica3aji en. . . 

i l cica3aji en. . . 

i l cica3aji e n , cica3aji en. . . 

i l cica3aji, cica3aji, cica3an en. . . 

i l cica3aji e n , cica3aji e n : " n o p a ! " 

23.) „Noc-Ludmila" - „HoHb-JIioflMHjia" 
(album MeTejib aBrycra, 2000) 

O T pa36HTon J H O 6 B H Ha OKHe 3aMep3aiOT 

xpycTajrbHbie BeHM. 

T M rjraflHiiib, KaK BecHa Ha B o i n i e , KaK 

m e K c n n p o B a CMepTb O T H3MeHM. 

Ha co6a icax j ieTaenib B M o c K B y , Ha >Kejie3HMx 

Bomcax A O TopGynncn. 
Ha A y m e C T O K o n e n , A B a TaTy, A a , Ha naMaTb 

K o c y x a noApy>KKH. 

3ApaBCTByn , HOHb-J l iOAMHjia , iyie T e 6 a H O C H J I O , 

T ê 6 e ^ a 6poAHJia , a 6 T e 6 a y 6 n j i a . 

T B O I O MaTb, J u o A M H j i a , a T e 6 a KopMnj i a , 

i l T e 6 a pacTHjia , iyie T e 6 a H O C H J I O ? ! 

Ha paccBeTe BeTep r a c m p e n n . 

3ojiOTbie K O C M K ) H M , 6 O C M , 

Ha paccBeTe cnacTbe c 6 p o c n T njiaTbe, 

P a c n n c H b i e (JieHbKH Ha nepeMeHKe. 

C o B M e n j a a JIOJIHT C 5KaHHOH / J , A p K , 

T M CMeTaenib npeAJK»KeHHMH y>KHH. 

Ha CKaMeHKax cpa>icaeTca napK, 

Ho Te6e CTapMH n p a n o p He Hy}KeH. 

T M MenTaenib c i e c T b r j i aBHyio pojn> -
Ha xy j jOH KOHen 6eAHyK> J lH3y . 

/ J j ia T e 6 a - H J I H Kant}), H J I H 6ojn>, 

H r y j i aen ib B C I O Honb n o K a p H r o a M . 

3jrpaBCTByn, Honb-JTiOAMHjia, rjje T e 6 a H O C H J I O , 

Tije 6 e ^ a 6poAHJia , a 6 T e 6 a y 6 n j i a . 

T B O I O MaTb, J u o A M H j i a , a T e 6 a KopMnj i a , 

i l T e 6 a pacTHjia , rjje T e 6 a H O C H J I O ? ! 

Ha paccBeTe Benep r a c m p e n n . 

30JI0Tbie KOCM K ) H M , 6 o c M . 

Ha paccBeTe cnacTbe c 6 p o c n T njiaTbe, 

P a c n n c H b i e (JieHbKH Ha nepeMeHKe. 

/J,OMa cicyHHO, KaK B CTapnecKOM CHe, 

X o T a n a n a HeAejno He m>aHMH. 

C o H H H a e n i b n n c b M O , KaK TaTbaHa, 

T M B no;xbe3Ae Ha r p a 3 H o n CTeHe. 

H B MenTax, H T O 6 A o c r a j i n 3Be3jry, 

Ha3HaHaenib CBHAamie Ha Kpbime . 
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Ha rpyAH ním> KOJieii, jxsa Taiy... 
Bjrpyr oh TO>Ke xoTb cjiobo HannnieT. 

3ApaBCTByň, HOHb-JuoAMHjia, rjie Te6a hochjio, 
r^e öe^a 6pojiHjia, a 6 Te6a yönjia. 
Tbok) MaTb, JuoAMHjia, a Te6a KopMHjia, 
it Te6a pacTHjia, rjie Te6a hochjio?! 

24. ) „Řekni, jak jsi milovala" - „Paccicaaai, 
k UK Tbi jiH)6njia" (album npei.paciiaíi 
jiH)6oBb, 2007) 

PaccKa>KH, KaK ti>i jnoÖHjia, 
PaccKa>KH, KaKOH 6bijia. 
Jlß 3a6yAeM Bce, hto 6mjio -
Hac c T060H cyAböa CBejia. 

Mbi c T060H no ropjio ci>iti>i 
riepecojieHHOH 6eAoň. 
Tlie TBOH MeHTbl 3api>iTi>i, 
TaM h a >Kzry mojioaoh. 

it ceAOH h Tbi He AßBa, 
HaM He CTpoHTb, He jiOMarb, 
CnoH-Ka MHe npo BeTep öejibrä, 
/Ja noHiJiH jio>KHTbca cnaTb. 

25. ) „Kostel"- „XpaM" (album AKTpuca 
BecHa, 1992) 

Ha xojiojTHOM, xMejTbHOM, Ha cbipoM BeTpy napb 
CTOHT ÖejIOKaMeHHbIH. 
A BOKpyr nepHbiMH BopoHaMH CTapyxn cbct 
AbipaBHT nOKJIOHaMH. 
A BopoHbi 3aMopcKHMH KeHrypy nnaiiiyT Ha 
pacKHAHCTbix jianax KpecTOB, 
A KpecTbi 30JiOHeHbiMH JieBaMH KpaxraT noA 
TOnOpaMH MOJIOJTHOB. 

UapcKHe BpaTa nacTb pa33aBHjiH - 3y6bi 
BblÖHTbl, a>K, KHHIKH BHIXHbl. 
HKOHbl KOMbJIMH KpOBaBbIMH OjiarOCJIOBJIÍDOT 
npOKJUITHa BOHHbl. 
Boh ctoht, öyjrro 6a6bi Ha 3eMjie b 3tot 
MepTBbiH nac Bjipyr poacarb coöpanncb. 
Ox, CB5rraa MaTb, ox, cbjitoh OTeii, hto >k t h 
Aenaenib, Erop! ItepeicpecTHCb! 

A rp03HbIH KOMaHAHp, OnpHHHHK ErOp, KHnHT 
Ha BeTpy, yxMbijiaeTca, -
A x , Bbi jrypaKH, Myjianbe, no3op Bani b 3Ty 
KOHypy He BMemaeTca. 
BepHbiH nec uapa rpo3Horo Hocnijia, CKaneT 
Erop B CHaCTJIHByK) >KH3Hb. 
CTapoe k nepTOBOH chochm mh, HOBaa Bepa 
pBaHeT - JKOKHCb! 

He6o TpecHyjio MeixHbiM kojiokojiom, 3ajienHji 
rpa3HbiH CBeT cjnoHaBbie pra. 
BopoHbi nepHbiMH ocKOJiKaMH pacnjieBajiH 
KpyroM KycKH thhikhm. 
Kynojia noKarHjiHCb, KaK rojiOBbi, CTeHbi ynajin 
MeAJieHHO 
O t caöejib He>KJiaHHbix nojiOBneB... 
riOHIJIH-Ka AOMOH. Cjihhikom BeTpeHO. 

26. ) „Vrány" - „BopoHbi" (album JIioôoBb, 
1996) 

Ha He6e BopoHbi, noji HeöoM MOHaxn, 
H a Me>Kjry hhmh b paciinrroH p y ö a x e , 
Jle>Ky Ha npocTope, jierKa h npnrojKa, 
H cojiHue B3pocjiee h BeTep MOJio>Ke. 

MeHa OTneBajiH b rpoiviauHHe xpaMa, 
Bbijia a HeBecTa, npeKpacHaa aaivia, 
Jfyma Moa pajiOM CToajia h nejia, 
Ho jnoAH, He Bepa, CMOTpenn Ha Teno. 

Cyjjböa h MOJiHTBa MeHajnicb MecTaMH, 
Mojpiaji MOH jnoÖHMbiH h KpecTHoe 3HaMa 
JiHHp ero CBeTOM e^ßa ocBemano, 
ripocTHjia ero, eivry Bce npomana. 

BecHa 3ajrpo>KaB ot nenajibHoro 3BOHa, 
CiviaxHyjia Tpn KanjiH Ha jihkh hkohh, 
4to MHpHO noKOHjiacb Me>Kiry pyKaMH, 
Ee iiejiOBajio Becenoe nnaivia. 

Cßena Aoropena, ynajio KanHJio, 
3eMjia 3acTOHaB, npeBpamajiacb b Mornjry, 
it öpocHjiacb b He6o 3a jierKoň crnnmeä, 
Tenepb a Ha Bone, a Benaa Hrana. 

B3JieTeB, Ha npomaHbe Kpy>Kacb Hau pojiHbiMH, 
Civieajiacb a, rope hx He noHHMaa, 
Mbi BCTpeTHMca BCKope, ho 6yAeM hhmmh, 
EcTb BeHHaa Bona , 30BeT MeHa CTaa. 

27. ) „Vánoce" - „PoaínecTBo" (album 
EflHHOHecTBO. HacTb 1,2002) 

3acTbiBaeT peKOK) po>KJiecTBeHCKOH 
PaaoM c aoMOM - topora 
it CBeHKy 3a>Ker, Bpeivia BbiKjnoHHji 
nOCTäBHJI Ha nOAOKOHHHK 
Ha yjiHuy Bbinien h aonro CMOTpeji 
Ha OKHO h CBeny y nopora 
H BeTep HOHHOH H3BHBajICa H BbIJI 
H nenjrajica 3a >KH3Hb, KaK BOCKpeciinra 
nOKOHHHK 

IlycTb äße TbicaHH jieT Oh poAHJica Ha3an 
^TO H3MeHHJIOCb? 
it TäKoň >Ke npocTOH Bn(J)jieeMCKHH nacTyx 

73 



-H Tenei;, CKopnHOH ;ja co6aKa 
Mou nyBCTBa - BappaBa, 
Koiny yroTOBaHa HepycajniMCKan mhjioctb 
Moh mbicjih - OAHa OKaaHHaa. 
^HKaa CMepTHaa Apaica 

fljia Koro >Ke noiOT ronoca 
y o6pBiBa 3aMep3inero neca 
TaK TpeBO>KHO, Tax nycTO Ayiiie 
4to ycTana ot iiohckob CHera 
B TeMHOTe o6naKOB cbět '3Be'3jw 
npunoAHHMaeT 3aBecy 
H H HyBCTBVK) TeHb 
TBoero 6ecKOHeHHoro 6era...6era...6era...6era... 

28.) „Velikonoce" - „Ilacxa" (album 
E îiHOHecTBO. HacTb 2. A in.on, 2003) 

Jiyuajm hto Bcě, ho tojibko Hanajiocb 
Oranii mbi AOWlěM 
C 6ojibk) 11 tockoh b Miipe npiDKHJIOCb 
Bcě TBOě 0 HěM 

Enjiacb 3a jho6obb pBaHan BecHa 
IUěji Aoporoíí b xpaM 
Ha CTOJie ubctbi, Ha Ayiiie BoiÍHa 
Pa36HpaTBCH HaM 

Benep. 
PacmicajiCH Ha paccBeTe 
To, hto mhoh Kor/ia-TO 6bijio 
rkwKenrejio h ynjn>uio 
B HeGecax thjmht Kâ nno 
ií 3a BCě ÍJ3BH0 B OTBeTe 
TOJIBKO HHCTblH IipHHblH BeTep 
Tm, ayma moh 

flyMan noHHHHTB - OTpyĎHji c nnena 
IlpoAOJDKajiH njiBirB 
3yMan He ycneTB, omuia CBena 
Haica3ajia 6bitb 

BCě, HTO ĎBIJIO MHOH, 3TO TOJKe OH 
CBapeHHBIH AOĎpOM 
ITacxa HanajiacB, kojiokojibhbih 3boh 
flbHHHT Mê HBIM pTOM 

Benep. 

PacnHcanca Ha paccBeTe 
To, HTO MHOH KOr;ja-TO 6bIJIO 
nojKejTreno h ynnbino 
B HeGecax abimht icâ Hno 
ií 3a Bcě AaBHO b OTBeTe 
TonbKO HHCTbiň npaHbiň BeTep 
Tbi, Aynia moh 

Onycraji rpexH BeTep, na yHěc 
OTBopnjiacb ^Bepb 
Bcě, hto ómjio mhoh - b 3anaxe 6epě3 
Bepb. 

nojio>KHjia b ca ,̂ b none yHecna 
CTanH Mbi nyHoií 
Bcě, hto Gbijio mhoh, Ha Kpaio cena 
3aMejio cTeHoň 

Benep... rioBenH noa 6ejTbi pyícn... 
Pacnncajica Ha paccBeTe... J\a na KpecT, Ha 
moTbi MyKH... 
To, HTO MHOH KOr̂ a-TO 6bIJIO... DOJITO MyHHJIH, 
nbirajiH... 
Ilo>KejiTejio h ynjibijio... A noTOM Ha CMepTb 
nocianii... 
B HeGecax ^mmht Ka^nno... Bochkom nouieji no 
CHery... 
ií 3a Bcě aaBHO b OTBeTe... A Han hhm rjryGoico 
He6o... 
TonbKO hhcthh npjfflbrií BeTep... Ha rpyAH ô Ha 
py6axa... 
T h , .ayiiia moh... 3a cnHHoň hihpoko nojie...Tbi, 
jrynia moh... T h , aynia moh... 

Benep... OicpoBaBjíeHHaH nnaxa... 
PacnjwcajicH Ha paccBeTe... KpacHBeň. neM 
CMepTb Ha Bojie... 
To, hto mhoíí Kor̂ a-TO 6hjio... HeTy, apyr moií. 
paccyAH... 
noacejirejio h ynnbino... Oh Ha CBeT 
nepeKpecTHjica... 
B HeGecax ahmht Ka^nno... Ene cjimiiiho 
nOMOJIHJICH... 
ií 3a Bcě AaBHO b OTBeTe... nonpocHjiy Bcex 
npomeHbH... 
TonbKO hhcthh np̂ HbiH BeTep... BjiaroAapnji 3a 
yromeHbe... 
T h . syma moh... 
Ax, ayina moh... 
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