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Anotace

Bakalatska prace se zamétuje na vymezeni a rozklicovani hlavnich prvki, které
se vazou k humoru a Kk pojeti komiky jako takové. Tyto prvky se také snazi zachytit
V samotné tvorbé Divadla Jary Cimrmana.

Zaroven se snazi postihnout prvky, jez stoji na opacném polu, nez je idea tzv.
,laskavého humoru®, ktera je obvykle v souvislosti s poetikou téchto her (a také celkové
autorské tvorby Zdenka Svérdka) zduraziiovana. Prace se zaméfuje na to, jakym
zpisobem je v komice Divadla Jary Cimrmana prezentovdna postava Zeny, postava
monstra, lascivnosti, voyeurstvi a vulgarity. Ma za cil ukazat, Ze i hry z pera Ladislava
Smoljaka a Zdenka Svéraka v sob& nosi Cosi zvraceného. Prace si také v duchu kulturni
historie klade otazku provazanosti této tematické slozky s kulturni tradici, ktera ma
nejspis koteny jiz v tom, co lidé obdivovali v 19. stoleti naptiklad pfi cirkusovych "freak
show", pfi kterych jim byla nabizena deviantni podivané plna stvlr a hendikepovanych

lidi.

Kli¢ova slova: Jara Cimrman, Zden¢k Svérak, divadlo, freak show, vulgarismy, lascivita,

voyeurstvi



Annotation

The bachelor thesis will focus on definition and decoding of main elements, that
are connected to humor and to concept of comedy as it is. It also strives to capture those

elements in creations of the Jara Cimrman Theatre.

At the same time it endeavors to befall the elemets, that stand on the opposite pole
than the idea of ,,gentle humor*, which is usually highlighted in relation with poetry of
said plays (and also with whole work of author Zdenek Svérak).

The thesis focuses on the means by which is in the comedy of Jara Cimrman
Theatre represented female character, character of monster, obscenity, voyeurism and
vulgarity. It aims to show that even plays from the pen of Ladislav Smoljak and Zden¢k
Svérak bear in themselves something wicked. Thesis shall as well in a spirit of cultural
history ask itself a question about conection between this thematic part with cultural
tradition, whose roots are probably in what people admired in 19. century during circus
»freak show*, during which they were offered a deviant spectacle full of monsters and

handicapped people.

Key words: Jara Cimrman, Zdenék Svérak, theatre, freak show, vulgarisms,

lasciviousness, voyeurism.
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Uvod

Divadlo Jary Cimrmana piedstavuje jeden z nejvétSich divadelnich fenoméni
soucasnosti. Béhem letos jiz pétapadesatileté historie své existence se stale miize pysnit
neutuchajicim zajmem divaki, a to i piesto, ze jeho divadelni hry takika zlidové€ly a
repliky z nich se dostavaji do béZzného komunika¢niho jazyka. Pozoruhodny je i samotny
koncept mystifikace, ktery nabizi t¢éméf neomezené moznosti divadelni komiky. Nicméné
prace, které vznikaji v souvislosti stimto velice pozoruhodnym popkulturnim a
divadelnim fenoménem se vétSinou zaobiraji pouze urcitym povrchnim pohledem. Bud’
bezvyhradné¢ souhlasi s vytvofenym anastavenym uzem odkazujicim k poetice
takzvaného ,laskavého humoru®, anebo se snazi o jakousi kompilaci evidentnich,
vyraznych komicky ryst a aspekti. OvSem snad zadna prace nenabizi pohled na
odvréacenou stranu této poetiky. V zadném ptipad¢€ nechci tvrdit, ze dosud publikované
prace nejsou opodstatnéné, ale pfipada mi dilezité upozornit, Ze i Divadlo Jary Cimrmana
ma dv¢ specifické strany. O té laskavé a piivétivé bylo jiz napsdno mnoho. Proto jsem se
rozhodl o jakousi prvni vlastovku, ktera by svym letem sméfovala na opacnou stranu. O
praci, kterd by se alesponl dotkla odvracené strany komiky tohoto divadelniho souboru, a
ktera by mohla byt pro nasledujici prace urcitym dikazem, Ze 1ze najit, cosi ztemné¢lého
I v tak znamém a proslulém prostiedi, kterym bezesporu Divadlo Jary Cimrmana a jeho

humor jsou.



1 Cimrman a jeho divadlo

1.1 Zrod génia

Jméno fiktivniho génia poprvé zaznélo 16. zati 1966 v rozhlasovém potfadu
Vindrna U Pavouka. Pofadem provazeli Zdengk Svérak a Jiii Sebanek a jeho obsah byl
zaloZzen na rozhovorech s umeélci a osobnostmi, a to jak fiktivnimi, tak skute¢nymi,
prokladanymi hudebnimi, pievazné jazzovymi improvizacemi, komentovanymi
kouzelnickymi a reportaznimi vystupy. To vSe zasazené rovnéz do fiktivnich kulis
nealkoholické vinarny. Prvni samotna zminka ptedstavuje Cimrmana jako fidi¢e parniho
valce narodniho podniku Stavby silnic a Zeleznic a také ptilezitostného umélce — sochatre,
kterému se nestastnou nahodou nepodaii realizace vystavy vlastnich uméleckych dél.?
Avsak jeho postava zatim jesté postrada ,,nietzscheovskou® heroizaci. Ta se zac¢ina rodit
az v okamziku, kdy je ,,objevena“ Cimrmanova pozustalost a jeho osobé¢ je pfisouzena

uloha dramatika.

1.2 Zrod samotného divadla

Divadlo nesouci v ndzvu velikdnovo jméno bylo oficialné piedstaveno vetejnosti
pii premiéie hry Akt 4. fijna 1967. Zakladajicimi ¢leny souboru se stali Zdenék Svérak,
Ladislav Smoljak, Jifi Sebanek a Milo#i Cepelka. Na zrodu nové piedstaveného divadla
se také podileli“ Karel Velebny, Artu§ Lefler, Jan Trtilek a Helena Philippova. Po
premiérové hie Akt a nasledujicich dvou hrach Vysetrovani ztraty tiidni knihy a Domaci
zabijacka aneb Nebyl tady Bormann, ktera vsak nestihla byt napsana do planovaného data
premiéry, se rozpadd zakladajici divadelni uskupeni. Z divadelniho souboru odesli Jifi
Sebanek, Karel Velebny a rezisérka Helena Philippova, kteii zakladaji sekundogeniturni
vétev spjatou s Cimrmanovym odkazem pod nazvem Salon Cimrman. Salon Cimrman
pusobi v porovnani se samotnym divadlem pomérné lacinym dojmem, byt’ je rozhodné
bliZze ptivodnimu konceptu nealkoholické vinarny U Pavouka. V Santanovych kulisach
jsou divaci strojenym zptisobem seznamovani spise s odnozemi Cimrmanova zivota nez
s Cimrmanovym zivotem jako takovym. Teatralnost celé této skupiny podtrhuje mnohdy

nasilim vmeéstnana snaha o slovni komiku, ktera vSak vyzniva do ztracena. Celkovy obraz

1SVERAK, Zden&k; SEBANEK, Jiti. Vindrna U Pavouka: vybor scéndrii a textii rozhlasového poradu. 2.
vyd. Praha a Litomysl: Paseka, 2001, s. 229.



nezachraiiuje ani Milo#i Cepelka, jediny aktér z Divadla Jary Cimrmana, ktery ptsobil
paralelné v obou vétvich odkazujicich a pracujicich s fiktivni tematikou Cimrmanovy
postavy. Milot Cepelka se stava jen jakymsi reliktem ptivodniho dramatického souboru,
jenz nepfemost’uje atmosféru divadla, ale stdva se jen jeho nenaplnénym vizualnim

odkazem.

1.3 Koncept Divadla Jary Cimrmana

Koncept samotného Divadla Jary Cimrmana je zaloZzen na propojenosti
pseudoakademického seminafe s autorskou hrou. Seminaf sam o sob& napodobuje svym
charakterem védecké sympdzium, béhem kterého jsou divakovi odtajnény vysledky
badani o Cimrmanové osobé s pfihlédnutim k tématu hry, kterd nasleduje. VSichni
protagonisté z hereckého souboru méli anebo stéle jest€¢ maji jiné civilni povolani nez
herectvi. Nicméné vinou odchodl do ceského divadelniho nebe se herecky soubor v
poslednich nékolika letech rozhodl angazovat do svych fad nékolik ,,profesiondlnich*
herct, ktefi hostuji ve vybranych ptedstavenich. Z nich lze uvést napiiklad Ondieje

Vetchého, Miroslava Taborského ¢i Vojtécha Kotka.

1.4 Par slov o ,,otcich zakladatelich® Divadla Jary Cimrmana

Ac¢ je divadlo coby fungujici instituce kolektivni zaleZitosti, nelze se v piipadé
Divadla Jary Cimrmana nezminit o dvou osobnostech, které tvofily a tvoifi zcela

jednoznacné jeho nosnou kostru.

1.4.1 Zdenék Svérak

Zden¢k Svérak se narodil 28. bfezna 1936 v Praze. Po vystudovéni gymnézia se
nejprve na piani svého otce prihlasil na elektrotechnickou fakultu CVUT v Praze. Posléze
vSak projevil ptani pfestoupit na obor, ktery by mu byl osobnostné blizZsi. Jiz na stfedni
Skole zacal psat humorné povidky a touzil se stat spisovatelem. Protoze vSak tento obor
nemohl pfimo studovat, zvolil si tedy studium ceského jazyka a literatury na Pedagogické
fakulté¢ Univerzity Karlovy v Praze. Na této Skole se seznamil nejenom s Miloném
Cepelkou, dal§im zakladajicim lenem souboru, ale predevsim s o pét let starsim, tehdy

studentem matematiky a fyziky, Ladislavem Smoljakem.
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1.4.2 Ladislav Smoljak

Ladislav Smoljak se narodil 9. prosince 1931 taktéz v Praze. Po vystudovani
gymnazia se neuspeésné pokousel o pfijeti na prazskou DAMU v oboru filmova rezie.
Proto se nasledné rozhodl studovat fyziku a matematiku na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy. Na fakult¢ mimo jiné pusobil i jako reZisér studentského

ochotnického souboru, ktery nesl nazev Dramaticky soubor vysoké skoly pedagogicke.

A pravé v onom divadelnim spolku se poprvé proplétaji cesty vSech vyse
zminénych budoucich, nikoli uz jen studentskych, divadelniki. Po ochotnickych
zacatcich se kroky vSech tfi ubiraly smérem k pedagogické kariéte, nicméné ani Zdenck
Svérak, ani Ladislav Smoljak, ale ani Milo#i Cepelka nenalezli v povolani uéitele potiebné
uspokojeni. A proto neni divu, Ze se nedlouho poté setkavaji Svérak s Cepelkou znovu,
tentokrate jako &lenové armadni redakce Ceskoslovenského rozhlasu. Odtud zbyval
nasledné uz jenom kricek k vytvofeni vlastniho rozhlasového potadu Vindrna U
Pavouka, ze které nasledné vzeslo Divadlo Jary Cimrmana, jehoz rezisérem se ne

nahodou stal Ladislav Smoljak.

To, ze oba protagonisté divadla byli civilnim povolani ucitelé, se vyraznym
zpusobem promita do jeho poetiky. Komika, na jejichz pilifich je nesen étos divadla,
spociva v brilantni jazykové komice spojené se schopnosti uchopit a vysvétlit 1 absurdni
prvky se satirickou pfesvédcivosti. Prace s jazykem, kterd je prezentovana jako urcita
forma hry, nabizi divakovi pfedev§im moZnost se této hry aktivné zicastnit a byt tedy,

alespon na chvili, soucasti celého fenoménu.

1.5 Popkulturni odrazy cimrmanovského fenoménu a Divadla Jary
Cimrmana

Cimrmanovsky fenomén ovSem nezistal pouze na divadelnich prknech, ale
prostoupil 1 kulturnim prostorem. V roce 1983 se Jara Cimrman dockal svého
Zivotopisného zpracovani také na filmovém platné€ ve filmu Jdra Cimrman leZici, spici.
O rok pozdé¢ji spattila svétlo svéta filmova detektivni komedie Rozpustény a vypusteny,
jejiz scénaf vychédzi z divadelni hry VraZzda v salonnim coupé. Nelehké obdobi
socialistickych ustupkii a vé¢ného stehovani divadelniho souboru mapuje film Nejista
sezona z roku 1987. Kompletni filmovou trilogii mél pod rezijnim dohledem Ladislav

Smoljak a ve vSech filmech se zaroven objevuji i samotni herci z Divadla Jary Cimrmana.
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V roce 1996 je na observatoii Klet objevena Zdenikem Moravcem planetka, které je
nasledné ptitknuto jméno po fiktivnim divadelnikovi. O rok pozdéji se Divadlo Jary
Cimrmana zapisuje do Guinessovy knihy rekordii za 7 678 odehranych ptedstaveni
behem své, v té¢ dobé tiicetileté existence. V témze roce je, taktéz u pftilezitosti oslav
jubilea, na prknech prazského Narodniho divadla pfedvedena poprvé a svym zplisobem i
symbolicky hra Zaskok. V téze hie se totiz objevuje zminka o velkém, do té doby
nenaplnéném snu, ktery Jara Cimrmana m¢l, a tim bylo uvedeni vlastni hry pravé na

prknech Zlaté kaplicky.

Nelze opomenout ani pomérné kontroverzné pojaty projekt z roku 2005, ve kterém
mél byt v ramci celonarodni ankety zvolen historicky nejvétsi Cech. Ponechme nyni
uplné stranou otdzku ohledné skutecné narodnosti pozd¢jSiho vitéze Karla IV. Béhem
registrace a evidovani hlast se zac¢alo pomalu rodit vitézstvi fiktivniho ¢eského hrdiny,
ktery byl ovSem kratce nato ze soutéze vyfazen. Divodem byla pravé historicka
neexistence jeho osobnosti. Toto do jist¢é miry kontroverzni rozhodnuti nabyva na
misté legendarni kral Artus, o jehoz historickou autenticitu se stale vedou védecké spory.?
Na zéavér tohoto sporu se v duchu cimrmanovské poetiky nabizi snad uz jen
nezodpovéditelnd otdzka, zda by Cimrman o takové prvenstvi vibec stil. Zaroven
Divadlo Jary Cimrmana doprovéazi i fada kniZnich publikaci, které byly vydany
piedevsim pi1 pfileZitosti tentokrate kulatého padesatiletého vyro¢i zaloZeni divadla v
roce 2016. PovétSinou mapuji jeho dosavadni historii, pfinaseji ucelené soubory vSech
her a seminait, pohledy do zakulisi, rozhovory se stavajicimi ¢leny, pfipadné se vénuji
ur¢itym koherentnim segmentlim uzce spjatym s ,,Zivotem* Jary Cimrmana, at’ uz se
jedna o ucelenou sbirku jeho absurdnich vyndlezii ¢i seznamy mist, kterd Cimrman
prokazatelné nenavstivil. A v neposledni fadé v rdmci scénéristické a rezisérské
spoluprace Zdeiikka Svérdka a Ladislava Smoljaka se také herci z divadla objevuji v

mensSich rolich jejich filmovych projekti.

2100 Greatest Britons [online], posledni aktualizace 15 dubna 2021 17:54 [cit. 2021-4-30], Wikipedie.
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/100_Greatest_Britons
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2 Vymezeni komiky

Komiku bychom mohli vymezit jako urcité napéti mezi tfecimi plochami reality
a iluze. Mezi témito tiecimi plochami dochdzi ke zdvojeni nasich protichtidnych ptedstav
a komika slouzi jako katalyzator onoho rozdvojovani. Diky protichidnym pfedstavam
vznikaji nejednotnosti, a praveé ona nesourodost nakonec vyvolava bud’ udiv, nebo smich.
I proto byl smich pomérné dlouho pevné spojovan jako bezpodminecny rys komiky, jak
se vSak nicmén¢ pozdéji ukazalo, smich je pouze jednim z moZznych doprovodnych jeva

komiky, nikoliv ale jevem nezbytnym.?

Borecky dokonce uvadi, Ze smich je pokleslou reakci na vznikly a nefeSitelny
nesoulad, kdezto Gidiv vede k feSeni nesouladu.* Komika oviem vyvolava daleko ¢astgji
smich nezli udiv. Je tedy daleko castéjsi reakci rezignace na hledani vychodiska z
nastalého nesouladu nez snaha o jeho konstruktivni feSeni. Skoro by se chtélo fict, Ze je

rezignace v podobé smichu od publika vyzadovana.

V pfistupu ke komice jako takové zaujimame bud’ restitutivni, nebo reduktivni
postoj. ,, Zaujimdame-li ke komice restitutivni pristup, odmitime zdroven reduktivni
vyklady. Nehleddame tedy podstatu komiky ve fyzickych, fyziologickych ¢i socialne-
kulturnich pricindch, ale v prozitku a reflexi zminénych dublet. “® Pochopeni komiky nen,
jinak fte€eno, otazkou pouhé¢ kulturni danosti, strnulého pifijimani a az strojového
mechanismu, ale je zavislé na spolutcasti ¢loveka, na jeho vnimani a reflexi. To z komiky
vytvaii dynamicky proces poznani. Oba tyto postoje nam zaroven nabizeji i odliSné
vnimani pfiin vzniku komiky. , Reduktivni vyklad hledd vnéjsi, sekundarni priciny
komiky mimo komiku samu [...]. Restitutivni teorie hleda vnitini priciny, nebo spise
strukturujici rysy komiky. “® Kromé téchto rysii vazajicich se k pimo k pfi¢indm vzniku

komiky, 1ze jesté rozlisit jeji podstatné a vedlejsi rysy.

Vedlejsi rysy se pak dale d€li na ty, které se tykaji obsahu komiky, a na ty, které
se tykaji formy komiky. K formam komiky fadime jeji nonverbalni projevy, jako jsou
gagy a zerty. K reprezentantiim verbalnich forem komiky miiZeme naopak napiiklad

uvést slovni hiicky, anekdoty, parodie, travestie ¢i mystifikace. Posledni skupinou je

3 BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. 2., roz§. a opr. vyd., (v Tritonu 1.). Praha: Triton, 2005,
s. 147.

4 Tamtéz, s. 147.

> Tamtéz, s. 147.

6 Tamtéz, s. 149.
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forma vytvarna, do které fadime karikatury, grotesky, komiksy, logogramy a podobng¢.
Pokud jde o rysy spjaté s obsahem, mtizeme komiku d¢lit do Ctyt oblasti. Prvni z nich je
oblast animdalni, ve které se pohybujeme na hran¢ mezi humanitou a bestialitou. Dochazi
zde k polidsténi zvitete, a naopak k zoomorfizaci ¢lovéka. Zvife nabyva na smesnosti az
v okamziku, kdy je srovnavano s ¢lovékem. Druhou je sexudlni oblast, kterd té€zi z lidské
pohlavni rozdilnosti. Tieti je oblast socialni, kterd zahrnuje nejriznéjsi formy vztaht
lidské spolecnosti a komika v ni t€zi pfedevsim z jejich konfliktd. Posledni je kulturni
oblast, ktera mimo jiné zahrnuje polaritu ndbozenskou, etnickou ¢i narodnostni a dotyka

se také oblasti umélecké a védecké.’

2.1 Teorie humoru aneb kde se bere smich

V anglosaskych kulturnich oblastech, které se zabyvaji teorii komiky, se 1ze do¢ist
o tfech velkych teoriich mapujicich zdroje humoru, ktery komiku doprovazeji. Prvni z
nich je teorie superiority, navazujici na anglického filozofa Thomase Hobbse. Ta vidi
zdroj humoru v ptfevaze jednoho ¢lovéka nad druhym. Druha, relaxacni teorie se opira o
nazor daliho filozofa Herberta Spencera a poukazuje na humor jako na nasledek uvolnéni
nahromadéného stresu a energie. Posledni teorie, inkongruence se opira o odkaz

Immanuela Kanta a vysvétluje smich jako nedostaveni se n&jakého ocekavani.®

V prvnich dvou makroteoriich jde spiSe o nasledek ptisobeni komiky na jedince.
V prvnim piipadé je vysledkem pocit nadfazenosti, ktery je ziskan vysméchem, a tim
padem 1 poniZzenim druhého ¢lovéka. Ve druhém piipadé je nasledkem komiky samotné
uvolnéni napéti a energie. Tyto nasledky jsou vnéjSimi ptidruZzenymi efekty komiky. Ve
prvki, av§ak komiku vyvolava aZz zdvojeni téchto prvkl. NaSe imaginace podniti vznik
zdvojeni, které je nesourodé. Snahou k pochopeni této nesourodosti je proces nasi mysli,

pti kterém si vytvoii ur¢ité ocekavani, které ovSem ziistane nenaplnéno.

2.2 Ontogeneze humoru

Vyvojovou fazi humoru a vtipu u ¢lovéka nejvyraznéji zmapoval Sigmund Freud

ve svém psychoanalytickém zkouméni. V prvnim stadiu vyvoje definuje vtip jako

7 Tamtéz, s. 150.
& Tamtéz, s. 151.
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., prechodnou fazi hry se slovy a myslenkami, které vyvolavaji slast svou nesmysinosti.

Ve druhé fazi vtip opét vyvolava slast, nicmén¢ tentokrat jiz je to dano smysluplnym
pochopeni vtipu. A ve tieti fazi lidského vyvoje dochazi k poznéani rozdilu mezi vtipem a
zertem, a to ani ne tak v lingvistickém pojeti onéch slov, ale spiSe ve vytvaieni jiz

zminovaného rozpoznani rozdilnosti za pfitomnosti smyslu a nesmyslu.

Pokud ovsem chceme porozumét komice v jejim praktickém tc¢inku, je potieba se
zam¢fit vice na moznosti, které navozuji komické naladéni nez na hledani samotnych
pficin, byt jak je patrné z fadek uvedenych vyse, ani toto téma nelze pfi nastinéni povahy

komiky vynechat.

9 Tamtéz, S. 153.
10 Tamtéz, s. 153.
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3 Podstaty komického naladéni

3.1 Komické zdvojeni

Pfedn¢ je potfeba zdiraznit, Ze samotnd komika ma svtij smysl, 1 kdyz paradoxné
muze byt smyslem komiky i nesmysl. Nékteré z nasledujicich rysi, které navozuji
komicno, se ¢astecné piekryvaji s pfi¢inami predstavenymi jiz v makroteoriich. Prvnim
rysem je opét komické zdvojovani, které si v tomto ptipadé zaklada na bipolarnich
neshodnych opozicich. V cimrmanovské poetice je typickym piikladem takto vytvorené

bipolarni opozice postava profesora Fiedlera.

3.1.1 Profesor Erich Fiedler

Profesor Fiedler je tieci plochou komicna, kterd vytvaii komické napéti na zakladé
umeéle konstruovaného sporu jednak o publikaéni prvenstvi vztahujici se svym zptisobem
k dramatickému ,,dédictvi®, které po sobé Jara Cimrman zanechal, a jednak o samotnou
spravnost interpretace tohoto odkazu. Protagonisty tohoto umélého sporu jsou na jedné
stran¢ vSichni soucasni ¢lenové Divadla Jary Cimrmana, pfi¢emz na opacné strané
spektra se nachdzi pravé zminovany vidensky profesor, jehoz bychom také mohli oznadit
za ,enfant terrible* divadelni védy. Jeho fiktivni postava slouzi k jakémusi védeckému
souboji na akademickém poli. Takto uméle vytvoreny soupet nechava za prvé vyniknout
,pozitivni védecky odkaz* Cimrmanovych ,,objeviteli a za druhé, coz je podstatn&jSim
ptinosem z hlediska komiky, tim, Ze je Fiedlerova postava jednoduSe dehonestovana,
stava se sama o sob&é komickym efektem vytvarejicim dalsi tfeci plochy. Tato uméle
vytvofena dichotomie dokaZze také divdkovi pomoci v orientaci v samotnych seminaftich
a hrach. Vytvorenim zcela zjevné polarity a rozdanim tloh poméhaji autofi divakovi s
desifrovanim obecné geneze postavy Jary Cimrmana. Obdobné jako profesor Fiedler
pusobi napiiklad profesor Moriarty v knihach Sira Arthura Conana Doylea tykajicich se
pfibéhli Sherlocka Holmese. Profesor Fiedler i profesor Moriarty jsou piedstaviteli
solitérné piisobiciho ,,nepfitele”. Zaroven fakt, Ze ani jeden z nich nedokdze navzdory
svému vysokému akademickému titulu a nespornému intelektu jakkoli jinak pfemoci

svého protivnika ¢i protivniky, nabizi moznost jisté iluze ohledné vzdélanosti.
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3.2 Spolecensky kontext

Druhym rysem je spolec¢ensky kontext. ,, Nikoliv néjaka superiorita, ale obecnéjsi
socialni vazba, ktera v sobé zahrnuje hierarchii nadrazenosti a podrazenosti spolu s celou
Skalou psychosocidlnich vztahi.“** V tomto p¥ipadé nachdzime v cimrmanovském
repertoaru nékolik her, jejichz komicky efekt je viceméné pifimo postaven na
hierarchi¢nosti rodinnych a spolecenskych vztahli. V hie Némy Bobes se titulni hrdina
vydava nalézt své rodi¢e. Ve hie Akt se setkavame s opusténim vlastnich déti a jejich
opétovnym vyhledanim. Dalsi genera¢ni, vztahovou, rodinou a intelektualni rozepti Ize
vysledovat ve hie Posel svétla. A v neposledni fad¢é ve hie Zdaskok sledujeme dcefino

nepfijeti nevlastniho otce do rodiny.

3.3 Nahoda

Dal$im rysem je prvek ndhody. ,,Ndhoda a prekvapeni piisobi v komice
psychoplasticky. Neni nutnym zdrojem komiky, ale je jejim diilezitym strukturujicim
momentem. ‘> Moment nahody je, pokud se tyka vztahu k cimrmanovskym hram, spojen
predevsim se samotnym objevovanim Cimrmanovych her, pfipadné€ i s objevovanim
Cimrmanovych pfidruzenych uméleckych artefakti. ,, Sotva tajemnik Cepelka odlozil po
bezvysledném prekopani zahrady krumpdc, nachazi docent Weigel v jeho nasadé
diimysiné maskovanou dutinu a v ni nebojacny protirakousky pamflet , Svoji pravdu

nebudeme skryvat! '

3.4 Pokleslost

V neposledni fad€ je komickym rysem i pokleslost. Diky ni je komika schopna se
vymezit vii€i vaZnosti a vzneSenosti a také dochazi k degradaci diive pfijatych a platnych
morélnich norem.}* I tento na prvni pohled absentujici rys pii stereotypné piijimaném
klisé tzv. ,Jaskavého humoru®, spojovanym nejcastéji s poetikou Divadla Jary Cimrmana,

lze nalézt ve vétSin€ her. Mezi nejvyraznéjsi reprezentanty perverzni pokleslosti patii

11 Tamtéz, s. 155.

12 Tamtéz, s. 155.

13 CIMRMAN, Jara da, SMOLJAK, L a SVERAK, Z. Hry a semindre: 1iplné vydani. \V'yd. 2., dopl. Praha:
Paseka, 2010, s. 251.

4 BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. 2., rozs. a opr. vyd. (v Tritonu 1.). Praha: Triton, 2005,
s. 156.
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postavy hrabéte Ferdinanda von Zeppelina v hie Hospoda Na mytince ¢i postava barona

Waltera von Griinbacha ve hie Némy Bobes.

3.5 Svét komiky

Vyslednym propojenim vSech téchto strukturujicich znak a ryst komiky je néco,
co bychom mohli nazvat svétem komiky. Jakysi imaginarni typ univerza, ktery je stejné
jako komika sama dynamickym, neustale se proméfujicim prostorem. Clovék je do
tohoto vzniklého prostoru vtazen skrze svoji imaginaci, skrze snahu o deSifrovani
vyznaml prostiednictvim sebe sama. Diky této participaci dokaze svét komiky
komunikovat se svétem, ktery nds obklopuje a pomaha clovéku i v jeho samotném

pochopeni.

3.6 Smérovani komiky

Kromé vySe zminénych ryst, které — dé se fict — zvyraziuji a vysvétluji, co je
onou samotnou podstatou komického efektu, je dalsi determinujici slozkou komiky 1 jeji
urcité vnitini nastaveni, jeji — feknéme — komicka orientace. Jinymi slovy feceno: sméry,
kterymi se mize komika dale ubirat. Zkouméani tohoto komického sméfovani ma sviij
puvod u danského filozofa Serena Kierkegaarda. Kierkegaard uvadi ironii a humor jako
dva hlavni proudy, které udavaji sméfovani komiky, ke kterym se nasledné pfipojuji také
absurdita a naivita. Mimoto vymezuje i tfi zivotni postoje: esteticky, eticky a nabozensky.
Komika samotnd pak pro néj pfedstavuje radikalni iniciativu k pohybu mezi témito
jednotlivymi zivotnimi postoji. OvSem nehovoii o nich v duchu fenomenologie
Friedricha Hegela ¢&i v duchu biologického evolucionismu Charlese Darwina.'® Komika
neni né¢im, co by nés posouvalo k dokonalejSimu vyvojovému biologickému stupni. Ani
mezi tfemi zminénymi postoji neexistuje pro Kierkegaarda toto evolucni hierarchické
propojeni. Jde ¢isté jen o riizné sféry, mezi kterymi se ¢lovék pohybuje za pomoci komiky
a jejiho naladéni v roviné naivity, ironie, humoru a absurdity. Vsechny tyto ¢tyfi polohy
komického naladéni nepodléhaji zméné, ale jsou nasledné modifikovany vedlejSimi,

formalnimi nebo obsahovymi rysy, které byly nastinény vyse.®

15 Tamtéz, s. 156.
16 Tamtéz, s. 157.
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3.7 Naivni smér komiky

Naivni komické sméfovani predevsim postrada jakoukoli kontrolu z hlediska
moralniho nastaveni, z hlediska uréité zkuSenosti se svétem ¢i z hlediska zkuSenosti
ziskané vzdélanim. ,,Je vyrazem jednoduchosti a prostoty a zaroven nevinnosti. Jedinec
Wtvdri komiku bezdécné. “*’ Pokud bychom se oprostili od naprosto trivialniho pohledu
na divadlo jako na védomé predvadénou inscenaci a soustfedili bychom se pouze na
konani samotnych postav v jednotlivych hrach, pak by v Cimrmanové divadle byli
ukazkovymi reprezentanty tohoto naivniho komického sméfovani pfedevSim postavy

podruha Barty ze hry Zdskok a Varela Fristenského ze hry Dobyti severniho pélu Cechem

Karlem Néemcem.

3.8 Ironicky smér komiky

Ironické smétovani komiky v sobé ukryva snahu o ziskani prevahy nad druhym
¢lovékem. Jedna se tedy o jakési Gitocné pojaté sméfovani komiky. Nicméné je v tomto
vyznamu, ktery je ironicky ladénou komikou nesen, obsazena i uréita forma defenzivni
nejistoty v sebe sama, nebot’ zacilenou ironii vi¢i nékomu se i ja sdm snazim vyvarovat
toho, abych se sam stal komickym. Existuje velmi blizka spojitost mezi naivnim a
ironickym sméfovanim komiky, nebot” povétSinou naivni komika plodi jako vedlejsi
produkt i komiku ironickou. V Cimrmanovych dilech je prave ironickd komika navazana
na postavy, o kterych bylo v pfedchozim odstavci feceno, Ze se jednd o typicke
reprezentanty komiky naivni. Takika veSkerou interakci ostatnich postav vii€i postavdm
Barty ¢i FriStenského mliZeme nazvat ironizujicim komickym sméfovanim. Jejich naivni
komické jednani vice méné vybizi k tomu, aby se stala reakci na toto chovani praveé

ironizujici komika.
3.9 Humoristické vyladéni
Humoristické ladéni komiky je urcitd vnitini zména tykajici se ironie. Urcité

nasmérovani komiky proti sob¢, kdy se z ironického smétovani stdva sebeironické tim,

ze dojde k obraceni komického efektu viici sobé samému. ,, Humor presahuje

7 Tamtéz, s. 157.
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jednoduchou ironickou sebeidentifikaci a sebeujisténi zaloZzenou na diferenci od

druhého. “18

3.10 Absurdni vyladéni

U absurdniho vyladéni dochazi jest¢ k dalSimu piesahu. Humoristicky
sebevysméch je prekonan zruSenim jistot. Tim dojde ke zruseni moralni pievahy jedince
nad druhym clovékem, ktera mu byla poskytnuta ve druhém ptipadé diky ironii a ve tfetim
ptipad¢ pak diky sebeironii. Tim se harmonizuji vychozi pozice a komika ziskava svou

autenticitu.

18 Tamtéz, s. 157.
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4 Koncept komiky

Krom¢ samotnych pfi¢in a moznosti, které navozuji komické naladéni je
bezesporu neméné diilezita 1 samotnd funkce komiky jakozto nastroje k pochopeni a

vnimani nejen svéta okolo nas, ale predevs§im i nas samotnych.

4.1 Vnimani svéta skrze humor

Zékladni lidskou potiebou ve vztahu ke svétu je sebeidentifikace. Urcité odliSeni
se od okolniho svéta. V samotném slové je ukryta jista mira egoismu a infantility v touze
byt stftedem pozornosti, ale také naléhavost samotné lidské existence a lidského byti
touzici po pocitu hrdosti. ,, Ke skutecné sebeidentifikaci vsak dochdzi az zrelativizovanim
hodnot, které vytvareji takovou iluzi hrdosti, totiz v decentraci egocentrického
vwehodiska. “*° Humor totiz miize byt bud’to orientovan smérem k ostatnim, kdy je nase
ego uspokojeno vysméchem, anebo miize byt humor obracen sam proti sobé v podob¢
sebeironie. V obou ptipadech se jedna o urcitou formu sebereflexe. V prvnim ptipadé se
jedné o sebereflexi, kterd vychdzi z egoistického presvédceni své vlastni nadrazenosti.
., Ve vyjadreni: je mi k smichu druhy, je obsaZena urcita omnipotence a preziravd
sebejistota, Ze sam nemohu byt komicky. “?° Ve druhém piipadé se stava komiéno pravé
onim prvkem, ktery napomaha k decentraci naSeho vnimani. Diky této zméné dokazeme
opét prostiednictvim sebereflexe vnimat, porozumét a tolerovat okolni svét tentokrat bez
puvodné pfitomné povrchni egoistické hrdosti, kterd ndm v tom branila. ,, Pritom takova
sebereflexe a sebepoznani prostiednictvim humoru je neobycejné duleZitd. Vede k
nahledum a k sebe-pochopeni, kterymi se zbavuje stereotypné prijimanych roli a iluzi o
Jejich nepochybnosti a samoziejmosti.** Mozna ze pravé zde bychom mohli hledat
divod, pro€ je postava Jary Cimrmana prezentovana kromé profese dramatika také jako
vyndlezce absurdnich véci. Jednd se o jakousi demytologizaci védy. Jedna se o
specifickou reakci na ucet védy a techniky, ktera pfinesla nepfeberné mnozstvi vynalezi
a patenti. Vyndlezii, kterymi se nasytil prostor 19. a 20. stoleti a které vnimame skrze jiz

.....

roman Julesa Vernea Ocelové mésto ve chvili, kdy zndme Projekt Manhattan a jeho

19 BORECKY, Vladimir. Odvrdcend tvai- humoru: (ke komice absurdity). Liberec: Dauphin, 1996, s. 32.
20 BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. 2., rozs. a opr. vyd., (v Tritonu 1.). V Praze: Triton,
2005, s. 157.

21 BORECKY, Vladimir. Odvrdcend tvar humoru: (ke komice absurdity). Liberec: Dauphin, 1996, s. 52.
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,»uspéch® demonstrovany na japonskych méstech Nagasaki a HiroS§ima. Uz to nebude
obdivna a zasnéna imaginace ve smyslu tabula rasa, ale spise strachem se obklopujici
prorockd vize. Podobné i1 na vynalez vzducholodi je pohlizeno diametralné odlisn¢é od
chvile, kdy tehdejsi pychu letecké dopravy, vzducholod’ Hindenburg takika v pfimém
ptfenosu pohltily plameny.

4.2 Jara Cimrmana a ti druzi

Komika Divadla Jary Cimrmana je vybudovana veskrze na komice absurdniho
humoru, ovsem samotné divadlo neni zdaleka jedinou a uz viibec ne prvni odpovédi na
neotfesitelnou viru ve védu a bezmezné uctivani vynalezcl. Jiz na poc¢atku 20. stoleti se
muzeme ve stejném duchu seznamit s postavou doktora Faustrolla, ktery vystupuje jako
hlavni hrdina v knize od Alfreda Jarryho Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafyzika.
V ni Jarry piedstavuje patafyziku jako ,,védu®, jez se snazi popfit dosavadni védecké teze
tim, Ze se zabyva dal$imi moznymi smySlenymi a absurdnimi fesenimi. Alfred Jarry tak
svou patafyzikou polozil zaklad, na kterém je nasledné vystavéna nova forma komického
zanru. Stopy podobnosti mezi doktorem Faustrollem a postavou Jary Cimrmana lze
vysledovat jiz v samotném popisu doktora Faustrolla. ,, Doktor Faustroll se narodil v
Cerkesku roku 1898 (dvacatému stoleti [-2] roky ve véku tiiaSedesati let. V tomto véku,
ktery si zachoval po cely Zivot, doktor Faustroll byl muz stredni postavy cili mame-li byt
presni, jeho vyska obndsela (8 x 1010 + 109 + 4 x 108 + 5 x 106) atomového priiméru. “*
Nejenze udaj o narozeni vykazuje stejné jako v ptipadé¢ Cimrmana jistou davku absurdity
sam o sob¢, kdy v pripad¢ ¢eského velikana nejisty matrikaitiv rukopis ptipoustél nékolik
moznosti dat narozeni. Zarovenn se komicky princip vztahujici k rovnici pro vypocet
vySky napadné shoduje s odkazem na parametry pocasi, které doprovazelo skupinu
cimrmanologl pfi badatelské cesté do Liptdkova v seminafi ke hie Posel z Liptakova.
,, Povéetrnostni podminky byly velice priznivé. Posudte sami: okluzni fronta: 356-42, 359-
44, 360-30, tepla fronta: 350-38, 345-34, 341-33, vyska tlak, teplota rosny bod: 570-954-
7.6-3.6, 2.760-725-9.9-14. Lepsi pocasi jsme si nemohli prat. >

Absurdita komicna u obou ukazek spociva predevSim ve spojeni pro nas

abstraktnich ¢iselnych kombinaci vztahujicich se v prvnim ptipadé ke konkrétnimu udaji

22 JARRY, Alfred. Skutky a nazory doktora Faustrolla, patafyzika. Praha: Herrmann, 1996, s. 12.
2 CIMRMAN, Jara da, Ladislav SMOLJAK a Zdenék SVERAK. Hry a semindre: tiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 252.
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vysky, ve druhém ptipadé¢ pak ke konkrétnimu meteorologickému jevu, nebot’ si
nedokazeme predstavit souvislost mezi zméti ¢isel a faktem, ktery zosobiiuji. Obdobnym
dojmem podobnosti komiky obou postav plsobi také véta: , Ve vyse uvedenych
mistnostech, kdy? je oteviel pan Vylomto, zamecnik... “** V piedstavenich Divadla Jary
Cimrmana zase mizeme nalézt ve hie Svestka napiiklad vétu: ,, Poslyste pane Pulec, jd
Jjsem znal néjakého doktora Zdabu. Nejste vy jeho syn? “® Piipadné opét ve hie Posel z
Liptdkova: ,,Seznamil jsem se v Praze s jednim chemikem. Pracoval dosud u firmy Knot
a Cadil, ale prejde ke mné. “?® Tieci plochy komi¢na zde piedstavuje lingvistické spojeni
mezi vlastnim jménem a profesi, popfipadé kontextem, do kterého je vlastni jméno
vlozeno. Dal$im z fady z postav, u kterych se uvadi mozna souvislost ve vztahu k
Cimrmanovi, je romanovy hrdina Jaroslava Hagka dobry vojak Svejk. Spojitost je v tomto
pfipad¢ ale vystavéna Cisté jen na pojeti samotného humoru. Oba jsou svym zptsobem
pacifisté. ,, Zatimco vetsina ceskych muzu stravila prvni svetovou valku v zdkopech,
Cimrman ji stravil v kavarné. “*" Oba sice bojuji opticky proti habsburské monarchii, ale
zatimco Svejk bojuje absurditou proti systému a jeho snaZeni je postavené Cisté na
solitérnosti, Cimrman naopak touzi po kolektivni obrozenecké svobodé. Oba tedy

pouzivaji stejny nastroj (humor), nicméné¢ se zcela odlisnym umyslem.

Vyrazné propojenéjsi postavou majici opét i inspiraéni dopad na Cimrmana,
tentokrat spiSe v roviné, jez se tyka jeho filozofického smysleni, je imaginarni postava
doktora Kukucka, kterou pfivedl na svét ve svych esejich v roce 1958 cesky filozof
Zden¢k Vasicek. Doktor Kukuck svym zplisobem pfimo navazuje na pojeti patafyziky a
absurdniho humoru Alfreda Jarryho a jeho doktora Faustrolla. I doktor Kukuck je
konstrukt vytvofeny jako absurdni odpové€d tentokrdt na socialisticky realismus
rozvijejici se u nas po Vitézném tnoru 1948, jehoZ snahou je vyjadiit odpor proti tehdejsi
ideologii formou filozofickych tvah, které ovSem vyznivaji v kone€ném disledku zcela
védomé do prazdna. ,, Nevim, co by mélo byti, aby to bylo, ale vim jen, Ze tak, jak to je,
tak to neni. “*® V Cimrmanové seminéfi tykajici se hry Vysetrovani ztraty tiidni knihy se

setkavame s nacrtem fiktivni filozofie externismu, jejiz hlavni myslenka se snazi vyvratit

2 JARRY, Alfred. Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafyzika. Praha: Herrmann, 1996, s. 15.

25 CIMRMAN, Jéra da, Ladislav SMOLJAK a Zdenék SVERAK. Hry a semindre: vplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 461.

26 Tamtéz, s. 265.

27 Tamtéz, s. 527.

22 BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. 2., rozs. a opr. vyd. (v Tritonu 1.). Praha: Triton, 2005,
s. 204,
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zab¢hlé¢ dogma vniméni véci, které nas obklopuji: ,,...podle této filozofie se to ma s
existenci véci presné naopak, nez jak to odpovida béznému nazoru: véc je tam, kde se
domnivame, Ze neni a neni tam, kde se domnivame, ze je. “*® V podstaté se jedna o jakousi
piredehru k Cimrmanov¢ teorii poznani, kterd ve svém kone¢ném dusledku jen paroduje
oktidleny Sokratlv citat ,, vim, Ze nic nevim“ svou ,,vlastni* formulkou ,, vime vse, tedy
nevime nic . Jinymi Cimrmanovymi slovy lze fict, Ze jak doktor Kukuck, tak Sokrates
vlastné zastavaji stanovisko, které se zaroveni vyvraci.’® A& je postava samotného
Cimrman a samoziejm¢ i1 jeho divadlo povazovano za fenomén minulého i1 sou¢asné¢ho
stoleti, rozhodné se nejednd o unikéatni koncept sdm o sob&. Ve hrach i v seminéfich
muzeme nalézt takika identicka vyjadieni, myslenky a styl humoru, které spatfily svétlo
svéta daleko dfive, nez se na scéné a na prknech divadla objevila postava ceského

velikana.

2 CIMRMAN, Jara da, Ladislav SMOLJAK a Zdengk SVERAK. Hry a semindre: tiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 65.
30 Tamtéz, s. 33.
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5 Mystifikace

Nejvyraznéjsim komickym konceptem, o ktery se opira Divadlo Jary Cimrmana,
popfipad¢ cimrmanovsky fenomén sam o sobg, je bezesporu mystifikace. Ta opét nabizi
klasicky ramec tfecich ploch komic¢na. Na jedné strané sebe samu coby vymyslené
univerzum. A na strané druhé jako urcity protipdl stoji realita. Samotna komicnost je opét
katarze slouzici k vyfeSeni konfliktu mezi témito polaritami. Zasazenim nerealnosti do
skutecnosti vznika napéti, které se Clovek snazi desSifrovat. Vysledkem této snahy je opét

bud’ smich, anebo udiv.

5.1 Tradice mystifikace v ¢eské historii

Jednou ze nejznaméjSich postav, kterd po dlouhd staleti mystifikovala a
podnécovala Cesky narod k pfim a dohadim o ném samotném je Jan z Pomuku. Jan
z Pomuku byl generalnim vikafem tietiho prazského arcibiskupa Jana z Jenstejna a jedna
se o historicky dolozenou postavu zijici ve 14. stoleti. Ten se sice dostava do sporu
s kralem Véclavem IV., avSak nikoli proto, ze by nehodlal vyzradit zpovédni tajemstvi
manzelky krale Johany Bavorské. Jan z Pomuku je sice umucen na kraliv piikaz, ale
z divodu ryze politického. ,,Jan z Pomuku hajil moc arcibiskupovu proti krdli a zejména
potvrdil za krdalovskymi zady nové zvoleného opata a novy nemél byt volen, protoze kral
chtél statky kladrubského kldstera vénovat na nové biskupstvi v zapadnich Cechach. 3
Nasledné je pak svrzen roku 1393 z prazského Karlova mostu do Vltavy.3 K rozdvojeni
vedvi dochazi v okamziku, kdy je dékanem svatovitské katedraly Janem z Krumlova
uveden chybny rok 1383 jako datum Janova umuceni.®® Toto datum posléze prejimaji
dalsi kronikati v ele s Vaclavem Hajkem z Liboc¢an. Odtud nésledné chybi uz jen kracek
Kk tomu, aby se legenda stala svébytnou a dokdzala se sama na sob¢ Zivit a rist. Mytus o
¢eském svétci je mimo jiné podpotfen dokonce i samotnou ptitomnosti krale Vaclava IV
pii vykonavani tortury. ,, ...fakt, Ze sam Vaclav 1V., kral Fimsky a cesky, palil v mucirné
pochodni boky jeho, Zilo v paméti a fantasii lidu ddl... “** Zaroven pravé ono chybné
datum smrti poskytlo skoro az romantickou moznost vméstnat do legendy divod o

nevyzrazeném zpovédnim tajemstvi kralovny. Kralovna totiz za podivnych a dodnes

31 HERBEN, Jan. Jan z Pomuku a Jan z Nepomuku. Hradec Kralové: FrantiSek Pisa, 1910, s. 5.
32 EABIAN, Josef Prokop. O sv. Janu Nepomuckém. Praha: Vlast, 1915, s. 15.

33 Tamtéz, s. 20.

3 PEKAR, Josef. O smyslu ceskych déjin. Praha: Rozmluvy, 1990, s. 286.
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nejasnych okolnosti umird v roce 1386. Nejcastéji se hovoii o tom, Ze byla zardouSena
psem.®® Jiné teorie hovoii o morové nakaze. Na kazdy pad kralovna umira sedm let pred
historicky dolozenym umucenim Jana z Pomuku. Je tedy vice nez nepravdépodobné, ze
by kréal Vaclav IV. sedm let po smrti své manzelky byl ochoten na ni stale zarlit a domahal
by se prozrazeni zpovédniho tajemstvi, navic kdyz vezmeme v ivahu i fakt, ze uz byl
Styfi roky Zenat se svou druhou manzelkou Zofii Bavorskou. Takika okamzité po smrti
Jana Nepomuckého se objevuji zazraky potfebné k samotné kanonizaci. Zafici objekty
nad potemnélou hladinou Vltavy tésné po vhozeni jeho té¢la do vody ¢i zcela neporusena
mozkova tkan vydavana za domnély jazyk svétce.®® Nicméné samotné blahofedeni a
nasledné svatofeCeni Jana Nepomuckého, i vlivem husitskych nepokojt a jejich dopadu
na Geské zemé, probiha az v letech 1721, respektive 1729. , Ale i v Cechdch musily
znendhla veliké déje, jez zplodilo husitstvi, zatlacovati pamet uddlosti z r. 1393 do
pozadi.“*" Silu kultu svatého Jana Nepomuckého doklada i obrovsky pocet zasvécené
cirkevni architektury. ,, V Cechdch rostla ticta nového svétce valem, stavény mu byly jiz
sochy (socha na prazském mosté je z r. 1683), kaple, kostely... “*®. Tim nejznaméjsim je
patrné kostel Na Zelené hoife pobliz Zd’aru nad Sazavou, navrzeny architektem Janem
Blazejem Santinim-Aichlem, ptedstavujici patrné vrchol barokni architektury u nas.
Samotny kostel byl navic zasvécen Janu Nepomuckému roku 1722, tedy o sedm let dfive,

neZ se viibec Jan Nepomucky stal svatym.

5.2 Sila mystifikace

Ve 20. stoleti se nasledné rozhotel spor o Jan Nepomuckého, jehoZ pfedmétem se
stala opravnénost jeho kanonizace. Z ptedchozich fadek je myslim patrné, ze se o
kanoniza¢ni podvod nejednd. Jan z Pomuku coby historicky doloZend osobnost si
dozajista a pravem zaslouzi byt mezi nasimi narodnimi svétci. On sam i jeho ostatky
prosly celou fadou schvalovani a kontrol a kone¢nému zatazeni mezi svaté by nemélo byt
piekézkou mylné historické rozdvojeni jeho osobnosti. Zaroven nelze na akt svatoreceni
pohlizet prizmatem dneSni doby. Je potfeba nahlizet ofima tehdejSi stfedoveké

spolecnosti. ,, ...jde o mucednika, jenz ma ndrok na titul svatosti — nebot dosvedcoval-li

35 FABIAN, Josef Prokop. O sv. Janu Nepomuckém. Praha: Vlast, 1915, s. 8.
36 Tamtéz s. 26.

37 PEKAR, Josef. O smyslu ceskych déjin. Praha; Rozmluvy, 1990, s. 286.
38 Tamtéz, s. 304.
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verici mysli zazrak, Ze Bith se prihlasuje nadprirozenym zpiisobem ke kneézi, jenz vytrpel

smrt ve sluzbdach cirkve jeho... “*®

Minimaln¢é je patrné, ze cCesky narod velmi rad podléhal a podléhd urcité
mystifika¢ni he a byl odeddvna ochoten pftijimat jeji pravidla. Zaroven tak jako bylo
potieba v 17. stoleti vytvofit do jist¢ miry fiktivniho narodniho svétce predevsim
V navaznosti na proces, ktery se v ¢eskych zemich zacal formovat po prohfe Ceskych
stavovskych vojsk v bitvé na Bilé hoie v roce 1620. ,, ...Jana z Pomuka si cesti katolici a
cesti viastenci 17.-18. stoleti v Rimé vymodlili za svétce a zemského patrona... “*°. Stejné
tak bylo potfeba pozdéji v 19. stoleti v obrozeneckém nadseni vytvofit, byt v tomto
ptipadé zcela prokazatelné fiktivni rukopisy, které by pomohly historicky daleko hloubéji
zakotvit ¢esky ndrod a ukéazat svétu jeho svébytnost a tradici. Tak také mozna bylo
potieba ve druhé poloviné dvacatého stoleti vytvofit, znovu zde jiz se zcela
zjevnym védomim neautenti¢nosti, narodniho hrdinu a vynalezce. Hrdinu, ktery dokaze
polemizovat s nejvyznamnéj$imi lidmi ,,své doby*, ¢imz by bylo mozné ¢esky narod
alespoii opticky zaclenit do soub&hu dé€jin a pozvednout jeho sebevédomi. Hrdinu, ktery
dokéze alespon ve fiktivnim svété odmitnout a humorem otupit piikofi pachané historii

na Ceském state.

V neposledni fadé nelze pohliZzet na legendy o svatém Véaclavovi ¢i Janu
Nepomuckém jako na dobové svédectvi predstavujici ndm prozivani jejich zivotl. Jde
spiSe o jakysi vyraz kulturniho citéni lidi. Naprosto stejnym zpiisobem je potieba hledét
1 na osobnost Jary Cimrmana. Prolnuti autenti¢nosti a fikce ndm nabizi pravé onen odraz
spole¢nosti druhé poloviny dvacatého stoleti. Spolecnosti, kterd se touzila nadechnout
pod tihou totalitniho rezimu. Chtéla se vysmeknout z okovii nesvobody. Potfebovala
uniknout ze strojového, cernobilého a stereotypniho totalitniho svéta do castecné

smysleného a barveného prostoru divadelni imaginace.
5.2.1 Totalitni doba a Divadlo Jary Cimrmana
Divadelni hry Jary Cimrmana dokézaly piezit obdobi totalitniho reZimu bez

vylozeného perzekuc¢niho zdsahu. Divadlu bylo sice v roce 1972 zakazano hrat na izemi

Hlavniho mésta Prahy, ovSem i pfes toto nafizeni pokracoval soubor ve své divadelni

3 Tamtéz, s. 301.
40 Tamtéz, s. 303.
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ginnosti. Ustupky, které bylo potieba vykonat, v koneéném duisledku neznamenaly
citelnéjsi zdsah do samotné poetiky a prezentace her jako takovych. Divadlo proplulo
komunistickou érou takika bez ,nasledkt“. M¢nilo se pouze samotné pusobisteé a
prostory, ve kterych bylo dovoleno inscenace hrat. Z ,,domovské* Malostranské Besedy
se divadlo stéhovalo do prazské Reduty, poté nasledné do Divadla v Reznické, souboru
poskytlo utocisté také Branické divadlo ¢i tehdejsi Divadlo Solidarita, dne$ni Strasnické
divadlo. Pro samotné divadlo a jeho G¢inkovani v tomto obdobi bylo stézejni, ze ac velmi
¢asto ménilo prostory svého plisobeni, bylo vzdy nalezeno svymi divaky. Ani v dobé, kdy
celilo nejvyraznéj$im zadsahiim represivnich slozek moci, neztratilo podporu a zajem
vetejnosti. V soucasné dob¢ jsou hry Jary Cimrmana hrany v divadle nesouci jeho jméno
a sidlici na Zizkové.

Mozna ze pravé mystifikace svym zplisobem dokéazala ubranit Divadlo Jary
Cimrmana pted totalitnim rezimem, ktery nedokdzal vyraznym zpisobem omezit jeho
¢innosti. Mystifikaci nelze jednoduSe usvédCit z protirezimniho jednani. Mystifikaci
nelze explicitné vylozit. Mystifikace dokéaze skryt obrovské mnoZzstvi informaci a zahalit
je do havu, ktery daleko 1épe spliiuje naroky statniho aparatu. Mystifikace také dokaze
navodit pocit svobody, i kdyZz se bude tvafit na prvni pohled zcela jinak. Kouzlo

mystifikace spociva v tom, Ze miiZze byt ¢cimkoli, ¢im bude chtit.

5.3 Historické a cimrmanovské mystifika¢ni uzavieni v Ceském nebi

Ziejmé sice jen shodou nahod, ale v posledni cimrmanovské hie v Ceském nebi
se piimo setkavame s odkazy na padélané rukopisy, a dokonce 1 na Jana Nepomuckého.
Symbolickym propojenim osob a dokumentti spojenych s mystifika¢ni tematikou jako by

se uzaviel urcity nastinény ramec této kapitoly.

5.4 Alibismus cimrmanovské mystifikace
5.4.1 Hra Akt — zdiraznéni jistoty poskytované socialismem?

Jak uZ bylo zminéno vySe, dramatickou prvotinou Divadla Jary Cimrmana se stala
vroce 1967 hra Akt. V dobovém kontextu velmi zvlastni zapletka, ktera nese urcité
naznaky zadaného prorezimniho chovani. Hra pojednava o znovusjednoceni rodiny, ktera
byla pfedtim nésiln¢ rozdélena. Divodem jejiho pfedchoziho rozdéleni, respektive

zbaveni se vlastnich potomkd, byla neschopnost akademického malite hmotné zajistit své
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déti. Nasledné je beéhem hry vyzdvizena kolektivni funkce rodiny. Jednou z hlavnich
priorit, sté¢zejnich ideji a garantovanych jistot socialismu je schopnost uziveni kohokoli,
bez ohledu na majetkové poméry, dosazené vzdélani ¢i jako v tomto piipadé pocet

rodinnych pfislusnikl. Vyznéni celé hry tak 1ze chapat jako zdlraznéni této garance.

5.4.2 Socialismus s poetickou tvari

Kone¢né vyznéni hry jako ptiklad mozného ptiklonu k socialistickému mysleni,
a tedy i zptsobu zivota, neni ovsem jedinym prvkem hry, o kterém je mozno V této roviné
uvazovat. Hra samotna je konstruovdna jako Cimrmanovo dilo, které je piirozenc
aktualizovéno v pomérech tehdy vyZzadovaného spolecenského klimatu. Touto aktualizaci
byl ,,povéien Zden¢k Svérak, ktery se sam v seminafi pfiznava k této upraveé. Zaroven
vSak zdUraznuje, zZe ,,pivodni* dochované fragmenty hry ,,z pera“ samotného Cimrmana
divédk zcela jednoznacné a bezpecné rozeznd, nebot” jsou to jediné Casti textu psané ve
versich. ,,Jak si Mistr pral, prevedl jsem jeho komedii, pokud to jen $lo, do naSich
soucasnych pomeri. Bylo to nutné. [...]. Bylo mi vsak lito nezachovat alespon nékteré
pasaze origindlu. Na nékolika mistech se proto Cimrmaniiv text, samoziejmé organicky,
vynoii zmého a vy ho pozndte, protoze je psan ve versich.** Z téchto poetickych
puvodnich reliktl je ke kontextu ivodni mySlenky nejblize Cast pojednavajici jednak o
upadku pracovni moralky zapfi¢inéném sexualni pudovosti a jednak je v ni zcela
explicitn€ kladen diiraz smétujici k pracovnimu vykonu, ktery nemiize byt naplnén, nebot’

K nému jiz nezbyva sila skrze sexualni vycerpanost.

., Erotika, erotika

Proc se nas tak mocné tyka
Oc¢ by bylo méné bolu
kolem kamen, kolem stolu
Oc¢ by bylo vice sily

pro sekyry, dlata pily

pro lopaty, pro motyky

nebyti té erotiky. “*

4 CIMRMAN, Jara da, SMOLJAK, L a SVERAK, Z. Hry a semindie: tiplné vydani. Vyd. 2., dopl. Praha:
Paseka, 2010, s. 34.
42 Tamtéz, s. 43.

29



5.4.3 Cisariv pekar a Pekariv cisaF — hudebni kolektivizace

Ve velmi podobném duchu urcité latentni umélecké podprahové agitace rezonuje
kulturnim prostorem i pisenn Ten umi to a ten zas tohle z dvoudilného filmového
zpracovani piibé¢hu z rudolfinské Prahy Cisaruv pekai a Pekaruv cisar, Caste€né
inspirovaného hrou Osvobozeného divadla Golem zroku 1931. V této filmové verzi
reziséra Martina Fri¢e zazni tato pisenl v t€ nejpompéznéjsi, a pokud se tyka hereckého
komparzu i nejpocetnéjsi scéné, ¢imz je jesté vice umocnéno vyznéni predevsim této ¢asti
textu. ,,Kdyz vsichni vsechno vsSechnem dame, tak budou vsechni lidi vSechno mit
dohromady. “*® Proti nazorim poukazujicim k agitaénimu sméfovani pisné je povétsinou
pouzivan argument werichovského humanistického poselstvi celé pisné€. I kdybychom
tento argument pfijali, tak stale text neni v podani Jana Wericha a hudebniho skladatele
a aranzéra Zdenka Petra zvolen nejStastnéji nebot’ pies veskerou snahu nabizi i tuto
moznost interpretace. Zdenék Petr se sam ve svych memoarech hrd¢ hlési také
Kk spoluautorstvi na této pisni. ,, Protoze jsme se s Janem Werichem o prdci na pisnicce
podélili rovnym dilem (bylo mi doprano zasahnout trochu i do textu), predstavoval jsem
Ji vidy jako nasSe spolecné dilko, pricemz jsem Jana Wericha jako autora uvadeél na
prvnim misté.“** A za druhé se samotna pisefi Stala v roce 1986 teréem parodizovani,
kdyZ byla ptezpivana skupinou Hop trop. V jejim textu se mimo jiné objevuje pasaz
vysmivajici se pofaddkovym organtim totalitniho rezimu. ,, Vyndlezcové zamkii patentnich,
verejnad bezpecnosti, zkratka spravedinosti. “® Nabizi se tedy otazka, zda parodujici verze
pisné neni onou umocnénou vendetou, kterd obraci text prave proti piivodni agitacni pisni.
Jako kdyby obratila slova ptivodni pisné€ zcela zamérné proti ni a tim podtrhla nejen sviij
parodicky zamér, ale predevsim agitacni zamér piivodni verze. A zda to tedy neni prave

onim dikazem potvrzujici nazor nékterych kritiki.
5.4.4 Cimrmanovska mystifikace jako pro i proti rezimni alibi
V cimrmanovské hie je problém postaven pon¢kud jinak. Na vySe zminéné verSe

lze pohliZet jak prorezimni optikou, tak také optikou protireZimni. ProtireZimni optika

bude zastavat stanovisko, Ze se jedna o komickou nadsazku, Ze se jedna o satiru, ktera si

43 Jan Werich — Ten dél4 to a ten zas tohle — OMPS ,,Pekaitiv cisai*. In: Youtube [online]. 21.12.2016
[cit. 2021-05-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=W-GfjYleff4

44 SUCHY, Ondtej. Werichitv Golem a Golemitv Werich. \V Praze: Ikar, 2005, s. 139.

4 Hop trop — Ten déla to a ten zas tohle. In: Youtube [online]. 29.3.2008 [cit. 2021-05-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=q716mJfBgTO
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textové a kontextudlné ,utahuje” sama ze sebe. Prorezimni strana bude naopak
uspokojena doslovnym pochopenim verst. A kone¢né v ptipadném stietu téchto dvou
rozdilnych thli pohledu vytvoii mystifikace dokonalé alibi. Tim, Ze je verSovana slozka
textu zcela jednozna¢né ptitknuta samotnému Cimrmanovi, Ize ji automaticky zahalit do
mystifikacni poetiky, a tim padem se zbavit odpovédnosti za vyfeSeni otazky ohledné

agitacnich, ¢i neagitacnich versu.

5.5 Ubermensch Cimrman

V duchu urcité mystifikacni hry je i samotna postava Jary Cimrmana také do jisté
miry heroizovéna jako iibermensch, coz je pojem, ktery byva nejcastéji spojovan
s vrcholnym dilem Fridricha Nietzscheho Tak pravil Zarathustra. ,,Hldsam vam
nadcloveka. Clovék je cosi, co ma byti piekondno. Co jste vykonali, aby byl prekondn?
Vsechny bytosti dosud vytvorily néco nad sebe samy: a vy chcete byti odlivem tohoto
velkého prilivu a radéji snad se vratit k zvireti, nez abyste piekonali cloveka? “*®
Cimrman se stava jakymsi ¢eskym nadclovékem. Vynalezcem, ktery ptekonava tehde;jsi
zabéhlé konvence, ovSem nikoli kvlli touze a snaze o ptekonani ¢lovéka. Cimrman se
sdm pohybuje na tenké hranici mezi naprostym absurdnim nesmyslem a futuristickym
myslenim. Sebe sama ptfekonava diky funkénim znalostem soucasnosti implikovanych
do dobového obdobi svého imaginarniho Zivota. Stejné jako Zarathustru ani Cimrmana
lidé v tomto jeho dobovém kontextu nechdpou a nerozumi mu. Cimrmanlv odpor ke
zkostnatélému systému monarchie je vlastn€ postaven na stejném zakladu jako
Zarathustriv odpor proti konformni strnulosti celé spolecnosti. Zaroven oba poji jakési

podobenstvi totalni utopie.

4 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra: kniha pro vSechny a pro nikoho. Praha: Odeon, 1967,
str. 25.
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6 Odvracena strana komiky

V souvislosti s poetikou Divadla Jary Cimrmana jsou takika vyhradn¢ zminovany
fraze o laskavém, nézném Ceském humoru. Toto stereotypné piijimané dogma vytvotilo
uzus, podle kterého je k dramatické tvorbé divadla pfistupovano, aniz by byl zohlednén
jakykoli jiny pfistup, ¢i byl podroben kritické revizi zmifiovany stereotyp. UZ jen samotna
absence jakékoli pochybnosti nebo polemiky o spravnosti tohoto tvrzeni, vyvolava pocit
urCité az posvatné monarchistické nedotknutelnosti. Urcité privilegovanosti. A ano
Divadlo Jary Cimrmana ma v ur€itém slova smyslu vysostné postaveni mezi divadelnimi
soubory. Nicméné i pod timto ,,uméle vytvofenym zavojem se ukryvaji prvky komiky,
které s vytvofenym tzem ne Ze nemaji mnoho spole¢ného, ale stoji k nému v naprosté

opozici.

6.1 Freakshow — vnimani odliSnosti
6.1.1 Historické vnimani odliSnosti

Jiz ve stiredovéku lze nalézt urcity odklon od do t€ doby klasického zajmu o krésu,
jejiz koncept byl ptevzat z antiky, a ktera byla reprezentovana predevsim systematicnosti,
umirnénosti, proporcionalni vyvazenosti a harmonii. Typickym hmatatelnym piikladem
tohoto estetického prozitku krasna bylo misto zvané locus amoenus. Jakasi hypoteticka
prirodni scenérie lahodici v§em lidskym smysltim, ktera v sobé zahrnovala uspotadanost,
Cistotu a rozjasnénost. Misto, které bylo napInéno viini zralych plodi, zur¢icim potiickem
a né&kolika stromy poskytujicimi stin.*’ Stfedovék naopak piichazi s protikladnym
konceptem. Pfinasi nahodilosti, temnotu, neuspofadanost, ale predev§im vymykani se
z konvencnosti a poklada tak zéklady hisperické estetiky. , Hispericka stranka se uz
neridila tradicnimi zakony proporci:...ceni se nikoli mira, nybrz gigantické a
nezmérné. “*® Pravé zde bychom mohli hledat vilbec prvotni zdjem o postavu monstra

jako takového. Monstra, které se vymyka kulturné antropologickym standardiim.

4T HOMER. Odysseia. Pielozil Rudolf MERTLIK. Praha: Odeon, 1984, str. 66.
4 ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, str. 158.
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6.1.2 OdliSnost — znetvorené kulturni odrazy

Ziejmé nejvyraznéjSimi reprezentanty estetického zajmu o lidské abnormality
jsou takzvana obludaria, panoptika hrtuzy ¢i freakshow. Témito slovy lze vymezit koncept
cirkusovych ¢i kabaretnich ptfedstaveni rozsifenych v 16. az 19. stoleti, jejichz jedinym
smyslem bylo ukdzat publiku nejpodivnéjsi modifikace a anomalie lidského téla.
Modifikace, které byly zplsobeny genetickou vadou, urazem nebo byly ,,vytvofeny*
zcela imyslné. Viktor Hugo se v knize Muz, ktery se sméje zminuje o ,,Comprachicos®.
Jakémsi zvlastnim pospolu Zijicim spoleCenstvi lidi, které spojovala zvracend forma
obZivy. Jednalo se o nakup¢i ¢i zlodéje malych déti, které nasledné znetvofili a
pteprodavali do onéch obskurnich cirkusovych ptedstaveni ,, Comprachicosové dovedli
zménit malého clovicka tak dokonale, Ze jej viastni otec nepozmnal. Nekdy vyrobili
zakrslika, nékdy akrobata s odborné vymknutymi klouby, jindy zas nechali pater primou
a prredélali tvar. “*® Jednalo se prakticky o zakazkovou vyrobu monstra. Jejich ,,sluzeb
ovSem nevyuzivali jen chudi a nemajetni rodice, kteti si timto rozhodnutim povétSinou
pomahali ze slozité finanéni a Zivotni situace. Castymi zdkazniky Comprachicos se
stavaly 1 aristokratické rodiny. Zde nebyla onou motivaci k prodeji vlastniho ditéte
finan¢ni situace, ale obvykle vyfeSeni rodového nastupnictvi. S podobnym motivem
snahy o znetvoreni vysoce postaveného c¢lena kralovské rodiny se muzeme setkat i
v romanu T#i musketyfi od Alexandra Dumase star$iho, ktery domnélou legendu o muzi
uvéznéném s dozivotné nasazenou Zeleznou maskou umistil do kulis kralovského dvora

Ludvika XIV.

6.1.3 Panoptikum hrizy — cirkusovy svét freakshow

Samotna produkce cirkusovych predstaveni zdd se predstavuje zavrZenihodny
konstrukt plny nelidského zachazeni s lidskou bytosti. Konstrukt vytvofeny a
vydélavajici na bolesti, utrpeni a zesmésnéni druhych. Nicméné je potieba zminit i druhou
stranu vnimani tohoto faktu vztahujicimu se k ,,vystavam® znetvotenych lidi. ,, Ocekaval
jsem, ze se ma zjisténi budou odvijet od dvou zdkladnich myslenek: prvni bylo uzkeé
propojeni hendikepu a zla a druhou fakt, Ze s postizenymi lidmi je casto velmi Spatné
zachazeno. OvsSem, kdyz jsem zacal prostudovavat archivni materialy, uvidél jsem

hmatatelné diikazy sveéta, ktery nemohl byt vztahovan k mym puvodnim ocekavanim. Jiste,

49 HUGO, Victor. Muz, ktery se sméje. Pielozil Miroslav VLCEK. [Praha]: BB/art, 2000, str. 31.
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nasel jsem nediistojné zachdzeni, ale také jsem nasel slavu a stesti. “*° (vlastni preklad)
Svét freakshow neni jen a pouze o zostuzovani lidské dustojnosti. Svét freakshow se stava
do jist¢é miry svétem ,,znetvoienych celebrit, jimz je napiiklad poskytnuta daleko
kvalifikovanéjsi 1ékaiska péCe, nez kterou by si mohli dovolit coby jedinci bez
cirkusového zazemi. V tomto prostiedi také dochdzi k odliSnému vnimani abnormality
ucinkujiciho jedince, nebot’ se ze solitérniho, ojedinélého jevu stava jev kolektivni.
Kolektivita tc¢inkujicich navozuje pocity sounalezitosti a napomahd k vyrovnani se

s télesnym postizenim a piinasi odlisné introspektivni vnimani.

Pohled na ptedstaveni fadici se k fenoménu freakshow pro nas predstavuje urcité
vymezeni hranic. Pohled na hendikepovaného ¢lovéka vymezuje hranice kulturné
vnimané normalnosti. Clovék s t&lesnym postizenim je jejim hmatatelnym diikazem.
., Tento druh upreného pohledu je zpuisobem vyznaceni hranic, zpiisobem zacleni a
zaroven vyclenéni odlisnosti pozorovanych abnormalnich, defektnich a postizenych
tél. “>! Také ony afektované reakce odporu, ¢i naopak fascinace piedstavuji konstituci
jinakosti, kterou konfrontujeme s vlastnim ja. V neposledni fadé se freakshow stavaji
jakymsi vyvracenim posetilé myslenky spocivajici v touze védeckého a technologického
pokroku napravovat nedostatky ptirody. V takovém ptipadé se ,, nevylécitelné telo stava
urazkou moci moderni mediciny a technologie a postizeni protipolem progresivnosti a

rozvoje .

6.1.4 Realna a literarni svédectvi

Pokud se sepéti ¢eského prostiedi s fenoménem freakshow tyka, je ojedinélou
vyjimkou diplomova prace Filipa Herzy nazvana Liliputani: Reprezentace télesné
,,odlisnosti“ v tradici prazskych ,, prehlidek lidskych kuriozit* 1820-1940, ve které autor
zmifuje, ze u Ceského publika dochédzelo k neobvyklému zajmu o monstra, jejichz
odliSnost se projevovala pravé vyraznou vyskovou diferenciaci, kterou mimo jiné
vysvétluje také historickou tradici trpasliki, ktefi se na Slechtickych dvorech nejen

v zahrani¢i, ale i u nds t&ili svého ¢asu zna¢né oblibé.*® Identicky motiv propojenosti

%0 BOGDAN, Robert. Freak Show: Presenting Human Oddities for Amusement and Profit. 1988. Chicago:
University of Chicago Press, 1990, str. viii.

51 KOLAROVA, Katefina, ed. Jinakost — postizeni — kritika: spolecenské konstrukty nezpiisobilosti a
hendikepu: antologie textii z oboru disability studies. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012,
str. 11.

52 Tamtéz, str. 13.

%8 HERZA, Filip. Liliputani: Reprezentace télesné , odlisnosti“ v tradici prazskych ,, prehlidek lidskych
kuriozit* 1820-1940. Praha, 2012. Diplomova prace. FHS UK, str. 15.
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mezi kralovskymi Sasky, trpasli¢im vzriistem a znetvofenim lze vypozorovat i v roviné
literarni fikce. V roce 1849 totiz vychazi kniha Edgara Allana Poea Skokan a jiné novely,
V niz se postava titulniho hrdiny prezentuje pravé témito znaky: ,,Jeho bldzen ¢i dvorni
Sasek nebyl vsak jenom Saskem. Mél v ocich krdle trojnasobnou cenu — byl totiz navic
trpaslik a mrzak. Trpaslici byvali v tech dobach u dvora prave tak bézni jako Sasci, a
mnohému monarchovi by bylo zatézko travit své dny [...] bez obou.“** Naproti tomu
francouzského spisovatele Francoise Rabelaise Gargantua a Pantagruel ¢i syntéza oboji
vzristové deformace ve fantazijnim cestopise Gulliverovy cesty od anglického

spisovatele Jonathana Swifta.

Kulturné zde tedy mame urcité fikéni literarni monstra a monstra redlna, kterd se
samoziejm¢ nevymykaji vnimanym standardiim pouze télesnymi proporcemi. Nicméné
k jistému spojeni téchto dvou typt monster, ktera se zdaji byt nespojitelna, dochazi
v divadelnich hrach Jary Cimrmana. V divadelni hie Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky se
setkavdme s postavou obra Kolodéje. Na tomto misté je ale tfeba zminit, Ze se jedné o
pohadku. Sami autofi pracuji s pojmem pohadka v podnazvu hry Dlouhy, Siroky a
Kratkozraky — pohadka, ktera u déti propadla. ,, ... v pohadkach a jinych podobnych
pribézich je monstrum béznou postavou ve vyjimecném svété. “ °° Stava se jeho prirozenou
soucasti. Proto ho nelze povazovat za néco nepfirozeného. Nelze ho tedy chapat
prizmatem freakshow jako monstrum. Ponékud odlisnym piipadem je v téze hie postava
princezny Zlatovlasky. Princezna Zlatovlaska je stejné jako obr Kolodé€j nedilnou a
ptirozenou soucasti svéta pohadkové fikce, ovsem problém nastdva ve chvili, kdy je za
ucelem déje znetvorena kletbou. V pohadkéch se pomérné bézné pouziva znetvoreni jako
forma urcitého trestu a ani v téchto ptipadech nelze hovofit o monstrech. Nicméné
v ptivodni pfedloze od Karla Jaromira Erbena, kterou byla divadelni hra inspirovéna,
nenalezneme tento charakter trestu. Zlatovlaska je tak znetvofena az na jevisti, az
v samotné hie ji totiz nechdva znetvofit autorska dvojice Zdenck Svérdk a Ladislav
Smoljak na zakladé d&jové linie, kterou svému ptibehu, napsanému na motivy pohadek

Zlatovlaska, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky a T¥i zlaté vlasy Déda Vievéda, vtiskli.

% POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky. 2. vyd. v Odeonu. Praha: Odeon, 1978. Klub &tenafd
(Odeon), str. 178.

% CARROLL, Noél; pielozil Vlastimil ZUSKA. Podstata hororu. Iluminace: ¢asopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 5. Praha: Narodni filmovy ustav, 1993. s. 55.
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V piipad€ postavy Zlatovlasky se tedy jednd o monstrum, které je zasazeno do
fikéniho svéta a v samotném piibéhu ma jeji znetvoreni smysl v souvislosti s pfibéhem,
do kterého je toto znetvoieni zakomponovano. OvSem cimrmanovska poetika nabizi i
postavy, které jsou znetvorené, aniz by byly zasazeny do fik¢niho svéta, a dokonce aniz
by jejich télesna abnormalita souvisela s déjem divadelni hry ¢i ho jakymkoli zpisobem
posouvala vpted. Ve hie Zdskok Se objevuje postava podruha Barty, ktery slouzi na statku
a je zamilovany do dcery hospodare Vlasty. V pokrocilé fazi hry se divak dozvi, ze
zminovany Barta ma télesnou vadu v podobé¢ sklenéného oka, kviili které nemuize byt
odveden na vojnu. Kromé¢ dvou komickych replik: ,,jd to oko znam. Dal jsem mu ho

vybrousit v Jablonci. Na miru*“ *° a ,jedno oko neziistalo suché*®’

nema jeho
demonstrativni vyjmuti oka na publikum Zz4dny efekt a nema ani vliv na kone¢né vyznéni
celé hry. Stava se tak pouhym aktem, ktery napadné piipomina freakshow piedstaveni.
Aktem, ktery ma divakovi pouze a jen vizualizovat znetvofenou postavu. Ponizeni
samotné¢ho Barty tak tkvi nejen v jeho nepfili§ duchaplném chovéani a jednani, ale

fedevSim v okazalosti, nebot’ je jedinou postavou na jevisti, kterd je znetvofena a
b 9

vymyka se tak kulturnim standardiim ,,normality*.

Tato vizualizace poskytuje, jak bylo feceno vyse, vymezeni hranice. Hranice mezi
»hormalitou® a abnormalitou. Pro divdka je najednou tato hranice zvyraznéna a jasné
hmatatelna. Zaroven vizualizace monstra funguje také jako varovani. ,,Monstra jsou
neprirozend vzhledem ke konceptualnimu schématu prirody dané kultury. Do tohoto
schématu se monstra nehodi, narusuji ho. Monstra nds tedy neohrozuji jen fyzicky, ale i
kognitivné, jsou hrozba a ohroZeni sdileného systému znalosti. “*® Tim, Ze tyto aspekty

»Ztélesnuje* postava monstra, stava se urcujicim prvkem ideového sdéleni.

6.2 Reprezentace Zen v hrach Divadla Jary Cimrmana
6.2.1 Sexualni objekt, prostitutka, znetvorena

Po vzoru feckého a fimského divadla zlstava 1 Divadlo Jary Cimrmana vérné

tradici hereckého souboru, ve kterém se neangazuji zadné Zzeny. ,,Recké divadlo

5% CIMRMAN, Jéra da, Ladislav SMOLJAK a Zdenék SVERAK. Hry a semindre: iiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 423.

5 Tamtéz, s. 434.

% CARROLL, Noél; pielozil Vlastimil ZUSKA. Podstata hororu. Iluminace: ¢asopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 5. Praha: Narodni filmovy ustav, 1993, s. 61.
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produkujici drama je zalezZitost vyhradné muzska. Vsechny role hraji muzi, coz jim
umoziiuje pouZiti masek a bohatych kostymii.* 1 Divadlo Jary Cimrmana ve svym
predstavenich pouziva kostymy ¢i masky Ktomu, aby i pfes vyrazné muzskou
fyziognomii hereckého souboru bylo alespon ¢astecné dosazeno naznaku zenskosti u
zenskych postav predstavovanych muzi. Ale ani fimské divadlo nebylo pfili§ naklonéno
zenam here¢kam. ,, S vyjimkou mimu hrali rovnéz pouze muzi. Zeny, jejichz misto bylo
prredevsim ve sfére podivanych, se uplatnily zejména jako tanecnice nebo hudebnice. “®
Neni bez zajimavosti, ze se alespont v pocatcich liSilo spolecenské postaveni herce
v feckém a fimském divadle. Zatimco v feckém divadle se herec t&Sil vSeobecnému
uznani a byl zahrnovan poctami: ,, ... je to sluzebnik Dionysiiv, patii tedy mezi osoby cténé
a vizené... “®* V fimském divadle se naopak jednalo o ¢lovéka, ktery i pouhym vstupem
na jevisté mohl ztratit veSkery spoleCensky status. Hercem byl zpravidla cloveék na pokraji
spoleénosti &i otrok. ,, Rimsky herec je naproti tomu osoba na velmi nizkém stupni
spolecenského Zebricku. V rimském divadle hrali jen otroci a propusténci, Fimsky obcan,

ktery by vystoupil na divadle, ztrdcel automaticky své spolecenské postaveni “®2

Ackoli je tedy herecky soubor fyzicky bez Zenského zastoupeni, samotné hry se
bez zenskych postav neobesly. Bud’ jsou ve hie hrané muzskymi herci, anebo jsou jen
pouhou zminkou v textu a na jevisti se jen mihnou. Reprezentace, s jakou je s zenou
nakladano, pfedstavuje dalsi z temnych rysi Cimrmanovy komiky. Ve hie Akt se
setkdvame s zenou malife Zily. Ta je hned v uvodu hry reprezentovéna jednak jejim
nedomalovanym portrétem, ktery je piitomen po celou dobu na jevisti, a jednak
sexualnim pudem jejiho manzela, ktery je realné vyjadfen péti détmi. Jeji charakter je tak
od za¢atku oklestén Cisté na sexualni rovinu. Stava se jen ndstrojem k ukojeni fyzické
touhy a nastrojem k plozeni déti. V Hospodé Na mytince postava Zeny fyzicky chybi,
nicméné v kontextu hry se stava imaginarni vnucka hostinského sexualni navnadou
jednak pro romanticky smyslejiciho vé€zn€ Kulhanka, jednak také pro deviantniho
zloCince Gocse, vydavajiciho se za aristokrata, pficemz oba charaktery pusobi jako
vzajemné protiklady. Obdobné ve hie VraZda v salonnim coupé je zena opét fyzicky
nepfitomna, divak tedy nedostava prostor pro zadnou jinou asociaci s jeji postavou nez

pro tu, zZe se jedna o nevéestku. Identickd situace se opakuje ve hie Zdskok, kdy divak

% STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005, s. 125.
0 Tamtéz, s. 126.
61 Tamtéz, s. 124.
62 Tamtéz, s. 125.
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dostava o budouci zené¢ Vavrocha zietelné indicie, Ze se opét jednd o prostitutku. ,, Ona
Olga je takova ... hezky se stroji, nehty si lakuje, i na nohou, takovy sitovany puncochy
nosi. A kdybyste vidél, jak to umi s pdnama...“®® A znovu se jedna o jedinou
charakteristiku, kterd ve hie zazni. V téchto dvou pfipadech jsou Zeny na divadelnich
prknech automaticky stigmatizovany, podobné jako tomu bylo zvykem v fimském
divadle zminéném vysSe. Pokud bychom jesté ziistali u divadelni hry Zdskok, tak titulni
postava Vlasta, byt se na samém konci predstaveni ukaze, ze jednd o muze, je takika
celou hru prezentovana jako Zena, jez je znetvofena narostlym knirem. ,, A4 takové to
tmavsi pod nosem, co md, to vam nevadi? “®** Dalsi znetvofenou Zenskou postavou je
Zlatovlaska ve hie Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky. Ta zaziva béhem divadelniho
pfedstaveni opacnou formu metamorfoézy nez Vlasta a ,,proménuje se* béhem predstaveni

Z ,,muze‘‘ na Zenu.

6.2.2 Vratné lahve — opét jen sexualni objekt

Tento jev se vSak netykd pouze her a divadla, ale je pfitomen i ve filmovych
adaptacich scénaii Zdenka Svéraka. Pro ilustraci si uved'me film Vratné lahve, ke
kterému Zdenck Svérak napsal scénaf a ztvarnil v ném hlavni roli stftedoskolského ucitele
Josefa Tkalouna, pficemz rezie tohoto snimku pfipadla, tak jako v mnoha dalSich
ptipadech, jeho synovi Janu Svérdkovi. Film vypravi ptibeh o stfedoskolském uciteli
v dichodu, ktery proziva — poeticky feceno — podzim svého Zivota, ve kterém je nejen
stale aktivnim penzistou, ale pfedev§im ve svych fantazijnich obrazech stale aktivnim
»sexualnim snilkem®. Problematické neni celkové vyznéni filmu jakoZto komplexniho
obrazu starnouciho muze. Problémem je spiSe to, jakym zplsobem k erotizaci zen ve

snimku dochazi.

Samotna erotickd vizualizace je zasazena shodou okolnosti do prostiedi
vlakového kupé. Postavé Josefa Tkalouna se béhem ni ve filmu a v téchto kulisach
vystiidd nékolik zen. Od kolegyné z prace pies feditelku, servirku az po zdravotni
sestiicku. Problémem neni ani tak stereotypni a automatické vnimani téchto povolani jako
apriori vzbuzujici erotické napéti. Problematickd je pfedevsim rychlost a z ni vyplyvajici

vysledek reprezentace Zen, s jakou jsou Osobni setkani transformovana do sexualnich

63 CIMRMAN, Jara da, SMOLJAK, L a SVERAK, Z. Hry a semindre: iiplné vydani. Vyd. 2., dopl. Praha:
Paseka, 2010, s. 428.
64 Tamtéz, s. 425.
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predstav. Divak ve filmu nékolikrat zhlédne osobni setkani postavy Josefa Tkalouna
s vySe uvedenou zenskou postavou, které se odehraje v feditelné, u vykupu lahvi ¢i pfi
Iékarském vySetfeni, nacez je mu takika okamzité promitnut obraz erotické fantazie
s onou postavou. Absence jakéhokoliv kontextového ukotveni nedavéa jinou moznost
interpretace, nez ze se Zena automaticky stdva na prvni pohled opét ¢irym reprezentantem

sexualniho objektu.

Jisté je mozné, a to velmi spravné, namitnout, ze v oné predstavé odehravajici se
ve vlakovém prostfedi nejsou pfitomny pouze Zeny predstavujici sexudlni objekty, ale
objevuji se v ni i zeny, které s touto predstavou nemaji nic spolecného, stejné tak se v ni
dokonce objevuji muzi. Konkrétné postava doktora, respektive zeté Josefa Tkalouna ¢i
postava oddavajiciho Wasserbauera. Nicméné tyto postavy se v ni objevuji zcela
jednozna¢né¢ nechtén¢ a jsou naprosto zietelné nezddoucim vizudlnim vjemem
naruSujicim erotickou pfedstavu. Jsou natolik rusivym elementem, ze v konecném
dasledku vedou az k ,,chténému® probuzeni hlavniho hrdiny. Oproti tomu v okamziku,
kdy se erotickd ptedstava ubird ,,sprdvnym smérem®, je touha zlstat ve vlakovém
kupé vyjadiena slovy: ,, Ted’ dlouho nezastavime. “ Nacez hlavni hrdina odpovida: ,, To je

dobre.

V obou ptipadech, jak v solitérni scéndristické tvorbé Zdeilka Svéraka, tak v
pfedstavenich Divadla Jary Cimrmana, 1ze nalézt urcité shodné zobrazeni reprezentace
Zeny, které v obou ptipadech odporuje zaZitému vnimani a oznaceni poetiky vztahujici se

k obéma Zanrim.

Zeny jsou predev§im v piedstavenich determinovany vyhradné bud’ jako sexualni
objekty, anebo jsou vizualizovany jako znetvoiené bytosti. Absence Zen v souboru
znamena 1 absenci moZznosti branit se tomuto vyobrazeni. Proto je mozno s Zenskym
charakterem v hrach Divadla Jary Cimrmana nakladat takika jakkoli. Autorim toto pojeti
také umoziuje konstruovat vlastni ,,dokonaly“ maskulinni svét. 'V tomto
vykonstruovaném svété ziskavaji nad zenami automaticky pievahu v jakékoli situaci. Je
to svét poskytujici muziim urcité ,,bezpeci, nebot’ je v ném neohrozuje zddna Zena. A ani
samotny takto vybudovany svét neni ohrozen. Toto prostiedi vybudované Divadlem Jary

Cimrmana, se tak stava jakymsi dokonalym sobéstaénym pseudoprostorem.
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6.3 Sexualni lascivnost — komicky vliv, polarita, ziskana prevaha

Typickymi reprezentanty sexudlniho loudilstvi jsou v Cimrmanovych hrach
postavy Ferdinanda von Zeppelina ve hie Hospoda Na mytince a pak také postava barona
Waltera von Griinbacha ve hie Némy Bobes. Ferdinand von Zeppelin je nevyraznéjSim
zosobnénim této charakteristiky, ktera ovSem v kone¢ném dusledku funguje v roviné
polaritniho vyznéni. Sexudlné lascivnim chovanim je dosazena dichotomie mezi nim a
vézném Kulhankem, ktery piedstavuje ne pfili§ davtipného, zastydlého romantika, ktery
je béhem predstaveni ne¢kolikrat hrabétem ponizen. Komicky efekt spojeny s lascivnosti
Vtomto piipadé vytvari predevSim absence zeny. Tim, Ze je vnucka hostinského
imaginarni nejen pro nas, ale i pro hostinského samotného, ziskava nad obéma postavami
Kulhankem i hrabétem rozhodujici pievahu, kterd nakonec vyusti v setrvani Kulhanka
romanticky ¢ekajiciho na svou lasku. I u postavy barona Waltera von Griinbacha funguje
perverze a lascivita coby demonstrace ptevahy. V tomto ptipad¢ pievahy nad manzelem

Marty, hajnym Mikovcem, kterému je s baronem nevérna.

6.3.1 Postava akademického malife ve filmu Vesni¢ko ma stirediskova

Takika totoznou a vyhradni lascivitou oplyva i cameo postava akademického
malife, kterou ve filmu Jiftho Menzela Vesnicko ma stiediskova ztvarnil po vzoru Alfreda
Hitchcocka sam autor scénafe Zden¢k Svérak. Postava Zdenka Svérdka svym chovanim
zcela ziejmée nezapada do koloritu pfibéhu a obyvatel mistni vesni¢ky. Samoziejme je
zcela legitimni poloZit si otazku, zda ono vyboceni z rdzu a charakteru mistniho prostredi
neni ucelové. Pokud by bylo tcelové, pak by se v pfibéhu méla tato ucelovost projevit.
Zden€k Svérak si ovSem k jejimu projeveni snad ani sdim nechtél nechat na filmovém
platng prostor. Jeho interakce s mistnimi postavami se omezuje jen na aktivitu ve tiech
epizodnich situacich. Prvni z nich probiha na navsi v okamziku, kdy kolem sediciho
malife prochazi babicka hlavniho hrdiny, na kterou reaguje otdzkou ohledné moznosti
pfespani. Tato interakce je naprosto nutnd, aby mohla byt jeho postava alespon ¢aste¢né
zakotvena v probihajicim dé&ji v ramci Zivota na ,,vesni¢ce®. Druhou interakci je ,,vefejné
predvedeni talentu®, kdy pfed mistnimi maluje obraz Otikovi chalupy, ve kter¢ je Cerstve
ubytovany. Tato scéna slouzi jako show pro pfitomné obyvatele a zaroveit béhem ni
dochdzi k letmému seznameni S mistni ucitelkou. Ta je nasledné¢ hlavnim objektem
voyeuristické posledni interakce, kterd ov§em nenabizi nic jiného neZ prave onu vyhradni

lascivitu. Postava malife ovSem v tomto pfipadé¢ nemuize fungovat jako polarita ke
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komukoli jinému, tak jako pisobi hrabé Ferdinand von Zeppelin vici vézni Kulhankovi,
protoze zde zkratka neni, s kym by tuto dichotomii vytvofila. Naopak spolecnym rysem
lascivity je ve vSech tfech piipadech do jisté miry ziskand prevaha v tomto piipadé nad
synem fidice Pavka, ktery se z neopétované ,,platonické* lasky k mistni ucitelce nasledné

pokusi o neuspésnou sebevrazdu.

Ve vsech piipadech se sexualni aktivita a perverze stava vyhradnim néstrojem
k podmanéni si kohosi ¢i ¢ehosi. K ziskani pfevahy nad svym nebo svymi konkurenty, a

to pfevahy znazornéné v riznych podobach.

6.4 Voyeurismus

6.4.1 Némy Bobes

Asi nejvyrazn€j$i moment uziti voyeurismu muzeme nalézt ve hie Nemy Bobes.
Hra se svym zptisobem vymyka zab¢hlému rytmu ostatnich her tim, ze misto klasického
cimrmanovského schématu, kde po ,,védeckém® seminafi nésleduje divadelni hra, zde
dochazi k plynulému stfidani Casti seminafe a hry samotné. Zaroven jsou béhem takika
celého pifedstaveni porovnavany dvé rozdilné verze totozné hry. Jedna z verzi je
interpretacné pripisovana ,,védeckému* a objevitelskému kolegiu zastupujicimu Divadlo
Jary Cimrmana. Druhd, pro divaka ptfedstavend jako méné hodnotnd, je pak praci

videtiského profesora Ericha Fiedlera.

Diivody tohoto kompozi¢niho vytrzeni z obvyklého ramce souviseji s objevenim
hry a jejim takika znicenim, a tudiZ jejim téméf nedochovanim se. Samotny prvek
voyeurismu je soucasti té verze hry, ktera je spojena s praci profesora Fiedlera. ,,Jesté
k jakémusi klasteru, kde se cely oddil ubytoval. Na Jerabka vysla té noci strdazni sluzba.
Jak tak chodil po nadvori, vsiml si, ze se v jednom okné dosud sviti. Pristoupil blize a
nahlédl dovnitr. V mistnosti spatril sedm mladych novicek. Prvni, tieti, pata a sedma
lezely na postelich, zatimco druha, ctvrta a Sestd...prosté bezbarvé, nic nerikajici tlachani

upovidaného starce. %

65 CIMRMAN, Jara da, SMOLJAK, L. a SVERAK, Z. Hry a seminéfe: iplné vydani. Vyd. 2., dopl. Praha:
Paseka, 2010, s. 171
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Komické naladéni je v tomto piipadé navozeno jakymsi nedourcenim nastalé
situace. Divékovi je pouze nabidnut pocatek imaginace, ktery je cilené a ,,nasilné*
ukoncen v bod¢ zlomu. Zistava tak pouze nedofeCeny erotizujici nadech, ze kterého

rezultuje smich rezignujiciho publika.

6.4.2 Obecna $kola a Vesnicko ma stirediskova

Scény s voyeuristickym nddechem nalezneme opét i v samotné scénaristické
produkci Zdenka Svéraka. Ve filmu Obecna skola sleduji na stfeSe dva hlavni chlapecti
predstavitelé pievlékajici se dvojcata. A ve filmu Vesnicko ma stirediskova se s projevem
voyeurismu setkame, V jiz vySe popsané scéné, kde je synem fidice Pavka sledovan

akademicky malif v milostném objeti s mistni ucitelkou.

Ani Vv jednom ze tii uvedenych ptikladii neni voyeurismus chapan a prezentovan
jako prostiedek k sexualnimu uspokojeni. Jedna se o pouhé naznaceni situace. V piipadé
scény ve filmu Obecnd Skola je voyeurismus soucasti chlapeckého dobrodruzstvi.
Podnétem rodici se chlapecké imaginace. V ptipadé scény z filmu Vesnicko md
strediskova se voyeurismus stavd pouhou nadbyte¢nou filmovou vyplni. Jako
pouhopouhd vyplit plisobi ziejmé také i v divadelnim zpracovani hry Némy Bobes,
protoze v tomto pfipad¢ voyeurismus v kontextu celé hry zcela vyjimecné neslouzi ani
jako nastroj, ktery by mél dehonestovat profesora Fiedlera a znehodnotit v o¢ich divaku
jeho rekonstrukéni praci na samotné hie, byt je projev voyeurismu spjat s jeho

dramatickou inscenaci. K dehonestaci jeho dila ve hie slouzi zcela odlisné prostiedky.

6.5 Vulgarismy

., Psychoanalytiky vzdy fascinovala ta poloha, v niz v nadavkach a vulgarismech,
kdy vetsina jazykiu dozrdla ke genitdlni erotice, klesa cestina na infantilni andlne-
sadistickou tirover odpovidajici vyvojovému obdobi dvou az ctyr let.”® Cesky jazyk se
tak pfi pouziti uritych vulgarismil navraci k pudové fascinaci andlniho stadia freudovské
psychoanalyzy. Pti vyiceni, nékterého z téchto expresivnich vyrazli dochéazi k urcitému
uspokojeni ega a k uvolnéni napéti, coz mize v konecném dusledku celého procesu vést
az ke smichu, ktery je vysledkem onoho uvolnéni. V Cimrmanovych hrach se s

podobnymi pasazemi setkdvame naptiklad v divadelni pohadce, ktera u déti propadla

66 BORECKY, Vladimir. Odvrdcend tvii- humoru: (ke komice absurdity). Liberec: Dauphin, s. 68.
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Dlouhy, Siroky a Kratkozraky. ,,A jsme zase tam, kde jsme byli. Smrt no! Rikam vam,
nepoustéjte se samostatné do zadnych projevii. Clovék se chce vyhnout urcitym sloviim,
to je na hovno, takovahle prace. “®" Popiipadé ve hie Viazda v salonnim coupé: ,,Ty Ze
mas les, Mayere? Hovno Mayere! Hovno mas! % V obou piipadech dostava jinak
neuchopitelné a nehmotné zajmeno nic konkrétni a materialni podobu diky pouziti
fekalniho obrazu a ve druhém pfipadé navic dociluje i zesileni samotného zaporu®®.
Dalsim podobnym piikladem je uziti vulgadrniho vyrazu ve hie Dobyti severniho polu
Cechem Karlem Némcem: ,,Kamarddi, ja nevim, co to se mnou je, ale ja bych to nejradéji
otocil a driftoval zpatky. K nam. Domii. Do Prahy. Do Podoli. Do lékarny. Do prdele, to
Jje mi smutno. ™ Stale jsme v infantilnim stadiu ¢estiny jako V piedeslych piipadech,
nicmén¢ zde vyraz nenahrazuje z4jmeno nic, ale dopliuje vétnou skladbu jako
polysyndeton. Dochdzi zde k hromadéni ptedlozek, které jsou zavrSeny spojenim, z
kontextu nikoli ur¢ujicim misto, jak by mohlo byt piedpokladano z piedchozich slov, ale
pouze povzdechem. Naopak v zrcadlovém kontrastu pisobi replika ze hry Némy Bobes,
kde je pouzit naprosto totozny expresivni vyraz, nicméné v tomto piipadé uz zcela
jednoznaéné spjat s ,,mistnim uréenim®. ,, Tak tedy vzhiiru...jdéte si tieba do prdele...do
Griinbachu. “™ Jest& o néco odlisngji bude piisobit Vlastina replika ze hry Zaskok, kterou
pronese kratce poté, co je odhaleno, Ze neni Zenou, ale muzem: ,, Proto jsem se na to
krmeni stile vyptavala, ackoli mi to bylo u prdele, co bych to nerekla, kdyz jsem chlap. “"
Zde je komic¢no spojeno predevsim s charakteristickou logopedickou vadou
(rackovanim), kterd se v pozd€jsi fazi hry stane rozhodujicim diikazem otcovstvi, ale
V psaném projevu je nepostiehnutelna. Jednou z méla vyjimek je vyraz, ktery pouziva
hrabé Ferdinand von Zeppelin ve hie Hospoda Na mytince, ve které n€kolikrat nazve
imaginarni dceru hostinského dévkou. Pejorativni vyraz v tomto piipadé ale spiSe
podtrhuje a zvyraziluje samotny zvraceny charakter postavy hrabéte, nez aby néjakym
zpusobem koreloval s humorem. Divakovi je tak nabidnuto kromé& vzducholodi coby
vizualniho falického symbolu 1 lingvistické potvrzeni perverznosti. V neposledni fadé

nelze opomenout vétu ze hry Vysetiovani ztraty tridni knihy, ktera je nicméné, co se druhu

7 CIMRMAN, Jéra da, Ladislav SMOLJAK a Zdenék SVERAK. Hry a semindre: iiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 235.

8 Tamtéz, s. 140.

8 BORECKY, Vladimir. Odvrdcend tvar humoru: (ke komice absurdity). Liberec: Dauphin, s. 68.

0 CIMRMAN, Jara da, Ladislav SMOLJAK a Zdenék SVERAK. Hry a semindre: iiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 344.

I Tamtéz, s. 170.

2 Tamtéz, s. 433.
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vulgarismu vyskytujicimu se v Cimrmanovych hrach tyc¢e, svétlou vyjimkou: ,, Rozumni
chlapci! Toto jsou rozumni chlapci!? Vzdyft je to tu jeden vedle druhého samy debil nebo
blbecek! Vzdyt' se podivejte! Debil — blbecek, debil — blbecek, debil — blbecek, debil —
blbecek! Akorat tamhle vzadu — to je snad jedina vyjimka — sedi dva blbecci vedle
sebe!!*“™ Jinak se v Cimrmanovych hrach a seminaiich prakticky nesetkdme s jinou
urovni slovnich vulgarismii nez pravé s infantilni analné-sadistickou. Samoziejmé
zustava otazkou, zda by bylo vilbec mozné pouzit jiny druh vulgarismu, aniz by to

vyznamnym zpuisobem neznehodnotilo vybudovany kanon Divadla Jary Cimrmana.

3 CIMRMAN, Jara da, Ladislav SMOLJAK a Zdengk SVERAK. Hry a semindre: iiplné vydani. Vyd. 2.,
dopl. Praha: Paseka, 2010, s. 74.

44



Z7avér

V zadném ptipad¢ bych nechtél, aby ma prace v jakémkoli slova smyslu vyznéla
jako prace dehonestujici ¢i odsuzujici poetiku Divadla Jary Cimrmana. Ani ja sam jsem
po jejim napsani nezaneviel na osobity humor z jejich divadelni produkce. VSechny
nastinéné interpretace jsou pouze jedny z mnoha moznych, které 1ze pti hledani objevit.
Byl bych rad, kdyby se ma préce stala inspirativnim zdrojem pro kazdého, kdo ma chut’
hledat, kdo ma chut’ ponofit se do taji poetiky Divadla Jary Cimrmana a objevovat dalsi
ne uplné viditelné a nepovrchni naznaky odkazujici k odvracené strané¢ humoru. Ma prace
prinasi ditkazy, ze 1ze v tomto fenoménu nalézt prakticky cokoli a ze neni potfeba piijimat
stereotypné pouzivana klisé. Za témito frazemi je totiz ukryto mnohem vic, nez se na

prvni pohled mlize zdat, a hranice v tomto objevovani prakticky neexistuji.
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