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Anotace

Tématem bakalatfské prace je pojednani o zanru arabesky, jejim ptivodu,
zékladnich rysech 1 riznych konceptech ve vytvarném, hudebnim a predevSim
literarnim uméni. StéZejni pozornost se pfitom soustfedi na modely zanru v Ceské
literatufe druhé poloviny 19. stoleti.

Charakteristické znaky arabesky, ale 1 odliSnosti projevujici se v tvorbé
jednotlivych autorii jsou analyzovany ve vybranych textech Jana Nerudy, Svatopluka

Cecha, Frantiska Heritese a Jana Liera.



Annotation

The theme of the bachelor’s work is an analysis of the Arabesque genre, its
genesis, basic features in different concepts of fine arts, music arts and literature. The
main attention concentrates on models of this genre in Czech literature in the second
half of 19" century.

Characteristic features and differences in styles of individual authors are

analysed in some texts of Jan Neruda, Svatopluk Cech, Frantisek Herites and Jan Lier.
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Uvod, vymezeni Zanru, jeho geneze a historie

Slovo arabeska pochazi z italského slova rabesco, arabesco a puvodné se
jednalo o oznaceni stylizovaného rostlinného dekoru, ktery byl uzivany zejména
v architektuie doby helénské, piip. rané byzantské. Nejvyssi urovné propracovanosti se
vSak arabesky t&Sily v muslimském svété (Mocna, Peterka 2004: 26). Ke znovuoziveni
arabesky dosSlo v dobach renesance, a to zejména ve slozkdch vytvarného uméni.
Arabeska ve vytvarném uméni je Altmanem Lotharem charakterizovana jako ,,zdobna
line4rni plo$na dekorace, zaloZena na vegetacnich formach (listi, Slahounech), odlisna
od méné naturalistické mauresky.! Tyto sloZité vzory se objevuji poprvé v
helénistickém uméni jako ornamenty na vlysech. Rana italska renesance k nim piidala
(zejména na ornamentalnich rytinach) hlavy, masky, putti atd. VV rokoku byla arabeska
oblibend zejména na Stukach* (Lothar 2006: 27).2
Nutno podotknout, ze arabeska se netykala pouze architektury a vytvarného umeéni —
tento zanr nalezneme dale také v hudbé nebo v literatuie. Pravé na arabesku literarni
klade prace nejvétsi diraz. Hlavnim zdmérem prace je komparace postupti jednotlivych
autortl, kteti se v druhé poloviné 19. stoleti vénovali tomuto Zanru. Vychodiskem ndm
bude slovnikové heslo arabesky (viz Mocna, Peterka 2004: 26 — 28), které bude slouzit

jako uréity idealni model.®

! Maureska (piivodné z francouzského slova maursky) — plochy ornament podobny arabesce, taktéz
slozeny ze stylizovanych listdl a kvét, avSak s vétsi mirou abstraktnosti. Stejné jako arabeska byla
maureska oblibena zejména za renesance (Lexikon malifstvi a grafiky, 383).

2 S arabeskou souvisi nejen v literatufe, ale i ve vytvarném uméni a architektute, také Zanr grotesky, jiz
mizeme vystihnout jako jisty druh ozdoby, ktery spojuje bezeSvym zptisobem ornamenty arabesce
podobné, av§ak na rozdil od nich uziva jiné rostlinné a figuralni motivy — lidi, zvifata, ovoce, bajné tvory
(Lexikon malifstvi a grafiky, 218).

¥ Je nutné predeslat, Ze autoti Encyklopedie literarnich Zanri, o niz se zde opirame, zalozili svij vyklad
na konkrétni textové realizaci — Arabeskach (1864) Jana Nerudy. Nerudovy Arabesky vSak 1ze vnimat
jako umélecky znacn¢ invencni zalezitost, ktera v mnoha ohledech zanr modifikovala, ne-li piimo
destruovala.



Kapitola 1

Arabeska — rozsah pojmu a jeho obecné vymezeni

1. 1. Arabeska v riznych druzich uméni

1. 1. 1. Arabeska v hudbé

Skladby pro klavir snazvem Arabeska byly komponovany hned nékolika
vyznamnymi skladateli. Ztéch nejvyznamnéjSich nelze opomenout Schumanna,
Hellera, Debussyho, Regera, Sibeluise, Wiltha.

Arabeska se ale v hudebnim uméni objevuje jiz diive. V roce 1769 doslo
zasluhou Francoise Hemsterhuise ke srovnani instrumentalni hudby v psychologicky
vnimaném zkoumani S krdsou geometrickych obrazcl (Finsche 1989: 685). Pravé tento
rok lze tedy povazovat za Gplny prvopocatek zadnru arabesky v hudebnim umeéni.

Pozdé¢ji, roku 1807, hudebni teoretik H. Chr. Koch zaznamenava ve svém
Strucném prirucnim slovniku hudby Elanek Arabesky. Aby podle Kocha ¢asti hudby
odpovidaly vyznamu slova arabeska, museji byt projevem svévolné Zertovné fantazie.
Ludwig Finsche v knize Die Musik in Geschichte und Gegenwart zminuje, ze motiv
arabesky se vyskytuje také v hudebné estetickych rukopisech 19. stoleti jako néazev
hudebnich skladeb a pojmenovava i tanec¢ni figuru (Finsche 1989: 684).

Ve svém c¢lanku z roku 1807 zminuje Koch od roku 1804 po tfi roky vydavané
sbirky celkem ve tficeti seSitech. Jednalo se o sbirky Hudebni arabesky a Oblibené kusy
Z nejnovéjsich oper pro klavir a zpév. Sbirky obsahuji ptfedehry, pochody a ¢asti zpévu
rozdilného charakteru z oper F. Paera, D. Cimarosa, P. von Wintera a dal$ich. Roku
1835 byla diky Gustavu Nicolai zvefejnéna sbirka novel, hudebnich basni a pojednani
s nazvem Arabesky pro pratele hudby (Finsche 1989: 685).

Hanslick roku 1854 zacal chéapat arabesku jako obraz pro Cistou krasu hudebni
formy. Timto byla v némeckém prostiedi historie pojmu v hudebni oblasti dovedena
k zavéru, ackoli se pravé na Hanslickovo pouziti tohoto pojmu stale rozpoutava cela
fada kritik (Finsche 1989: 685).

Debussy vymezuje pojmy arabeska a ornament z jasné hudebni ozdoby, ktera

0znacuje princip struktury. V Debussyho pojeti arabesky a jeho kompozi¢ni realizaci je



patrna ptibuznost k centralni funkci linie a pfibuznost k secesnimu ornamentu (Finsche
1989: 685).

1. 1. 2. Arabeska ve vytvarném uméni a architektuie

Marianne Bernhard popisuje arabesku ve vytvarném uméni nasledovné:
»Ornamentalni, plo$na dekorace, soumérn¢ komponovana na rostlinné motivy (listy,
Slahouny). Objevuje se poprvé v helénském umeéni jako vlys. Opét se prosadila v rané it.
renesanci. V rokoku oblibena jako Stukatura™ (Bernhard 1996: 17). V Encyklopedii
svetoveho malirstvi je vyklad hesla velice podobny. ,,Timto pojmem se od 17. stoleti
oznacuje ornamentalni kompozice, slozena z figurdlnich ZivociSnych, grotesknich,
symbolickych nebo jinych motivii spojovanych rostlinnym dekorem* (Sabouk 1975:
16). Také v Akademickém slovniku cizich slov od PetraCkové a Krause se hovoii o
arabesce ve vytvarném umeéni a architektufe v podobném duchu: (arabeska je) ,,plochy
ornament z proplétajicich se uponkti nebo listovych rozvilin, nékdy téz s figuralnimi
prvky, ptivodné helénisticky, pozdéji uzivany v renesancni a klasicistni architekture.*

Pravé v obdobi klasicismus se vyrazn€ prosadila ndsténnd malba ve formeé
arabesky: ,,V antice, kterou si (klasicismus) bral za vzor, se nasténné malifstvi téSilo
oblibé. Védélo se o ném z vykopavek v Pompejich a Herculaneu. Nésténna malba méla
pfedevSim 1ucel dekorativni, spojovala ornament s motivy architektonickymi,
krajinnymi, rostlinnymi, zvifecimi 1 s figuralnimi vyjevy. Nameéty z antické mytologie
byly zvlast' oblibené* (Petrasova, Lorenzova 2001: 70). Jako ptikladnou ukdzku
arabesek 1 jinych nasténnych maleb mizeme uvést vyzdobu zdmku ,,.Becvary, ktery byl
v sedmdesatych letech stavebné upravovan jako sidlo populdrniho generdla Laudona®

(Petrasova, Lorenzova 2001: 70).

1. 1. 3. Arabeska v literatuie

Jako Zanr literatury existuje arabeska od doby romantismu. Viibec nejobecnéji je
arabeska charakterizovana v Akademickém slovniku cizich slov od autorli Krause a
PetraCkové, kde je uvedeno ,Kratkd povidka zachycujici vyjevy ze Zivota, ale
nesoustied’ujici se na jednu osobu* (Kraus, Petrackova 1998: 69). V dikladngjsich
vykladech je oznaCovédna jako ,zanrova varianta povidky, vyznacujici se jemnou

fantazii, ironickym pojetim a vyraznou pointou (Mocna, Peterka 2004: 26). Jedna se
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zaroven o utvar s jednoduchym, ¢asto fragmentarnim (itrzkovitym) déjem. Na zékladé
souvislosti s vytvarnym ptivodem ji charakterizuje taktéz jistd mira dekorativnosti.

Motivy v ramci literarni arabesky navzajem casto kontrastuji — je zde patrny
jasny rozpor mezi nazory vypravece a realnou situaci, rozpor mezi tragikou a humorem,
sentimentem a ironii. Kompozice arabesky je ve své podstaté dovedné proplétani a
spojovani motivi, které spolu zdanlivé nesouvisi, avSak vytvaii piidu pro vznik pevné
formulované pointy, ktera Casto cely piibeh zpochybni (Mocna, Peterka 2004: 26).

U celé tfady autorii je v rdmci arabesky hojné uzivanym vyrazovym prostiedkem
parenteze (vsuvka). Patrna je imaginace, satiricky az ironicky nadhled vypravéce. Utvar
arabesky byval hojné spojovan do rozsahlejsich cyklt majicich spole¢ného vypravéce ¢i
Casoprostor (Mocna, Peterka 2004: 26).

Arabeska se spostupem Casu proménovala v souladu s preferovanymi
estetickymi proudy. Jako literarni Zanr byla poprvé oznacena Karlem Wilhelmem
Friedrichem von Schlegelem, romantickym teoretikem a filozofem, roku 1797.
Charakterizoval ji jako prozaicky, Zanrov€ nevyhranény Utvar, psany zejména mladsi
generaci tehdejSich némeckych romantikid (napt. C. Brentano) a propojujici fantaskni,
pohadkové prvky s ironizujicimi epizodami z Zivota lidi. Sdm Schlegel vnimal literarni
arabesku jako formu fantazie zasahujici nejen uméni, ale 1 mytologii a filozofii (Mocna,
Peterka 2004: 26).

Mocna i Peterka zdlraznuji u n¢kterych autori dokonce i motivy tajemna, popf.
fantastiky, upozorfiuji na Casto velmi uzkou souvislost 1 podobu zanru grotesky a
arabesky.

Slovanské literatury arabesku rozvijely jako typ ,,realistické prozy, soustiedéné
na detailni, Casto satirické prokresleni charakteristického prostfedi, a vyuzivajici
nesouladu mezi zivotni realitou a proklamovanou spolecensko-etickou normu® (Mocna,
Peterka 2004: 27).

V ceské literatufe je arabeska fazena k typu kriticky ladéné kratké prozy
konfrontujici konvence s redlnym svétem jedince. Josef Kajetan Tyl v dile Kusy mého
srdce. Povidky novely, obrazy, ndstiny a arabesky uzil vyznamu arabesky pro
,sentimentalistické, subjektivné a vychovné ladéné prozy* (Mocna, Peterka 2004: 26).

Mezi piedni Ceské autory arabesek patfil zejména Jan Neruda (tamtéz).
K tvlircdm zanru vSak ndlezi i celd fada dalSich, o nichZ price na nasledujicich
strankach pojednava. Kazdy z nich se Zzanru chopil svébytné, tak je v jejich tvorbé

mozné najit jak znaky s Nerudovou prozou spoleéné, tak i rozdilné, slovy Alese
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Hamana: ,,Usili o ptisobeni literatury na sou¢asny Zivot stava se myslenkovou podstatou
uméleckych zac¢atkti Nerudovych, Halkovych, Svétlé a jejich vrstevnikt Uvniti tohoto
ramcového programu se vSak tvorba jednotlivych autord od sebe liSila; kazdy z nich
zobrazuje jiné stranky zivota, voli jiné prostiedky k jejich vyjadieni, vytvari svij
individualni styl jako vyraz svého poméru ke skute¢nosti (Haman 1960: 299).
Nerudovu arabesku vSak nutné budeme vnimat jako vychozi a zakladni model, ktery

muze poukézat na tyto paralely i rozdily.

1. 1. 4. Ostatni vyznamy slova arabeska — kuriozity

V tane¢ni terminologii oznacuje termin arabesky ,,baletni postoj na jedné noze
s druhou nohou zanozenou a napjatou* (Kraus, Petrackova 1998: 69).
V potravinafstvi se pod timto pojmem ukryva ,,drobné lisované pecivo ruznych

geometrickych tvari a zpravidla s ryhovanym povrchem® (Kraus, Petrackova 1998: 69).

1. 2. Arabeska v kontextu svétové literatury (na piikladu E. A. Poeaa N. V.
Gogola)

Jiz ze samotnych nazvi dél lze logicky odvodit, Ze zanr arabesky nebyl
popularni pouze v literatufe Ceské, nybrz 1 v té zahrani¢ni. Typickym ptikladem
z americké literatury mize byt Edgar Allan Poe a jeho dilo Grotesky a arabesky (v
originalnim nazvu Tales Of The Grotesque And Arabesque) vydané jiz roku 1840
(Vancura, 527). V ruské literatufe nasel zalibu v arabesce Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol.
Jeho dilo nese stejnojmenny nazev dle Zzanru — Arabesky. Ob¢ dila piedstavuji vyrazné
literarni vzory, které byly siln€ recipovany v Ceské literatufe. Soudobi autofi se jimi

mohli inspirovat, pfipadné se proti jejich podobé vymezovat.

1. 2. 1. Edgar Allan Poe

Byl americkym basnikem, povidkarem, kritikem a esejistou. Studoval latinu a
francouzstinu. V Baltimoru, misté svého narozeni, vidél umirat lidi na epidemii cholery
a tyto hrazné zazitky ho, mimo jiné, inspirovaly k tvorbé povidky The Masque of the
Red Death (Maska cervené smrti, 1842) (Vancura 1979: 527).
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Za svého pusobeni v Mesengeru trpél bidou, tézkymi depresemi, neustale
holdoval alkoholu. Velice ho zasdhla i smrt jeho mladé zeny, kterd skonala na
tuberkulozu roku 1847, poté Poe dusevné i télesné chatra (Vancura 1979: 527).

Literarn¢ byl Poe ,,hluboce ovlivnén evropskymi vzory, predevSim Byronem,
Coleridgem, E. T. A. Hofmanem a autory gotickych romant, jeho dilo je vSak zaroven
determinovano spolecenskymi, n¢kdy pifimo komerénimi zdkony a P. se jim musi
prizpusobovat® (Vancura, 527).

Poe byl presvédcen, ze melancholie, zadumcivé nalady a smutek jsou nejvice
poetickymi duSevnimi stavy. Od ostatnich autorti se odliSoval i svym témét logickym,
matematickym pfistupem ke kompozici povidek. ,.Zatimco se autofi tehdejsich
vrazednych ptibéhli spokojovali s vyli¢enim vrazdy a vrah byl v jejich povidkach
obvykle pfistizen pfimo pii ¢inu, zakladd Poe odhaleni vraha na cisté dedukci a na
logické analyze™ (Vancura 1979: 528, 529). Prikladem mohou byt tfeba povidky The
Gold Bug (Zlaty brouk, 1843) anebo The Purloined Letter (Odcizeny dopis, 1845)
(Vancura 1979: 529).

Po cely svij Zivot mél zalibu o pseudovédni obory — telepatii, hypnozu,
teoretickou fyziku, alchymii. S velkym zalibenim lustil i kryptogramy. Diky témto
zajmum a né€kolika povidkam (napf. Von Kempelen and His Discovery /Von Kepelen a
jeho objev/, 1849) byl povazovan za piedchidce Julese Verna a science fiction piibehu.

,,Nejbohatéji jsou v P-ové dile zastoupeny povidky désu a hrizy, jimz P. fikal
arabesky a (pokud obsahovaly ¢erny humor ¢i ironii) grotesky. Poe zde byl inspirovan
modnimi gotickymi piib&hy, pozvedl je vSak na vysokou a dodnes malokdy pfekonanou
umeéleckou troven a stal se tak prikopnikem moderniho hororu® (Vancura 1979: 529,
shodné¢ i Mocnd, Peterka 2004: 27). Dilezitou roli hrdlo v Poeovych povidkach
rozvijeni motivl ,tajemna a fantaskna“ (Mocna, Peterka 2004: 27) a celkové ponura
nabuzujicich pocity strachu a tisné¢ (Vancura 1979: 529, 530). Jednou
z nejsugestivngjsich povidek tohoto razeni je The Fall of the House of Usher (Zanik
rodu Usherii, 1839). Povidka je vyzna¢né tim, ze vn&j$i popisy nejen interiérd, ale i
domu nesou rysy lidské tvare a odpovidaji skladbé lidské mysli (Vancura 1979: 530).
Povidky Maska cervené smrti a William Wilson se zase odehravaji v fadé zavienych
pokoju a povidka The Cask of Amontillado (1846, Sud vina amontilladského) vrcholi

v zazdéném sklepeni. V mnoha povidkach se objevuje motiv uzavienych kobek a rakvi.

13



K navozeni strachu slouzilo Poeovi i pojeti hlavnich postav. Poetiv typicky
hrdina se Casto probouzi z jakéhosi tisnivého, hrozivého snu — typickym piikladem je
zde obecné znama povidka The Pit and the Pendulum (Jdma a kyvadlo, 1842), anebo do
tisnivého snu upada — jak je tomu v A Descent into the Maelstrom (Pdd do Maelstromu,
1841). Hrtzné stavy désu, které postavy téchto povidek prozivaji ,,prameni z postav
samych, Poeovy arabesky a grotesky dokonce ¢asto maji strukturu mentalnich procest

(Vancura 1979: 529).

1.2. 1. 1. Recepce Edgara Allana Poea v ceské literatute

Edgar Allan Poe byl v ¢eské literatufe silné recipovan jiz od poloviny 19. stoleti.
Vibec prvniho ¢eského piekladu Poeova dila jsme se dockali teprve ¢tyii roky po jeho
umrti. V r. 1853 ,tydenik Lumir otiskl povidky Zlaty chrobak a Né&kolik slov s mumii,
jez prelozil Frantidek Sebka* (Odaha 2008, shodné i Vanéura 1979: 529). Nebylo tomu
tak jen v ¢eskych zemich, ale i jinde ve svété, kde se Poe staval popularnim teprve
v dobé, kdyz se ocitl na pokraji Zivota a smrti. Od jeho umrti obliba jeho d¢l stale
stoupala a dodnes je pravem fazen mezi nejvyhledavanégjsi autory (Odaha 2008).

Dalsich vyznamnych piekladi se Poeovo dilo dockalo vr. 1881, kdy byla
zasluhou Jaroslava Vrchlického Vv Casopisu Lumir pielozena basenn Havran, kterd se
dockala i druhé verze piekladu v roce 1885 diky Augustinu Eugenovi Muzikovi (Odaha
2008). Roku 1891 , Jaroslav Vrchlicky ve vyboru Havran a jiné basné vydava svych 33
piekladt Poeovych basni*“ (Odaha 2008). Za zvetejnéni Poeovych teoretickych praci a
esejii zase vdétime az na podatku 20. stoleti Bohuslavu Rovenskému a Jifimu Zivnému.
Tyto pteklady eseju byly zvetejnény v letech 1912 — 1916 (Odaha 2008). Ve druhé
poloviné 20. stoleti vySlo celkem ,,jednatficet novych piekladti Poeovych basni Josefa
Hirsala spolecné s pteklady Vitézslava Nezvala® (Odaha 2008), které byly vydany ve
vyboru Zradné srdce pod nakladatelstvim NaSe vojsko.

Od druhé poloviny 19. stoleti byla Poeovi vénovana opravdu velkd pozornost,
mimo jiné vySe zminéné autory se o recepci Poeova dila zaslouzila i celd fada dalSich —
Jakub Arbes, Primus Sobotka, Arnost Prochazka, M. Brozova, F. Sedlacek, V. Kucera,
A. Kucerova a jini.

Jednoduché to vSak nebylo s pfijetim a vyloZenim Poeova dila, pfestoze jeho
basné se nazpamét' uci uz malé déti. Obecné se na Poea nahlizi jako na oddechového

autora, nicméng¢ literarni teoretici jeho osobnost pfirovnavaji nejcastéji k popartu, ktery
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vznikl paradoxné vice nez sto let po jeho umrti. Poe, ktery diky svému nadani a
genialit¢ predstihl dobu a ,je-li Casto srovnavan se svym soucasnikem Waltem
Whitmanem, k némuz je stavén do kontrastu se svou chudobou na basnické metafory,
muze S Klidem prohlasit, Ze svym dilem pickonal celou poezii XIX. stoleti a stal se
jednim z prvnich modernich autorti literatury, jejiz bohatstvi nelezi v mrtvé krase
obrazt, ale v hlubokém osobnim prozitku, ktery je opakované prozivan dalSimi Ctenafi.
Ano, Poe ucinil prvni krok od lehce vyépélého romantismu k expresionismu‘ (Odaha
2008).

Karel Teige v Manifestu poetismu nahlizi na Poea jako na literata, ktery polozil
zaklad nové poezii. ,,Od Baudelaira a od romantismu datujeme to, co se zve Cistou
poezii, vysvobozenou z podruci zakont, jimz naptisté¢ nemiize podléhat. Romantismus
je point de départ osvobozeni poezie. Romantismus zbavil poezii obsahového penza,
ptipravil novou koncepci poezie, poezie netendencni, netezové, nedidaktické, poezie
presné separované od filosofie, nabozenstvi, moralky, politiky a historiografie. Tento
obrodny a osvobozujici romantismus, tot’ romantismus Nezvala, Bertranda, Borela,
Poea a Baudelaira, nikoliv Musseta, Byrona a Huga. Ostatné protiklad jmen Poe-Byron
nebo jesté zietelngji Baudelaire-Hugo ukazuje na dva rody basnictvi, rozvijejiciho se od
romantismu: basnictvi ,,Cisté* poezie, ktera se postupné odlucuje od ,literatury” — a
verse s obsahem a déjem, literarni, 6dické, rétorické, ideologické a didaktické, jez Poe a
Baudelaire kladou zaklad nové poezie, fesi problém nové poezie konformné Zivotnim a

psychickym podminkam ¢lovéka nasi civilizace™ (Teige 1929: 563, 564)

1.2.1. 2. E. A. Poe a tvorba Jakuba Arbese

Svétovy velikdn kratkého prozaického utvaru byl vzorem dokonce i pro ¢eské
autory 19. stoleti. V ¢eskych zemich inspiroval zejména Jakuba Arbese.

Poeovo dilo se téSilo kladné odezvé u Jakuba Arbese zejména diky nékolika
faktim. ,,Prvni vyznamnou skutecnosti je Casovy rozdil jedné generace mezi obéma
autory (E. A. Poe se narodil r. 1810, Jakub Arbes r. 1840)“ (Dokoupil 1976/77: 31).
Ptestoze se zivotni podminky Poea a Arbese pomérné liSily (Poe vyrtstal v dobfe
situované rodiné obchodnika, zatimco Arbes v rodiné Sevcovské), jejich osudy maji
pozdéji leccos spolecného. Dokoupil je ve své praci oba oznacil jako ,kandidaty
existence®, oba se totiz snazi uzivit nelehkou praci pro rtizné literarni ¢asopisy, oba také

shodn¢ dychti po realizaci vlastniho liter&rniho periodika, oba se stietavaji
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s nedostatkem pfijeti a porozuméni svych dél a ,,duSevni malosti burzoazni spole¢nosti*
(Dokoupil 1976/77: 31). Tyto neustavajici existencni potize a takika zapas o vydélek na
zivobyti je nuti k publikovani 1 slabSich praci, se kterymi nebyli zcela spokojeni
(Dokoupil 1976/77: 31). Arbese s Poem vS§ak spojuji i nékteré rysy charakteru osobnosti
— zejména zaliba v pfirodnich védach, které Arbesovi umoznily intenzivné uplatiiovat
analytické sklony. ,,Odtud prameni jejich shodnd snaha vyuzit logickych konstrukci
Vv literarnim dile i diraz na disciplinovanost autora, na piesnost vypravéci techniky*
(Dokoupil 1976/77: 31, 32). Arbesovi se vSak nikdy nepovedlo (na rozdil od Poca)
komponovat dilo zcela racionaln¢ s odlouc¢enim se od veskerych emoci. U Arbesovych
dél je témeétr vzdy patrnd autorova osobni ucast a jeji ovlivnéni piibéhem (Dokoupil
1976/77: 32).

Jakub Arbes byl autorem celé¢ fady studii o Edgaru Allanu Poeovi, kde se
zaobira Poeovou tvir¢i metodou a jeho literarnimi postupy. V jednom z téchto eseju
Arbes srovnava Poeovu povidku Jama a kyvadio s povidkou Zeleznd kosile od Vaclava
Rodomila Krameria. Dochazi ke zjisténi, Zze ob& tyto povidky jsou si podobné, a tak
pomalu za¢ind pochybovat, ze ani takovy literarni velikan, jako byl Poe, nebyl zcela
originalnim. ,,Z toho Arbes vyvozuje, ze je takika nemozné dosadhnout V literatuie
naprosté originality a zdUraziiuje nutnost nepfihliZzet tolik k originalité¢ samotného
namétu jako spiSe k originalité zpracovani mysSlenek, které autor do dila vklada*
(Dokoupil 1976/77: 32).

Poeliv vliv na Arbese vSak shleddvame zejména u Arbesovych romanet, ktera
stoji na pomezi romantismu a realismu. RozsdhlejSi Arbesova dila usilujici o zafazeni
do moderniho realistického romdnu, se Poeovu vlivu vymykaji jak po strance
myslenkové, tak 1 po strance formalni (Dokoupil 1976/77:33).

Vsechna Poeova dila maji jeden spolecny pozadavek — vyvolat u Ctenaiské
vefejnosti co nejveétsi ucinek. Dle Poea ma byt dilo presné tak dlouhé, aby se dalo
preCist jednim dechem, najednou, jinak se tohoto ucinku nedosdhne (Dokoupil
1976/77:33). Porovname-li vSak znaky Arbesovych romanet s pozadavky Poea,
dojdeme k zavéru, ze rozdilt je zde pieci jen vice jak shod. Romaneta Jakuba Arbese se
diky své slozité epizodické stavbé a délce blizici se romanu nedaji pfili§ porovnat
S krat§imi Poeovymi povidkami, ,,v nichz kazda véta, ba 1 kazdé slovo, mé svou piesné
vymezenou funkci® (Dokoupil 1976/77:34). Arbesova skladba d¢l je zkratka daleko
spletitéjsi, coz znamend, ze Poeovu vlivu nepodlehl ,nikterak pasivng; byl si védom, ze

jeho tvir¢imu typu nevyhovuje seviena forma pSovské povidky. Jediné, co si pro
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kompozici svych praci odnesl z Filosofie basnicke skladby, byl diraz na promyslenost,
na nutnost, aby kazda ¢ast dila posilovala kone¢ny efekt™ (Dokoupil 1976/77:34).

Stavba romanet Arbese je tedy v rozporu jak s Poeovou teorii, tak i praxi psani
dél, jen stézi tedy dokazeme, Ze technika Arbese byla ovlivnéna Poem, mizeme jen
konstatovat, ze tito dva literdti na sob&é byli kompozicné nezavisli (Dokoupil
1976/77:34, 35).

Setkani a porozuméni Filosofii basnické skladby a dalSich Poeovych dél se
VvV tvorbé Arbese projevilo zejména v tematickém zameétfeni romanet. Arbes byl vzdy
obdivovatelem Poeova nadéni sjednotit logiku s imaginaci a toho se pfi psani také drzel.
,»Kazdé jeho romaneto vynika originalnim napadem, at’ uz je to stroj ¢asu V Newtonove
mozku, astronomicky objev v Etiopské linii nebo tajemstvi zaSifrované do portrétu ve
Svatém Xaverovi®“ (Dokoupil 1976/77:35). Na konci téchto dél ptichdzi raciondlni
podani vysvétleni veskerych zahad. Na jedné strané tedy stoji imaginace a na strané
druhé abstraktni logika, aby bylo dosazeno dostatecného ucinku hriizy na c¢tenate,
,»Arbes logikou tento ucinek zmirfiuje® (Dokoupil 1976/77:35). Oba autoii se vSak
vSemozn¢ snazili o pisobivy zavér dél, nicméné Poeovi §lo spise o dés a hriizu, zatimco
Arbesovy konce srSely piekvapenim a prevahou rozumu nad tajemstvim. | to
samoziejmé souvisi s jejich pojetim umeéni: Poeovi bylo umélecké dilo t¢elem samo o
sobé&, kdezto Arbes byl vzdy presvédcen o dilezitosti spolecenského dosahu literatury,
jeji funkce vychovné™ (Dokoupil 1976/77:35).

Prvni romaneto Jakuba Arbese Ddbel na skiipci Prchlikova odvozuje od znamé
povidky Poea Na slovicko s mumii. Mezi obéma dily shledavame néckolik shod.
»Vyruseni vypravéce ze spanku a jeho pozvani k pratelim prostfednictvim dopisu,
diskuse o stavu spolecnosti, vyjimecnost hlavni postavy, zdhadné okolnosti, které ji
obklopuji atd.”“ (Dokoupil 1976/77:35). Obé prace také kritizuji soucasnou spole¢nost.
Jiné shody zde vSak nenachazime, spiSe shleddvame rozdily — Poeliv hlavni hrdina je
zt€lesnénim obhdjce pivodnich tradic, Arbes fesi pokrok. (Dokoupil 1976/77:36).

Ptes to vSechno byl vSak Edgar Allan Poe pro Arbese obrovskym vzorem po
cely jeho Zivot. Imponoval mu nejen svou originalitou, ale i neobycejnou schopnosti u
Ctenafe vyvolat pocity hriizy. Poetv vliv vS§ak nemtizeme nadhodnocovat, ,,a to zejména
ne v oblasti kompozi¢ni; tam Arbes rozvinul svoje vlastni tvarné prostfedky, jichz ve
svém dile pouzival od samého pocatku“ (Dokoupil 1976/77:37). S velkou

pravdépodobnosti tedy mlzeme fici, Ze 1 bez vlivu a znalosti Edgara Allana Poea by
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Jakub Arbes prorazil a stal se velice vyznamnym piedstavitelem prozy 19. stoleti

(Dokoupil 1976/77:37).

Débel ve zvonici (Arabeska z dila Grotesky a arabesky)

Za typického reprezentanta Poeovych arabesek je mozné povazovat povidku
Dabel ve zvonici, kterou v nasledujici kapitole blize piedstavime. Jedna se o satiru
vypravénou fiktivnim déjepiscem, ktery ¢tenaii v uvodu predstavuje holandsky méstys
Vondervotteimittiss, kde ziji konzervativni lidé zvykli na kazdodenni stereotyp a
zabéhnuty systém. ,,Jeho nejstar$i obfan se nemiize upamatovat na sebenepatrnéjsi
zménu ve vzhledu kterékoli jeho Casti, ba viibec jen zminka o tom, Ze by néco takového
bylo mozné, se tu povazuje za urazku® (Poe 1970: 129).

Poe popisuje dokonalou soumérnost domkd, naprosto stejné zahradky, z nichz
kazda zdobi jeden domek ptesné Ctyfiadvaceti hlavkami zeli. Detailni popis je vénovany
1 nabytku, krbiim a hlavné lidem: ,,Hned u domovnich dveti sedi v koZzeném usaku
S vysokym opéradlem a ohnutymi nozkami a psimi tlapkami, jaké maji stoly, sam
prednosta domécnosti. Je to neobycejné biichaty maly stary pan s velkyma kulatyma
oCima a s tu¢nou dvojitou bradou. ...Sedi s pravou nohou pteloZzenou pres levou, tvaii
se velmi vazné a nepfetrzité¢ asponl jednim okem bedlivé sleduje pozoruhodny predmét
uprostied planinky* (Poe 1970: 131).

Za pobytu d¢jepisce svolala rada mésta n€kolik dulezitych schiizi a dohodli se na
ttech dulezitych zéasadach. Za prvé na tom, Ze je nespravné cokoliv ménit na
dosavadnim dobrém potadku, za druhé, ze cokoliv mimo obvod Vondervotteimittiss je
nepiipustné, a kone¢né, ze vSichni se budou neochvéjné drzet svého zeli a svych hodin.
Poe neustéle nejriznéjsimi prostiedky upozoriiuje na ustrnulost, stereotypnost obc¢ant,
nechut’ cokoliv zménit, ktera vede az k jejich degeneraci a hlupackym uvahédm: ,, Az
donedavna platilo pouhé pomysleni, ze by se to mohlo stat, za néco kacitského* (Poe
1970: 132).

Vse se méni ve chvili, kdy do mésta z kopcii sestoupi mladi¢ky piivandrovalec,
ktery se mistnim jevil podezielym. Tésn¢ pted polednem vtrhl do radni¢ni véze a svymi
obrovitymi houslemi zacal busit do zvonika tak mocné€ a siln€, az se zvony rozeznély.
Jelikoz bylo pravé poledne a pro kazdého obana méstyse byly hodiny a jejich presnost
neobycejné dulezité, zacali odpocitavat tidery zvonu. Pfivandrovalec vSak udefil o

jednou navic — tedy tiinactkrat — a celé mésto bylo razem vzharu nohama. ,,Vas ist los
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S tym mojim vichem?* tvali vSichni hoS$i. ,,Mam u$ pSes hodynu hlad!*“ ,,Vas ist los
s tym mojim selim?* jecely vSechny hospodyné. ,,US je hodynu udelany na cucky!*
(Poe 1970: 135).

Po incidentu se tfinacti udery byl déjepisec znechucen, opousti mésto a Poeovu
arabesku zakoncuje slovy: ,,Vypravme se jako jeden muz do toho méstyse a obnovme
odveéky potadek ve Vondervotteimittiss! Staci vyhnat toho mriiouse z véze!* (Poe 1970:
135)

Tuto povidku jsem vybral jako zainy ptiklad pravé z toho diivodu, Ze nese
pfevaznou ¢ast prvkl ptiznacnych pro zanr arabesky.

Je zde pomé&rné struény d¢j — povidka ma piiblizné osm stranek, Silné€ ironické
pojeti vSech postav veetné ptivandrovalce, zna¢nou miru dekorativnosti, zejména co se
barvitych popist postav tyce: ,,Jeho Sosy jsou mnohem, mnohem delsi, jeho dymka,
prezky bot, o¢i a bficho mnohem, mnohem t€z8i, nez ma kterykoli stary pan
v méstecku; a pokud jde o bradu, nema dva, ale tii laloky* (Poe 1970: 132) Ale je zde
pfitomna také vyrazna pointa v zavéru, kde vypravéc odhaluje skutecnost, Ze 1 zdanliva
banalita, jako je jeden uder do zvonu v poledne navic, mlize zcela negativné ovlivnit
cely méstys a pievést Zivot obyvatel v monumentalni apokalypsu.

Piestoze arabeska Ddbel ve zvonici je prevazné optimisticky ladéna, Poe se
nedokazal zcela odpoutat od motivli temnoty, pesimismu a prvkl indikujicich
zadumcivé pocity: ,,Okna jsou uzounkd a hluboka a maji titérné tabulky a mohutné
ramy* (Poe 1970: 130). Uzounkéd a hlubokéd okna jiz sama o sobé symbolizuji mélo
svétla v mistnostech, tmu, strach. Poe vSak v detailnim popisu temna pokracuje:
,Dievéné ¢asti domk jsou veskrze temného odstinu a jsou 0zdobeny ¢etnymi fezbami®
(Poe 1970: 130). Dokonce i ptivandrovalce a jeho tvatr popisuje velmi pesimisticky:
,»M¢€l temné brunatny oblicej, dlouhy, zahnuty nos, hraskove zelené oci“...(Poe 1970:
133).

Poeovy arabesky ptisobi oproti jeho hororovym ptibehiim spise satiricky, cemuz
nasvédcuje cela fada ismévnych situaci i vtipny zavér. Piestoze se ve svych arabeskéach
zcela od motivll temnoty odpoutat nedokazal, neni zde patrna snaha o strach vzbuzujici

vyjevy, kterd je zfejma v jinych, zejména hororovych povidkéach.
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1. 2. 2. Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol

N. V. Gogol byl vyznamny rusky spisovatel. V mladi absolvoval lyceum
v Nézne, které mu tehdy poskytlo 1 vysokoskolské vzdelani humanitniho sméru. Jeho
zivot i literdrni tvorba byly velmi ovlivnény piatelstvim s Zukovskym a Alexandrem
Sergejevicem Puskinem (Hrala 1977: 413).

Znacnou ¢ast zivota Gogol procestoval a trvaleji se usadil v Italii. Zajimal se o
ukrajinsky folklor a vesnické prostiedi, které romanticky a tragikomicky stylizoval ve
své tvorbe, coz ho ucinilo jednim z nejvyznamnéjsich nadéjnych autorti soudobé ruské
literatury. Bélinskijem byl z mnoha divodi — zejména pro své demokratické hledisko a
obsahové zaméteni dél — oznacen jeSté za Puskinova Zivota viidéim umélcem epochy
(Hrala 1977: 414).

V prvopocatcich své tvorby se Gogol proslavil zejména dilem Vecery na samoté
u Dikanky (1831). Velmi vyznamnym literarnim pocinem byla i sbirka Mirgorod (1835,
Mirhorod, ¢. 1893), kterou tvotily celkem ¢étyfi novely reprezentujici groteskni banalitu
(Hrala 1977: 414).

Po roce 1832 Gogol pracoval i na celé fadé dramatickych zaméri, z nichz
dokon¢il pouze satirickou komedii Revizor (1836), ,,v niZ soustiedil vSechny soudobé
spolecenské i psychologické vady, aby je olistnou silou dramatického umeéni rdzem
sprovodil ze svéta“ (Hrala 1977: 414).

Z jeho dalsi tvorby tykajici se prozaickych literarnich zanrii nelze opomenout
ttidilnou epopej Mrtvé duse (1842), kde mu vSak v prvnim dilu styl pikareskni
kompozice sklouzl az k neredlné grotesce. Ani dal§i jeho price v zavéru tvorby
neodpovidaly jeho pfedstavam a kratce pted tim, nez skonal, spalil veskeré své hotoveé i
rozepsané materidly poslednich d¢l.

Roku 1835 Gogol publikoval povidkovou sbirku Arabesky. Sbirka Arabesky
(1835) zahrnovala kromé praci beletristickych také filozofické, estetické a programové
historické tvahy. Gogolovo dilo Arabesky a novelly véetné dila Mirgorod a dalsich
povidek s petrohradskou tematikou, vyslo také v souhrnném vydani J. Otty pod nazvem
Spisy Nikolaje Vasiljevice Gogola v roce 1893.

Ve sbirce Mirgorod, ktera obsahuje ¢tyfi novely — Taras Bulba, Vij, Starosvétsti
statkari a Pribéh o tom, kterak se Ivan Ivanovic rozkmotril s Ivanem Nikiforovicem -

Gogol prezentuje ,,promyslen¢ komponovany obraz minulosti a ptitomnosti Ukrajiny*
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(Hrala 1977, 414). Petrohradské povidky — Nevéska trida, Portrét, Podobizna, Nos,
Bldznovy zdapisky, doplnil p. Singl (Hrala 1977, 414).

1. 2. 2. 1. Recepce Nikolaje Vasiljevi¢e Gogola v ¢eské literatuie

Gogolovu recepci déli ve svém dile Dostalova (1986) do dvou etap. Viibec prvni
zminky 0 Gogolovi v ¢eskych zemich datujeme rokem 1836, kdy se jméno Gogola
objevuje v dopise P. J. Safaiika A. Markovi. ,,Prvni vefejné zminky a zpravy o
Gogolovi se objevily v Kvétech r. 1837. Prvni picklad Gogolova dila Taras Bulba
uveiejnil r. 1839 v Kvétech V. Zap*“ (Dostalova 1986: 43). Druhd etapa Gogolovy
recepce je nejvice spjata se jménem Karla Havlicka Borovského, jehoZz diikladné znalost
Gogolovych dél polozila zaklad k formulaci poZadavki realistického uméni 50. let,
které se zacaly prosazovat v tehdejsi literarni kritice. V roce 1843 byl Havlickem
Borovskym upraven Zapuv picklad Tarase Bulby a zpracovany ostatni pieklady
Gogolovych povidek, které byly posléze uvefejnény r. 1846 v Kvétech a Ceské véele.
V Zap, K. Stefan a K. Havlicek Borovsky jsou autory piekladi, které vySly poprvé
knizné r. 1846-47 ve Ctyfech svazcich jako Zabavné spisy N. Gogola (tamtéz). Po roce
1852, tedy po Gogoloveé smrti, vySlo najevo, jak moc byl tento autor oblibeny a
zdomacnél. Po tomto datu se strhla lavina obnovenych ptekladi poslednich Gogolovych
dél a nékolik ¢lankt vénovanych zesnulému autorovi (tamtéz). V 60. letech v realistické
tradici Borovského pokracuje skupina majovcti a Gogolova tvorba se do¢kava novych
piekladt. V centru zajmu stalo zejména dilo Revizor, které navzdory tomu, Ze prvni
poprvé vr. 1876. Gogolova tvorba se tak trvale a neodmysliteln¢ vryla do ceského
literarniho a kulturniho zivota. ,,U Gogola se ucili K. Havlicek Borovsky, B. Némcova,
J. Neruda, A. V. Smilovsky, J. Holedek, V. Mritik. Obdivovali jej J. Vrchlicky a Sv.
Cech* (tamté?).

Gogol byl s ceskym prostiedim spjat vice, nez by si kdokoliv z nas dokazal
predstavit. Ve 40. a 50. letech 19. stoleti Casto navstévoval Ceské prostiedi, zejména
Marianské lazné, Karlovy Vary, Jesenik, ale i Prahu. Mnoha z téchto mést osobné
navstivil, nékterymi pouze projizd¢l na cesté do Italie (tamtéz).

Gogol intenzivné navazoval kontakty s vyznamnymi c¢eskymi pfedstaviteli

literarniho a kulturniho Zivota. Osobné se znal s Vaclavem Hankou, kterého navstivil
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roku 1846. Vice o zivoté a tvorbé Gogola se ¢esky narod dozvidal prostfednictvim

Gogolovych pratel O. M. Bodjanského a M. P. Pogodina (tamtéz).

Zapisky silencovy (Gogolova znama arabeska)

Celd arabeska je v podstat¢ piibéhem jakéhosi prazvlastniho tfednicka
ofezavajiciho psaci pera v kancelafi pana feditele. Utednit¢ek jednou na ulici uslysi
rozhovor dvou psii. Tento rozhovor mu natolik utkvi v hlave, ze veskery svlj volny cas
obétuje ziskani a cetb¢ dopist, jez psal jeden psik druhému, aby se toho o nich a jejich
vztahu dozvéd€l co nejvice.

Povidka je rozdélena do n¢kolika dil¢ich podkapitolek oznacenych dny — napf.
Dne 13. listopadu atp., v nichz vypravé¢ popisuje, co praveé déla a na co mysli.

Casté jsou pasaze, v nichZ se vypravé¢ zasni, ale aby nebyl sprosty & nevypustil
své nemravné myslenky zcela napovrch, radéji se zastavi a vétu konci slovy ,,ech, ech,
¢ertovina...Nic, nic...mléet” nebo ,,Aj! Aj! Aj! nic, nic,...ml¢et”. Nejcastéji se takto
pozastavi pfi svém snéni o Zendch: ,,Rad bych nahlédl do loZnice...tam jsou, tusim,
divy, tam je, tuSim, raj, jakého neni ani na nebesich. Rad bych se podival na tu stolicku,
na kterou ona, vstavajic s postele, klade svou nozku, jak obléka na tuto nozku puncosku
bilou jako snih...Aj! aj! aj! nic, nic...ml¢et” (Gogol 1893: 425).

Hojné jsou v dile i absurdni situace, v nichz jakoby vypravé¢ ztracel veSkery
lidsky rozum, ba byl 1 bytostné piesvédcen, ze psi umi mluvit. ,,Davno jsem tusil, Ze pes
je mnohem chytiejsi nezli ¢lovek: ba byl jsem 1 presvédcen, ze pes umi mluviti, ale ze je
pouze trochu tvrdohlavy* (Gogol 1983: 425).

V druhé ¢asti povidky vypravec v novinach cte, Ze Spanélsky trlin je bez krale a
hodnostafi nevi, koho zvolit jako nastupce. V ten okamzik jakoby vypravéc propadl
veSkerému blaznovstvi. Naprosté Silenosti a poblouznéni odpovidd i nazev samotné
podkapitolky ,, Roku 2000-ho dne 43. dubna“ (Gogol 1893: 434), ale také skutecCnost, ze
sam vypraveéc se domniva, ze onim novym kralem je pravé on: ,,Dnesni den je dnem
nejvétsi slavy! Ve Spanélsku je kral. Nagel se. Timto kralem jsem ja. Teprve dnes jsem
se to doveédél“ (Gogol 1893: 434).

Nasleduje celd tada grotesknich vystupli, v niz se vypravé¢ zesméS$ni pied
nékolika ostatnimi postavami v dile: ,,Nejprve jsem oznamil Mavfte, kdo jsem. Kdyz
uslysela, ze pred ni stoji Spané€lsky kral, spraskla ruce, a div Ze neumfela strachem: ta

hloupa husa jesté nikdy nevidé€la Spanélského krale® (Gogol 1893: 434).
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povazovat za neschopné osly zanedbavajici své femeslo (Gogol 1893: 438).

Jedna z poslednich podkapitolek je nazvana V Madride. Trindactého unora.
Vypravéé se naivné domniva, Ze cestuje do Spandlska, ve skutednosti viak konéi
v blazinci, kde ho muz, kterého vypravé¢ nazyval staitnim kancléfem, str¢il do malého
pokojiku. Zde dava Gogol Ctenaii slovy: ,,Sed’ zde, a budes-li sebe nazyvati kralem
Ferdinandem, pak ti vyZenu z hlavy vrtoch* (Gogol 1893: 438) jasné najevo, Zze hlavni
hrdina se nachézi namisto Spanélska opravdu v blazinci.

Ve finalni kapitolce D 34. ne Mce. rkuo Unora 349 (slovo Unora je psano
pozpatku a vzhlru nohama) si vypravéc stézuje, jak mu na hlavu liji vodu a ve
vykficich se obraci na svoji matku, u niz doufd v pomoc. Posledni véta vSak stale
naznacuje, ze nas ,.hrdina“ je stale jen a jen bldznem. Po nékolika zvolanich a prosbach
k matce totiz z ni¢ehoz nic piejde k upIn¢ jinému tématu. ,,...A vite-li pak, ze alzirsky
bej ma pod samym nosem bouli?** (Gogol 1893: 441).

Gogolova arabeska graduje skrz spoustou absurdnich situaci a grotesknich
vystupl, vedoucich ¢tenafe k pomérné snadno predvidatelnému zavéru. Gogoluv styl
arabesky se vyznaCuje svébytné satirickym, usmévnym, chronologickym vypravénim

vtipnych proZitkl hlavniho hrdiny, které ¢tenafe ani na okamzik nenudi.
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Kapitola 2
Realismus jako dominantni umélecky diskurs kratsi prozy druhé

poloviny 19. stoleti

Arabeska patfila ve druhé poloviné 19. stoleti k produktivnim zanrim ceské
literarni tvorby. K piednim tviircim této kratsi prozy jist¢ nalezel Jan Neruda. Jeho
Arabesky budou, jak jiz bylo feeno, analyzovany jako modelové vzory sledovaného
zanru. Takto k nim ostatné pfistupuje literarni véda (srov. Moravcova, Vanek 2012),
V Encyklopedii literdarnich Zanru dokonce splyva slovnikové vymezeni arabesky
s charakteristikou Nerudovych proz (srov. Mocna, Peterka: 26 — 28).

Prace se vSak zaméfuje 1 na méné zndmé tvirce arabesky jako jsou FrantiSek
Herites, Svatopluk Cech & Jan Lier. Nasim cilem je komparace textd tdchto méné
znamych autord s Nerudovou tvorbou, budeme hledat vzajemné paralely a rozdily, které
poukazuji na autorské modifikace zanru. Jednoticim thlem pohledu bude souvislost
uvedenych dél s realismem, ktery je v literdarné védnych pracich® obecné povaZovan za
dominantni diskurs kratké prézy druhé poloviny 19. stoleti (je otdzka, nakolik tento

nazor muze byt nasi analyzou potvrzen ¢i revidovan).
2. 1. Realismus — obecné vymezeni

Termin ,,realismus® ve vyznamu odlisSném nez je ten dnesSni, se vyskytoval uz
v davné filosofii. Byl jistym oznaCenim pro presvédceni o idejich a jejich redlnych
existencich. Jeho protikladem byl nominalismus, ktery na ideje nahlizel jako na
abstrakce (Wellek 2005: 109). Kromé tohoto filozofického rozméru je na realismus
pohlizeno také jako na specificky umélecky princip, jisty druh zobrazovani (Casto je
tento princip popisovan jako ,,napodoba skute¢nosti). ,,Realismus by proto mohl byt
pojiman nejlépe jako historicky a sociologicky proménlivy efekt vyznamu. Ten spociva
Vv tom, Ze literarni text' & umélecké dilo odpovidd zplsobu, jakym publikum chépe
realitu a snad ji 1 spoluurcuje® (Niinning 2006: 656). My se vSak podrobnéji zam¢efime

na realismus jako na stéZejni umélecky diskurs druhé poloviny 19. stoleti. Nejvétsi

* Odborna literatura, o niZ se v tomto ohledu opirame viz nasledujici kapitola 2. 2. Realisticka literarni
tvorba povidek a kratSich prozaickych ttvara 19. stoleti — obecna charakteristika a hlavni rysy.
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zménou, kterou realismus do literarniho zivota vnesl, bylo definitivni odvraceni od pro
romantismus typického vyzdvihovani subjektu, od dirazu na ptedstavivost, od zajmu o
mytologii a v neposledni fadé od romanticky pojatého zobrazovani piirody (Wellek
2005: 127). S terminem realismu byl ¢asto konfrontovan smér naturalismu, ktery
neustale s realismem soupefil, ba dokonce s nim byl bezpocétukrat ztotoznovan. ,,Ale
rozliSovani mezi ,,realismem® a ,,naturalismem* nebylo dlouho ustaleno. Oddéleni obou
termind provedla az moderni literarni véda* (Wellek 2005: 114).

Nejelementarnéji Ize realisticky smér charakterizovat jako pravdivé, objektivni a
nezkreslené ztvarnéni spolecnosti a soucasné reality. Je smérem, ktery vyluéné odmita
jakékoliv fantastické, alegorické, symbolické ¢i dokonce pohadkové prvky. ,,S tim je
spojeno také odmitnuti nepravdépodobnosti, pouhé ndhody a neobvyklych udélosti,
jelikoZ realita je pojimana jako soucést bez ohledu na vSechny mistni i lidské rozdily,
jako na sporadany svét fizeny védou devatenactého stoleti, svét piicin a nésledkd, svét
bez zazraki, svét bez transcendentna, i kdyz jednotlivec si v ném nabozenskou viru
mozna zachoval®“ (Wellek 2005: 119).

Realismus v Ceské literatufe lze cCasov€é vymezit na nékolik desetileti
,,S nejasnym, rozostienym pocatkem v prvnich dvou desetiletich 19. stoleti a s vrcholem
Vv prvé poloving 50. let” (Turecek 2012: 267) a jeho podstatou bylo ,,odmitnuti konvenci
romantické novely, respektive jeji kombinace s narodnim tématem® (Turecek 2012:
274).

Viibec prvni stopy realismu se objevuji ve 20. letech a Ize je pozorovat zejména
v Zurnalistice, cestopisech ¢i v zanru publicistickém, ktery byval ¢asto oznacovan jako
»obrazky* (TureCek 2012: 267, 268). Dle Alese Hamana ,mizeme sledovat prvni
znamky promény estetického citéni — a tim i zmény literarniho modelu — v generaci
majovcli. Na nékteré realistické rysy lze vSak narazit uz u Havlicka a Némcové —
projevily se vzristem zajmu o vSedni Zzivotni jevy nazirané v jejich narodné
specifickych (narodopisnych) rysech® (Haman 2010: 163). Realistické prvky se mohly
objevovat ,,v ramci klicovych texti subjektivné romantické a biedermeierovské povahy*
(Turecek 2012: 268), avSak vzdy se ,,manifestuji v rdmci jinych dominantnich diskurst
(romantismu a biedermeieru)“ (Tureéek 2012: 268). Casto uvadénym piikladem je
Vv tomto ohledu Machova Marinka, v niz nalezneme dil¢i realistické postupy (napf.
zachyceni socialné nehostinného prostiedi), avSak kterd postrada jeden ze zdkladnich
rysi realistického zanru, a tim je ,nezaujata, objektivizujici vné&j$i vypravéci
perspektiva® (Turecek 2012:268). Realistické postupy nicméné postupné pronikaly
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z okraje literarnosti do jejiho centra. Ptikladem muze byt Babicka Bozeny Némcové Ci
od 30. let se rozvijejici zanr ,,obrazku ze zivota™ (Turecek 2012: 273).

V dile Bozeny Némcové jsou realistické motivy kazdodennosti patrné
V detailnim li¢eni interiéra, zvykt v pribéhu roku nebo praci v kolobéhu ro¢niho cyklu.
K nejznaméjsim dilim obrazku ze zivota patii povidka Prazané ve Hvézdé Josefa
Kajetdna Tyla. V centru ,,0brazku® stoji obraz tehdejSiho méstského zivota. Za
markantni narist vdééime krom¢ Josefa Kajetana Tyla i Bozené Némcové a Karlu
Havlickovi Borovskému. ,,Kolem nékterych z nich se odehraly i stiety (tak kolem
Obrazii z okoli domazlického Bozeny Némcové): do centra pozornosti se tak dostala
opravnénost realistického zptisobu psani a poprvé byly pouzity zdkladni figury
protirealistické polemiky* (Turecek 2012: 273).

| v druhé polovingé 19. stoleti koexistovaly S realismem 1 jiné literdrni sméry.
Jednim z nich byl — patrny zejména v dile Jaroslava Vrchlického — parnasismus, jehoz
vibec prvni naznaky lze v literatufe vypozorovat jiz v 50. letech. ,,Povaha téchto proudu
byla protikladna® (Turecek 2012: 280), jelikoz parnasistni poezie byla komponovéana
jako opak neuspokojivého zivota a tvrdé reality. Parnasismus nezifidka uzival
pohadkové a fantaskni prvky. Velice blizko k parnasistnimu modelu mély Halkovy
Vecerni pisne (1858). Ve sbirce Halek nahliZi na poezii jako na ,,basnikem vytvotfeny
»lasky a krasy plny* protiklad neuspokojivé reality” (Turecek 2012: 280). K hlavnim
predstavitelim parnasismu l1ze povaZzovat teprve Vrchlického ¢i Zeyera (Turecek 2012:
280).

Realismus jako dominantni, vykrystalizovany diskurs mizeme datovat
poslednimi tfemi desetiletimi 19. stoleti, kdy se stal zcela zdsadnim nosnym segmentem
trhu s knihami. V této dobé vSak nelze opomenout ani hojnou tvorbu historickych
romant v ¢ele s Aloisem Jiraskem ¢i Cetné reedice literarnich klasik od Dobrovského po
Havlicka (Turecek 2012: 281). Produkce realistické literatury koexistovala i s pozd&jsi
tvorbou avantgardy. Kuptikladu Jiraskovy texty vychéazely v hojnych poctech az do
roku 1938, coz vyznamné ovlivnilo soudobou literarni kulturu. ,,Realismus se neukazal
byt ,,pfekonanym vyvojovym stadiem* a nezmizel z literarni scény* (Turecek 2012:
282).

Realismus se vSak neprosazoval jen v literatuie. Své pevné misto si ziskal i
v malifstvi. Za zminku stoji kuptikladu obrazy absolventa prazské Akademie, Antonina

Pucherny, z nichZ jednim z nejvyznamnéjsich je obraz Zahrada Kandlka u Prahy (1810
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— 1820). Dalsimi vyznamnymi realistickymi malifi byli Josef Manes a Viktor Dyk,
jehoz proslavil zejména obraz Pout ve hvézde z roku 1861 (Turecek 2012: 269-271).

2. 2. Realisticka literarni tvorba povidek a kratSich prozaickych utvari 19.

stoleti — obecna charakteristika a hlavni rysy

K rozvoji a oblibé kratSich literarnich utvarti v literature 19. stoleti ptispélo
zejména usili ztvarnit vérné obrazy lidi, bézného zivota, coz vedlo ke ,,zzivotnéni*
prézy a pochopeni skute¢nych spolecenskych zajmu. Dulezitost povidek a kratSiho
zanru obecné si dokonale uvédomoval jiz Jan Neruda, ktery jasné vyslovil vSeobecny

nazor, ze ,dobra plvodni literatura povidkova je pro rozvoj ceského Zivota
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78). Na rozdil od tvorby romantické, ktera kladla diraz na zvlastnost, vyjime¢nost az
bizarnost, ,,v realismu hodnota krasy a lasky za¢ina ustupovat hodnoté Zivotni pravdy*
(Haman 2010: 162), coZz v povidkach vedlo ke snaze vystihnout Zivot skute¢né takovy,
jaky je.

Celou fadou plodnych motivll pfispéla k rozvoji daného typu prézy nékolika
pracemi otiSténymi na konci padesatych let i Bozena Némcova. Jedna se o dila Chyze
pod horami (1858), dale Pan ucitel (1859) a Dobry clovek (1858). Pravé ve vyse
zminénych dilech se Némcova usilovné snazila o pravdivé zpodobeni soucasného Zivota
a o0 ,ztélesnéni takovych postav, jez by mohly byt svymi vlastnostmi a svym
demokratickym pojetim svéta piikladem pro celou ¢eskou spole¢nost™ (Pohorsky 1961:
78). Tato tendence bezesporu ovlivnila dalsi vyvoj ¢eské prozy. Nékolik dalSich autort
svou tvorbu inspirovalo vSednim Zivotem a pravé v takovych dilech ma realisticky
obraz postavy rozhodujici lohu (Jechova 2005: 264).

Ptrestoze byla BoZena Némcova zvana nékolika vyznamnymi spisovateli té doby
na nejruznéjsi literarni akce, z divodu vycCerpani, nemoci a nedostatku sil jeji Gsili 0
ptikladnou literaturu v této dobé€ jiz pouze doznivalo. Némcova vSak nebyla jedinym
autorem doby tithnoucim k povidkdm a obrazkliim ze (zvlasté venkovského) zivota.
V Sedesatych letech se do popiedi zdjmu dostavd i nékolik povidek Leopolda
Hansmanna (1824 — 1863) — Jak jsem dostal piilldn (1860), Franta na vojné (1861), Na
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pazderné (1862). Hansmann své povidky vydaval pod selskym pseudonymem Anto$
Dohnal, aby nabyly vétsi miry nepiikrasleného zachyceni reality. Hansmann uzival
prvky hanackého dialektu, snazil se o detailni, podrobny popis. Jeho povidky jsou
typické velice prostym déjem na znadmé naméty (Casto zobrazeni lasky chudého
k bohatému, poctivost, rekrutovani vojakt) (Pohorsky 1961: 79).

FrantiSek Pravda, casto vystupujici pod pseudonymem jako Vojtéch Hlinka
(1817 — 1904), se na rozdil od Hansmanna zobrazovani stinnych ¢i dokonce drastickych
stranek ¢eského venkova zcela vyhybal. Jeho prézy se nesly v lehce moralizujicim tonu,
ktery mu byl jako knézi pomémné blizky (Jechova 2005: 264). Jeho Zanrové obrazky
nazvané ,povidky z kraje* idylicky vykreslovaly ,tvainost vesnice a ztélesnovaly
hlavn¢ mirné, pokorné a pracovité dobraky, fidici se ptfikdzanimi katolické moralky*
(Pohorsky 1961: 79). Pravdovi vSak byla vyc¢itana nedostatecnd individualizace jeho
tvorby. Ve svych dilech totiz neustale zobrazoval — a¢ humorné — stary, nezkazeny svét
postaveny na patriarchdlnich mravech, ktery neustdle naruSuji pfichdzejici zmény a
novy vyvoj, smeér zivota. Naopak na Pravdové tvorbé byla velice cenéna detailni kresba
vesnického zivota, vérny popis rysi venkova, ,ale jejich zaméfeni se nesetkavalo
S pfiznivym ohlasem: ¢im vice v nich pfibyvalo moralizovani a katolické tendenc¢nosti a
¢im vice se utap€ly v Sablondch, tim vice se ztracely z podvédomi literarniho vyvoje*
(Pohorsky 1961: 79).

Mlada spisovatelska generace, ktera se dostavala do poptedi na konci padesatych
let, se vSak k posuzovani a popisu Zivota dle patriarchalni minulosti stavéla vesmé&s
negativné. Cilem téchto mladych autorti bylo pravdivé postizeni mezilidskych vztaht a
jejich hodnoceni sohledem na pokrok a humanisticko-demokratické piedstavy.
Vychozim vzorem pro tuto generaci se stala Bozena Némcova, od niZ pfevzali tendenci
vyjadtovat spolecenské problémy doby skrz redlné postavy a snazili se oprostit ,,0d téch
prvki, které piisobily setrvacnosti literarni tradice jako otfelé* (Pohorsky 1961: 79).

Majovcei kladli ve svych obrazech ze Zivota a povidkach diraz zejména na
poznavaci funkci, snazili se omezit roli syzetu, ktery byval ¢asto pfehnané rozvijen na
ukor umélecké pravdivosti. Nutnost potieby podobné takovéto prézy vyslovil Jan
Neruda. ,,Pottebujeme tedy napiiklad vérné povidky ze Zivota, obrazy lidi ve vsech
pomerech, sbirky pravdivych piikladl, zkuSenosti nevymyslené a skutecné (Pohorsky
1961: 79), a piesné¢ takové povidky shrnul v dile Ruzni lidé (1871), kde spodobil
charaktery, se kterymi piiSel do styku pii svych cestach (Jechova 2005: 278). Diky

majovcum se Ceska literatura rozsifila o spoustu dél zobrazujicich soudoby zivot jak na
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vesnici, tak ve vysSich spolecenskych kruzich. Velice podstatnym faktem je zde
skuteCnost, Ze se nezamétovali na typické predstavitele dob minulych, nybrz se ve
svych dilech cilevédomé soustfedili na soucasnost. Slo jim zejména o naprosto
pravdivy, psychologicky vystizny obraz soucasniki vnimanych v konkrétnim prostiedi,
které se vaze k jejich zivotu. Diky snaze o uvolnénou kompozici a jednoduchy d¢j casto
povidky méjovct pilisobi jako volny sled popist, dialogl a reflexi. Vyznacnym rysem
jejich tvorby byl detail, ktery vSak nevnimali jako cil pozorovani, ale jako typicky
charakterizujici prostiedek. Jednoticim prvkem majovct, diky némuz jejich povidky
pusobily celistvyym dojmem, ,,byl hodnotici pfistup autorid ke skutecnosti. Spisovatel
zasahoval pfimo do vypravéni a vyjadioval ¢asto pomoci humoru nebo ironie vlastni
stanovisko nebo myslenky, aby zdiiraznil svou ptedstavu o zivoté* (Pohorsky 1961: 80).

V Sedesatych letech se na neobycejné vzkvétajicim rozvoji povidek podileli
Neruda, Halek a Svétla, tedy tii vedouci osoby majovct. Zatimco Hélkovy nejlepsi
povidky, zobrazujici konflikty vyplyvajici ze socidlnich rozdild, se odehravaji na
vesnici (Jechova 2005: 281), Jan Neruda své prvni povidky zasadil do prostiedi Prahy.
Prostfednictvim bystrych postiehli, promyslenych a hlubokych myslenek plnych vtipu,
ironie a humoru, se Neruda uspésné pokousel o vystizeni pfedev§im prazského Zivota a
lidskych, mnohdy tragickych osudii. Soubor takovych povidek vysel roku 1864 pod
nazvem Arabesky. Usiloval zejména o realistické ztvarnéni charakteru jednotlivych
hrdinti v izkém spojeni s prostorem a podminkami, v nichZ se nachazi. Neruda se snaZil
,presnou psychologickou kresbou proniknout do nitra lidi, aby probudil porozuméni pro
jejich mysleni a citéni, pro jejich radosti a starosti® (Pohorsky 1961: 80). Typickymi
priklady takovych dél jsou prave jeho nékteré arabesky ¢i povidka Tyden v tichém domé
(1867). Jan Neruda pii své tvorbé také vychazel z vlastnich zazitki a podrobného
pozorovani okoli. Nejvétsi pozornosti se v jeho dile dostavalo pravé t€m, ktefi byli na
okraji spolecnosti, patfili do niz§ich vrstev €i se na nich podepsala pfemira zloby (napf.
Byl darebdckem!, Josef harfenista, Blby Jona) (Pohorsky 1961: 80). Vybérem
takovychto témat vyjadfoval bez sentimentu a s ironii vii¢i maloméestactvi sviij postoj
k svétu. Tématem jeho povidek vSak byly i1 vasen a erotika (Riizni lidé), ¢i svéraznost
Zivota pracujicich (Trhani).

Jistym protikladem k Janu Nerudovi byl jiz zmitiovany Vitézslav Halek, ktery na
rozdil od Nerudy neznazornoval mésto a méstsky zivot, ale vénoval se latkam prevazné
vesnickym. Héalkovy povidky jsou typické svymi konflikty mezi laskou a nejriznéjSimi

piekazkami, které stoji v cesté k jejimu naplnéni, pficemz se vSe déje na pozadi vesnice.
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Témata skute¢nych vztaht lidi, obvyklého zptsobu zivota, selské pychy a namyslenosti,
vztahy mezi rodi¢i a détmi, se v Halkovych povidkach neustale rozsifovala, ,,az se do
popiedi Halkovych povidek postupné dostdvala charakteristika vesnickych postav*
(Pohorsky 1961: 80). Protoze Halek vykresloval prostiedi vesnice Casto zaujaté¢ a
veskery zivot hodnotil dle své predstavy uslechtilych vztahii mezi jejimi obyvateli,
shledaval casto v citech svych hrdint silu zménit charakter lidi. Snad v kazdé jeho
povidce je jistd vidina vesnické rodiny jako harmonie lidskych vztahti, ktera je do
spolecCenstvi vnaSena doposud nezkazenymi lidmi — predstaviteli mladé generace.
Takovymi povidkami, které do jisté miry zachycuji i Halkiv sen o tom, jaky by m¢l
svét byt, jsou naptiklad Na vejminku, Pod pustym kopcem, Na statku a v chaloupce,
Muzikantska Liduska, v nichz dokazuje, Ze vnitini uspokojeni jsou lékem, ktery je tieba
hledat mezi témi nejprostSimi lidmi. Pfestoze Halek, jak jiz bylo feceno vyse, psal
zejména o latkach vesnickych, ve stejném duchu vyznivaly i n¢které povidky z prostiedi
meésta, konkrétné Prahy, vjejimz prostfedi stali spoleCensky méné vyznamni,
deklasovani lidé — Poldik rumar, Zapomenuty (Pohorsky 1961: 80, 81).

Autorkou, ktera méla spolecné jak s Nerudou, tak Halkem, byla Karolina Svétla,
jez zpracovavala témata jak vesnickd, tak latky z mést, nicméné opét svym osobitym
zpuisobem, castecné odliSnym od ostatnich autorii. Svétla svoji spisovatelskou drahu
zapocala povidkou Dvoji probuzeni (1858) (Jechova 2005: 284). Zamérem vétSiny
jejich dé€l bylo na ctenafe zaplsobit zejména vychovné. Ve stfedu jejich dél stal typicky
predstavitel, ktery byl schopny svym jednanim ovliviiovat vlastenecké 1 mravni zasady
soucasné spole¢nosti. Ve svych dilech stavéla do poptedi jako hlavni hrdinku Zenu, na
které ukazovala jako nejcennéjsi statek lidského Zivota Cisty cit a spravedlivé srdce, a
také to, jak obé&tavost mize jedince pfivést na spravnou cestu Zivotem. Pravé ryzi
vlastnosti, které se hodily pfesné pro jeji tvorbu, nalezla v lidech v Podjestédi, v takika
zapomenutém kraji na pomezi Cech a Némecka. Prostfednictvim podjestédskych
obyvatel Svétla oslavovala zejména mravni krasy, povahovou dislednost, myslitelskou
hloubku a svéraznost jednotlivych osob. Z dél tykajicich se této tematiky 1ze namatkou
jmenovat povidky O krejcikoveé Anezce, Skalak, Hubicka, Lamac a jeho dcera. Ptima
charakteristika lidi z Podjestédi v podani Karoliny Svétlé Casto vyznivala jako pfimy
utok na pokrytectvi a nicotu méstackého zplisobu zZivota. Nékteré své povidky stavéla
na kontrastu piikladnosti idedlnich hrdinli touZicich po §tastném zivoté a lasce. Do
protikladu jim stavél nestastny zivot ve mésté. Napt. povidka Cerny Peticek (Pohorsky

1961: 81).
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Nerudovy, Halkovy ¢i povidky Svétlé se v ledasCem lisi a maji osobity
charakter. ,,Zatimco Nerudovy prozy byly vice analytické, rozvadely reflexivni partie a
pusobily spiSe strohym, ale vtipné pointovanym vypravénim* (Pohorsky 1961: 81),
Halkovy se vyznacovaly naladovym zabarvenim piibéhu s ¢astymi prvky pfirodnich a
lyrickych motivil. Svétla se vyznacovala ,,dramaticky vyhrocenymi scénami a pateticky
pojimanymi postavami “ (Pohorsky 1961: 81) zejména z fad severoceskych venkovanil
(Jechova 2005: 284).

Ptes veskeré rozdily v tvorbé 1ze vSak najit 1 nékolik shodnych véci tykajicich se
zejména pristupu k zivotu. SpoleCnym rysem vsech autort bylo odsuzovani vSech
nerovnosti a vibec vieho, co branilo &loveku it §tastny zivot. Casto ve svych dilech
kontrastné naznacovali, v ¢em je zivot obyCejnych lidi hodnotngjsi oproti zivotu lidi
z vysSich spolecenskych kruhti. ,, Timto pohledem na Zivot a odporem k maloméstactvi
se také Neruda, Halek a Svétla nejvice odliSovali od soudobé zanrové povidkové
tvorby, ktera ukazovala jenom izolované podrobnosti ze zivota, a od prozy, jez
pfistupovala k zobrazovani skute¢nosti s moralizujicimi nebo dokonce konzervativnimi
tendencemi, jako tomu bylo napfiklad v dile F. Pravdy nebo A. V. Smilovského
(Pohorsky 1961: 81).
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Kapitola 3
Nerudovy Arabesky jako dobovy model Zanru

Viibec nejvyznamnéjSim prozaickym dilem kratSiho rozsahu byly kromé
Povidek malostranskych (1878) také Arabesky (1864), v nichz byla na zakladé k
Nerudové zkusenosti s fejetonem patrnd vyrazova zhusténost textu (Haman 2010: 195).
Pokud obé sbirky srovname, velice zdsadnim rozdilem je jistd zména v aktudlnim
vétném clenéni. V Sedesatych letech 19. stoleti totiz ,,typ obrozensky, s intonaénim a
vyznamovym vrcholem na poslednim misté¢ ve vété pocal ustupovat typu, kde se
intonacni vrchol pfesouval na misto predposledni, coz ovlivnilo a uvolnilo ustadleny
poradek slov* (Haman 1968: 28). V Arabeskdach je intonac¢ni napéti vyjadieno hlavné
syntaktickou stavbou, kterd jaddro vypoveédi odsouva az na uplny konec vét vedlejSich, a
tim padem vyvoléd celou fadu usekl intonacné shodnych a zakoncenych konkluzivni
kadenci (Haman 1968: 29).

Z hlediska syntaxe ,,mobilizoval naopak ve své povidkové tvorbé takové
tematické a slohové prostiedky, jimiz epickd fikce budi dojem autenti¢nosti,
»prozitosti“ a lokalni barvy“ (Janackova 1985: 28). Nerudovy kratké prozy jsou dale
ptiznacné kuptikladu rozvitymi ptivlastkovymi spojenimi, na jejichz bohatost
upozornila jiz lingvistickd analyza jeho dé€l v publicistice 60. let. Pfikladem rozvitych
ptivlastki mohou byt spojeni typu ,,bily, Cisty cepeéek jeji* nebo ,,zcela péknou jednu
basen svou“ (Haman 1968: 32). Velmi Castym prvkem v Nerudové prozaické tvorbé
byly i vsuvky, diky nimz se text — co do rytmiky — staval pruznéjsim. Haman se
domniva, Ze ,kazdé slovo ma v Nerudové prdze vyznamovou zavaznost, kterd vSak
nesmé&fuje k jednoznacnosti, ale k zdmérné dvojznacnosti, 1 oscilaci mezi pivodnim
(objektivnim) a pfenesenym (subjektivnim) smyslem slova, objasiiujicim se v textu®
(Haman 1968: 34). Zainym ptikladem muize byt uz samotny nazev jedné z povidek —
Tyden v tichem domé — je plny neustalych hluénych scén a rusivych udalosti. Dal§im
rysem Nerudovych prozaickych dél je tzv. mozaikova polytematicnost. Kuptikladu
vibec prvni vydani Arabesek je typické tematickym rozvrstvenim ,,do kategorie ,,studii*
socidlnich a psychologickych. Paraleln¢ s témito ,,studiemi® rozviji Neruda 1 studie
reportazni z domaciho, prazského i z ciziho, naptiklad pafizského zivota“ (Haman 1968:
48). Klicové je i postaveni vypravece, ktery stoji jakoby nad piibéhem, je vroli

vSevédouciho a vSemohouciho (Turecek 2000: 618). Podobné stanovisko zastava i

32



Solovjevova. ,,V Nerudové dile zvitézil socialné analyticky princip, konkrétni princip
socialni typizace, ktery je zakladem realistické obraznosti, mnohostranné vidéni svéta
o¢ima hrdinti i mnohotvainého vypravéce™ (Solovjeva 1985: 64).

»oled déje je vlibec dalezitym rysem, ktery dosti vyrazné odlisSuje Arabesky od
Povidek malostranskych* (Haman 1968: 68). V Arabeskdch si muzeme povSimnout
dvojiho zptsobu uspotadani déje z hlediska Casu. Prvnim znich je zplsob, ktery
odd€luje tieba 1 popis lokdlu od vlastniho vypravéni. Cilem je zdiiraznéni napéti.
Podobn¢ je komponovana tieba arabeska Za pul hodiny. Druhy zptsob rozvijeni déje,
ktery je patrny zejména v arabesce U okna, je pfiznacny posloupnosti a pravidelnosti
¢asového sledu, kdy vypravéni ma sviij pocatek a vyvrcholeni, kterym je zavrSeno
(Haman 1968: 68).

Hojnym kompozi¢nim principem v préze Jana Nerudy je harmonické
komponovani rtznorodych motivii — individudlnich a neopakovatelnych (Solovjeva
1985: 63). V pribéhu vyvoje — v 70. letech a pozdé&ji — v8ak dochazi k uvoliovani
formalnich vazeb natolik, az se zddnlivé jednotlivé motivy osamostatituji a pisobi
dojmem volné mozaiky (Haman 1968: 55, 56).

Opakovanym prvkem je v nékterych arabeskach, napt. Za pul hodiny, bizarni
prostiedi, které se odrazi na charakteru postav a jejich reakcich na urcité situace.
Arabesku Za pul hodiny zac¢ina Neruda detailnim popisem prostiedi no¢niho lokalu a
popisu je ,staticnost, vnéjskovost a reflexivni vyusténi. Takovy postup, v jinych
ptipadech doplnény jesté o detailni popis obliceje, zvlasté oka, je charakteristicky pro
Nerudovo modelovani postav v prozach z let Sedesatych* (Haman 1968: 59).

Odlisnym zplisobem vSak modeloval charakter hrdinky Mary v povidce Psdno o
letosnich Dusickach. V Gvodu je zachycena Mara na prochazce hibitovem s dévcatkem,
poté nasleduje celd fada dalSich scén s retrospektivnimi prvky a teprve az v samotném
zéveéru Neruda ustifedni postavu charakterizuje. Zcela bézna je v Nerudovych povidkach
1 jista paralela ¢lov€k — véc. V jedné z povidek pfirovnava pana Schlegla ke hmozdifi,
Vv jiné pana Rysanka zpodobuje s kanafasem, v dalsi vidi kupce Velse jako reklamni
figurinu, v jiné zase hospodské Stamgasty piirovnava k ldhvim ¢i patezu. ,,Svét véci a
lidi tu splyva v symbiozu, kterd ve Figurkach nabyva takika ptizraéného, groteskniho
charakteru* (Haman 1968: 60).

Nelze opomenout ani typicky piiznacny rys naprosté vétsiny Nerudovych postav

— podivinsky charakter, ktery byl idealnim prostfedkem, jak upozornit na ,,svébytnost
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narodni a socidlni reality, kterd byla pfedmétem i cilem jeho tvorby* (Solovjeva 1985:
68). V dile Arabesky mizeme tyto rysy rozdélit do dvou skupin. Tou prvni jsou rysy
socialni ¢i psychologické povahy, druhou skupinu tvoii rysy komické, humorné. Obé
tyto skupiny se vSak v jednom bodé¢ protinaly, mély jedno spole¢né. Jistym zplisobem
totiz vydé€lovaly jejich nositele od ostatnich lidi a spolecnosti. ,,Tak jsou v Arabeskach
na jedné strané vydédénci socialni jako Horacéek (By! darebdackem), Franc
(stejnojmenna arabeska), prostitutka z arabesky Za piil hodiny atd., na druhé strané zase
,Blby Jona“, slepa divka (Kassandra), démonicka hrobnikova dcera (7y nemds srdce)*
(Haman 1968: 60). Druhou skupinu ztélesnuji povidky Stary mladenec, Prazska idyla
nebo povidka U okna. Se souvisejicim statutem podivina souvisi i dalsi, hojné uzivany
motiv, kterym je zklamana, nenaplnéna laska (Haman 1968: 61). Drtiva ¢ast postav
v Nerudovych dilech byla ¢asto bud’ obéti socidlni, ¢i obéti ,.fyzickych ¢i psychickych
ptedpokladi nebo aspon iluzi. Tento rys tragické obéti je pifiznany pro Arabesky*
(Haman 1968: 64). Inspiraci pro podobna témata byla dila ruskych autorti. Namatkou
jmenujme N. V. Gogola, A. S. Puskina a A. N. Ostrovského (Solovjeva: 1985: 64).

Arabesky jsou spolu sdalsimi Nerudovymi dily (7rhany, Povidkami
malostranskymi) povazovany za dila, diky nimzZ se ,,vymanil ze zacarované¢ho kruhu
romantickych iluzi, sentimentality a zavazného kodexu narodnich a vlasteneckych
problémd...“(Solovjeva 1985: 64). Tematicky Ize Arabesky rozdélit do t¥i skupin —
obrazy ze Zivota, socialni studie, psychologické studie. ,,Je zajimavée, Ze délici hranice
probihd mezi ,,studiemi® na jedné a ,,obrazy*“ na druhé stran¢; zatimco prvni maji
vesmgés rysy tragické, v prézach druhé skupiny prevladd komika, a to pfevazné komika
situacni (Haman 1968: 71). Podobné oddéleni prvku tragického a komického je
evidentni 1 v ivodni ¢asti malostranskych povidek, prestoze zde jiz pfedélova hranice
neni tak zfetelna, jelikoZz komicky element nabyl ptevahy. Pii Cetbé se vSak nelze
omezit vyhradné na komicky prvek, ktery je protikladny k tragickému. MiSeni téchto
emociondlnich prvkil dava vzniknout zakladnimu prostredi typickému pro Nerudovy
prozy, a o tomto ovzdusi sdm autor hovoii jako o melancholickém humoru: ,,Délany
humor bude humor opravdovy, ale tento neplisobi zpét, a humorista vraci se zas k své
melancholii, mnohdy rad, jako v§emu, ¢eho jsme sobé téZzce vykoupili“ (Haman 1968:
72). Mezi prvek tragicky a komicky vstupuje na konci padesatych let ,,moment tieti,
moment satiry, vyhrocovani konflikti s bfitkou ostrosti mentalniho soudu* (Haman
1968: 71). Pozdé&ji, v letech Sedesatych, vsak bylo poukazano na to, ze stanovisko
satirické se postupné obrusuje, zklidiiuje (Haman 1968: 71).
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Shrneme-li tedy veskera Nerudova krats$i prozaicka dila, zjistime, ze je v nich
opravdu velice dilezitym prvkem charakterova bizarnost, jez nékdy tvofi stézejni ¢ast
situace. Dilezitym aspektem je i tzv. ,,mySlenkova plnost®“, ktera pro Nerudu znamenala
,poeticnost, tzn. bohatstvi a mnohotvarnost Zivota zkoncentrované do jedné scénky,
jediné situace” (Haman 2005: 193). Jeho tvorbu charakterizuje i ,,napéti mezi vné&jsi
staticnosti obrazu a jeho intenzivni vnitini déjovosti* (Haman 1968: 70), které je patrné
V ptesunu orientace od zevnéjSich ryst postav az k rysim determinujicim jejich jadro
osobnosti. Pfizna¢na je i riznorodost a pruznost vypravéni, ,,ktera se méni v zavislosti
na zobrazovaném objektu stejné jako na autorové emocionalnim postoji“ (Solovjeva
1985: 64). Opakujici a neodmyslitelnou soucasti kvality dél je kone¢né€ i humor, jemuz
lze porozumét jako jistému emocionalnimu postoji, ,,jenz svadi metafyzické otazky
lidského osudu na zemi a v némz tragicky pocit konecnosti zivota Gsti ve védomi
sounalezitosti lidského rodu; z néhoz ¢lovek Cerpa silu vzdorovat védomi ohrani¢enosti
lidského individua“ (Haman 1968: 73). Detailnéji se v nasledujicich kapitolach
zamétfime na analyzu postupl typickych pro Nerudovy Arabesky, které maji v ramci
Nerudovy tvorby zcela zvlaStni postaveni — reprezentuji ,,jakousi literarni laboratof,
V jejimz ramci si Neruda vyzkousel rozmanité techniky, zakladajici rtizné typy syzeta,

kompozic a stylizaci® (Moravcova, Vanék 2012: 443).

3. 1. Jazykové prostiedky vystavby textu

Nerudovy kratké prozy souborné vydané ve sbirce Arabesky jsou literarnimi
védci Casto vnimany jako protéjSek k basnické sbirce Hrbitovni kviti. Nekdy se o nich
hovoii i o jako jistém pifedstupni, ktery ptedchazel Povidkam malostranskym. Zpocatku
se vSak tomuto dilu mnoho kladné pozornosti nedostalo. Velice negativni stanovisko k
nim zaujal tehdej§i znamy literarni kritik F. X. Salda (Haman 1960: 299). Je mné
(Nerudova proza A. H.) tvar povytce mnegativni, rozkladny. Neruda rozleptava dva
mohutné a krdsné utvary vetné, které stvorili jeho predchiidci Palacky a Macha... Vedle
téchto utvari velké dokonalosti pusobi na mne proza Nerudova nejednou dojmem
hromdadky Stérku. Neni epickd, neni tvdrnd, nent stavebnd (Salda 1937:122).

Pro sbirku je krom specifickych intonacnich piedelt typicka i syntakticka
vystavba textu, kterd hojné¢ uziva vsuvek, volnych pfivlastkovych spojeni, slozité

rozvitych souvéti. OcCividny je i sklon k parenteti¢nosti, pfi niz dochazi k odtrhnuti

35



urcitych ¢lent véty, které spolu souvisi a dojde mezi n€ k vlozeni dalSich ¢lent. Jako
ptiklad mtzeme uvést ,,...a uz sedél na bobecku mezi nimi...“ (Haman 1960: 301). Je
zde evidentni vlozeni pfislove¢ného urceni zplisobu mezi sloveso a ptislove¢né urceni
mista. Podobného trendu osvétlovani skutenosti znckolika Uhli si mlZeme
povSimnout i u piivlastkovych spojeni. Nejcastéji Neruda pouzival dvojnasobny ci
vicendsobny ptivlastek a sdruzoval piivlastky statické, které oznacuji trvalou vlastnost,
s piivlastky dynamickymi, které i pfes oznaCeni vlastnosti obsahuji miru dé&jovosti.
rozdilu mezi spojenim tésnym a volnym a casto klade oba typy priviastkii prosté vedle
sebe (Haman 1960: 302). Snaha o zobrazeni skute¢nosti nejednou Nerudu vedla ke
sttidani stylistickych rovin, uZziti nejrozmanitéjSich slovnich hticek a ironickych
prosttedk, které jsou obecn€ znakem ptiznaénym pro prozu 50. let. To vse vytvari onen
zndmy dojem mnohotvarnosti a nepostiZitelnosti Nerudova prozaického stylu (Grygar
1959: 320).

Na zéaklad¢ téchto prikladii mizeme postupné charakterizovat metodu, pomoci
niz Jan Neruda ztvariioval skutecnost. Tento zplisob vSak neni Nerudovym origindlnim
literarnim prostiedkem, nybrz se s nim setkavame jiz v nékolika dilech jeho pfedchlidcti
i vrstevniktl. Rozhodujici je vsak mira pouZiti, kterd je u Nerudy priznacnd (Haman

1960: 301, 302).

3. 2. Kompozice jednotlivych arabesek

Pro veskeré arabesky, a to dokonce i pro ty, které nakonec nebyly obsazeny
V kniznich vydanich, je pfizna¢na obvykld epizodickd stavba. Vibec nejcastéjSim
vzorem kompozice je splet sméSnych piihod vazicich se k hlavni postave, ktera je
Nerudou ¢asto ztotoziiovana s vypravécem a je ziejma kupiikladu v povidkach Z pameti
kocujiciho herce ¢ Historky Zeleznice. Kompozici arabesek 1ze tedy bezpecné popsat
jako ,,roz¢lenéni obrazi na vyrazné detaily, rozvrstvené uvnitt celkd (obrazt, motivll) a
plynouci v pestré mozaice mnohostranného zabéru skutec¢nosti. Jde tedy v podstaté o
princip analyticky, v némz diilezit¢ého vyznamu nabyvaji jednotlivosti skladajici celek*
(Haman 1960:304, 305). Tento princip Neruda zivé prosazuje v prvni fadé pti vystavbé

povidkovych postav. Na tom se ostatné dle Hamana shoduji veskeré literarnéhistorické

a kritické studie (Haman 1960:305).
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Co do syntaktickych prostiedki a funkci véty, Vasak ve své studii tvrdi, Ze
pokud vétu jako celek budeme chapat od tecky k tecce, je Neruda nehomogennim
autorem. K tomuto faktu se ptiklani zejména v povidce Meéla gusto, ktera obsahuje vice
nez 67% piimé feci (Vasak 1971: 280).

Povahy Nerudovych hrdinti jsou pojaty nejen z hlediska psychické a fyzické
jednoty, ale i v komplexnosti individuality a prostiedi. Jednotlivé postavy Neruda
zasazuje do fetézce rozlicnych zivotnich stavli, opétované je zasazuje do jinych a jinych
prostiedi, nechava jejich povahu reagovat na rtiznorodé podnéty. ,,Velmi nazorné je
tento postup vidét naptiklad na povidce Z pameéti kocujiciho herce, kde autor predvadi
hrdinu v fadé Zivotnich situaci, poCinaje mladim a koncée ,siatkem zrozumu‘...
(Haman 1960:305). Jako dalsi piiklad 1ze jmenovat arabesky Byl darebackem anebo
Meéla gusto. Cast z arabesek je komponovana formou dialogu — Ona umird (Haman
1960:305).

Dalibor Tureéek ve své studii o Nerudové Papouskovi tvrdi, Ze nékteré
z arabesek maji fejetonni povahu. Jako ptiklad uvadi arabesku Mému vrabci (Turecek
2000: 620).

Nerudovy prvni prozy, Arabesky nevyjimaje, Casto vyuzivaji zvlastni textové
strategie v podob¢ fiktivniho autora, ktery do povidek obc¢as vstupuje v roli divaka a
komentatora. Z toho divodu Neruda hojné uZzivd ich-formy, tedy vypravéni prvni
osobou. Jako vhodna ukdzka mohou poslouZit arabesky Stary mladenec a treba i
Prazska idyla (Haman 1960: 305).

Dalsim, neméné typickym rysem Arabesek, které poprvé vysly jiz r. 1863, je
druhova rozmanitost. Jiz samotny nézev arabeska totiZ pojmenovava krati¢ky prozaicky
utvar s velkou obsahovou i1 formalni riiznosti. ,,Skute¢né také v kniznim vydéani
Arabesek sousedi spolu rizné literarni druhy: novelky, causerie, aforismy, anekdotické
epizody, povidky v dopisech atd.“ (Haman 1960: 306).

Pozoruhodna je 1 mira analyticnosti. Neruda na zafatku pracuje s urcitym
celkem, snad dokonce spleti skutecnosti, kterou postupné rozklada na jednotlivosti

tvorici a propojujici se v celek (Haman 1960: 308).
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3. 3. Tematické jadro Nerudovych arabesek

Tyto drobné prozy miizeme rozdélit do dil¢ich skupin. Prvni vétsi skupinu tvori
tzv. ,socialni studie”, které maji spolecny tragicky zivotni osud ¢i udél vydédénce
spoleCnosti a které upozornuji na ,spolecenskoestetické idedly a odhaluji nové
konflikty, typické pro epochu (Solovjeva 1985: 62). Ptikladem mohou byt arabesky
Meéla gusto, Franc ¢i arabeska Za pul hodiny. Druhou vétsi skupinou jsou
»psychologické studie”, do niz fadime povidky jako Komedie, Blby Jona, Kassandra.
Posledni skupinu, jejimz vyznanym rysem je zivotni okamzik odhalujici lidskou
povahu, 1ze kone¢né zavrsit nazvem ,studie spoleCenské® nebo ,,obrazy ze Zivota“,
soporou Vv povidkach Z tobolky redaktorovy, Pané Libeltitv Spacek anebo Z pameéti
kocujiciho herce (Haman 1960: 306).

Fakt, pro¢ Jan Neruda pouzil pravé tato témata, je autorova tendence vytvorit
fikéni svét, jenz ma piimy vztah ke skutecnosti. Nékteti literarni védci v Cele s F.
Vodi¢kou ¢i M. Pohorskym vysvétluji tento literarni postup zjevnym Nerudovym
odporem vuci spolecenskym konvencim tehdej$i doby ¢i jeho sklonem k odhalovéani
lidského nitra v realnych situacich. Zakladem je tedy proniknout pod povrch, ,,pod
vnéjsek spolecenské konvence, konfrontovat konvenc¢ni fikci se skute¢nosti. Nerudovi
ovSem nejde o skute€nost, ziZzenou podle dobového zvyku na pole prostonarodniho
svérazu. Zajima ho vSe, co je projevem lidské osobnosti vitbec* (Haman 1960: 307).
Neni tedy prekvapenim, Ze jako primarni cil si autor kladl postihnuti vécného jadra
osobnosti, ve kterém spatfoval vyznamnou moznost, jak by literatura mohla ptisobit na
zivot a vzajemné lidi sbliZit.

V centru povidek, jak je u Nerudy zvykem, vSak nestoji ¢lovek idedlni, nybrz
prosty, presné takovy, jakého muizeme skuteéné potkat. ,,Hrdinové Arabesek jsou
obycejni lidé — smyslni 1 zavistivi, cyni¢ti 1 naivni, pokrytci, hrubidni, postavy
arogantni, smés$né i hloupé*“ (Haman 1960: 309), zadnéa z nich vSak nepostrada prvky
lidskosti. Neruda byl nesporné autor, jenz dokazal ve své dob¢ v ramci Ceské literatury
to, co nikdo jiny. Jednalo se o mistrné propojeni dobrych i ¢astecné zlych vlastnosti a
nedostatkll v jedné jediné literarni postavé. Zarnym piikladem mulZe byt pan Stransky
z arabesky Prazskd idyla, ktery je i pies svou prostomyslnost, téZkopadnost ¢i zalibu
Vv alkoholu skute¢nym ztélesnénim dobrého ¢lovéka (Haman 1960: 309). Solovjevova

vnimd Nerudu také témet jako hybnou silu tehdejsiho literarniho vyvoje. ,,Je nesporné,
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ze bohaté dilo Nerudovo nejen urychlilo vyvoj domaéci literatury, ale zaclenilo ji pevné

do celoevropského literarniho procesu® (Solovjeva 1985: 67).

3. 4. Nerudovy Arabesky a tehdejsi literarni kritika

Ze vseho nejvice byla Nerudovi vytykana snad az pobufujici drzost zobrazit
Cloveka skutecné takového, jaky je. Docenén vSak nebyl ani za jisty socialni akcent
povidek a naprosto pravdivou kresbu psychiky hrdint, pfestoze ,tim, Ze dokézal
vytvoftit skute¢ny obraz ¢loveéka své doby, dokazal nalézt i pravé hodnoty lidstvi. Bofil
konvenéni piedstavy o zivoté, svadél neustaly boj sdobovym obsahem pojmu
vyjadiujicich kvality osobnosti — charakter, Cest, moralka, atd. a ukézal jejich skute¢nou

napln“ (Haman 1960: 309).

3. 5. Shrnuti

V Nerudové tvorbé méd vyznamné postaveni vSevédouci, nad ptibéhem stojici
vypravéd, ktery je typicky pro epochu literarniho realismu. Casto je realizovany v er-
form¢, nicméné mnohdy se d&je piimo ucastni a vstupuje do néj. Neruda ve svych
arabeskach stavi do popfedi hrdiny s podivinskym charakterem, které zamotava do
nejriznéjich spleti ptihod vazicich se jak k hrdinovi, tak k tehdejsi dobé. Neruda
dokonale ztvarnil fikéni svét, jenZ se vazal k bezprostiedni skutecnosti. Je pro néj
typicka i paralela Clov€k — véc, Castd asociace hrdiny s riznymi predméty, ale takeé
vymanéni hlavnich hrdini ze spard vlasteneckych problémd. V textu je
neptehlédnutelnd hojna snaha o pouziti vsuvky, coz je dle Mocné a Peterky (Mocna,

Peterka: 2004: 26) ptiznac¢ny rys arabesek druhé poloviny 19. stoleti.
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Kapitola 4

Opomijeni tviirci zanru

4. 1. Literarnévédné hodnoceni kratich proéz Svatopluka Cecha, Frantiska

Heritese a Jana Liera

Jak jiz bylo fec¢eno, zanr arabesky neni omezen pouze na Jana Nerudu, vénovali
se mu i jini, tfebaZe méné vyznamni autofi. Nutno podotknout, Ze mira vyznamnosti je
jednotlivym tvircim pridélovana pozdé&jsim literarnévédnym hodnocenim. Je
paradoxni, Ze zatimco dnes vyzdvihovand Nerudova proza byla spise kritizovana, dila
autorl, jimiz se budeme déle zabyvat, patfila k nejpopularnéjSimu dobovému ctivu.
Zanr arabesky lze ve druhé poloving 19. stoleti dokonce fadit mezi nejproduktivngjsi
prozaické utvary. Na jeho oblibu poukazuje jak mnozstvi vydavanych tituld, tak jeho
asté Casopisecké publikovani.’> V nasledujicich kapitolach se zaméfime na &tyfi
vybrané autory arabesek — Svatopluka Cecha, Frantiska Heritese a Jana Liera. Na
ptehled literarnévédného hodnoceni jejich dél navaze analyza vybranych d¢€l. Sledovany
budou zejména vypravéci a stylové postupy textl, které budou posuzovany ve vztahu k
Nerudovym prozam, které jsou povazovany za vzorovy model Zanru (viz Mocna,

Peterka 2004: 26 — 28).
Krat$i prozy Svatopluka Cecha

Z pocatku prozaické tvorby Cecha se nam zachovala pouze nepatrna ¢ast pokusi
a pouze zlomkovité¢ (Novak 1921: 165). Veskera jeho povidkova a fejetonisticka dila,
kterymi vstoupil Cech jako prozaik do ¢eské literatury, spojuje Zivy a nezkresleny vztah
k realité, s niz se setkaval a kterou prokresluje ironickymi poznamkami. V letech 1869 —
1870 casopisecky publikoval pouze n€kolik pokust své tvorby v Pokroku a Svétozoru.
Zbytek obsahl bud’ v Prvni knize povidek a crt, anebo v dile Povidky, arabesky a

® Mozno ovéfit v souborném katalogu knihoven CR:
http://aleph.nkp.cz/F/ID3KJSUBYERQLJILHMNVEMPTTPVVD8PKLSDBY83V36AEID4BT21-
48112?func=find-
d&find_code=WTL&request=arabesky&adjacentl1=N&find_code=WRD&request=&adjacent2=N&find_
code=WRD&request=&adjacent3=N&x=0&y=0&filter_code_1=WLN&filter_request _1=&filter_code_2
=WPV&filter_request 2=&filter_code_3=WTP&filter _request_3=&filter_code 4=WYR&filter_request
_4=1850+-%3E+1900
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humoresky. Tehdy samotny Cechtiv pohled na prozaicky ttvar jako takovy nebyl zrovna
pozitivni — oproti tvorbé poetické mu prikladal pouze malou vahu. Veskerd jeho
ctizadost se tehdy pfipinala k verSovanym basnim a na prézu nahlizel takika
s opovrzenim. Shodné stanovisko cituje ve své knize i Polak, ktery ovSem tento vyrok
pticita Cechové mladické nerozvaznosti (Polak 1949: 73). Teprve tisen a nedostatek
finan¢nich prostiedkt ho pfiméla doslova ke snizeni k fe¢i nevazané, tedy k proze, jako
k vedlejsimu piivydélku (Novak 1921: 166). Je tedy zajimavé, Ze prozy, jak Polak
zmifiuje ve svém dile, napsal Cech v koneéné fazi vice jak verst. ,,V Cechové vlastni
dvacitce ma se préza k versim jako 12:8, tj. jako 3:2, v celé tficitce jako 19:11 (kdyz
pocitame k verSim 1 torso dramatické), tj. téméf jako 2:1. Je ji tedy nakonec téméf
dvakrat tolik, jako versi“ (Poldk 1949: 70).

Nam¢éty pro své zertovné satiry, podavajici tehdejsi obraz spole¢enskych mravi,
hledal Cech v b&Zném Zivotnim prostiedi tehdejsi doby, ve kterém vyristal (Novak
1921: 166, 167). Casto do centra svych povidek stavi nad$ené studenty, neuznané
literaty, vzdélance, vychovatele, dale jedince, které znal ze svého okoli, ale i1 typy
»posmésnych kavaliri z venkovskych ujezdd a dvorcli, darmoslapt to panictvi znaéné
zvétralého, ktefi si hraji na svétdky a sami se pokladaji za nebezpecné dony Juany, ale
konec¢né jsou pii n¢jakém dobrodruzstvi pochybného razu nejen zprazeni, nybrz uplné
demaskovani“ (Novak 1921: 168). Krom t&chto postav jsou pro kratké prézy Cecha
typické tfeba i groteskné prezentované postavy sluZebnictva.

Piizna¢né jsou pro Cechovu tvorbu i subjektivni prvky. Pod dekoraénimi prvky
vypravéni se Casto posmeSny ¢i zddumcivy d€j vytraci, a co chvili se ocitdme ,,na
pomezi feuilletonu; odbocka satirickd, liceni krajinafské, duma sebezpytnd, Zertovny
rozhovor se Ctenafem odvadéji vypravovatele znovu od vlastniho povidkového jadra,
ale poskytuji mu pfindlezitost, aby se oddal sam sob¢ a poveédél o vlastnich nézorech,
naladaich a napadech malem vice nez kolik se ¢tenai dozvida z karakteristiky
novelistickych postav (Novak 1921: 171). Do jist¢ miry byla autobiograficky
ovlivnéna dila Posledni jaro anebo Posledni vanocni povidka (Novak 1921: 172).

Dle Polaka se Svatopluk Cech piiblizuje Nerudovi jiz dilem Cesta do Krkonos o
prazdninach r. 1862 (Polak 1949: 74). Novak nachazi spole¢né znaky s Nerudou také v
povidkach Zimni idea & Pan Bolehlav a sveét, Ve kterych se Cech piiblizuje ¢asteéné
Nerudové povidce Tyden v tichém domeé. V povidkach se totiz piesouva do staré Prahy,
kterou si nesmazatelné vryl do paméti ze svych studentskych let. Hlavnimi postavami

jsou figurky prazského prostiedi — bohaty soukromnik se svym psem, ziskuchtivy

41



domovnik, hospodsky bez Stamgasti. V jinych povidkach, namatkou Endymion,
Filemon a Baucis, Vylet do mladosti, se jakoby vracel do détstvi a touzil po splynuti
s piirodou a venkovem. ,,V novelistické motivaci vyjadfoval tento uték z mésta bud’
piijetim vychovatelského mista v Slechtické rodin€, neb navstévou rodic¢u pftitelovych
neb piimo vyletem do raja jinoSstvi® (Novak 1921: 172). Timto vSak témata jeho tvorby
nejsou vycerpana, byla totiz velice rozmanita. V povidce Nikotina rozebira kufackou
vasen, v Motylu a Psyché je Gstiednim tématem masopust, Duch markyziiv je zase plny
stragidelnych nalad (Novak 1921: 174). Skute¢nost, ze Cech nevyrastal v prostiedi
vyS8ich vrstev, je poznat i na vystavbé textu jeho proz. Urozené vrstvy zkratka neznal
z vlastnich zkuSenosti ,,i musil se v povahokresbé i v konversaci spokojiti s knizni
konvenci: jemné postiehnut je rys, jak panskému dobrodini stile pfimiSen jest pfizvuk
panovit¢ho pohrdani plebejci“ (Novak 1921: 178). ...“prdéza, nikoliv ver§, stala se
Cechovi tim polem zapasu o sebe samého, o vyraz vlastniho subjektivismu a jeho
ptekonani, jimz byva jinym basniktim a jinym lyriktim hlavné vers* (Poldk 1949: 75).

Jako nejzasmusilejsi prozu z Cechovy tvorby povazuje Arne Novak povidku
Posledni jaro, ktera je tvotfena prevazné vzpominkami na rodinu a domov, a ktera
sluduje zaduméivé nalady s krajinafskymi motivy. Cech zde vykresluje vlastni
podobiznu ve svych stavech stisnénosti a ,,zabyva se potad a potad vztahem basnického
a literarniho snivce k praktickym skutecnostem spolecenskym...“(Polak 1949: 78).
Zdiraziiuje svou nespokojenost s povolanim novindie, pohrda béasnickou slavou, hovoii
o lasce k divce, zobrazuje predcasné zestarlého basnika Pavla odjizdé&jiciho na venkov,
kde hodla dozit. Osnova této povidky je pomérné jednoduchd. Zacind vypravovanim
Pavlovych dojmi z pfirody a Zzivota, pokracuje setkdnim s mistnimi postavickami.
Dé&jovy spad zptlisobi teprve vSemi zavrzeny pievoznik, u néhoz si Pavel umini, Ze se
stane jeho ochrancem. Pfi povodni pak Pavel nevdha nasadit svlij Zivot, o kterém sam
vi, Ze je na male a hyne v proudu (Novak 1921: 182, 183). V této povidce se podatilo
Cechovi vykrocit ze ,,zaCarované¢ho kruhu svého snilkarského, blouznivého sobectvi, jez
jindy odcizuje se svétu pro svij Zal a svou dumu, pro sviyj stesk za mladosti a pro pocit
neuznani — vys$si a plodnéjsi nez to vse jest obétovati se za jiné a vykoupiti se védomim
¢inu z hriizy marnosti“ (Novak 1921: 183).

Za vibec nejvrcholngjsi Cechovo dilo poklada Arne Novéak povidku Jestidb
contra Hrdlicka, zatazenou do knihy Povidky, arabesky a humoresky. Ke stejnému
stanovisku se ptiklani i Polak a tuto povidku vnima jako velice zdafilou ,,nemajici sobé&

rovnych ani tehdy, ani dnes, ani kdy jindy* (Polak 1949: 80) a ,,nejvice odosobnénou*.
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,VSechny piednosti Cechova povidkového uméni shrnuty jsou v této »povidce
z registratury«“ (Novak 1921: 184). Vypravi o stfetu vyslouzilého zameckého
inspektora Hrdlicky s hanebnym méstackym lichvafem Jestiabem, doslova obludou
nestitici se prakticky ni¢eho. Cech na jedné strané sleduje beznad&jnou Hrdlickovu
situaci, zadluzeni, exekuéni fizeni a celou fadu dal$ich Jestfabovych 1éCek, které
nebohého Hrdlicku dovedou az k sebevrazdé. ...“tragicky pad a rozvrat Hrdlickiv jest
neodvratny, ale Ze neni to pouze individudlni osud, podminény povahovymi a volnimi
nedostatky osoby postizené a jeji rodiny...tito lidé starého rezimu neziji vlastné
Z piitomnosti a pro ni, nybrz ze vzpominek na krasnou minulost, ddvno pfezilou a
prekonanou, ktera se stfizlivému realismu jevi témét blaznovstvim* (Novak 1921: 186).
Arne Novak se také domniva, Ze tato povidka je do jisté miry ovlivnéna Zivotem Cecha
na Vraném. Stejné tak, jak se do dluhi zaplétal Hrdlicka, zaplétal se do nich i vransky
spravce, jenz byl také plaché a duvéfivé povahy. Jistou povahovou podobu spatiuje i
Vv dalSich figurach v povidce (Novak 1921: 187).

Do sbirky Povidky, arabesky a humoresky patti 1 humoresky cestopisné,
naptiklad Kallobiotika na cestach a Vylet do Chorvatska. Latku pro tyto povidky ¢erpal
z vlastni ndvstévy 1 zvypravovani bratra, ktery pracoval na chorvatsko-Styrském
pohranici. Naplni téchto povidek jsou zejména kréasy lesni ptirody, vykresleni mistnich
lidi €1 popis kastelu (Novak 1921: 190, 191).

Z dalsich, nemén& vyznamnych prozaickych dél Svatopluka Cecha, lze jmenovat
Moravské obrazky, jez se do podvédomi vetejnosti dostaly poprvé r. 1880 v Narodnich
listech. Nutno ale podotknout, ze dle Novaka jeho prozy popularnost jeho poezie
zkratka neptedéily. ,,Svatopluk Cech sice jesté nékolikrate rozbil svilj dodasny stan pod
carou denniho listu, ale vZdy pocitoval, ze to jsou pouhé bezvyznamné zastdvky na
pouti za vyboji basnickymi* (Novak 1921: 201). Polak souhlasi, pouze dodava, ze Cech
byl vice ,,sociabilngj$im*“ autorem, ktery se nemuze v budoucnosti dockat takového

ocenéni (Polak 1949: 80).

Prozy Frantiska Heritese

Dobou nejvétSiho literarniho rozmachu 1 nejtrvalejSich vysledki Frantiska
Heritese byla bezesporu osmdesatd léta 19. stoleti. V této dob& spisovatel pfispél
nemalym mnozstvim tvorby k vyvoji ¢eské prozy. ,, Tento piinos spocival v jeho uméni

drobnokresby, miniatury, v jeho ostie kreslenych ¢rtach, hiejivé podanych povidkach,
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rozmarnych genrech a jemnych humoreskach* (Knez 1938: 24). Podobné stanovisko
zastava i Cermék ve svém ¢&lanku v Lumiru. ,,Herites jest ditétem své doby v tom, Ze
veden svym nadanim i vali nastoupil cestu ostfe ohrani¢ené individuality a tak obohatil
nasi literaturu novou kvetouci haluzi“ (Cermak 1880: 160). Timto svym postupem se
zaclenil do linie tvorby, do které tehdy jiz neodmysliteln€ pattili takovi literati jako Jan
Neruda, Svatopluk Cech &i Jan Lier (Knez 1938: 24).

Do svych povidek uvedl nékolik oblasti Zivota — setkdvame se s dokonalym
prokreslenim okoli mést'anského, tvofeného pestrou smésici pozoruhodnych postavicek,
které Herites mnohdy charakterizuje pouze nékolika mélo slovy (Cermak 1880: 160).
Dale se setkavame s okolim venkovskym i fednickym, které sam znal i z vlastnich
zkuSenosti. ,,Co napsal, jest pfirozeny vyron jeho duSevniho Zivota a proto zase tak
bezprostiedné a hluboce na &tenate pusobi® (Cermak 1880: 160). Jeho povidky jsou
typické prokreslenim zalib a charakterti drobnych lidi, které zahrnuje soucitem, né¢hou i
humorem a satirou (Knez 1938: 25). K takovym typtim povidek patii tfeba svazek
Malomeéstské humoresky, ktery psal v letech 1882 — 1883. Jako ptikladné povidky
z vySe zminéného svazu lze uvést Venkovsky vzduch nebo povidku Popelka vypravéjici
o Stastném snatku lékafe a jeho sluzebné. Podobny raz ma i1 povidkova sbirka
Malomestské povidky. Setkdvame se zde s rodinnym prostfedim, dodrzovanim starého
fadu, tradicemi, ale také s tim, jak mliZze byt tento fad po narozeni nemanzelského ditéte
narusen (povidka Nezddrnici) (Knez 1938: 24). .,V téchto dokumentarnich kresbach
zivota ufednikli a méstanstva ukazuje Herites na rozpor lidstvi a zékona, citu a Gfednich
norem, hleda pfi¢iny Gpadku mravnosti, rozpadu rodiny a nachazi je v nesocialnim
zafizeni statnim. Tu se pfiblizuje autor Maloméstskych povidek k ruskym realistim*
(Knez 1938: 26). Protiklad k takovym povidkam tvofi v jinych dilech — zejména
V Arabeskach a kresbdach — predsudky a soucit s trpicimi. Herites do stfedu povidek
Zasto stavi lidi ,,citici lidskym srdcem v jeho radosti i zarmutku® (Cermak 1880: 160).
Autor vSak neté€zi z neustalého napéti mezi témito dvéma slozkami a neusiluje o
hlubokou psychologickou analyzu, nybrz se stale drzi klidného chronologického popisu
(Knez 1938: 26).

Castymi hrdinkami Heritesovych préz jsou i Zeny. Jednou je to mlada
hospodyiika, kolem niz se hemzi davy déti, jindy zobrazuje maminku starajici se 0
domacnost a Ipici na tradice, pozornost v dile je ale vénovéna i typiim obycejnym, méné
krasnym. Jako ptiklad Ize jmenovat povidky Tajemstvi stryce Josefa a povidku
Opustené hnizdo (Knez 1938: 27).
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Opakujicim se prvkem v tvorbé Heritese je také jistd idealizujici tendence,
»kterd zjemmnovala vSude drsné hrany zivota, nedovolovala ani postavam zen, aby
plamen jejich lasky seZzehl vSechnu krasu a pfeménil podobu okolniho svéta® (Knez
1938: 27). Laska je v tvorb¢ zobrazovana vérné s ohledem na skute¢nost, ze pro ni lidé
dokazou trpét, umirat, ob&tovat se, nicméné ,Cisté vzplanuti erotické je duseno
neupfimnym piedstiranim mravnosti v souhlasu s dobovymi nazory* (Knez 1938: 27).

Heritesovu povidkovou tvorbu zakoncuje soubor proz Za starych casii, V némz
se autor vraci ke svému détstvi. R4z téchto vzpominkovych povidek je ¢asto umocnén i
pfimou ucasti samotného autora v nékterych déjich a jeho otevienym ptiznanim
k tradicim davnych ¢ast. Oslavuje uplynulé ¢asy a nékteré povidky z tohoto souboru se
vyznacuji romanticko-sentimentalnim razem intenzivnéji nez jakékoliv jeho jiné prace
(Knez 1938: 28).

Podstatna ¢ast povidek FrantiSka Heritese Ctendie presveéd¢i o skutenosti, Ze
svét venkova a povahu svych sousedi maloméstaktt opravdu znal do téch
nejminiaturnéjSich podrobnosti a dokézal s nimi soucitit. ,,I kdyZ karal jejich chyby,
zlozvyky a nedostatky, nepovySoval se na stanovisko moralisty nebo soudce, ale
promlouval vzdy ptatelsky; pln optimismu ukazoval na lepSi stranky Zzivota, ucil
vzajemné ucté. A pravé vtomto sméru, ve vychové lidovych vrstev Ctenafskych

Dle Cermaka byl Herites autorem, ktery nikdy neprahnul po tom, aby jeho dila
byla hojné &tena a aby ve velkém rozmnozil poéet svych spisi. Slo mu zejména o
bezprostfedni ztvarnéni piirozenosti, bézného Zivota a realné pravdy (Cermak 1880:

160).

Jazykové prostiedky vystavby textu Heritesovych kratSich proz

Heritesova préoza byla do jisté miry ovlivnéna jeho novinaiskou praxi, a tak se
Ize Casto setkat s jistym zakolisanim v uziti jazykovych prostredkd (Knez 1938: 51).
Jeho prézy jsou typické dlouhymi, rozkosatélymi, zdobnymi souvétimi, které jsou
,rozpojeny a opét navazovany pomlkami, pfipojovany vztaznymi zajmeny i
podiadicimi spojkami a pfechodniky* (Knez 1938: 51), coz vede k mistrnému citovému
zabarveni textu. Takovyto typ vét je v proze FrantiSka Heritese, zejména pak v 80. — 90.
letech, zcela bézny. Cermak Heritestiv individualni styl ve svém referatu, ktery vysel

roku 1880 v Lumiru, charakterizuje nasledovné. ,,...jeho ton, barva, dech jest tak
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individuelni, 7e kazdé &rta jeho pera lisi se od praci jinych nasich spisovatela“ (Cerméak
1880: 160). Jako ptiklad lze uvést nasledujici: ,,Obstoupila je celd mosaika paniv a
mnohy kolisa snad jest¢ mezi stranou pravou a levou, kdezto naopak zas usmévné 1éto
s milosti stejnou piijima skrobené poklony don Quichota jako ulisné stielby feci 1 oci
nepodaieného diplomata — vzdyt’ jsou oba Slechtici a oba maji krasna panstvi, oba jsou
mladi a oba maji pfed sebou kariéru...tézka volba!* (Knez 1938: 51). Z piikladu je znat,
ze Heritesova préza vynikala jakoby mluvenym, hovorovym razem. Tento rys
nepochybné prameni z autorovy feulletonistické zkuSenosti. ,,Na strankach novin a
Casopist hovofil Casto FrantiSek Herites se ¢tenafi a tato technika vypravovani ptesla
V jisté mife i do ostatni jeho beletrie” (Knez 1938: 54), coz je duvod, pro¢ hlavni hrdiny
zachycuje Herites zejména ve spolecnosti a rozhovorech. Diky tomuto zplsobu
vystavby textu, ktery klade diraz na konverzaci, nabyvaji slova jednotlivych hrdint
vEtsi naléhavosti a probouzi ve ¢tendfi iluzi zivych rozhovord (Knez 1938: 54).

Z hlediska vystavby textu je viibec nejpropracovangj$i proézou Heritese spis
Botanicka pohddka, dopsany v roce 1906. Knez ji ve své praci vymezuje jako ,,pohadku
pro dospélé®. V centru piib&hu stoji kral, jehoZz dcera je néma. Za jeji uzdraveni nabizi
vladar veskeré své bohatstvi. Na zamek ptichazi vesnicky Honza, ktery nauci princeznu
rozumét feci kvétl, a tak je vracena normalnimu Zivotu. ,,Neni tam tedy nadpfirozenych
sil, ani duchd, ani jinych zazracnych prostfedkli; misto nich pfinasi Herites do své
pohadky Zivel tradi¢niho ¢eského Zivota, lasku prostého ¢lovéka k prirodé” (Knez 1938:
57). V zavéru Herites uziva hovorové prvky satiry, které z dila Cini pohadku pro
dospélé. Nejen v dile Botanicka pohadka, ale obecné v celé Heritesoveé tvorbé pii Cetbé
shleddvame nedostatek barevnosti. S barvami se setkdvame jen velice ziidka a pouze
v situacich, kde je naprosto nezbytné o nich mluvit. ,,Ale rychle uz vykvétala spanila
snézenka a néZna bledule a blankytna podléska pracné prodirala se z lofiského suchého
listovi vlesich a sni bild 1 zlutd sasanka a dymnivka a plicnik s rizovymi vedle
fialovych kvéta,...“(Herites 1907: 14). Daleko vice se v dile setkame s takovym uzitim
slov, které vémé vykresluje predstavy zvukové & pohybové. ,,Uzka jen brana
propoustéla je dale. A tu jecici vodopad hluboko zapadal do prohlubnég, utvotené tésné
az k sobé srazenymi skalnimi sténami® (Herites 1907: 88). V porovnani s ostatnimi
autory je Heritesova prozaicka tvorba, zejména pak dilo Arabesky a kresby, pomérné
malo napadna. Néktefi jeho hrdinové, Casto zdrceni tizi osudu, jsou charakterizovani
pouze nékolika malo vétami & skutky (Cermak 1880: 160), nevyznacuji se firou

metafor. Opomenout nelze ani styl Heritesovy vystavby véty v jedné tonové vysi;
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“zabranuje ostrému vrcholeni ptizvukl a ladi své véty do plynulych melodickych vin‘
(Knez 1938: 60). ,,Z hichu té¢zkého osvobozena duse zeny odchazela...* (Herites 1907:
83).

,P0 této strance se blizi Cast prozy Heritesovy slohu Bozeny Némcové;
nedosahuje ovSem oné naprosto ,,vyrovnané harmonic¢nosti v plynulém setazovani
drobnych detailti”, kterou ukazal J. Mukafovsky na slohovém rozboru Babicky“ (Knez
1938: 60). Nakonec tedy dochazime k zavéru, Ze Herites je v literatufe dédicem nejen
prvkl Nerudovych feuilletonistickych, nybrz i dédicem prvkit Bozeny Némcové (Knez

1938: 58, 60).

Prozy Jana Liera

Jan Lier, ptivodné vystupujici pod pseudonymem Adam Zero (Neruda 1883:
402), byl nékterymi badateli vniman jako genialni novelista, ktery se ve svych dilech
dokazal s jistotou a lehkosti pohybovat v pfibézich spolecenského Zivota. V jeho tvorbé
je patrné, ze si povSimnul jak kazdodennich, tak i zvlaStnich piibéht lidi, které
psychologicky analyzuje. Piestoze jeho novely nejsou socialnimi studiemi, je z nich
patrna svérazna snaha o zachyceni skute¢ného Zivota. V dobovém tisku Kvapil zmiiuje,
ze typickymi tématy, diky nimz se jeho povidky t&si velké oblib¢, byly vykreslovani
Zivota stfednich vrstev tehdejSi spolecnosti. Tyto vrstvy dokonale znal, zobrazoval
jejich ptednosti 1 nedostatky ,,a zvlast' témito rad obird se s jakymsi sarkastickym
zadostiuc¢inénim® (Kvapil 1886a: 120). Charakteristiky jednotlivych hrdint li¢il velice
podrobné a individualn€. Nikdy neopomnél soudobou realitu Zivota, a tak jeho
jednotliva dila nikdy nepusobila jako $ablony (Kvapil 1886a: 120). Jeho dila jsou ¢asto
zasazena do prostiedi technicko-primyslového a do ceské literatury vnesl prostiedi
Zeleznic. LierGv sloh je charakteristicky ,,zvla$tni use€nosti, vtipem a ironii nékdy az
Mefistofeleskou, vypravovani jevi i1 pfi nejvétsi aforisticnosti vzdycky hlubokou
koncepci celku a tuzkostlivou svédomitost v detailech. Ve sméru tom jsou zvlast
Lierovy novelky zelezni¢né pozoruhodny* (Neruda 1883: 402).

Lierovy Arabesky a novelly jsou smésici Sesti praci z ,,riiznych period Lierova
uméleckého tvoreni® (Kvapil 1886a: 120). Jako nejstarsi prace, kterou se Lier uvedl do
vyssSich spolecenskych kruhii literarniho zivota, se uvadi Graziella. V této povidce
odehravajici se v Benatkach, Lier pfedklada jako hlavniho hrdinu hejska z velkomésta,

kterého veskeré krasy a prozitky zivota omrzely. Pied témét jiz jistym moralnim
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upadkem Lier hejska zachranuje postavou libezné divenky, diky niz se z n¢j ¢asem
stane fadny muz, ktery zane znovu naplno zit a nestiti se prace (Tichy 1886: 289).
Dalsi vyznamnou povidkou je Jezule, v niz Lier podle nazoru J. Kvapila, jednoho
Z prvnich recenzenta dila, ukazal , kus pfirozené tragiky, kterda mohutné ptisobi a Cisté
lidskou stranku uchvacuje. Laska oteckd zachviva se tu vrouci citovou strunou, kteraz
V pfiserném osvétleni neblahych okolnosti tim vice vétsi se a sesiluje” (Kvapil 1886a:
120, 121). Hlavni postavou je hajny Ondrak, ktery ve snaze zachranit své dité, jehoz
maminku v piivalu Zarlivosti zavrazdil, nakonec obétuje vlastni Zivot a s dobrym
pocitem umird (Tichy 1886: 289). Jako novely dvoji lasky prezentuje ve svém
pojednani FrantiSek Kvapil novely Eva a Vasnostinka. Na postavé Evy Lier zobrazuje
dva kontrastujici zivly, které ve vysledku spojil ve vystiznou kresbu osobnosti. ,,Evu
bez rozpakl pocitame k nejpodafenéjSim novellim znaseho souvékého zivota.
Psychologicky spravni kresba povah, vyborné stupiiovana stavba d¢je, vhodné vkladani
napinavych episod, svézi dikce a piipadny mistni i situacni kolorit opraviiuji nas
k tomuto vyroku* (Kvapil 1886b: 47). V novele Vasnostinka autor nechava zna¢nou
¢ast d¢je vypravovat hlavni hrdince ¢i jiné osobé¢; ,.tim arci prace autorova valné jest
usnadnéna, ale povahopis jednotlivych osob — najmé arcivypravovateliv — zptsobem
tim nemalo se poruSuje, aniz také cely d¢j tou mérou se pied zrakoma Ctenafovyma
rozviji, jak toho v romané a novelle zadame* (Tichy 1886: 289). Jako dalsi povidky
patiici do sbirky Arabesky a novelly nelze opomenout Povidku s mrzutym koncem,
jejimz hlavnim smyslem neni vykresleni banalnosti, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat, nybrz prostd pravda, Cinici jednotlivé hrdiny v povidce skute¢nymi lidmi.
Arabeska Housle, v niz jsou hlavnimi postavami houslista Sita a hamizna pani (Tichy
1886:289), vyobrazuje n¢kolik hlavnich hrdini v psychologickém priseku a je zde
patrny i vliv realismu. ,,Realismus hlasi se v Liérovych pracich jiz od samého zac¢atku
spisovatelské jeho Cinnosti ¢im dale s vétsim diirazem. Zilobiti skutecnosti souvéké

slySime tu pti kazdém kroku* (Kvapil 1886a: 121).
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4. 2. Arabeska v proménach postupti i stylt

Kapitola 4. 2. se zabyva komparaci postupi jednotlivych autorti. Prace hleda
shodné¢ znaky C¢i piipadné rozdily na tUrovni zénru. Porovnava obecny model
(slovnikové heslo ,,arabeska®) s jeho konkrétnimi realizacemi. Zkoumany jSou vybrané

texty marginalng&j§ich autorti - Svatopluka Cecha, Frantiska Heritese a Jana Liera.

4. 2. 1. Svatopluk Cech

Ledova knezna

Ptibéh vypravi o skupince duastojniki, ktefi bezmezné obdivuji krasu a ptivab
nezndmé damy, jeZ se tu a tam prohdni zasnéZzenym méstem ve svém kocafe tazeném
bilymi konmi. Nikdy se nenaslo muze, ktery by jeji ledové srdce rozehtal a ti, co se o to
pokusili, neuspéli. Jeden z nich dokonce ukoncil svij zivot ranou z bambitky. O
nemozné, tedy o ziskani srdce této ledové knézny, se pokusil mistni don Juan, Vukotic.
Jak se ale dalo predpokladat, ani jemu ze z pocatku nedafilo tuto tajemnou damu ziskat.
Chiadnul, byl citové rozpolceny, uvazoval nad smrti. Casem Vukotic zjisti, ze dama je
ubytovana v hotelu. Zde naléza na podlaze list, ze kterého pozna, Ze je zamilovana do
nejmenovaného muze. Zlom v ptib&éhu nastava v okamziku, kdy vypravéc na ulici spatii
pohiebni privod, jelikoz zemfel herec Bronicky. Privod je krom umélct plny
puvabnych zenskych tvari. Mezi nimi dustojnici poznavaji kocar se skvostnymi bélousi
a Vv ném v ¢erném Satu ledovou knézku. Tehdy to bylo poprvé, co v jejim obliceji nékdo
spatiil vyraz citu a slzy, a také naposledy, co ji kdy né¢kdo spatfil ve mésté. Druhy den

odjela a zmizela navzdy.

Piibéh této arabesky je opravdu jednoduchy, stru¢ny a nekomplikovany. Co do
poctu, rozklada se asi na Sesti stranach. Jiz v ivodu je zde patrné drobnokresba ledové
knéZny. ,,...v povoze pak sedé€la ddma v Sedém zimnim Satu, jenZ obrouben byl Siroce
drahou bilou kozeSinou jako prouhami kosmatého snéhu; jako zrnaty led tipytila se
spona z drobného kameni na jejich nadrech; rusym vlasem propinala se stfibrnéd ozdoba
jak mihavé jini a démantova nausSnice houpala se nad jejim ramenem jako ledova, zativa

slza. Tvar jeji obracena pravé k nam byla dokonale krasna, vSak chladna a nepohnuta
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jako mramor a pohled jasnd modrych o&i byl mrazivé lhostejny* (Cech 1878: 24).
Ledova knézna je zde pitoresknim motivem, kolem kterého se toci cely piibéh.

Je zde vSak 1 celd fada municidznich detailti, které Ctenafi mohou jiz doptedu
naznacit zaver, ktery vSak rozhodné nebyl takovy, jaky Ctenar o¢ekdva. Jednim z téchto
detaill byl listek s laskou zabarvenymi slovy, nalezeny Vukoticem, ktery byl psan pro
neznamého muze. Ctenaie v tu chvili jisté napadne, Ze tato slova byla napsana pravé pro
Vukotice. Tento mylny fakt v textu hojné podpoiilo i Cechovo zdiraznéni skutenosti
neustalého zjistovani informaci a ¢ekani Vukotice na mistech, kudy dama v kocaie
Casto projizdéla. ,,Marné ¢ekal na mistech, kudy jezdivala, marn¢ zahodil se k zndmosti
s portyrem jejiho hotelu; marné staval den co den v divadle naproti 16zi jeji a lornétoval
ji az nestydaté: neulovil ani jediny laskavy, nebo jen zvédavy pohled jejiho krasného
ledového oka“ (Cech 1878: 25).

V okamziku, kdy Vukotic nalezne tento listek, mize C¢tenai sledovat jasny
rozpor mezi pocity Vukotice, ktery se z obsahu napsaného na listku pred¢asné raduje, a
pocity vypravéce, ktery naopak vyciti tvrdou realitu situace. Vice jiz slovy vypravéce.
»Nefekl jsem slova. Zahledél jsem se do téch nerovnych tadkd, svétélkujicich mi
podivnou vasni, pfipomnél si mramorovy, ledovy obli¢ej ddmy ve skvostném povoze,
zavadil zrakem o n&zny, bezvadny profil naseho don Juana a zavrtdl hlavou (Cech
1878: 27).

Veskera pravda o ,,vztahu“ ledové kné€zny k Vukoticovi je vSak odhalena az v
zavéru, v némz Cech vypravi o pohiebnim priivodu zesnulého herce Bronického. ,,V
tom chytil mne Vukotic kieovité za ruku. Major umlkl. Zraky vSech nas utkvély na
skvostném povoze s pySnymi bélouSi. V ném sedéla ddma v cerném smutecném Saté,
sjehoz Cirou tmavosti podivné kontrastoval sn¢hobily oblicej s vyrazem hlubokého
smutku. Pod svésenou, oslnénou fasou zatipytilo se néco. Nam zdalo se, ze to kriipéj
roztaveného ledu. Bylat dama v povoze ledova knézna. Poprvé spatfili jsme ji bez
soboliho snéhu a stfibrného jini, s vyrazem hlubokého citu v obliceji — a nespatfili jsme
ji vice. Na druhy den odjela z mésta a zmizela navzdy s obzoru naseho* (Cech 1878:
28).

V zavéru je tedy cCtenaf piekvapen neCekanou pointou. Jak z textu vyplyva,
ledové knézna nejspi§ milovala herce Bronického. Tuto domnénku umocnuje 1 fakt, ze
pouze na jeho pohieb to bylo poprvé, co se oblékla do jiného Satu, nez ktery nosila
kdykoliv jindy, kamkoliv, za kazdého pocasi i za kazdé situace. Vukoticova dvoreni si

nejspis ani nepovsimla, coz je pro ¢tenare na konci asi tim nejvétSim piekvapenim.
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V Cechové zptisobu vypravéni nelze shledat — dle mocné a Peterky pro arabesky
typickou — imaginaci. Také ironicky nadhled vypravéée je jen velice sporadicky.
Jedinym vyuzitym piiznakem arabesky (dle slovnikového vymezeni) je rozpor mezi
tragikou a komikou, z néhoz vsak Cech uginil dominantni prvek vystavby textu®. Na
stran¢ komiky stoji az prespfili§ okata snaha Vukotice ziskat si uz jen tfeba letmy
pohled zdhadné damy (vyptavani se portyrovy dcery, c¢ekani na mistech, kudy
projizdéla). Tragickd stranka je tvofena v samotném zavéru jiZz samo o sob¢
deprimujicim pohibem a definitivnim odhalenim zdrcujici pravdy o lasce a citech
ledové knézny — nejspis k zemielému.

Srovname-li p¥istup Nerudiiv a Cechiiv, jsou zde patrné jisté odlisnosti. Oba
autofi se ve svych arabeskach &asto vénuji drobnokresbé, nicméné Cech ji konkrétné
V povidce Ledovd knézna vénuje o mnoho vice prostoru nez tieba Neruda v Blbém
Jonovi a jinych arabeskach. O néco méné patrny, avSak pro peclivého Ctenafe stale
zietelny, je rozdil ve vypravéCi. Prestoze ob¢ arabesky se nesou v pochmurném tonu,
Nerudiv text se v jistych pasazich pteci jen lisi. Nepiehlédnutelné je to ve chvili, kdy
Jona truchli na klin€ své sestry a Neruda tento smutné liceny okamzik oZivi necekané
smés$né podanou vétou. ,,,,Vid’, Ze nejsem blazen?* Septal konecné uzkostlivé. Slaby
hlas se mu ttasl. ,,I to vi§, Ze nejsi! Vzdyt mas rozum, Jenicku, nech je mluvit!* A ty
mne mas rada, vid, a ja nejsem Zadny blazen!* a na tvafi blbcové rozhostil se blaZzeny

(1999

usmév (Neruda 1864: 17). Podobny prvek, ktery takto necekané oZivi text, Ctenar u
Cecha prakticky neshledava. Spoleénym znakem obou autori je naopak vsevédouci
vypravée — nékdy realizovany v ich-formé mnozného &isla (Ledova knézna), jindy v er-

formé (B/by Jona, Byl darebdakem).

4. 2. 2. FrantiSek Herites

Bezovy kvet

Hlavnim hrdinou ptfibéhu je nejmenovany vypravéc, plvodnim povolanim

ufednik, ktery se z poklidného Sumavského prostredi piest¢huje s manzelkou Viktorii

® Za piiznak Zanru je mozné povazovat Cechovo vyuziti vsuvky. Mocné a Peterka v Encyklopedii
literarnich zanrd zdiraziuji vsuvku jako typicky prvek vystavby textu (Mocna, Peterka 2004: 26). Cech
jich uziva v pfiméfeném mnozstvi. P¥ikladem mohou byt nasledujici véty. ,,Po n&kolik vederi, zda se,
upiraji se ty divné, krasné, ukrutné o¢i do mé 16ze* anebo ,,V tom zatincel Vukotic, lupus in fabula, do
kavarny* (Cech 1878: 25, 26).
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do mésta. Z ditvodu jejiho zdravotniho stavu se vzda i svého ufednického povolani a
vede s manzelkou spokojeny zivot v prazském byté. Béhem tii let navstivi vypravéce
v byté Gabriela, bezmala osmnactiletd sestienice, kterad za nim kdysi jako malé dévcatko
jezdivala na Sumavsky statek. Do domu pfinasi Spatnou zpravu — osifela. Dobrosrdecna
Viktorie s vypravééem Gabrielu pfiijali a od té doby zila v byté spokojené s nimi.
S postupem casu ale Gabrielu s vypravéem pojilo zvlastni, mozna az piehnané
pratelské pouto, a prestoze vypravéC zustal vérnym a oddanym muzem své zené
Viktorii, neubranil se obCas snivym myslenkam, v nichz méla Gabriela své pevné misto.

Béhem nékolika malo dni navstivi vypravéctv byt Eduard Horsky, byvaly
kolega z prace, ktery v byté také po né€kolik dnt zlstava, a zanedlouho se do Gabriely
zamiluje. Tuto zpravu vypravéC nese sice statecné, ale velice tézce. V neblahém
citovém rozpoloZeni vypravé¢ bere do ruky kus papiru, na ktery piSe: ,,Gabrielo, ja t&
miluji.”“ Jest¢ ten den vtiskne listek s touto zpravou Gabriele do ruky a poté tfi dny
citové rozpolceny churavi. Zanedlouho pfijde za vypravécem Eduard se zpravou, ze mu
Gabriela dala své ano a hodlaji se brat. Kdyz se vypravé¢ Gabriely otaze, zda Eduarda
skute¢né miluje, odvétila, ze ho rdda nemé a bere si ho jen kvilli tomu, aby vypravéce
zachranila. Gabriela napiSe listek Eduardu Horskému, Ze ho nemiluje a nikdy milovat
nebude, jelikoZ jeji srdce jiZz nendlezi ani ji samotné. Za né€kolik malo okamzikil se vSe
dozvédéla Viktorie, kterd celou situaci trpi. Jednoho vecera se vypravéce opta, jestli ji
opousti. Tato otdzka v ném vzbudi vlnu cith a zistavd s Viktorii. Druhy den rano
z domu odjizdi jak Eduard, tak Gabriela a vypravé€ s Viktorii jedou travit volné chvile
na Sumavsky statek. Gabriela se stava ucitelkou, nevdala se. Eduard spisovatelem, ktery
se vyznava vypraveé€i z lasky kjisté zené€, ale dodava, Ze Zenit se nebude, jelikoz
spisovatel by mél zustat starym mladencem. V zavéru piibéhu vypravé¢ navstivi
Eduarda a ten mu ukazuje mali¢ky bezovy kvitek, o kterém mluvi jako o jediném snu
svého zivota. Zaroven Eduard dodava, Ze dnes neptlijde navstivit svou vyvolenou,
jelikoz nechce zneuctit svatou upominku na Gabrielu. Druhy den se vypraveéc vrati
nazpét, s Viktorii opét vedou spokojeny Zivot a oba si na Gabrielu v dusi uchovavaji

pekné vzpominky.

D¢j arabesky se rozklada asi na deviti strankach textu, ¢imz vice nez spliiuje
rozsahovy ramec kratké povidky. Pro interpretaci jsme si tuto arabesku zvolili z diivodu
ztvarnéni zenskych hrdinek. Pro Heritesovu tvorbu bylo typické, ze Zenské postavy

zaujimaji Ctenafe svym charismatem a spravnym ptistupem k zivotu.
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Ptib¢h zacinéd velice detailnim li¢enim oci malé Gabriely. ,,Vlastné oko malé
Gabriely nebylo ani ur€it¢ modré; ménilo se, jako se méni mote, kdyz na né padaji
paprsky zapadajiciho slunce. N¢kdy bylo tiché a klidné, nikdo netusil, Ze v jeho
tajemnych hloubkach skryvaji se bouilivé vasné — tu vyslehl z n¢ho blesk a ono zaplalo
v ¢arovném Zaru. Magickou moci vébilo kazdého. Zar ten v$ak uhasl v okamziku a
Gabriela pohlizela opét pred sebe klidné a tise, ale ten klid a ticho nebylo jiz takové.
Jina jest za dne hladina moiska a jina jest, kdyz posledni paprsek slune¢ni ji polibi,
zdlouha polibi a pak zmizi zanechav ji snivou, nyjici po opétovaném polibeni (Herites
1981: 47). Po piijezdu Gabriely k vypravéci je zde nepichlédnutelna situace, v niz
Ctenaf vnima jasny rozpor mezi pocitem vypravéce (dlouho se zamysli, zda-li u sebe
Gabrielu nechd) a redlnou situaci (Viktorie ji bez dalSiho pfemysleni rada ptijme).

Heritesovy kratsi prozy, jak jiz bylo zminéno, se vyznacuji soucitem s trpicimi.
Ztélesnénim soucitného Cloveka jsou v Bezovém kvetu dle mého nézoru prave obé zeny,
jednajici nejen dle svého srdce, ale i rozumu. Gabriela se snazi vyresit svou nepfimo
feCenou ndaklonnost k vypravéci, ktery je vSak zadany, planovanym snatkem
s Eduardem a pozdé&ji odjezdem. Tento krok podnikla zcela jisté pravé z davodu soucitu
nejen k vypravédi, ale i k jeho partnerce Viktorii, ktera by zcela jisté dusevné ochoftela,
kdyby ji vypravé€ opustil. Vice je patrno v nasledujicim uryvku. ,,,,A ty mé opustis?“
otazala se kone¢né a slzy vyhrkly ji zo¢i“ (Herites 1891: 54). Stejné tak, jak
s vypravécem soucitila Gabriela, soucitila s nim dle mého pfesvédceni do jisté miry i
jeho partnerka Viktorie, prestoze védé¢la, Ze pouto, které za n&jaky Cas vzniklo mezi
Gabrielou a vypravéem, znamend vice jak bézné pratelstvi. Presto Viktorie
nepodléhala panice a k situaci se postavila s nadhledem a chladnou hlavou. Tento
raciondlni pfistup mize Ctenate doslova Sokovat, jisté jej ale neocekava.

Za Sokujici, zvlasté vezmu-li v potaz, ze dilo pochazi z 19. stoleti, je mozné také
povazovat liCeni okamzikt erotického sbliZzeni vypravéce s Gabrielou. ,,Pohlédl jsem
k ni — byla bleda jako z mramoru. Vztahl jsem po ni chvéjici se ruku a ona vrhnuvsi se
mi na prsa plakala usedavé. Horoucné jsem ji zlibal“ (Herites 1891: 53).”

Dilo se vyznacuje i jistou mirou snéni a objevuji se zde i exotické prvky, coz je
pro Zanr arabesky typické. ,.Jednou sedé€li jsme opét pohromadé. Okno bylo oteviené a
lehky vecerni vanek, zulibav dfive bezovy kvét a nasycen jeho vini, lehce nés ovival.

Cetli jsme francouzsky cestopis po Italii, a kdyZ spisovatel vypravél ndm o jasném

" Dnesni Gtenaf je Sokovan spie nez eroti¢nosti vyjevu skute¢nosti, e mezi milenci byl ptibuzensky
vztah (Viktorie byla sestienici vypravéece).
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jiznim nebi, dmula se prsa nase touhou. Kdyz vSak pohledli jsme ven a zrak nas preletél
po zahradé, svezl se na okolni pahorky porostlé hustymi lesy a spocinul pak na
bezmracném svétlém blankytu — mané jsme zvolali: ,,I kraj nas jest krasny!“ — A ptece
byli jsme snivi — snad bezova vin¢ piili§ tézce se ukladala na nase city” (Herites 1891:
50).

Ironicky nadhled vypravéce nelze v této arabesce prakticky postfehnout. Cela
povidka se nesla spiSe v neradostném duchu. ,,Zaviel jsem se do svého pokoje a nesel
jsem do spolecnosti ten vecer. Viktorii, zdéSené nad moji bledosti, fekl jsem, ze jsem
churav a upokojiv ji prosil jsem, aby nechala mne o samoté. Vrhl jsem se na pohovku a
nepohnuté lezel jsem nékolik hodin. V mysli mé to vitilo pfiSerné — mySlenky stihaly se
v divokém reji* (Herites 1891: 52).

Pro arabesku pfizna¢ny kontrastni rozpor mezi tragikou a komikou je vyuzit
Vv zavéru, kdy jeho prostfednictvim graduje cely ,,milostny* piib&éh. Licena je situace,
kdy Gabriela odjizdi z vypravéCova bytu a pry¢ odjizdi i Eduard. Divodem odjezdu
Gabriely by snad mohla byt jeji naklonnost k vypravéci. Pfesné motivy vsak zlstanou
Ctenafi utajeny. Jisté vSak je, Ze jeji laska musela zlstat nenaplnéna — pokud by ji oba
aktéti podlehli, zpasobili by nestésti Viktorii. Nositelem komické stranky dila se zda byt
postava Eduarda. Konkrétné paséz, kdy odjizdél Eduard pry¢ a jeste¢ ktomu za
doprovodu vypravéce. ,,Pohlédl jsem z okna ven; dva vozy byly pfipraveny. Pochopil
jsem vSecko. SeSel jsem doli a mlc¢ky objav Gabrielu sedl jsem do vozu s pfitelem
Eduardem. Zena moje provazela sestienku. Kazdy viiz odjel v jinou stranu... (Herites
1891: 54). Ctenaf jako by v téchto chvilich nabyval pocitu, Ze Eduard byl takovym don
Juanem, Ze si ho vypraveé¢ chtél kvili jeho Sarmu ohlidat, a z toho divodu usedl do
vozu s nim. Na jedné strané piibehu tedy stoji neradostné odlouceni hlavnich hrdinti, na
stran¢ druhé komicky doprovod Eduarda vypravéem, aby ndhodou nemohl zneuZzit
kouzel své osobnosti.

Ze vseho nejvic Ctendie zaujme Uplny zavér arabesky, v némz se dozvidame, ze
Gabriela se stala ucitelkou, nikdy se nevdala a Eduard se dal na drdhu spisovatele a
pfestoze mél svou vyvolenou, kterd krom jeho milovala i jiné, zUstal starym
mladencem. ,,,,Miluji opét,” bylo jeho prvni slovo — ,,ale zistanu starym mladencem.
Spisovatel nemél by se Zadny viibec Zenit,” doloZil s homérskym smichem* (Herites
1891: 54). Jak v chovani Gabriely, tak v chovani Eduarda vidime a¢ skeptické, tak Cisté
raciondlni uvazovani. Jejich rozhodnuti vést osamély zivot vnimdm jako jistou obranu

pred dalsim zklamanim.
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V Heritesové Bezovém kvétu je pritomny vSevédouci vypravec, ktery se pribehu
sam Ucastni jako jeden z hlavnich hrdini. Misi se er-forma s ich-formou, kterou hojné
vypraveéc uziva pii své piimé ucasti na déni. Nepiehlédnutelny je také silny racionalni
akcent v chovani nékterych hrdint. Nejvétsi rozdil mezi Heritesem a Nerudou, jehoz
arabesky nejvice odpovidaji charakteristice slovnikového hesla, je patrny v uzivani
parenteze. Zatimco Herites ji uziva v nepfili§ hojném poctu, u Nerudy je naopak jasné
zietelna. Jako spole¢ny znak naopak ctenar shledava (v porovnani s Nerudovym Blbym
Jonou) nepiilis ironicky nadhled a minimalni prostoupeni komikou. Kritérium
drobnokresby napliuji autofi oba, Heritesovy drobnokresby vsak plisobi o néco

obsahleji, detailngji a vérohodnéji. V textu jim totiz vénuje vice prostoru.

4.2.3.Jan Lier

Housle

Ptib¢h ¢tenaftim v minulém cCase predklada vypravec, ktery je v celé povidcee jen
jednou jmenovan. Hlavnimi hrdiny jsou nadany houslista Sita — chudy student
konzervatote, vypravec, ktery spolu se Sitou bydli v pokoji u pani Berankové, Kristinka
a jeji, jak se s postupem casu ukéaze, hamizna matka. Kazdou chvili je z vedlejSiho bytu
slySet ptiSerné vrzani housli, které nenecha jak vypravéce, tak ani Sita chladnymi, a do
oken, odkud se ozyvaji nelibé zvuky housli, za¢nou hazet smeti. Jednoho dne jsou vSak
prozrazeni a spolu s ¢etnikem do jejich bytu pfijde i spousta sousedii, mezi nimiz je i
pluvabné dévcatko — Ctrnactiletd Kristinka — kterd ma nelibou hru na housle na svédomi.
Situ a vypravéCe vSak neudala. Od té doby faleSné zvuky housli z vedlejSiho bytu
poslouchali bez jakychkoliv ¢int, Sitovi se dokonce s postupem casu zalibily. Kristinka
se svou matkou, pani Opatovickou, bydlely ve skromnych pomérech a trpély
nedostatkem penéz, ktery vedl az k exekuci. Jakmile se Sita dozvéd€l o drazbé majetku
Opatovickych, ihned sebral veskeré své tuspory a snazil se to nejcennéjsi — Kristinky
housle — v drazb¢ ziskat. To se mu nakonec povedlo a byl §tastny, jelikoz housle maji
ve skute¢nosti mnohem vétsi cenu, nez kolik za né zaplatil. Vypravee na Situ naléha, Ze
pfestoze je poctivé koupil, mél by je vratil Kristince, protoZe ji patii. Po par tivahach se
k tomu Sita skuteéné odhodlal a zaklepal v byté pani Opatovické. V dobrém tmyslu

pomoci ji sde€lil, Ze housle maji vétsi cenu, nez za kterou je koupil, a ze veSkeré jmeéni
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do skute¢né ceny mési¢nimi splatkami 10 zlatych doplati a jesté k tomu bude na housle
Kristinku ucit. Namisto toho, aby Opatovicka ocenila Cestny charakter Sity, jest¢ mu
vynadala, ze 10 zlatych za mésic je almuzna. Nakonec se vSak dohodli. O par dni
pozdé&ji Situ navstivila samotna Kristinka, ze chce housle nazpét, svym vzhledem Situ
okouzlila a nakonec si housle skute¢né odnesla. Od tohoto dne byl Sita bez vydrazenych
housli, ucil na n€ hrat Kristinku, a k tomu vSemu stéle platil deset zlatych mésicné pani
Opatovické. I pfes tyto nepiijemnosti se Sita do Kristinky zamiloval. Zanedlouho mu
vSak oznamila, ze matce se nevede dobfe, a tak bude muset odjet k jedné bohaté dame —
kontese Jankovské. Kristinka na Sitovy dopisy odpovidala malokdy, ¢asto ménila své
bydlisté¢ a bylo o ni slySet uz pouze jako o spole¢nici. Pani Opatovicka se ani ted’
nestydéla chodit pobirat od Sity mésicni splatky, pfestoZze housle Kristince vlastné
daroval. Razné€ ji vyhnal teprve az vypravé€. Za n&jakou dobu se Sita s vypravécem
potkaji v jednom prazském divadle, kde se Sita vypraveéci svéri, Zze na Kristinku
nezapomnél a stale ji vSude mozné¢ hledd. Vystoupeni zadind a ve zpévacce pozna
vypravé¢ Kristinu. Sita se chopil taktovky, melodii se vSak nedafilo a dav hlucel. Sita
byl odveden a vypravé¢ se o ném dozveédél az od divadelniho doktora, ktery tekl, ze
Situ jiz sluzba odvezla domii. Zanedlouho vypravé¢ obdrzi od Sity dopis z bosenské
vojenské posty, ve kterém mu Sita sd€luje, ze je kapelnikem jednoho pluku a Kristinku
spatfil jako spolec¢nici v jedné turecké kavarn€. Neudrzel své nervy na uzd¢ a rozbil jeji
housle. Od tohoto dne vypravé¢ o Sitovi slySel jen jednou — v dopise od jeho
nadporucika, ze kterého se dozvida, ze Sita pied Sesti tydny zemiel. Zanechal po sobé
zavet, ve které odkazuje nékolik tisic svych uspor potulné pévkyni Kristiné z Opatovic
jako ndhradu za housle. Déle nadporucik dodava, Ze za odpoveéd bude vdécny a srdecné

vypravece zdravi.

Povidka se rozklada ptiblizné na 25 strankach. Pii cetbé neunikne pozornosti
fragmentarni d¢j, jakdsi mozaikova vystavba textu, pfiznacna pro Zanr arabesky. Autor
jim postupné v pribéhu dila odhaluje fakta o Kristince. ,,Zvédél jsem, ze byla z dobré
uradnické rodiny; otec ji pred lety byl zemfel, a matka ze skrovné pense marn¢ usilovala
jednak vyjiti, jednak podle pozadavki svého ,,stavu‘ sebe, dva syny a dcerusku se cti ve
spolecnosti lidské nad bahnem nuzoty udrzeti (Lier 1886: 259). Poté se Lier o
Kristince del$i dobu nezminuje a dalsi pfimé informace o ni ndm piedava az za nékolik

dalsich stran. ,,Pfitel zvedl stinidlo, a v plném svétle objevila se pfed nami — Kristinka.
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Ubledl4, tfesouci se stala uprostfed pokoje a jeji veliké oc¢i smutné€, prosebné spocivaly
na Sitovi (Lier 1886: 265).

Patrné je drobnokresebné realistické liceni nékterych z postav. ,,V nas tajil se
dech; osud nas byl v rukou div¢iny. Jeji velké, hnédé oci utkvély pevné na pfiteli Sitovi,
jeji bila rucka pohnula se, a ptitel zbledl na smrt. Zvedajici se ruka vSak sklesla opét,
div¢ina sklopila hlavu a ruménic se, chopila zastérku do obou rukou® (Lier 1886: 257).
,,Byla véera odéna v cary, sklo a mosaz, hrala na mé housle, zpivala k nim své pisné a
rozhazovala své milostné pohledy, majic jmenovité na mne namifeno* (Lier 1886: 273).

Neptehlédnutelnym prvkem typickym pro zéanr je i rozpor mezi vypravéem a
realitou situace, ktery je nejzietelnéjsi asi v okamziku, kdy vypraveéc presvédcuje Situ,
aby vydrazené housle Kristince vratil, a on se zpocatku zdraha. ,,,a chces-li jednati
poctivé, musi§ dati bud’ pét set, anebo prodati je ve prospéch rodiny, nebo vratit —
»Nemohu. Pfiteli, nenut’ mne!* , A coz Kristinka?* pravil jsem. ,,Ji ndlezi housle, ona se
na nich cvicivala, ji oloupi$ o né i o penize*“* (Lier 1886: 261). Dalsi patrny rozpor je
Vv dile mezi fantazii a raciem. Na jedné strané stoji do Kristinky zamilovany Sita, na
strané druhé si vSak racionaln¢ uvédomuje, ze by s ni byt vlastné¢ nemohl. ,,Zpivala mi
Cesky, otvirala mi posuiiky své srdce i svou naru¢, a kdyz chodila vybirati na své
housle, chtéla mi cosi poSeptati. Ale tu mne opustila rozvaha; udefil jsem pésti do
nastavenych housli, jez rozlétly se v tfisky. Vice jsem ji neubliZil, vzpamatovav se
thned (Lier 1886: 273).

Pisobiva je proména vypravéce a gradace celého piibéhu, ktery se zpocatku
nese ve velice Zertovném duchu. Vhodnym piikladem je usmévna situace, kdy vypravec
se Sitou sbiraji vS§emoZné smeti a chystaji se ho hodit do okna, odkud se line faleSny
skiipot housli. ,,...tvrdil jsem, Sukaje po koutech a sbiraje oharky z cigar, pecky, po
stolech odpadky z nasi skv€lé hostiny, stara péra a podobné. Nabral jsem si plné hrsti, a
ptitel okamzité¢ pochopiv, o€ tu bézi, ucinil podobné. ,,Dobry napad.” brucel. ,,V Italii
kamenuji prznitele uméni shnilymi pomeranci, my ucinime tak rozskiipanymi péry*
(Lier 1886: 255). Na n¢kolika dalSich strankach vSak ironie ustupuje, dé&j piib&éhu
zdrsniuje kruté realita a hamiznost pani Opatovické, ktera se nestydi chodit si k Sitovi
stale pro penize, ptestoze housle jeji dcefi daroval. ,,Jdu si pro své penize.*
,»Neptjdete. Prodala jste cizi majetek, nemate k Zadnému zaplaceni tedy prava. A kdyby
— ptitel vam svymi ptjc¢kami jiz davno zaplatil. Chtél na vas pouze dceru, nedate ji, a ja
chcei uSetfiti svého soudruha dalsiho tyrani. Vrat'te se““ (Lier 1886: 270). V samotném

zaveéru piibeh vrcholi tragédii, kdy se vypraveéc dozvida, ze Sita je mrtev. ,,Ptal jsem se
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na Situ. Zemiel pred Sesti tydny. Skoda ho. Byl kapelnikem u naseho pluku. A véz, ze
jsem hudebnim dustojnikem, a¢ hudbé rozumim asi tak jako Ty strategii“ (Lier 1886:
274).

D¢j ptibehu je prostoupen i imaginaci hlavniho hrdiny. ,,Byla roztomilé, ¢iperné
dité, na skoku jiz do panenstvi. A kdykoli se kolem mne mihla, vzdy pocitoval jsem
chut’, lapiti ji za bily Sat anebo za vlajici stuzky dlouhych, kastanové hnédych coptiv a
vtisknouti ji na malinkou, ismévnou hubinku za p¥itele polibek* (Lier 1886: 274).

Stejné tak, jako Herites a Cech i Lier uZivé parenteze. ,,Pfidrzoval se velmi pilné
okna, mnohdy v nedbalkach, ale vzdy s hlavou peclivé upravenou, s ¢istounkym
limcem 1 paradni kravatou na krku (Lier 1886: 258). ,,,,Racte usednout”, zadal jsem,
pfistr¢iv nasi nejlepsi zidli*“ (Lier 1886: 265).

Pointou pfibchu je zfejmé autorova narazka na skutecnost, ze je lepsi milovat
¢loveka, ktery nase city opétuje, namisto osobnosti, kterd nam nestoji ani za odpovéd’ na
dopis.

V této Lierové arabesce jist¢ Ctenafe nejvice zaujme postupna promeéna
vypravéce, ktery je realizovany v ich-formé. Zpocatku je jeho pohled na skute¢nost
usmévny, mnohdy az ironicky. V pribéhu vSak zvazni a v zavéru ptibehu, kdy se dozvi
o smrti svého kamarada, pasobi az tragicky. Pravé vypravéfem se lisi Lierovy Housle
od Heritesova Bezového kvétu a Cechovy Ledové knézny nejvice, jelikoz v pribéhu
piib&hu se jeho pohled na realitu méni, zatimco pohled Cechova i Heritesova vypravéce
je stejny, v rozebiranych povidkach po cely d¢j spise nevesely.

Od Blbého Jony se Lierovy Housle lisi zejména rozsahem. Nerudovy arabesky
byly obecné o dost kratsi jak arabesky ostatnich autort. Dalsi vyznamny rozdil je pro
¢tenafe patrny ve snéni hlavnich hrdinli. Zatimco Liertv pifibéh je snénim prostoupen

pomérné hojné, u Nerudovo Blbého Jony neni postiehnuto.
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Zaver

Cilem prace bylo pojednani o kratSim prozaickém zéanru arabesky, ktery se
zejména ve druhé polovingé 19. stoleti tesil velké oblib&. Jak prace v prvni kapitole
naznacuje, zanr nebyl popularni jen u spisovatelii zahrani¢nich (Nokolaj Vasiljevi¢
Gogol, Edgar Allan Poe), nybrz i u autori ¢eskych, na které prace klade zvlastni diraz.

Rozsah 1 vyznamnou hodnotu literarnich dél tohoto zénru dokazuje i pomérné
rozsahla literdrné-védna literatura tykajici se daného tématu, kterd je v ramci ceskych
védell zpracovana zejména AleSem Hamanem, literdrnim publicistou FrantiSkem
Kvapilem a celou fadou dalSich védci.

Komparace vybranych autori Zanru (Jana Nerudy, Svatopluka Cecha, Jana Liera
a FrantiSka Heritese) vedla k nasledujicimu zjisténi: pfestoze je arabeska jako
slovnikové heslo pomérné striktn€ vymezena, kazdy zautori kni pfistupoval
svébytnym zplsobem.

Ptesto nékteré ,,minimalni* ptiznaky zanru zistavaji shodné. V prvé fade¢ je ve
vétsing arabesek vyuzivana drobnokresba. Kazdy z autord ji vSak ptiklada individualni
vahu a v textu ji vymezuje rizné velky prostor. Cech s Heritesem vénuji drobnokresbé
ve vybranych povidkach daleko vice prostoru nez tfeba Lier. U vSech marginalnich
autorti je také ziejma jistd forma rozporu. At uz mezi pocity vypravéce a realitou
situace (Cechova Ledovd knézna, Heritesiv Bezovy kvét i Lierova povidka Housle),
mezi tragikou a komikou (Ledova knézna), mezi rozumovym uvazovanim a fantazii
(Housle). Herites ve své povidce Bezovy kveét nasel misto pro exotiku (spisy o Italii),
Lier téZ (povidka Graziella, odehravajici se v Benatkach), Cech stejné tak (Vylet do
Chorvatska). Dila Lierova a Heritesova zdobi i prvky snéni (avahy o Italii, zasnéni ve
chvilich pohledu na Zenu), zatimco v Cechové tvorbé, konkrétné v povidce Ledovd
knézna, je ji pomalu. Pointou se vyznaduji viechny zminéné povidky. U Cecha i Nerudy
se jevi o mnoho népadné&ji jak u Heritese a Liera.

V tvorb¢ autorti najdeme naopak rozdily tykajici se vypravéce, rozsahu povidek,
miry uZiti parenteze. Tén vypravéée Heritese a Cecha plsobi po vétsinu textu
Vv rozebranych povidkdch vazné, mnohdy az litostn€. Vypravé¢ Liertiv se v prubc¢hu
povidky Housle proménuje. Zpocatku se jeho pohled na véc jevi jako ironicky,
Vv pribéhu zvazni, na konci pusobi dokonce az kriticky. U Blbého Jony Jana Nerudy je

vypravéctuv pochmurny toén oziven necekané sméSnou pasazi. Mocnou a Peterkou



predkladany prostfedek parenteze je v textech vSech autorti sice zfetelny, ovSem ne
v takové mife, jak by Cctenaf pro typicky vyrazovy prostfedek zénru arabesky
predpokladal. Neruda uZiva parenteze vice, Cech v pfiméfeném mnozZstvi, u Heritese je
ji poskrovnu. Naprosta vétsina Nerudovych a Cechovych arabesek je kratkého rozsahu
— Vv priméru kolem péti az patndcti stran. Arabesky Liera a Heritese jsou pievazné o
mnoho delsi.

Jak je vidét, vtvorbé jednotlivych spisovateli se krom spolecnych znaki
projevuje i celd fada drobnych nuanci, odchylek, individualnich prvka, a je tak ziejmé,

ze kazdy z autor pristupoval k zanru zcela svébytné.
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