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UVODEM

Hlavnim pfedmétem této prace je hudebni analyza Physical Graffiti,
zkoumajici album v roviné zvukové produkce, ktera je nasledné predstavena
primamné v ukazkach skladeb v kapitolach studiové produkce, riffy, doprovody
a v kapitolach o obsazeni a interpretaci nastroju. Na pudorysu predchozich alb jsou
vyhledany a popsany stylotvorné prvky, které predstavuji v hudebné zvukové
produkci a interpretaci zasadni Cinitele, jez jsou reflektovany v analyze alba.

Z hlediska metod analyzy je postupovano ve dvou krocich. V prvnim kroku je
formalni schéma skladeb zaznamenano pomoci sluchového rozboru ukazek vcetné
Casovych, metrickych a tonalnich udaju v jednotlivych ¢astech skladby. V druhém
kroku jsou za pomoci dostupnych transkripci zji§tovany zasadni rysy a jevy v oblasti
harmonie, melodie a rytmu. Kapitoly o riffech (doprovodech) a interpretaci nastroju
prebiraji poznatky z reflexe predchozich alb a kapitoly studiové produkce a jsou tak
zohlednény v notovych transkripcich ukazek.

Cilem této prace je hledani zvukovych aspekti v oblasti studiové produkce
ajejich zohlednéni v interpretatni rovin€ repertoaru sohledem na hudebni
prostfedky harmonie, melodie a rytmu. Prace je rozdélena do dvou casti. V prvni
Casti je popsana struc¢na historie kapely s naslednou reflexi predchozich alb, ktera
hodnoti hudebni produkci a interpretaci. Na zakladé dostupné védecké, analytické
a publicistické literatury je identifikovana stylotvorna prace urCena ke ztvarnéni
Physical Graffiti. Druha c¢ast je praktickym rozborem skladeb popisujicim jiz
zminéné jevy.

Tato prace nerozebira oblast textové stranky skladeb, ktera prekracuje ramec

bakalarské prace z divodu stanoveni jeji naplné.



1 STAV BADANI

Z hlediska odborné analytickych ¢lankd v rockové hudbé je tieba zminit
Patterns of Harmony od Allana F. Moora, kde jsou pomoci klasifikace tfid
v repertoaru riznych ukazek popularni hudby vylozeny harmonické struktury
skladeb, jejich akordické progrese a modulace. Odborny clanek The So-Called
,Flattened Seventh’ in Rock od stejného autora se v€etné zminky o schenkerovské
metodé zabyva pouzivanim sniZzené septimy jako intervalu v rocku a jazzu. Svij
vyklad ukazuje na pifikladech britské a americké scény a dalSich nahravek
z popularni hudby nastifiujicich harmonickou a melodickou rovinu véetné modalniho
pfistupu v kompozicich. Pfi zjistovani pouziti modalnich pfistupt v ukazkach kapely
Led Zeppelin z predchozich alb bylo napomocné prevzeti spravného oznaceni
modalnich stupnic ve formalni analyze vCetné€ ovéfeni vlivu stylovych proudu a
pouziti pentatonickych a mixolydickych stupnic pfi soucasném poslechu
ilustrovanych ukazek. Vyzkumna esej Examining Rhythmic and Metric practices in
Led Zeppelin's musical style Johna Bracketta se zabyva analyzou rytmu, a metra a
zkouma jakym zpusobem s témito parametry kapela Led Zeppelin zachazela, a
ovlivnila tak svij tvar¢i koncept pii své hudebni tvorbé. Na piikladu nékolika
hudebnich uryvka si Brackett v§ima tvurci prace s polyrytmii, synkopami, stavbou
riffi a dalSich rytmickych ttvart véetné prace s lichymi takty. Upozorfiuje také na
hudebni vlivy jako funk, feeling Jamese Browna a rytmické textury, které kapela Led
Zeppelin pietavila do svych kompozic. Z interpretacniho pohledu je v praci vyuzito
nahlizeni na rytmické citéni bici soupravy, umisténi pfizvuénych a neptizvucnych
hodnot a polymetrického nahledu skladeb jako Kashmir € Custard Pie vcietné
zminky o anakruzich a rytmickych nepravidelnostech.

Susan Fast a jeji In the Houses of the Holy: Led Zeppelin and the Power of
Rock Music nastiiuje mnohovrstevnaty pohled na utvafeni hudebni identity
v rockové hudbé. Vyuziva vyklad v hudebni oblasti v ramci vyuziti obfadnich rituald,
mytt, vlivi zvychodni hudby, sexuality aj. Fast také v ramci etnografického

a socialniho vyzkumu zkouma, jakym zptsobem ovlivnila kapela své fanousky.



V historickém kontextu o zacatcich kapely vcetné hudebné technickych
termind je vyuzit hudebné encyklopedicky slovnik Groove Music Online také
k hledani hesla Led Zeppelin, kde Susan Fast uvadi mimo jiné i charakteristiku
zvukového pojeti, elektrickou i akustickou formu aranzmé v pocatcich prvnich alb
a hudebni vlivy, které se prolinaly i v dal§i tvorbé. To je zminéno v historickém
prehledu kapely.

Pro bakalafskou praci byla dalSim pfinosem kniha What's that sound? Johna
Covache, a to z hlediska uzité terminologie pfi formalni analyze v tabulkovém
forméatu pfi zdznamu schématu skladby. V terminologii je pouzit slovni popis formy
skladby, instrumentace, Casové parametry a metrum. Dil¢i tiseky formy jako sloka ¢i
refrén byly nahrazeny oznacenim pomoci pismen velké abecedy. Covach uvadi
znamé priklady forem uzitych v moderni popularni hudbé, které byly voditkem
k ujasnéni formalniho oznaceni struktury skladeb. Tato kniha uvadi také informace
k dfive pouzivanym studiovym technikam a dobovym technickym prostfedkiim
v popularni i1 rockové hudbé.

V oblasti disertacnich praci je pfisunem poznatk(i z produkcni oblasti
nahravani skladeb A Kind of Construction in Light and Shade: An Analytical
Dialogue with Recording Studio Aesthetics in Two Songs by Led Zeppelin od Aarona
Rosenbauma. Tato prace pojednava mimo jiné i o narativnich aspektech a sonické
strance v ramci textové struktury, a jejiho naplnéni v oblasti hudebniho ztvarnéni.
Tyto aspekty rozebira na dvou ukazkach ctvrtého alba Led Zeppelin, When the Levee
Breaks a Stairway to Heaven. Autor vénuje pozornost praci s nahravanim skladeb,
zvukovymi efekty, praci se stereofonnim polem a tomu, jak tyto aspekty ovliviuji
samotné nahravky. Tyto informace jsou zakladem pro tuto praci, dopliiuji poznatky
k nahravacimu procesu v perspektive tvorby a prace se zvukovou strankou d¢l.

Studie Triadic Modal and Pentatonic Patterns in Rock Music od Nicole
Biamonte se zabyva souvislostmi a funkci harmonickych struktur v ramci rockové
hudby. Pise se zde o modalnich piistupech, harmonickych postupech, pentatonice
i blues na piikladech skladeb pievazné v rockové hudbé.

Mezi nejpouzivanéjsi odborné publikace vénujici se hudebnimu, formalnimu,
ale 1 interpretacnimu a textovému obsahu a analyze je Analyzing Popular Music
(2003) a Song Means: Analysing and interpreting recorded popular song (2012) od
A. F. Moora. Ciro Scotto, Kenneth Smith a John Brackett tuto problematiku popisu;ji

v knize s nazvem The Routledge Companion to Popular Music Analysis: Expanding



Approaches (2018). Na zavér bych rad zminil disertacni praci A Structural Approach
to the Analysis of Rock Music (2014).

Star§si knihou zabyvajici se vyzkumem rockové hudby je publikace
Understanding Rock: Essay in Musical Analysis opét od Johna Covache a Graema
Boona. PiSe se vni o vyvoji hudebni analyzy, o konfliktech pfi zkouméani
a analyzovani hudebniho dila i novodobych feSenich analyzy. Analyticky jsou
rozebrany razné aspekty rockové hudby. Autofi se veénuji komplexnimu rozboru
harmonie, rytmiky, melodiky ¢i formalni i textové stranky kompozic rockové hudby.
Kromé téchto aspektt je v knize rozebirana i improvizace, role bluesové hudby, jeji
vliv a adaptace do rockové hudby i jinych zanrd popularni hudby, funkce
nahravacich studii aj.

Z okruhu publicistiky se jedna pouze o piehled n€kolika ilustrovanych knih
o Led Zeppelin. Publikace 1ze v obecné roviné rozdélit na podrobné, ilustrované
a osobni biografie jednotlivych hraca. Nejznaméjsi knihou v Ceském prekladu je
V§echno o Led Zeppelin s rozsahlym zdrojem informaci o vzniku, historii kapely ¢i
hudebné nejproduktivnéj§ich obdobich. Obsahuje odborné casopisecké kritiky
areflexe alb, uryvky fanouskovské zakladny, dobové fotografie nebo komentate
znamych osobnosti hudebni scény. Mick Wall a jeho Pribéh Led Zeppelin je
podrobnym piispévkem do historiografie rockové hudby. Nabizi pfimé informace
jako dlouholety spolupracovnik Planta a Page na zakladé internich piibéha,
vzpominek ¢lend a spolupracovniki Led Zeppelin. O osobnim Zivoté a hudebni
tvorb€ jedné z hlavnich postav Led Zeppelin Jimmyho Page a jeho vlivu na skupinu
piSe Martin Power v knize No Quarter — T7i Zivoty Jimmyho Page. Zachycuje
biografickou vypravu od zacatkd v Yardbirds k Led Zeppelin, hudebni plsobeni,
spolupraci s umélci jako Tom Jones, jeho role studiového a pfilezitostného hrace

a dalsi solové projekty.



2 LED ZEPPELIN

Pred Physical Graffiti méli Led Zeppelin Gspésné vydanych pét studiovych
alb Led Zeppelin (1969), ve stejném roce Led Zeppelin I, Led Zeppelin 111 (1970),
Led Zeppelin IV (1971) a Houses of The Holy (1973). V této Casti je ve tiech
podkapitolach popsana kratce historie kapely s navaznosti na reflexi studiovych alb
pii popisu stylotvornych prvkl, jimiz je charakteristicka konstituce repertoaru

prvnich péti alb v souvislosti se vznikem Physical Graffiti.
2.1 Historie kapely

Rok 1968 je dilezitym pocatkem formovani této britské rockové formace.
Z britské kapely The Yardbirds, ve které pasobil kytarista Jimmy Page, se za kratkou
dobu stala jedna z nejvlivnéjSich rockovych kapel v historii popularni hudby. Po
kratké dobé pusobeni vyrazila na své prvni turné a zacala oslovovat fanousky po
celém svété. Led Zeppelin ovlivnili velkou mérou nastupujici metalovou scénu
70. a 80. let britské rockové scény jako Black Sabbath, Deep Purple, Queen,
Megadeath, Dream Theater, Tool a dalsi.!

Za dvanact let svého pusobeni vydala kapela devét studiovych alb, Ctyfi
koncertni alba, s nimiz ziskala doméaci a zahrani¢ni uspéchy a natocila dokumentarni
film The Song Remains the Same (1976). Béhem své hudebni drahy i po ukonceni
aktivniho puasobeni ziskala nékolik ocenéni Casopisi Melody Maker, Classic Rock,
Mojo, cenu Ivora Novella, pétkrat cenu Grammy a byla uvedena do Britské hudebni
siné slavy. Vedoucim a producentem kapely byl Jimmy Page, ktery pusobil
v poloviné Sedesatych let jako session hra¢ na kytaru predevSim v Londyné.
Nahréval pro umélce jako Jackie DeShannon, The, Kinks ¢i Joe Cocker. Po rozpadu
skupiny Yardbirds, kde puasobil s Jeffem Beckem, zalozil skupinu New Yardbirds,
zniz se pozd&i stali Led Zeppelin. Splnil tak koncertni zavazky a wvyuzil
a rozpracoval tak hudebni material, na kterém spolupracoval s Yardbirds.>

Po Robertu Plantovi oslovil Page 1 hrace na bici soupravu Johna Bonhama
z kapely Band of Joy, kterého Plant doporucil. Na pozici baskytary se po nahradé

Chrise Dreji postavil multiinstrumentalista John Paul Jones, ktery byl jiz schopnym

! Jon Bream, V¥echno o Led Zeppelin — z anglického origindlu Whota Lotta Led Zeppelin (Voyager
Press, 2008), 25-26.

2 Susan, Fast (2013). ,Led Zeppelin.“ Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2267058. [cit. 2023-12-09].
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a zkuSenym aranzérem, jenz ovladal stejn€ jako Page studiovou praci. Podle oficialni
tiskové zpravy vznikla kapela New Yardbirds 5. srpna 1968. Pod timto nazvem
nahrava své jediné album v londynském studiu Olympic Studios pod vydavatelstvim
Atlantic Records. Prvni koncert kapely jiz pod nazvem Led Zeppelin se uskutecnil
25. fijna 1968 na anglické univerzité v Surrey. Nazev vznikl pravdépodobné jako
narazka na némeckou vzducholod, kterou navrhl konstruktér Ferdinand von Zeppelin
na pocatku 20. stoleti.’?

K Bonhamové hte, ktera byla nedilnou soucasti produkce zvuku Led
Zeppelin, patfila pfimocarost, energie, nasazeni a herni rychlost projevujici se
v solovych 1 doprovodnych pasazich. Pfi hife pravou nohou na velkém basovém
bubnu ovladal hru rychlych rytmickych hodnot 1épe nez jeho soucasnici, napft.
Carmine Appice z kapely Vanilla Fudge (vice v kapitolach Rytmika a Bici néstroje).
K pouziti dvou basovych bubni mélo dojit pii nahravani alba Physical Graffiti.
Z technickych divodu, ale i kvili odmitavému postoji Jimmyho Page byl nakonec
druhy basovy buben z produkce definitivné stazen.*

Plant s Bonhamem spolu zacali hrat v kapele Crawling King Snakes na
zacatku roku 1967 a pozd¢ji i v Band of Joy. Do kapely s pivodnim nazvem New
Yardbirds byl Bonham pfizvan po navstévé koncertu manazerem Peterem Grantem
a Jimmy Pagem, kde hral s Timem Rosem. I pfes Bonhamovu nerozhodnost, financni
pozadavky a dalsi nabidky ke spolupraci napt. s Chrisem Farlowem, Joem Cockerem

nakonec nabidku pfijal.’

2.2 Reflexe predchozich alb z pohledu zvukové kreativity

a interpretace

V této kapitole se pokusim v obecné roviné popsat stylotvorné prvky, mezi
které patii interpretacni jevy nekterych skladeb se svymi zvukovymi rysy, které méla
predchozi alba a jez lze slySet 1 v souvislosti s Physical Graffiti. Stylotvorné prvky
budou predstaveny v notovych transkripcich ukéazek v kapitolach tykajicich se

analyzy alba.

3 Bream, I'Sechno o Led Zeppelin, 25-30.
4 Wall, Pribéh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi krdaceli obri, 104—105.
5 Martin Power, No quarter, TFi Zivoty Jimmyho Page (Omnibus Press, 2016), 131-132.



2.2.1 Led Zeppelin

Prvni studiové album s nazvem Led Zeppelin bylo hodnoceno jako
nejzivelngjsi, které skupina natocila. Za zhruba 30 hodin bylo album kompletné
nahrano a smichano za spoluprace Jimmyho Page a Johna Paula Jonese. Pro Johna
se stal zvuk, konkrétné zvuk bici soupravy. V introdukci Good Times Bad Times je
predstavena Bonhamova kreativita v synkopickych rytmech v lehkém swingovém
frazovani. Spolu s vyuzitim rytmickych hodnot hranych na basovy buben patti mezi
zékladni pilife této pisné.°

Hudba alba vychazi z bluesovych a folkovych tradic, z nichz kapela Cerpala
inspiraci. Osobité¢ zformované zvukové pojeti nalezi ke stylu zkresleného
elektrického blues inspirovaného hudbou Jimmyho Hendrixe, Jeffa Becka a kapely
Cream postavené na zapamatovatelnych riffech. Z hlediska stylové fuze je debut
odrazem v nasledujicich prikladech: jako skladby v ramci rozSifeného
psychedelického blues jsou oznacovany Dazed and Confused, You Shook Me, I Can't
Quit You Baby. Babe 1'm Gonna Leave You s Black Mountain Side vyuzivaji naopak
tradici anglického folku a Communication Breakdown piedznamenava nastup
punkové viny v osmdesatych letech.’

Vokélni projev Roberta Planta v  Communication Breakdown je
charakterizovan melodikou, ktera vytvari proti harmonii kontrast, ktery odrazi vlivy
bluesové hudby. Ukazatelem je riff znacici pouzivani sedmého stupné, ktery je
vystiidavan subdominantnim akordem. Jedna se o dvojity plagalni zavér.®

Za indikatory zvukové prace lze oznacit celkovou polaritu hutnosti
kytarového zvuku proti akustickému zvuku v ramci strukturovanosti, stfidani
dynamiky a tempovych zmén jednotlivych kompozic. Za zvukovy experiment se
povazuje Pageovo uzivani smycce na kytarovych strunach vytvarejicich paletu zvukt
psychedelie. Rozsifovani palety zvukll a improvizovani mélo pfipominat uzivani
halucinogennich latek a s pouzitim efektovych instrumentalnich zvukl jako reverbu,

echa ¢i zpozdovani nahravaci pasky vytvarelo prostor v nahravkach. V souvislosti

® Bream, I'Sechno o Led Zeppelin, 46.

" Thomas Erlewine. ,,All Music Review — Led Zeppelin.© Dostupné z:
https://www.allmusic.com/album/led-zeppelin-mw0000194593#review. [cit. 2023-01-12].

8 Nicole Biamonte (2010). .. Triadic Modal and Pentatonic Patterns in Rock Music,* Music Theory
Spectrum 32, no. 2, 95-110. Dostupné z: https://doi.org/10.1525/mts.2010.32.2.95. [cit.2024-07-14].
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s prebiranim skladeb od jinych autord je mozné vidét navaznost k pfistupu ke
zvukovym experimentim kapely. To dokazuje napiiklad Dazed and Confused, ktera
ptvodné patrila americkému folkovému zpévakovi Jaku Holmesovi. Ta je spojenim
vlivu folkové hudby a zapadniho vlivu psychedelie. Page pak upravoval skladbu
vlozenim instrumentalnich casti mezi slokami a po kytarovém solu. Vyzdvizena tak
byla dramatickd intenzita zvukovych ploch na konci kazdé sloky pfed nasledujici
casti skladby. Hlavni body v interpretaci této kompozice jsou ve slozce zpévu, rytmu
a tempu. V rytmické roviné zachovaval Bonham ve slokach pulzaci 12/8 taktu ve
frazovani triolového beatu ipfes psychedelickou stfedni cast, ktera se vyznacuje
rovinou zachovavajici trojdobé déleni metra (6/8, 3/4) az k rychlé sélové pasazi
elektrické kytary ve 4/4 beatu a poté zpétné do 12/8. Plantiv vokalni projev
ustupoval zvuku smycce Jimmyho Page za ucelem momentalni absence bluesoveé
stylistického momentu skladby. °

Klesajici chromaticky riff v baskytafe s kytarovymi zvuky pfipominajicimi
kvileni ma byt symbolem bluesového natku neopétované lasky hlavniho
protagonisty. V souvislosti se zminé€nou gradaci v intenzité zvukové plochy je vyuzit
houslovy smyc¢ec k produkovani neobvyklé palety zvukt na kytafe v prvni ¢asti sola.
Ta je v kontrastu s rychlej§im a technicky virtuézn&§Sim sélem ve druhé sekci
skladby. Page tak vytvari trvala sestupna legato glissanda jako replikaci uvodniho

riffu.'?

Tabulka 1 Zakladni informace k albu Led Zeppelin

Nazev alba Led Zeppelin

Zvukovy inzenyr Eddie Kramer

Délka 44:17

Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal
Datum nahravani fijen 1968

Datum vydani 12. ledna 1969

Misto nahravani Olympic Studios, Londyn

% Susan Fast, In the Houses of the Holy: Led Zeppelin and the Power of Rock Music (Oxford
University Press, 2001), 18-24.

10 Stephen Loy (2013). ,,Led Zeppelin's 'Dazed and Confused': From lament to psychedelic tour de
force,” Humanities Research XIX, no. 2. 125—134. Dostupné z:
https://doi.org/10.22459/HR.X1X.03.2013.10. [cit. 2024-07-13].
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2.2.2 Led Zeppelin II.

Led Zeppelin II. se natacelo ve studiich A & M (Mystic and Mirror) v Los
Angeles, A & R v New Yorku, Mayfair a Juggy Sound pod casovym tlakem
vydavatelstvi Atlantic Records a béhem amerického turné. Druhé album bylo
natoCeno ve stejny rok. Z casovych divodua a kvuli nedostatku pivodniho hudebniho
materialu bylo vysledkem prepracovani znamych rockovych a bluesovych standardu
a pfimocatejsi pojeti zvuku. Cilem ale mélo byt dosazeni hudebniho a zvukového
pokroku v porovnani s piedchozim albem. Zakladem alba byla opét inspirace
hudebnimi zanry jako blues, rock a folk, které se podarilo kapele spojit do fuze, ktera
pfedznamenala nastup metalové hudby. Nékteré ze skladeb druhého alba ovlivnily
dalsi kapely rockové historie, a to naptiklad skladba Living Loving Maid, kterou
vyuzila k proslaveni kapela Thin Lizzy. Népady na novy hudebni pocin byly
sesbirany z riznych udalosti (napf. hudebni improvizace), zvukovych zkousek nebo
jam sessions. Navzdory tomu, ze kapela natacela v raznych prostorech, nabizi zvuk
desky dalsi rozmér, o ktery je bohatSi. Pomaha to vyzdvihnout pouziti efektd
zpétného echa u slideové kytary, prace s nizkymi frekvencemi, s nimiz poméhal
Eddie Kramer, vrstveni nebo zasazovani dalSich zvukt a partd do pisni toCenych
i v jinych prostorach.!!

Prace s modalitou se projevuje naptiklad v Bring It on Home, kterd znaci
miseni bluesové pentatonické stupnice a mixolydické, nebo v introdukci skladby je
pouzita sekvence v E dur pod melodickym patternem v E aiolské. Kombinace téchto
stupnic jsou Siroce piijimané v anglickych narodnich pisnich, folk rocku. Dikazem
v této skladbé je vliv Neila Younga a jeho pisné Oh Lonesome Me.'?

John Covach popisuje smésici hudebnich styla folku, blues a rocku, které
jsou také hlavni inspiraci tohoto alba. Pozornost je upfena na akustické a elektrické
instrumentace pisni pod Sirokou zvukovou paletou. Tim je myslena sofistikované;si
prace s vokaly, které Page zdvojoval, vytvareni velkého dozvuku bici soupravy
a vrstveni elektrickych kytar, kde kazda z nich hrala jiny part. Naptiklad Whole Lotta
Love je podle Covache vzdalenim se od bluesové estetiky a nastupem nového

stylového pojeti zvukové psychedelie charakteristické pro hudebni déni prelomu

WWall, Pribeh Led Zeppelin, KdyZ po Zemi krdceli obii, 120-125.
12 Allan Moore (1995). ., The So-Called ,Flattened Seventh' in Rock,“ Popular Music 14, no. 2,
185-201. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/853399. [cit. 2024-07-13].
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Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti. Jednim zrysu je efekt stereofonniho
panoramovani k vytvoreni efektu tzv. zvukového vifeni v kruzich (viz kapitola
Studiova produkce alba). To ukazuji i Plantovo pokracujici vokalni nafikani a Pagetv
kytarovy zvuk pohybujici se v nahravce panoramaticky ze strany na stranu a ke

stiedu.!3

Tabulka 2 Zakladni informace k albu Led Zeppelin I1.

Nazev alba Led Zeppelin 11
Zvukovy inzenyr Jimmy Page, Eddi Kramer
Délka 41:21
Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal
Datum nahravani 1969
Datum vydani 22. fijna 1969
Mista nahravani A&R Studios, NY,
Atlantic Studios, NY
Juggy Sound Studio
Mirror Sound, Los Angeles, CA
Morgan Studios, Londyn,
Olympic Studios, Londyn

2.2.3 Led Zeppelin III.

Treti studiové album s prostym nazvem Led Zeppelin III. bylo reflexi na
kritiku predchozich alb. Album vyslo 23. fijna 1970. Uspéch zaznamenalo uz po
dvou tydnech, kdy se dostalo na prvni misto amerického zebficku. Po kratké dobé
uspélo i v Anglii, kde zamifilo na $picku. S poctem Sest miliont LP nosicu se prodalo
ve Spojenych statech, avSak v porovnani s predchozimi alby v prodeji vyrazné
zaostavalo.'*

Kapela zustava u svych oblibenych hudebnich vlivi a podtrhuje kombinaci
bluesu, folku a country. Zaroven se vyviji jejich smér a zvukové pojeti, které
pfedznamenava zrod heavy metalu. Na albu se objevuji skladby, které se trochu
vyhybaji nastupuyjicimu zanru jako 7hat's the Way, Bron-Y-Aur Stomp. Druha
jmenovana pisefi je spojena s venkovskym sidlem a charakteristickou samotou tamni

ptirody. Na komponovani a vzniku pisni méli velky podil Page s Plantem. Bonham

a Jones nebyli u tvorby tentokrat pfitomni. Se tfetim pofinem je spojen zrod pisni

13 John Covach, What's That Sound? 5th ed. (W.W. Norton And Company, 2018), 296-297.
4 Wall, Pribéh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi kraceli ob¥i, 160—161.
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objevujicich se na dalSich albech, Stairway To Heaven, Over The Hills And Far
Away, Down By The Seaside, The Rover, Poor Tom, Tangerine. Dale byly nahrany
Immigrant Song, Celebration Day, The Bathroom Song, Since I've Been Loving You.
Ta je povazovana za jednu z nejlepSich balad. Zrodila se ve studiu Olympic, v némz
se natacelo prvni album, a jsou v ni slySet vlivy kapely Moby Grape, B. B. Kinga,
Van Morrisona, Janis Joplinové.!'

Sila hlasu Roberta Planta, kterd urcuje smér Led Zeppelin a soucasné i
nastupujici zanr heavy metalu, je vyjadiena pouzivanim falsetu. Ten evokuje silu
v hlase a je tak pouzit v Immigrant Song pii uvodnim vokalnim vstupu a ke konci

sloky. Plant tak vyuziva hlasové rejstiiky pomoci naséalniho, hlavového tonu.'¢

Tabulka 3 Zakladni informace k albu Led Zeppelin I1I.

Nazev alba Led Zeppelin III.

Zvukovy inzenyr Andy Johns, Terry Manning

Délka 42:42

Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal

Datum vydani 23. fijna 1970

Mista nahravani Ardent Studios, Memphis, TN
Headley Grange, Hampshire, England
Island Studios, Londyn, England
Olympic Studios, Londyn, England

Toto album se fadi z hlediska zvuku do akustickych alb. Prvky akustické
hudby byly ve zvuku pfitomny jiz od vzniku kapely. To se projevilo v Babe, I'm
Gonna Leave You, kde Page zaclenil prstovou techniku a flamencovou hru. Nazval to
hrou svétla a stinu. Inspirace britskym folklorem a gaelskymi lidovymi melodiemi se
projevila v Black Mountain Side. Dal$imi vlivy byl proud revivalistd jako Jansch
a Davey Graham, stfidavé ladéni britského folku s baroknimi prstoklady (zde
pravdépodobné zacina pouzivani riznych kytarovych ladéni i v nasledujicich albech,
a zejména ve Physical Graffiti).

Jednim z piikladi nezvyklého ladéni je pouziti otevieného C6 ladéni ve
skladbé Friends v poradi strun C A C g ¢ e (od nejnizsi po nejvyssi strunu). To ma
zietelné kofeny ve folkové hudbé s naznakem vlivii indické hudby podle aranzovani

smycCcovych nastroji J. P. Jonesem a nahravani skladby v Bombaji. Stejné jako

15'Wall, Pribeh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi krdaceli obri, 150-157.
16 Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song, 104.
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s ladénim pracoval Page se zvukem banja a s hledanim spravné zné&jicich akordl pfi
skladbé Gallows Pole.

Tuto praci piipodobnil k pouzivani riznych ladéni na kytate. That's the Way
pouzivala oteviené G ladéni (D G C g h d pouzivané také ve folkové a bluesové

hudbé a pfi interpretaci na slide kytaru).!’

2.2.4 Led Zeppelin 1V.

Ctvrty tviré potin kapely je znakem stylové rozmanitosti, ktery se stal
fenoménem. Album stejné jako predchozi nemé zadny oficidlni nazev. Byvaji
pouzivany alternativni nazvy jako ZoSo, Runy, Ctyfi symboly. Prodejem piedstihlo
tfeti album z roku 1970 az pfi turné kapely po USA v roce 1973. Dodnes se ¢tvrtého
alba prodalo v  USA 23 miliénd kust. Zpocatku bylo ctvrté album obecné
kritizovano, podle nékterych Casopist jako napt. Sounds az nadmérné preceriovano.
Magazin Disc & Music Echo vyzdvihl zdokonalovani kapely ve stylu power rocku.'®

Na albu se objevuji 1 zenské vokaly Sandy Denny v The Battle of Evermore.
Memphis Minnie je zde uvedena jako spoluautorka When the Levee Breaks. Stylova
progresivita se podepsala na podobach pisni Black Dog, When The Leeve Breaks, The
Battle Of Evidence, Stairway to Heaven."

Posledni jmenovana skladba se stala nejuspé$néjsi skladbou za poslednich
50 let podle ankety o nejlepsi piseni sdruzenych americkych rozhlasovych stanic.
Ptiklon k akustickému, avantgardnimu pfistupu k folkovému zvuku znac¢i odklon od
hudebni viny heavy metalu.?’

V ramci zvukového experimentu pracuji skladby s prostorem pii nahravani
nastroju. Bici souprava byla ve skladbé When the Leeve Breaks umisténa na
kamenném schodisti a mikrofony zavésené ve tretim patfe nad hlavou Johna
Bonhama. Jedna se o velice odlisSny pfistup ke snimani nastroji na rozdil od
stisnéného prostoru malého studia, kde jsou mikrofony od sebe v daleko mensi

vzdalenosti.

17 Richard Bienstock (2020). ,.Back to the Garden,* Guitar Player 54, no. 4, 58—66. Dostupné z:
https://research.ebsco.com/c/hlrac6/viewer/pdf/dgbxe3glpz. [cit. 2024-07-14].

18 Wall, Pribeh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi krdaceli obri, 204-205.

19 Bream, Vechno o Led Zeppelin, 110-111.

20 Antonin Matzner, Ivan Polediidk a Igor Wasserberger, Encyklopedie jazzu

a moderni populdrni hudby, Cdst jmennd. Svétovd scéna — osobnosti a soubory, L-Z (Supraphon,
1980), 28.
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Page se tak chtél vyhnout konvenénimu nataCeni tim, ze mikrofony zacal
umistovat do vedlejsich mistnosti a chodeb v daleko vétSich vzdalenostech od zdroje
zvuku. Cilem bylo dosazeni pravé atmosféry skladby, ambientnosti a co nejlepSiho
zvuku bici soupravy. Zvuk v nahravce tak vytvarel pocit nezietelnosti a velké
vzdalenosti.?! Ctvrté fadové album zachovavalo piislusnost k bluesové hudbé a také
standardni instrumentaci skladeb ve slozeni bici soupravy, solové a slide kytary,
baskytary a zpévu s harmonikou. Pouzivani kytary a harmoniky je oznacovano jako
signifikantni pro blues, zeyména pro styl Delta blues, kterym je inspirovana napftiklad
When the Leeve Breaks. Toto pojeti instrumentace a priklonu k blues se projevuje
1 na Physical Graffiti.

Cileno bylo na dosazeni kontrastu textur, hlasitosti a tonovych vysek na obou
stranach tak, aby byl posilen zvuk dvou protichidnych stran. Relativné niZzsi
dynamika a rozsah tonovych vysSek nastroji tvoii v mixu levou stranu zvukového
spektra. Vyss§i a vyrazné€jsi nastroje jako harmonika a solova kytara se spojuji na
pravé strané mixu. Aspekt, ktery urCuje nahravku a jeji zvuk, je efekt zpétného chodu
echa, ktery Page aplikoval na harmoniku a pozd¢ji také na sélovou kytaru. Page tuto
techniku objevil pfi mixovani skladby Ten Little Indians skupiny Yardbirds. Technika
spociva v obraceni pasku, nahrani ozvény, nasledném posunuti pasku na opacnou
stranu a nakonec ve zpétném otoCeni spravnym smérem, aby ozvéna predchazela
signal 22

Tabulka 4 Zakladni informace k albu Led Zeppelin IV.

Nazev alba Led Zeppelin IV.

Zvukovy inzenyr Andy Johns

Délka 42:33

Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal

Datum vydani 8. listopadu 1971

Mista nahravani Headley Grange, Rolling Stones Mobile Studios,
Stargroves, Olympic Studios, Sunset Sound

2! Aaron Liu-Rosenbaum, .,A Kind of Construction in Light and Shade: An Analytical Dialogue with
Recording Studio Aesthetics in Two Songs by Led Zeppelin™ (PhD. diss., The City University of New
York, 2009), 30-33.

22 Brin Sweeney Smith (2017). ,,Post-imperialism, imaginary geography and the women of Led
Zeppelin’s IV, Popular Music 36, no. 3, 416. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.2307/26861701. [cit. 2024-07-14].
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2.2.5 Houses of the Holy

Houses of the Holy, které vySlo v bfeznu 1973, vynika zivéjsi a jasnéjsi
energii nez pfedchozi alba. Ukazuji to nahravky The Song Remains the Same, The
Rain Song, The Crunge € No Quarter. Vynikd pokroc€ilou postprodukéni praci,
vrstvenim nastrojovych part, orchestralnim zvukem za pomoci mellotronu,
experimentem v oblastech melodické a metrorytmické.?

Prvni skladba The Song Remains The Same je Pageovou inspiraci kytarového
patternu z dob Yardbirds. Uvod ptipomina skladbu Tinker Tailor Soldier Sailor, kde
Page vyuzil houslovy smyc¢ec na kytaru. Page i Plant na tomto albu pracuji s vlivy
folkové a mimoevropské hudby i pfes pouzivani pentatonické stupnice s prvky blues
s melismatickymi melodiemi indického zpévu. To se odrazi ve zvuku kytary a zpévu
pfipominajicimu zvuk sitdru nebo tambura. Plant uplatiiuje orientdlnost ve zpévu
pouzivanim fady pualtont ve vysokych polohach. To je snahou o imitaci indickych
hudebnich nastrojii, vokalni hudby a o pfizpasobovani cizokrajnych metod do
rockového hudby. Pouzivani riffa a swingového frazovani v The Song Remains The
Same je vyrazné i pii skladbé The Crunge. Vychéazi ze soulové hudby, nastupujici
funkové hudby a Motownu. Stylovou fuzi podporuje D'yer mak'er ukazujici smérem
k reegae a ska a No Quarter k modalité v jazzu.?*

Predchozi alba vynikala vétSi naklonnosti k bluesovému stylu. Zde je
pritomna fuze s dal§imi hudebnimi styly jako jazz, soul, funk, reggae, R&B a vlivy
hudby Jamese Browna (viz odstavec vySe). V melodické roviné je pfitomna snaha
o odklonu od tradi¢nich pentatonickych a bluesovych stupnic smérem k modalnimu
piistupu pouzivanému od 50. let v avantgardé s odkazem na hudbu Milese Davise.
U skladby No Quarter je charakteristické pouzivani dorského modu a lydického
v The Crunge. Potieba dal§iho stylového vyvoje vedla k experimentim v
metrorytmické oblasti. K tomu patfila prace slichymi takty, akcentaci v riffech,
anakruzi v zaCatcich nebo nastupem na dalsi Cast skladby. V introdukci Over the
Hills and Far Away akcentace nepfizvucnych dob v osminovém rytmu vzbuzuje

dojem, ze se piseni neodehrava ve 4/4 metru. Po solové pasazi elektrické kytary se

B 'Wall, Pribéh Led Zeppelin, KdyZ po Zemi kraceli obFi, 218-221.
24 Keith Shadwick, Led Zeppelin: Pribéh skupiny a jeji hudby 1968—1980 (Nava, 2009), 257-264.
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v ¢asti thned za ni objevuje prvek kombinujici soubézny polyrytmus 3 : 4. Page
zaina zdvihem z predchozi Casti na ¢tvrté dobé a pokracuje v nasledujicich dvou
taktech v rytmickém déleni po tfech (Sestnactinovych) notach oproti partu bici
soupravy hrajici ve ¢tyfech dobach. To vytvafi sluchovy klam v partu elektrické
kytary, u které dochazi k dojmu, ze hraje ve 3/4 metru. Experiment a pouzivani
nestandardnich kytarovych ladéni probihalo na The Rain Song, kde Page pouzil
oteviené Gsus4 ladéni (D, G C, g, c, d). V Dancing Days vyuziva ladéni D, G D, g,
h, d a No Quarter je ladéna o pul tond nize nez standardni ladéni kytary (E, A, D, g,
h, e). V navaznosti na skladbu The Crunge, ovlivnénou funkovou hudbou Jamese
Browna, je v 9/8 metru vyuzita hra Sestnactinovych hodnot s nepravidelnou
akcentaci v patternu hrajicim v rytmické sekci. Liché metrum je v dalsi ¢asti skladby
stiidano se 4/4 pulsem.?

Pouzivani lichého metra v quasi funkové The Crunge je neocekavanym
stylotvornym prvkem. Primarné se od funkové hudby ocekava z hlediska metriky
jednoznacnost a pravidelnost s vyuzitim synkopovanych rytma uvniti beatu. Page se
tak chtél stylové distancovat od pravidelnosti funkového pulsu. Zde se jedna
o vyjimku, kde pfevlada iregularita v podobé 9/8 taktu. PosluchaCe to mize ze
zacatku privést k pocitu postradani prvni doby v taktu.

Vznika tak dojem groovu®

, na ktery nelze tanCit. Zaroven je vznik této
skladby opodstatnén spontanni tvorbou kapely s pfihlédnutim k tanecnim vlivim
funkové hudby. Inspiraci byla jedna z nejznaméjSich pisni Jamese Browna Sex
Machine. Cilem byla i1 reprodukce nékterych Brownovych kompozic na koncertech.
Skladba The Crunge je poctou Jamese Browna a funkové hudby. V navaznosti na
zanr funk a rytmické citéni lze v introdukci The Rover zaznamenat nepravidelnosti
vrytmu bici soupravy v ramci pravidelného 4/4 pulsu skladby, které prinasi
preneseni pfizvuku z pfizvuénych dob na nepfizvucné. Tim se stavaji posuny malého
bubnu na lehké doby oproti pravidelnym zafeziim na druhé a ctvrté dobé, které

pokraduji v dalgich ¢astech kompozice.?’

25 Keith Shadwick, Led Zeppelin: Pribéh skupiny a jeji hudby 1968—1980, 257-264.

26 Geoffrey, Whittall. (2015). ,,Groove “. Grove Music Online. Dostupng z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2284508. [cit. 2024-07-14].

%7 John Brackett (2008). ,,Examining Rhythmic and Metric Practices in Led Zeppelin's Musical Style,“
Popular Music 27, no. 1, 53-76. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40212444 [cit. 2024-07-15].
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Tabulka 4 Zakladni informace k albu Led Zeppelin IV.

Nazev alba Houses of The Holy

Zvukovy inzenyr Eddie Kramer

Délka 40:56

Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal

Datum vydani 28. bfezna 1973

Mista nahravani Rolling Stones Mobile Studio, Stargroves, Headley
Grange, Electric Lady Studios, Olympic Studios

2.2.6 Zvukova tvorba napric alby pred Physical Graffiti

V kontextu s Physical Graffiti se nabizi fada zvukovych rysu, které jsou
spolecné s predchozimi alby. Nejdualezitéjsim stylotvornym prvkem je zvukové pojeti
a tvorba, které jsou soucasti kompozic a jsou spjaté s produkci nasledujicich alb. To
l1ze vidét u prvniho studiového alba, které anticipuje ,,heavy* sound kapely. Tento
termin se vyvinul z popisu Jimmyho Page, ktery pouzival terminy ,,svétlo“ a , stin
k popisu kapely a elektrického zvuku, kterym byl definovan novy hudebni zanr
heavy metalu s Led Zeppelin jako vud¢i kapelou. Stim byl také spjat vyvoj
elektronickych technologii v padesatych letech 20. stoleti srodicim se novym
hudebnim stylem, zdédénymi bluesovymi tradicemi a rockovou hudbou obecné. To
se stalo vychodiskem ke studiové i zivé produkci kapely. Z predchozich zkuSenosti
studiového a prilezitostného hra¢e mél Page jasnou predstavu o tom, jaky zvuk chtél
od své kapely slySet a jak pracovat s umisténim mikrofond, ozvuéenim nastroju,
ptipadné jak vyuzit akustiku prostoru.”®

Naprtiklad v Uvodni Good Times Bad Times z prvniho alba ve vstupni
introdukci, kde bici souprava otevira skladbu s naslednym dialogem elektrické kytary
a zpévu, muze byt zaCatkem nového stylového pojeti spjatého s tehdejSim modernim
zvukovym trendem. Kytarova interpretace rozkladanych akordickych riffi ve sloce je
ve zvukové strance podtrzena E toéninou, kterd je v rockové 1 bluesové hudbé
oblibena. Kytarovy zvuk byl produkovan pies Leslie reproduktor k dosazeni
prostorového zvuku. Slide na kytafe pfispival k ostrosti, rezonanci a razantn€jSimu

nastupu v solovém hrani v kombinaci s pfitomnosti akustické kytary. Bylo tak

28 Liu-Rosenbaum, ,,A Kind of Construction in Light and Shade*: An Analytical Dialogue with
Recording Studio Aesthetics in Two Songs by Led Zeppelin.“ 10.
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dosazeno vétsi udernostt a hutnosti ve zvuku nastroje. Hra Johna Bonhama
predstavuje kombinovani triolovych a Sestnactinovych hodnot v synkopické forme.
V této skladbé u Led Zeppelin byla poprvé u bici soupravy hrana rychla kombinace
Sestnactinovych triol jednim basovy bubnem.?

V kontextu tvorby zvuku je v kompozicich mozné zaclenit praci s barvou
zvuku, kterou Page vytvari na elektrické, akustické a pedalové steel kytate. Vcetné
pouzivani zminéné smyCcové techniky pii Dazed and Confused, kde dosahl
vyrazného rozsahu zvukovych palet, je napiiklad pii hie mezi elektrickou kytarou
a baskytarou v oktavovém rozpéti dosazeno dalsiho silného zvukového efektu. Tento
efekt umocriovalo zkresleni kytary, které pridava na hutnosti predevSim pii hie
unison ve vyraznych riffech, které reprezentuji i n€které skladby Physical Graffiti.
Vedle elektrického zvuku dominoval ve skladbach i akusticky zvuk nebo kombinace
obou pfistupt po¢inaje Babe I'm Gonna Leave You z prvniho alba nebo Stairway to
Heaven ze Ctvrtého alba. S vyjimkou alba Presence obsahuji akustickou hudbu
vSechna alba, zeyména Led Zeppelin I1l. V pisnich Dazed and Confused, Whole Lotta
a No Quarter Jimmy Page pouzivd véetné houslového smyéce i theremin®.
Technikou overdubbingu dochazelo k nahravani dalSich prevazné kytarovych parti
k jiz existujicim, a to pfedevsim od tfetiho alba. Tato technika slouzila k obohaceni
a dosazeni ,heavy“ zvuku kapely. S tézkym*“ zvukem souviselo irozmisténi
mikrofont bici soupravy v riznych vzdalenostech nahravaciho prostoru. K barvitosti
a charakteristickému zvuku kapely pfispival 1 hlas Roberta Planta a jeho flexibilni
projev. Jeho vyrazovy a emocni rejstiik vychazi zvlivii blues arock'n’rollové
stylistiky, kde lze spatfit intonac¢ni odchylky i praci s disonancemi a barvou hlasu. Ta
se projevuje celkem &asto v bluesové kiiklavém stylu.®!

Pageova obliba vazné, lidové a indické hudby ovlivnila pfistup k pouzivani
akustickych, elektrickych zvuki i nastroji jako theremin a clavinet, které s vyuZzitim
modernich technologii pomohly k definovani avantgardniho a experimentalniho
kapelniho zvuku. Ve skladbach to mélo za nasledek extrémni a nadhlé zmény barev

a textur. To se tykalo instrumentalnich i vokalnich parta.

2 Martin Popoff, Led Zeppelin: Song by Song (Voyageur Press, 2017), 14-23.

30 Richard Orton . (2001). ,,Theremin.* Groove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27813 [cit. 2024-07-17].

31 Susan Fast (2014). ,,Led Zeppelin (USA).” Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2267058. [cit. 2023-07-20].
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Ohledné Plantova hlasu bylo mozné pracovat s barvou hlasu pomoci efektu
ozveény, jehoz bylo docileno obracenim nahravaciho pasku u When the Levee Breaks
a nasledného vraceni zpét, aby ozvéna piedchazela ptivodni zvuk. Tento piistup mél
souvislost s relevantnim zvukovym a textovym vypravénim pisn€. Naptiklad do
kazdé nové sloky je pfidan prvek variability. V tomto smyslu je zminéna prace
s barvou hlasu Roberta Planta, kde zména vokalniho rejstiiku definuje zménu a
nastup dalsi sloky nebo Casti pisn€. ZavéreCny refrén pisné ve druhém znéni je
obohacen pouzivanim stereofonniho pole, ktery znaci rozsadhly konec a vyrazné

formalni odliSeni od sloky.*?

3 Liu-Rosenbaum, ,, 4 Kind of Construction in Light and Shade*: An Analytical Dialogue with
Recording Studio Aesthetics in Two Songs by Led Zeppelin.* 12—18.
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3 PHYSICAL GRAFFITI

Spolecné s Rolling Stones a Cream se Led Zeppelin podileli na vyznamném
roz§ifeni rockové hudby ve Velké Britanii na zacatku sedmdesatych let 20. stoleti
v intencich bluesové stylistiky. Kli¢ovou inspiraci pro rockovou oblast Sedesatych let
byla hudba chicagského elektrického blues Muddyho Waterse a Howlin' Wolfa.
V pokraCovani linie pfenosu britské hudby do USA pfisla po Rolling Stones kapela
Yardbirds, kde ptsobil v riznych obdobich E. Clapton, Jeff Beck a Jimmy Page. Na
pocatku sedmdesatych let navazaly britské kapely jako Deep Purple, Led Zeppelin
a Black Sabbath na stylovy zaklad vytvoreny Stones, Yardbirds a Black Sabbath.
Prolnutim psychedelického zvuku s rockovym objemem misil Jimmy Page své
bluesové koreny. Dulezita byla jeho role v pokraCovani kytarové virtuozity
v navaznosti na Hendrixe, Claptona a vize nové kapely hrajici smésici tradi¢niho

elektrického blues, akustického folku a hudby, kterou popsal Robertu Plantovi.
3.1 Geneze alba a hudebni vlivy

Na jare roku 1975 bylo zapocato natacCeni Sestého studiového pocinu pod
dohledem Rona Nevisona, ktery s kapelou natacel pouze osm skladeb z celkového
poctu patnacti. Divodem k nahravani dvojalba bylo predevsim velké mnoZstvi
kvalitniho materidlu a jista nutnost udrzeni konkurenceschopnosti a tehdejSiho
modniho trendu s kapelami jako Rolling Stones, Beatles, Who ¢i interprety jako
Hendrix, Dylan. Stavebni kameny pro skladby The Rover, Houses of the Holy
a Black Country Woman byly polozeny jiz pti produkci Houses of the Holy (1973).
Ke komponovani pisné Down By the Seaside doSlo v zimé 1970 v Basing Street
v ramci piiprav na ¢tvrté album. Pti hudebnim jam session v Headley Grange vznikly
Boogie with Stu a Night Flight. Physical Graffiti, které vyslo 24. Unora 1975,
prekonalo v USA a Velké Britanii rekord umisténi v hitparade€, kde se vysplhalo na

tfeti misto hned prvni tyden.**

33 Covach, What's That Sound, 296.
34 Wall, Pribeh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi kraceli obri, 255-258.
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Tabulka 5 Zakladni informace k albu Physical Graffiti

Nazev alba Physical Graffiti

Délka 01:22:51

Styl blues-rock, hard-rock, heavy-metal

Datum vydani 8. listopadu 1975

Mista nahravani Headley Grange, Island Studios, Mobilni
nahravaci studio, Olympic Studios

Vedle Headley Grange bylo dopraveno mobilni nahravaci studio baskytaristy
Ronnicho Lanea (viz nize), ktery ptsobil v kapele Faces. To vlastnilo nejmoderné;jsi
mixazni zafizeni, které pouzivaly 1 konkurencni kapely jako Rolling Stones. Kapela
dotvarela své aranze dotaCenim dalSich nastroju v prostorach Olympic Studios
v kvétnu 1974 pod vedenim Keitha Harwooda, ktery také spolupracoval na albu
Houses of the Holy.*

V repertoaru alba se otiskl vliv bluesové hudby, funk a country a pfejimani
textové 1 hudebni slozky z d€l interpretd jako Bukka White (Shake 'Em on Down),
Sonny Terry (Custard Pie Blues), Brownie McGheeho (Mississippi Blues), Blind
Boy Fuller, Sleepy John Estes aj. Vyvoj elektronickych hudebnich nastroji jako
napiiklad ARP syntezatoru vedl kjeho pouziti napt. v Custard Pie jako nastroje
k zintenzivnéni kytarového zvuku. Textové pojeti je v ptipadé skladby In My Time of
Dying inspirovano skladbami autorti jako Blind Willie Johnson Jesus Make Up My
Dying Bed a Bobem Dylanem a jeho debutovym albem In My Time of Dying. Vliv
funkové hudby se projevil v Trampled Under Foot, kdy byl John Paul Jones
inspirovan clavinetovym zvukem Stevieho Wondera v pisni Superstition stejné jako
Outta Space Billyho Prestona. Slovy se Robert Plant inspiroval od Roberta Johnsona
v pisni Terraplane Blues. Cesty po Maroku pfinesly Led Zeppelin skladbu Kashmir,
kde Page uplatnil netradi¢ni kytarové ladéni (DADGAD), John Paul Jones smyccové
a dechové aranze v podani Pakistanského orchestru v Southallu (Londyn). Jedina
instrumentalni skladba Bron-Yr-Aur Cerpa z tradic velSského folku, prstové hry a
z drivejsiho plsobeni Page v Yardbirds. Down By the Seaside je ovlivnéna waltzem,

Neilem Youngem a jeho Down by the River a pohanskou kulturou.*®

35 Kompletni pribéh Led Zeppelin, 3rd ed. (Extra Publishing, 2020), 68-72.
36 Popoff, Led Zeppelin: Song by Song, 144177
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Hudebni vlivy a odkazy bluesovych hract formovaly a zanechaly stopu ve
zvukové podob€ nahravek Physical Graffiti. B. B. King a zminéni S. Terry,
B. McGhee formovaly Pageovo pojeti riffu v Custard Pie, ktery je uveden
staccatovou artikulaci. Bluesova stylistika je ve velké mife zastoupena ve skladbach
prvni poloviny alba. The Rover vznikla pii hudebni improvizaci ¢tvrtého alba Houses
of the Holy a stejn¢ jako Custard Pie vznikala dva roky. Ten Years Gone vyuziva
naopak bluesovych, jazzovych harmonii a vliva folkové hudby. Vzniku In My Time
of Dying ptedchazi vyvoj od gospelové pisn€ na pielomu 20. stoleti, kde prosla ve
dvacatych letech proménou aranzi od Blind Willie Johnsona a Charlieho Pattona pod
nazvy jako Jesus Make Up My Dying Bed a Jesus Is A Dying Bed Maker. Stejny
nazev pisné pochazi od Boba Dylana a jeho prvotniho alba z roku 1962 In My Time
of Dying. Verze Led Zeppelin je navratem k bluesrockovym zacatkim. Jednim ze
zdroji inspiraci skladby Kashmir, kromé cest Roberta Planta po Maroku, je
Variations On A Theme Of Frank Bridge a The Young Person’s Guide 10 The
Orchestra od Benjamina Brittena z hlediska vyuziti orchestralniho potencialu.®’

Bluesové vlivy jsou odrazem v Plantové interpretaCnim rozsahu. Jednim
z prikladu je vokalni projev Roberta Johnsona, kterym napodoboval zvuk elektrické
kytary. Tento zpiisob se objevuje ve skladb& You Shooke Me.*® V Sedesatych letech
prevzaly Led Zeppelin spolecné se skupinami Animals, Beatles, Cream, Yardbirds
prvky jihoamerické hudebni tradice jako blues, rock'n'roll a country. Vytvoftili nové
zvukové pojeti, charakterizujici novy styl rock'n'rollové hudby predstavujici hudebni
tradice nové generace mladych jizanskych obyvatel Ameriky.*

Hudebni kulturou i duchovni filozofii Blizkého vychodu je inspirovana
skladba Kashmir. Zacatky jejiho formovani sahaji az ke hrani s pouli¢nimi
hudebniky v Bombaji. Ktomu se pfidaly cesty po Maroku, Sahate. Pii pouziti
alternativniho ladéni DADGAD bylo Pageovou snahou napodobit cyklické rytmy,
které slysel v Maroku vroce 1975. Skladba obsahuje vzory marocké, indické,

arabské a egyptské hudby (vliv egyptského zpévaka Ouma Kaltsouma).*

37 Power, No quarter, T#i zivoty Jimmyho Page, 260-266.

38 Matzner, Polediidk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a modernit populdrni hudby, 28.

3 Andrea, Carosso (2013). .., The Paradox of Re-Colonization The British Invasion of American Music
and the Birth of Modern Rock,” 123. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/j.ctvlwxt2b.8 [cit.
2024-08-15].

40 Brian Ireland, and Gemie Sharif (2019). ,,Raga Rock: Popular Music and the Turn to the East in the
1960s,” Journal of American Studies 53, no. 1, 57-94. Dostupné z:
https://doi.org/10.1017/S0021875817000925. [cit. 2024-08-15].
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3.2 Studiova produkce alba

Cilem této kapitoly je obecny popis technickych a akustickych jeva
a prostiedkt, které prispély k tvorbé zvuku v kompozicich Physical Graffiti
s ohledem na studiovou produkci pfedchozich alb. Jedna se o dilezitou soucast
tvorici styl kapely a zvukovy obraz jejich nahravek.

V souvislosti s Physical Graffiti jsou pouzivany nékteré produk¢ni techniky
z predchozich alb. Led Zeppelin II. vyuzivalo vrstveni né€kolika kytarovych partt nad
sebou. Uziti tfi kytarovych ploch pii rozlozeni dvou z nich na obé strany a tfeti
uprostied stereofonniho zvukového pole uzival Page pii skladbé Hearthbreaker.
Oblibena a ¢asto Pagem pouzivana efektova technika ve studiu je zpétny reverb. Pri
této technice je zaznamova paska pfevracena a reverb je zaznamenan na prazdnou
stopu. Pfi otoCeni pasky zpét je slySet tzv. zpétny reverb pred zvukem, na ktery byl
aplikovan. Pouziti tohoto efektu je provedeno na vokalech Roberta Planta ve stfedni
casti skladeb Whole Lotta Love a What Is and What Should Never Be vcetné
panoramatického pohybu nastroji z jedné strany stereofonniho pole na druhou.
Zpétny reverb byl v kombinaci se slide technikou pouzit v kytarovém partu na konci
clavinetového sola Trampled Under Foot, stejné tak 1 stereofonni panoramovani
areverb. V ramci tehdejsiho technického vybaveni nebyly k dispozici zadné digitalni
efektové procesory. Jedinou vyjimkou je phaser Eventide pouzivany naptiklad ve
skladbé Kashmir u bici soupravy. Pomoci néj bylo mozné simulovat efekt ohybani
pasky. Jednalo se o zvuk, ktery byl vyznamnou soucasti studiové produkce 70. let
20. stoleti. Z hlediska produkce reverbu*' bylo zapotiebi tii desek, které méli
oznaceni EMT 140 a k vygenerovani zpozdéni (delay) pak tfihlavého magnetofonu
Real To Real (navijeni na civku). Jednalo se o prvni deskovy reverb s malym
snimacem pripevnénym ke stfedu tenké kovové desky. Vibrace ze snimace byly
vyslany po povrchu desky a nasledné byly detekovany jednim nebo vice malymi
snimaci pfipevnénymi k okraji desky. Timto zpasobem vznikal zvuk pfipominajici
pfirozenou ozveénu mistnosti, ale s vlastnimi specifickymi vlastnostmi. Pomoci dvou
synchronizovanych magnetofonii bylo dosazeno zvlastniho efektu na zpévu
produkovaném fazovanim Plantova hlasu ve skladbé What Is and What Should Never

Be. Skladba Whole Lotta Love byla piehravana soucasné na obou zatizenich. Otacivy

41 Heslo ,,Reverb.” Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.49270 [cit. 2024-08-15].
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valec jednoho z rekordéri byl nerovnomérné ovinut paskou, to mélo za nasledek
vytvoreni efektu kvilivého zvuku. Ptizra¢né vokalni linky vznikly pfidanim reverbu
na puvodné nahrany Plantiv zpév, ktery z divodu vadného posuvniku mixu zistal
v mixu nahravky.*?

Pfi hfe na akustickou kytaru v bluesovych skladbach byly pouzivany deskovy
dozvuk, vrstveni ne€kolika partl kytar, techniky overdubbingu slouzici k nahravani
novych stop k jiz nahranym stopam. Na konci vokalniho partu v hlasu Roberta Planta
a v kytarovém partu You Shook Me (Led Zeppelin 1) je pouzita technika zpétné
ozvény, ktera je prizraénéjsi verzi zpétné vazby oproti zpétné vazbeé vzniklé otocenim
kytary proti kytarovému aparatu. Pro formovani psychedelickych zvuk(i na svém
nastroji Page vyuzil pouzivanou techniku smycce inspirovanou podle jeho slov Eddie
Phillipsem a Davidem McCallumem. Jeji navrat je ptritomen v pisni In The Light, kde
je slySet v glissandovym sjezdech pii hie riffu. %

Vokalni efekt byl ve skladbé What Is and What Should Never Be nahravan na
zminény tfihlavy magnetofon, kde v prvnim a druhém magnetofonu byla ptivodni
stopa zpévu piehravana souCasné s nerovnomérné napnutou paskou ve tfetim
magnetofonu. To vyvolalo kolisavé zvukovy efekt v prehravané stopé. Zminéné
panoramovani se tykalo i jinych nastroji. Do celkového stereofonniho pole byla
pfidana spole&né s nastrojem i jeji dozvukova verze (viz zpétny reverb).** K efektim
na zpévu Roberta Planta se fadi i pouziti chorusu v introdukci a mezihrach In the
Light hranych s clavinetem. Zminény efekt je upravou transformujici zvuk nastroje
nebo zpévu k pfiblizeni vicehlasého nebo unisono zvuku.*

Ambientniho zvuku v nahravkach bylo docileno umisténim nékterych
mikrofond v mistnosti az dvacet stop (cca 6 metri) od kytarovych zesilovact. Prostor
byl primarnim prostfedkem pro docileni pocitu pfitomnosti realného zvuku mistnosti
v nahravce. Ten byl uplatnén pii nahravani bici soupravy pii umisténi tfi mikrofont

tak, ze jeden z nich byl umistén na pravé strané¢ mezi Cinely, druhy nad soupravou

42 Barry, Cleveland (2008). ..Mixing Led Zeppelin II,** Guitar Player, 06. Dostupné z:
https://www.proquest.com/docview/2224430867accountid=16730&sourcetype=Magazines [cit. 2024-
08-15].

43 Popoff, Led Zeppelin: Song by Song, 44-45.

44 Mixing Mastering Online. ,,Behind the Recording of Led Zeppelin I1,“ YouTube. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KN5CZcODEFg. [cit. 2024-08-15].

4 Heslo ,,Chorus effect. “ Grove Music Online. Dostupné z:,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.JO85800 [cit. 2024-08-15].
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v urovni snare bubnu ve stejné vzdalenosti jako prvni mikrofon a tfetim mikrofonem
byl ozvucen velky buben. K prostoru v nahravce piispélo i snimani a finalni
smichani dvou kytarovych stop. Samotny signal byl nahravan pomoci dvou
mikrofont, znichz jeden byl namifen pfimo proti kytarovému kombu a druhy
zhruba tfi metry od zdroje akustického signalu v mistnosti. Pfi nataCeni
Led Zeppelin 1V. v Headley Grange byla vyuzita velka vzdalenost mikrofont od
zdroje zvuku, ktera se stala tvir¢im prvkem pii snimani bici soupravy ve velké hale
na kamenném schodisti, kde byly mikrofony zavéSeny ve tfech patrech nad hlavou.
Tento nekonvenéni postup pii nahravani mél za nasledek vytvofeni vyraznéjsiho
prostorového zvuku, k némuz patfila i urcitd mira nezfetelnosti. Akustika kamenného
schodisté fungovala jako nepohlcujici material. Zvukové viny se tak odrazely od
schodisté s vétsi intenzitou a misily se se zvuky uder( bici soupravy. Spolecné
s vyuzitim prostoru a umisténim mikrofont v prostorach chodeb bylo dosaZzeno
prostorové€jsiho zvuku. Bici souprava nebyla zvucena zptisobem, kdy je kazdy buben
sniman jednim mikrofonem, piipadné jest€¢ parovymi mikrofony nad soupravou
k ozvugeni &inelf.*®

Nahravani Physical Graffiti probihalo v mobilnim studiu Ronnieho Lanea ve
spolupraci s Ronem Nevisonem, ktery mél za sebou jako zvukovy inzenyr
a producent spolupraci s fadou kapel. Prostory v Headley Grange byly vyuzity i pfi
nataceni predchozich alb vCetné Houses of the Holy. Nevison pracoval pouze na osmi
skladbach Kashmir, Ten Years Gone, Trampled Under Foot, In My Time of Dying, In
the Light, Sick Again, The Wanton Song, Custard Pie. Pilitem predchozich alb
i Physical Graffiti byl zvuk bici soupravy. Akustika prostoru vstupni chodby Headley
Grange, ktera byla tvofena mramorovou podlahou a dfevénymi sténami, byla stézejni
pro ambientni zvuk pfi snimani bici soupravy. Podle Rona Nevisona ale nebyl
problém v zachyceni zvuku s ohledem na tak velkou mistnost. Bici souprava byla
snimana dvéma mikrofony umisténymi ve druhém patfe. Zvuk se tak mohl
kontrolovat pfiblizné ze tii metrti nad bici soupravou. Mikrofony byly umistény ve
vzdalenosti 2,7 m a 3,7 m od nastroje. Pouze timto zpiisobem byla zvucena bici
souprava. Bonham mél vlastni mixazni zafizeni, kterym bylo mozné fidit vlastni
pomeéry hlasitosti. Nedovoloval pouziti mikrofond pfimo na bici soupravé. Kazdy

¢len kapely musel byt ve své vlastni mistnosti z divodu minimalizace pteslechi od

46 Liu-Rosenbaum, ,, 4 Kind, “ 32-33.
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jinych nastroji a predevsim z déivodu hluku, ktery produkovala bici souprava.*’

Dojem prostoru nebyl vyuzit pouze u bici soupravy, ale ve velké mife
iuzpévu a elektrickych kytar. Vytvareni umélého dozvuku tedy zaru¢ovalo umisténi
reverbu na levou stranu a cCistého signalu na pravou stranu zvukového pole. Na
pozadi je ke zpévu Roberta Planta v kytarové stopé zaznamenan zpétny reverb
v kombinaci s vyraznym panoramatickym pohybem zvuku do stran (piiblizné od
1:06 dale). Tento efekt je ve vyraznéjSim meéfitku pouzit ve skladbé Whole Lotta
Love ve druhém albu.

Prosttedkem, kterym bylo dosazeno filtrovani kytarového signalu, byl
analogovy syntezator ARP.*® Tento efekt je slySet spolu s wah—wah efektem
v zacatku kytarového sola Custard Pie. Zvuk wah—wah efektu je charakteristicky
pravidelnym zesilovanim a zeslabovanim vysokych frekvenci, uziva se pro jednotku
signalového procesoru, ovladanou noznim pedalem zapojenym do efektové smycky
kytary. Zajimavosti je pouziti 1 pii sole clavinetu v Trampled Under Foot. Efekt
phaseru Eventide je slySet v introdukci The Rover pii hie kytary, In My Time of
Dying, Trampled Under Foot, Kashmir (v celé pisni na bici souprave, vyrazny na
Cinelech a v breacich) a v sole kytary Ten Years Gone. Ptesné nastaveni zvukovych
parametrd na tomto efektu neni znamo a nelze ho zjistit. Elektricka kytara pracovala
s vlastnim nastavenim toénové clony k dosazeni charakteristického nosového zvuku

slySitelné v In My Time of Dying (Cast A1, A2).

47 Miller, Freeman (1998). .. Ron Nevison,“ Studio Sound, 47. Dostupné z:
https://www.proquest.com/trade-journals/ron-nevison/docview/235298077/se-2. [cit. 2023-07-20].
48 Hugh, Davies. (2013.). ,ARP.“ Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2240061. [cit. 2024-02-01].
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* The original effect was achieved by filtering the guitar signal through an ARP analogue synthesizer.

Obrazek 1 Custard Pie — zacatek kytarového séla s wah—wah pedalem
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Obrazek 2 The Rover — introdukce, pouziti phaseru Eventide
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Guitars double tracked ad lib.
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Obrazek 3 In My Time of Dying — pouziti phaseru Eventide a ténové clony
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Obrazek 4 Trampled Under Foot — zpétny reverb
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* Chord names represent overall harmony.

Obrazek 5 Night Flight — pouziti Leslie reproduktoru v za¢atku pisné

Perc. 1: Handclap and Cymbol stand
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*Perc. 2: Synth. pejc.
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*The "slapping " sounds on the recording were created with on ARP analogue synth.
Obrazek 6 Boogie with Stu — perkusivni zvuky ARP syntezatoru
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Obrazek 7 In the Light — chorus efekt ve zpévu
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Obrazek 8 Ten Years Gone — kytarové efekty distortion a tremolo pri séle

ARP syntezator byl pouzit i pfi vytvoreni tleskajicich perkusivnich zvuku
v Boogie with Stu. Jednalo se o analogovy klavesovy nastroj uréeny pro studia
elektronické hudby, ktery té€zil z dostupnosti integrovanych obvodi a moznosti
programovatelné paméti. Vyznamné tak bylo usnadnéno zivé a studiové pouziti.

Kytarovy efekt distortion je vyraznym zkreslenim a zaroveti zesilenim zvuku
kytary. Naproti tomu tremolo pii hie méni hlasitost. Klesa tak Sitka (amplituda)
zvuku. Vysledkem je tak prostorovéjsi zvuk, ktery obsahuje kombinaci frekvencné
vyrazného a Sirokého signalu z kytarového aparatu. Pouziti Leslie aparatu (Night
Flight) ve dvou kytarovych stopach zarucovalo, ze se zvuk Sifil prostorem a pomoci

zkresleni kytarového aparatu byl i vyraznéjsi.

31



4 PREDMET, CIL VYZKUMU, VYZKUMNE OTAZKY

Predmétem druhé cCasti této prace je snaha o identifikaci stylotvornych
hudebnich prvkii pomoci analytického rozboru skladeb na zakladé predchozi
teoretické reflexe z prvni casti. Rozbor skladeb vyuziva vybrané notové ukézky
a demonstruje na nich formalni vystavbu, popisuje harmonické, melodické, rytmické
a metrické zvlastnosti. V souvislosti s analytickym rozborem jsou v kapitole
Obsazeni, funkce a interpretace nastroji popsany role hudebnich nastroji a jejich
vyuziti pfi hudebni produkei.

U formalni analyzy jsou v kazdé skladbé zpracovany casové, metrické,
harmonické udaje a udaje o instrumentacnich prostfedcich nabizejici ptehled uzitych
nastroja.

Cilem vyzkumu je provést v ramci zpracovani maximalniho mnozstvi
informaci k tomuto tématu deskripci hudebni kreativity vCetné popisu prostiedki,
kterymi probihala. Hlavni otazky se vztahuji na zplisoby hudebnich vyjadieni
a jakymi umeéleckymi prostiedky byl tvofen styl. Tyto otazky podporuje definice
pojmu v jednotlivych kapitolach.
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5 UZITE METODY

Kvuli stale trvajici absenci Ceskych odbornych prament zabyvajicich se
podrobnéjsi analyzou popularni hudby je nutné Cerpat informace ze zahranicni
literatury. Allan E. Moore a jeho Patterns of Harmony (1992) nabizi prehled
harmonickych progresi, které jsou zaznamenané jako piiklady popovych nebo
rockovych skladeb. Na zakladé Moorem rozdelenych tiid se schématy harmonie je
mozné klasifikovat harmonické pribéhy skladeb Led Zeppelin. The So-Called
,Flattened Seventh* in Rock (1995) od stejného autora popisuje kompozicni praci se
snizenou septimou. Z rozboru tii ukazek z prvnich alb Led Zeppelin v tomto ¢lanku
jsou odvozeny potiebné melodické prubéhy s pouzitim stupnic v danych hudebnich
situacich. Z terminologického hlediska je pfinosem disertacni prace M. Paula Kosse
From Prog to Pop — Progressive Rock Elements in the Pop, Rock Music a What's
That Sounds Johna Covache ve snaze o co nejblizsi korektnost, spojeni a zarazeni
formalnich termint do analyzy kompozic.

Sirdim pohledem do analyzy a interpretace nahravek popularni hudby je
publikace Song Means: Analysing and interpreting recorded popular song (2012) od
A. F. Moora. Stézejni jsou v této praci kompozi¢ni prostiedky jako forma,
interpretacni styl hrae a samotna interpretace pisné vcetné historického vhledu
napomahajici k pochopeni a zaclenéni do analytického procesu. Kapitoly vénované
analyze alba jsou soucasti druhé cCasti bakalarské prace. Pro analyticky rozbor
skladeb vyuzivam k ilustraci notové transkripce skladeb dostupné online

? a ve formé elektronickych publikaci

z internetového portalu www.musicnotes.com®
vydanych pod licenci Alfred Publishing® z platformy Google Play. Z &asovych
divodi se jedna o nejpiijatelnéjsi zpusob. K analyze a komparaci formalnich
struktur, ¢asovych, metrickych a dalSich hudebnich parametri skladeb vyuzivam
poslech nahravek ve streamovaci platformé Spotify. Tato platforma nabizi kompletni
prehled alb, jejich porovnavani a sledovani stylového vyvoje a promén v kontextu

alba.

49 Notové transkripce skladeb alba Physical Graffiti. Dostupné z: https://www.musicnotes.com/sheet-
music/artist/led-zeppelin/album/led-zeppelin---physical-graffiti.[cit. 2024-02-01].

30 Notové transkripce bicich a baskytary alba Physical Graffiti. Alfred’s Platinum Album FEditions —
Authentic Drums & Bass Tab Edition (Alfred Music Publishing Co., 1975).
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Casové rozmezi zatatkd a koncd jednotlivych &asti ve strukturach skladeb je
orientacni. V mnoha pfipadech nejsou nastupy minutové presné a mohou se i lisit
v zavislosti na zdroji, odkud jsou reprodukovany (Youtube.com, CD & LP, pfipadné
jiné streamovaci platformy).

Formalni rozbor skladeb je zaznamenan do tabulek a je schématem
k zachyceni struktury s asovym a metrickym udajem, taktovym rozsahem, pouzitym
harmonickym materidlem atd. U nékterych skladeb jsou v tabulce uvedena specifika
harmonie, dokladajici praci sténovym materialem, vétSinou kombinaci stupnic
s pouzivanim charakteristickych intervalti. K formalni analyze skladby Kashmir byla
vyuzita bakalafskd prace Michala Stochleby Strukturdini analyza stylu hard rock
zamérena na obdobi prelomu 60. a 70. let 20. stoleti. Ta dopomohla k ujasnéni
né&kterych specifik v oblasti harmonie a pouzitého tonového materialu.’!

Kapitola Harmonie shrnuje pfedeSlé poznatky o jevech zaznamenanych
v tabulkéach formalni analyzy na konkrétnich notovych ukazkach. Poukazuje na jevy
modulacni, pouzivani modalnich zamén, harmonickych postupl, chromatiky
v bluesové formé atp.

Stejny zpusob je pouzit v kapitole Melodika, ktera kratce hodnoti a shrnuje
melodické projevy zpé€vu a skladeb. Velkou kapitolu zastdva Rytmika, ktera
vysvétluje a pfiblizuje rytmické jevy v ramci pravidelnosti rytmické pulsace, déleni
hodnot apod. Toto téma dopliiuje kapitola Bici nastroje z hlediska interpretace.

Riffy jsou také vyzdvizeny predevsim v kontextu melodickém s dirazem na
rytmicky podklad kytarové hry. Zavér prace patii kapitole Obsazeni, funkce
a interpretace nastrojd. Podle poslechu je identifikovan interpretacni styl nastroju
a jejich funkce ve skladbach. V notovych ukazkach se 1ze setkat s charakteristickymi

znaky patficimi k hernimu stylu kapely.

3! Michal Stochleba, ,,Strukturalni analyza stylu hard rock zaméfena na obdobi pfelomu 60. a 70. let
20. stoleti (Bakalaiska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, 2018), 36-37.
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6 ANALYZA ALBA PHYSICAL GRAFFITI

Soucasti analyzy je rozbor formalni stranky skladeb, harmonické, melodické,
rytmické roviny vCetné stranky interpreta¢ni. Samotnou kapitolou jsou kytarové riffy.
Pti vytvafeni forméalni struktury skladeb se vychazi ze syntézy publikaci What's That
Sound?>? od Johna Covache a z terminologie dizerta¢ni prace From Prog to Pop
Paula Kosse.”> Kazd4 forma skladby je zaznamenana do dvou tabulek oznadujicich
jeji zakladni parametry. V prvni tabulce je popsano, o jaky typ formy, instrumentaci
ametrum se jednd. V druhé tabulce jsou zaznamenany cCasové udaje trvani
jednotlivych usekt formy, casti skladby, metrum (v pfipadé zmeény v danych
castech). Podobné tuto strukturu pouziva Covach ve svych tabulkach (Listening
Guide), kde v horni ¢asti tabulky uvadi autory skladby, producenta, piipadné
umisténi v hitparadach.

K identifikaci formové struktury skladeb jsem se fidil predevs§im poslechem
riff, zmén v harmonickém prubéhu, které jsou zasadnimi stavebnimi jednotkami
skladeb. Pomoci velkych pismen abecedy jsou oznacCeny veSkeré casti skladby.
Slovné je popsana pouze introdukce, mezihra, instrumentalni ¢ast — solo, mustek
(bridge), outro. V poznamkach je uveden riff s Cislem, ktery se k dané casti vztahuje.
V zéavorkach ¢asti skladeb je uvedeno pismeno odkazujici k ¢asti, z niz vychéazi solo
nastroje, pripadné instrumentalni mezihra a jiné Casti.

Vsechny kapitoly v analyze alba a CasteCné i1 v teoretické Casti vyuzivaji

dostupné online notové transkripce, které popisuji charakteristické prvky a déje.
6.1 Formalni stranka skladeb

Prevazna vétSina skladeb na obou polovinach alba zacina introdukci nebo
instrumentalni ptfedehrou. Z hlediska typologie forem jsou zde skladby vyuzivajici
bluesovou dvanactitaktovou (Custard Pie) i vicetaktovou formu (Boogie with Stu,
Black Country Woman). V prvni poloviné alba se objevuji skladby s jednim nebo
dvéma dily, vyuzivajici opakovéani a variaci jednoho rifftu (Houses of the Holy,
Trampled Under Foot), ptipadné kazda ¢ast ma charakteristicky riff. S vyjimkou

instrumentalni Bron-Yr-Aur jsou ostatni skladby dvojalba zpivané. Zavér (Outro) je

52 Covach, What's That Sound, 818.
33 Michael Paul Koss, ,,From Prog to Pop: Progressive Rock Elements
in the Pop-Rock Music of Genesis, 197891 (PhD diss., The University of Arizona, 2011), 66—89.
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charakteristickym rysem Led Zeppelin, kterym skladba v improvizaénim vrcholu

graduje do svého konce, jenz byva zakoncen fade outem. V této Casti dominuje

hudebni dialog mezi zpévem a kytarou.

Tabulka 6 Custard Pie

Forma Vyuzivajici bluesovou dvanactitaktovou formu

Specifika Neustaly prechod mezi dur/moll pentatonikou s pfidanou zm. 5

harmonie

Instrumentace |Elektricka kytara (wah—wah efekt), baskytara, zpév, bici nastroje,
foukaci harmonika, clavinet, ARP syntezator

Metrum 4/4

Tabulka 7 Custard Pie

Cas Cast skladby |Pocet| Harmonie/tonina Poznamka/specifika
taktu
0:00-0:09 |Introdukce 4 A dur/ A zni hlavni riff A
mixolydicka mixolydicka
0:10-0:41 |Al 12 A dur akordicky postup A — D —
C -Bb-E, Gsus7/D
0:42-1:12 |A2 12 A dur
1:13-1:43 |A3 12 A dur 1:39 vstup kytary
1:44-2:14 |Kytarové solo |12 A dur zni celé solo v A dorské
(A)
2:15-2:46 |A4 12 A dur 2:44 vstup so6la harmoniky,
bluesova moll
2:47-4:15 |Harmonika solo/ |32 A dur fade out” za¢ina piiblizng
Outro v Case 3:50

* Fade out je pozvolné zeslabovani zvukového signalu ke konci nahravky.
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Tabulka 8 The Rover

Forma Jednoducha AB forma s vlozenym kontrastnim bridgem

Specifika Neustaly pfechod mezi dur a moll pentatonikou s pfidanou zm.5

harmonie

Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, zpév, bici nastroje

Metrum 4/4

Tabulka 9 The Rover

Cas Cast skladby Pocet | Harmonie/tonina Poznamka
takta

0:00-0:23 Introdukce 10 E bluesova moll

0:24-0:42 Al 8 E bluesova moll zni riff €. 1

0:43-1:07 Bl 11 Fis moll aiolska zni riff €. 2

1:08-1:26 A2 8 E bluesova moll

1:27-1:52 B2 11 Fis moll aiolska

1:53-2:11 A3 8 E bluesova moll

2:12-2:37 B3 11 Fis moll aiolska

2:38-3:13 Bridge 16 E bluesova moll zni riff €. 3, 3:13
vstup sola kytary

3:14-3:39 Kytarové solo (B) |11 Fis moll aiolska

3:40-3:57 A4 8 E bluesova moll

3:58-4:23 B4 11 Fis moll aiolska

4:24-5:39 Outro (A) 32 E bluesova moll fade out zaCina
pfiblizné v Case
5:20

Tabulka 10 In My Time Of Dying

Forma Forma AB s nékolika instrumentalnimi mezihrami a bridgem

Instrumentace |Elektrick4 kytara (“bottleneck, ladéni — E, A, E, a, cis, '), zpév,
bezprazcova baskytara, bici nastroje

Metrum 4/4,9/8, 2/4

* Bottleneck neboli slider je kovovy, sklenény nebo keramicky valeek pouzivany pfevazné kytaristy
ke slideové technice k vytvoteni plynulého efektu glissanda. Tuto techniku 1ze vidét napiiklad ve
stylech country, folk ¢i blues.
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Tabulka 11 In My Time Of Dying

W

Cas Cast Pocet | Metrum Harmonie Poznamka
skladby | takta
0:00-1:06 Introdukce |16 4/4 Mixolydicka 0:00-0:26
s ptidanou m.3/ A |(riff ¢. 1)
bluesova dur/moll [0:42-1:06
(riff ¢. 2)
1:07-2:14 Al 26 4/4 Mixolydicka
s pfidanou m.3/ A
bluesova dur/moll
2:15-2:37 Instr. 8 4/4 Mixolydicka cerpajici z
mezihra 1 s pfidanou m.3/ A |Introdukce
(A) bluesova dur/moll
2:38-3:44 A2 24 4/4 Mixolydicka
s pfidanou m.3/ A
bluesova dur/moll
3:45-4:56 Bridge 1 |30 4/4,9/8 |D Mixolydickd/ |3:50 odpovéd na
D bluesova D7/Ddim stridani
4:57-5:37 Kytarové |16 4/4, 4/4, | Dur/moll
solo 1 9/8 bluesova
5:38-6:25 Bridge2 |30 4/4,9/8 |D Mixolydickd  |konec posun do
/D bluesova C7/Cdim
6:26-6:34 Instr. 4 4/4 Mixolydicka
mezihra 2 s pfidanou m.3/ A
bluesova dur/moll
6:35-7:10 Kytarové |16 4/4 Dur/moll
solo 2 bluesova
7:11-7:19 Instr. 4 4/4 Dur/moll kapelni unisono
mezihra 3 bluesova
7:20-8:19 B 26 4/4,2/4 |D dur/moll blues |zni riff ¢.2
8:20-10:54  |Outro 68 4/4 8:34 —riff ¢. 1, 9:13
—riff ¢. 2
10:55-11:08 |Postskriptu - slovni dodatky ¢lent
m

kapely

Tabulka 12 Houses of the Holy

Forma Jednodilna A forma s nékolika instrumentalnimi mezihrami
Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, zpév, tamburina, bici nastroje
Metrum 4/4
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Tabulka 13 Houses of the Holy

v

Cas Cast skladby | Pofet |Harmonie Poznamka
taktu
0:00-0:15 |Introdukce 8 A dur zni hlavni riff A6
0:16-0:31 |Al 8 A dur
0:32-0:47 |Instr. mezihra 1 |8 A dur
0:48-1:05 |A2 8 A dur
1:06-1:20 |Instr. mezihra2 |8 A dur
1:21-1:36  |A3 8 A dur
1:37-1:51 |Instr. mezihra3 |8 A dur
1:52-2:08 |A4 8 A dur
2:09-2:24 |Instr. mezihra4 |8 A dur
2:25-2:40 |AS 8 A dur
2:41-2:54 |Instr. mezihra5 |8 A dur
2:55-3:12 |A6 8 A dur
3:13-3:27 |Instr. mezihra 6 |8 A dur
3:28-4:04 |Kytarové solo 18 A dur fade out zacina zhruba v Case
(A) /Outro 3:48
Tabulka 14 Tramplet Under Foot
Forma Jednodilna A forma s instrumentalni mezihrou a sélem
Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, clavinet, zpév, bici néstroje
Metrum 4/4
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Tabulka 15 Trampled Under Foot

Cas Cast Pocet Harmonie Poznamka
skladby taktu
0:00-0:03 |Introdukce |2 G moll aiolska |zni hlavni riff
0:04-0:23 |Al G moll aiolskd  |posun do Bb, C7 (vyhravka)
0:24-0:43 |A2 G moll aiolska
0:44-1:04 |A3 10 G moll aiolska
1:05-1:24 |A4 G moll aiolskd |posun do Bb, C7 (vyhravka)
1:25-1:42 |AS G moll aiolska
1:43-2:04 |A6 10 G moll aiolska
2:05-3:08 |Clavinet |30 G moll 9/dorska |solo v dorské/bluesové
solo
3:09-3:12 |Instr. 4
mezihra
3:13-3:32 |A7 G moll aiolska
3:33-3:51 |AS8 G moll aiolska
3:52-4:13 |A9 10 G moll aiolska
4:14-5:36 |Outro 36 G moll aiolskd |4:27 — spolecna gradace
kapely
Tabulka 16 Kashmir
Forma AAABAAB forma s né€kolika instrumentalnimi mezihrami
a bridgem
Specifika Chromaticky postup v riffu ¢. 1 bez pfitomnosti tercie
harmonie
Instrumentace |Elektricka kytara (Sestistrunné a dvanactistrunna kytara,
ladéni — D, A, d, g, a, dh, baskytara, mellotron, sekce dechovych
a smyccovych nastroju, zpév, bici nastroje
Metrum 4/4,9/8
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Tabulka 17 Kashmir™

Cas Cist |Polet|Metrum| Harmonie Poznamka
skladby |takta
0:00- 0:17 | Introdukce |8 6/4 (6/8) |D chromaticka |riff ¢. 1 (D5/Db6/D 6,D
1 hemiola 7)
Rytmem je simultanni
pasmo dvou meter, kytary
v 6/8 taktu a bicich v 6/4
taktu.
0:18-0:35 |Al 6 6/4 (6/8) |D dur/ d Zacina zpev, kde se
chromaticka objevuje durova tercie.
Neni mozné piesné urcit
durovy nebo mollovy
tonorod riffu €. 1 bez
pfitomnosti tercie.
Alikvétni tony zvoleného
ladéni vyvoléavaji durovy
dojem.
0:36-0:52 |A2 6 4/4 D dur/d
chromaticka
0.53-1:11 |Instr. 6 4/4 D dur/ d Riff €. 2 je posloupnosti
mezihra 1 (6/4 6/8) | chromaticka kvartovych prataha
v chromatické stupnici.
1:12-1:46 |A3 12 4/4 D dur/d sekce smyccovych nastroja
chromaticka
1:47-2:11 |Instr. 8 4/4, 6/4, |D dur/ d
mezihra 2 9/8 chromaticka
2:12-3:09 |Bridge 1 |20 4/4 A dur Pred riffem . 3 je vlozeny
harmonicka 9/8 takt, ktery zduraziiuje
ptechod do dominantni
toniny.
3:10-3:21 |Instr. 4 4/4 D dur/d
mezihra 3 chromaticka
3:22-4:19 |BI 20 |4/4 A frygicka sekvence akordl g moll,
dominantni A dur. Zde hraje mellotron.
4:20-4:36 |Introdukce|6 6/4, 6/8 |D chromaticka |riff ¢. 1
2
4:37-5:12 |A4 12 6/4, 6/8 |D dur/d
chromaticka
5:13-5:30 |Instr. 6 4/4 D chromaticka |riff ¢. 2
mezihra 4

34 Stochleba, .,

Strukturalni,” 36-37.
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5:31-6:06 |AS 12 |6/4,6/8 |Ddur/d
chromaticka
6:07-6:36 |Instr. 10 6/4, 4/4 |D chromaticka |riff ¢. 2
mezihra 5 stupnice
6:37-8:37 |B2/Outro |40  |4/4 A frygicka fade out, frygicka
dominantni, dominantni stupnice ma
a moll velkou tercii
harmonicka
Tabulka 18 In the Light
Forma ABCABC forma s instrumentalnimi mezihrami
Instrumentace |Elektricka kytara (Sestistrunna a dvanactistrunna kytara), baskytara
mellotron, zpév, bici nastroje
Metrum 4/4,2/4
Tabulka 19 In the Light
Cas Cast Pocet |Metrum| Harmonie Poznamka
skladby | takta
0:00-1:41 |Introdukce |volny  [4/4 A mixolydicka |vstup sola syntezatoru
prostor
1:42-2:45 | Al 29 4/4,2/4 |Mixolydicka zacatek na ukazani
s pfidanou m.3
2:46-3:00 | Instr. 8 4/4 A moll zni riff €. 1
mezihra 1 melodicka s v.7
3:01-4:09 |B1 18 4/4,2/4 | A moll zni 1iff €. 2, 3:55 zni riff
s pfidanou v.6 |C. 1
4:10-4:55 |Cl1 12 4/4 A dur instr. ¢ast — stfidani
ionské s mixolydickou
A (akord Dsus4)
4:56-5:23 |Instr. Volny A mixolydicka |vstup sola syntezatoru
mezihra 2 |prostor
5:24-5:54 | A2 8 4/4 Mixolydickd |zacatek na ukazani
s pfidanou m.3
5:55-6:35 |B2 11 4/4 A moll
s pridanou v.6
6:36-8:47 | C2/ Outro |35 4/4 A dur stiidani ionské
s mixolydickou A (akord
Dsus4), fade out zacina
zhruba v Case 8:30
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Tabulka 20 Bron Yr Aur

Forma Instrumentalni skladba
Instrumentace |Elektrick4 kytara —ladéni C, A, C, g, c, e'
Metrum 4/4

Tabulka 21 Bron Yr Aur

Cas/Dil Cast | Pofet | Metrum Harmonie Poznamka
formy |skladby| taktu
0:00-2:06 - 79 4/4 C dur/a moll
Tabulka 22 Down by the Seaside
Forma ABABCAABAB s instrumentalnimi mezihrami a bridgem
Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, elektrické piano, zpév, bici nastroje,
perkuse
Metrum 12/8, 2/4, 4/4

Tabulka 23 Down by the Seaside

Cas Cast skladby | Poet |Metrum | Harmonie Poznamka
takta
0:00-0:19 |Introdukce 7 12/8 C dur zni riff €. 1, zaCatek je
v predtakti na 9. dobé
0:20-0:41 A1l 9 12/8 C dur
0:42—-1:02 |Instr. mezihra 1 |8 12/8 C dur
1:03-1:15 |B1 5 12/8 C dur
1:16-1:38 |A2 9 12/8 C dur
1:39-1:59 |Instr. mezihra 2 |8 12/8 C dur
2:00-2:07 |B2 3 12/8 A moll zrychleni tempa
2:08-2:46 |Bridge 18 4/4 A moll zni riff €. 2
2:47-3:00 (C 6 4/4 Amoll/ D |zniriff ¢. 3
dur
3:01-3:20 |A3 8 12/8 Cdur puvodni tempo
3:21-3:42 |A4 9 12/8 C dur
3:43—4:02 |Inst. mezihra 3 |8 12/8 C dur
4:03—4:15 |B3 5 12/8 C dur
4:16-4:38 |AS 9 12/8 C dur
4:39—4:58 |Instrumentalni |8 12/8 C dur
mezihra 4
4:59-5:15 |B4 5 12/8 C dur
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Tabulka 24 Ten Years Gone

Forma ABACBAB forma s instrumentalnimi soly

Instrumentace |Elektricka kytara (Sestistrunna a dvanactistrunna kytara, 5. a 6. part
kytary je podladén na ze na d), zpév, baskytara, bici nastroje,
mellotron (zvuky smyc¢covych a strunnych nastroj)

Metrum 4/4,2/4

Tabulka 25 Ten Years Gone

v

Cas Cast Pocet |Metrum| Harmonie Poznamka
skladby | takta
0:00-1:12 | Introdukce |22 4/4,2/4 |Adur—D |zninff¢. 1 (Adur—G dur -
moll D dur — D moll
1:13-1:32 | Al 7 4/4,2/4 |A dur - D
moll
1:33-1:57 |B1 8 4/4 riff ¢. 1
1:58-2:31 |A2 11 4/4 Adur-D
moll
2:32-3:20 |Kytarové |16 4/4 Ddur/D |Dmaj7 + C dur
solo 1 mixolydicka
3:21-3:42 |C 7 4/4 G dur —D6 |zninffc. 2
3:43-4:07 | Kytarove 4/4 Amaj7 — Dmaj7 - G6 —
solo 2 Cmaj7
4:08-4:19 |Instr. 4 4/4 riff ¢. 1
mezihra
4:20-4:44 |\B2 8 4/4, 2/4 kytarové solo pres harmonii
riffu ¢. 1l Adur—G dur-D
dur — D Moll
4:45-4:56 | A3 11 4/4 Adur-D
moll
5:20-6:34 |B3 — 23 4/4 fade Out zacina zhruba
Outro v Case 6:18
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Tabulka 26 Night Flight

Forma ABABAB forma s instrumentalnimi mezihrami
Instrumentace |Elektricka kytara (Sestistrunna a dvanactistrunna kytara), baskytara
mellotron (zvuky smy¢covych a strunnych nastroji), zpév, bici
nastroje
Metrum 4/4,2/4
Tabulka 27 Night Flight
Cas Cast Pocet | Metrum | Harmonie Poznamka
skladby | taktu

0:00-0:21 |Al 8 4/4 A dur 0:00-0:02 — vstup bicich

0:22-0:39 |B1 8 4/4 A dur postup akordi E- G -D
F-D-G

0:40-0:58  |Instr. 8 4/4 A dur

mezihra 1

0:59-1:17 |A2 8 4/4 A dur

1:18-1:40 |B2 10 4/4,2/4 | A dur postup akordi E -G - D
F/IC-D-G

1:41-2:18  |Bridge 16 4/4 G dur

2:19-2:28  |Instr. 4 4/4 A dur

mezihra 2

2:29-2:47 |A3 8 4/4 A dur

2:48-3:06 |B3 8 4/4 A dur postup akordit E- G- D
F-D-G

3:07-3:38 | Outro 12 4/4 G dur
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Tabulka 28 The Wanton Song

Forma AAAAA s nékolika instrumentalnimi mezihrami
Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, zpév, clavinet, bici nastroje
Metrum 4/4

Tabulka 29 The Wanton Song

Cas Cast skladby | Poéet taktti| Harmonie Poznamka
0:00-0:18 |Introdukce 9 G moll zni hlavni riff
0:19-0:38 |A 9 G moll
0:39-0:58 |A 9 G moll
0:59-1:23  |Instr. 12 postup akordd F moll,

mezihra 1 Hdim7, Cmoll7,
Cis dim, Dm9, Am7, G
moll
1:24-1:42 |A 9 G moll
1:43-2:02 |A G moll
2:03-2:27 |Instr. 12
mezihra 2
2:28-3:03 |Kytarové solo |16 F dur postup akorda Bb, C, F,
G
3:04-3:22 |Instr. 9 G moll zni hlavni riff
mezihra 3
3:23-3:39 |A 8 G moll
3:40-4:08 |Outro/Coda 8 G moll
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Tabulka 30 Boogie with Stu

Forma Dvanactitaktova bluesova forma

Instrumentace |Bici nastroje a perkuse, piano (Ian Stewart), akusticka kytara,
akusticka baskytara, zpév, mandolina, clavinet, ARP syntezator

Metrum 4/4

Tabulka 31 Boogie with Stu

v

Cas Cast Pocet takti | Metrum | Harmonie Poznamka
skladby

0:00-0:28  |Introdukce |16 4/4 A dur bici maji

bluesova samostatny
vstup v Case
0:00-0:06

0:29-0:50 |A1l 12 4/4 A dur
bluesova

0:51-1:12  |A2 12 4/4 A dur
bluesova

1:13-1:34  |Soélo 12 4/4 A dur

mandolina bluesova

1:35-1:54 | Solo piano |12 4/4 A dur zpév nastupuje
bluesova v Case 1:54

1:55-2:17 |A3 12 4/4 A dur
bluesova

2:18-2:38 |A4 12 4/4 A dur solo mandoliny
bluesova nastupuje 2:37

2:39-3:00 |Solo 12 4/4 A dur

mandolina bluesova

3:01-3:21 |AS 12 4/4 A dur solo mandoliny,
bluesova pokracovani

3:23-3:52 | Outro 14 4/4 A dur hraji pouze bici
bluesova veetné tleskani

a dupani
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Tabulka 32 Black Country Woman

Forma Bluesova forma se s6lovymi vstupy a instrumentalni mezihrou

Instrumentace | Akusticka kytara, mandolina, zpév, akusticka baskytara, bici
nastroje, harmonika

Metrum 4/4

Tabulka 33 Black Country Woman

Cas Cast skladby | Poéet | Harmonie Poznamka
taktu
0:08-0:23 |Introdukce 8 G dur kytarovy lick v G lydické
0:24-1:17 |Al 28 G dur
1:18-2:09 |A2 28 G dur 1:32 — nastupuje bici
souprava (velky buben)
2:10-2:24 |Instr. mezihra 8 G dur zni kompletni bici souprava
2:25-3:02 |A3 20 G dur 3:01 — nastupuje harmonika
3:03-3:17 |Solo 1 - 8 G dur/moll |zpév zacina zpivat jiz v Case
harmonika 3:16
3:17-3:54 |A4 20 G dur harmonika ma vstup v Case
3:52
3:55-4:13 |Solo2 — 10 G dur/moll
harmonika
4:14—4:24 | Outro 4 G dur kytara, dovétek zpévu
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Tabulka 34 Sick Again

Forma ABABABAB forma s bridgem
Instrumentace |Elektricka kytara, baskytara, zpév, bici nastroje
Metrum 4/4,5/4, 6/4

Tabulka 35 Sick Again

v

Cas Cast  |Pocet taktii| Metrum Harmonie Poznamka
skladby

0:00-0:12 Introdukce |6 4/4, 5/4 A dur

0:13-0:31 |Al 4/4, 5/4 E bluesova zni riff ¢. 1
0:32-0:52 |B1 10 4/4, 5/4 A dur

0:53-1:10 |A2 8 4/4, 5/4 E bluesova zni riff ¢. 1
1:11-1:31 |B2 8 4/4, 5/4, 6/4 | A dur

1:32-1:40 |Bridge1 |4 4/4 A dur

1:41-2:14  |Solo 16 4/4 A dur

kytara

2:15-2:32  |A3 8 4/4, 5/4 E bluesova zni riff ¢. 1
2:33-2:53  |B3 10 4/4 A dur

2:54-3:11 |Bridge2 |8 4/4 A dur

3:12-3:28  |A4 8 4/4,5/4 E bluesova zni riff ¢. 1
3:29-3:49 |B4 10 4/4 A dur

3:50-4:42 | Outro 24 4/4 E bluesova

6.2 Harmonie, modulace, tonalni prechody, modalni ziména

Album nenabizi z harmonického hlediska zasadni inovace ani sofistikované
akordické progrese. Témér v kazdé skladbé na albu se lze Casto setkat s riffem jako
doprovodnym prvkem ve tvaru power akordu (viz kapitola Riffy).

Akordika predstavuje nékolik typtu progresi. V ramci zakladni a rozsifené
bluesové formy pouziva kvintakordy a dominantni septakordy vychazejici ze
standardniho harmonického postupu toniky, dominanty, subdominanty. V zavéru
Black Country Woman je drobnou vyjimkou wvyuziti chromatického postupu

dominantniho septakordu pies tritbnovou substituci az k prachodu k tonickému
kvintakordu a G’. K modifikaci bluesovych akordi doch4zi pomoci power akordii

Custard Pie. V ramci dvanactitaktové formy Ize ocekavat pfitomnost dominantnich
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septakordu, z nichz je bluesové schéma tvoreno, misto nich je uzit chromaticky sled
kvintakordi. Z hlediska chromatickych postupt 1ze poukazat na sled akordd bez
tonické tercie na zakladnim toénu v Gvodni introdukci, jimiz je tvotfen riff skladby
Kashmir (viz kapitola Riffy), kde vrchni hlasy akordii postupuji ptiltonem k tonické
primé. Pouzitim durové harmonické stupnice ve zpévu skrze akordy subdominanty
a dominanty nabyva skladba orientalnosti. V ramci patternu riffu se nachazi i stridani
durovych kvintakordd a akordua s pfidanou sextou, které jsou nasledné vystiidavany
a kombinovany s power akordy v Siroké rozloze (Houses of the Holy). Ve formé
obratli akordl s klesajicim nebo ostinatnim basem jsou stfidavany kvintakordy
spoleCn¢ s akordy sus. To lze spatfit v instrumentalnich mezihrach, které tvori
kontrastnéj§i Cast a pfechod oproti vokalnim pasazim postavenych v doprovodu na
jediném akordu (In the Light).

Modulace se vyskytuji zfidka, a to naptiklad pii prechodu z A dur do G dur
(Night Flight). V ptipadé Wanton Song je zména toniny v kytarovém soéle
povazovana za skok z g moll do F dur. Kompozice vyuzivaji pfechody do mollovych
paralelnich tonin (Down By the Seaside — a moll). Pfi pouziti modalni zamény
z jazzové harmonie je mozné poukazat na dva zpusoby jejiho pouziti. Jedna
z moznosti pifi pouziti modalni zamény (introdukce — Ten Years Gone) je vypujceni
mollové subdominanty z mollové aiolské nebo harmonické durové stupnice.

Z perspektivy kytarového sola se nabizi opét obraz modalni zamény z téniny
a moll aiolské v akordech C/G — G — Em’ a v ptipadé Em’ — Em*/F* — Em’ — Em’/F*

— Em’ o doc¢asnou téninu G dur nebo e moll aiolskou.
G7 Gadd(#11)Cmadd9/G G G7

W OEE Om e

f) ﬁ —
¥ I 11 — 1 | 1 | | I | I |
.. 1 - g I i I | I i I I i 3 - 1 |
i | e e e ey
p
What's the mat-ter with you _ ma - ma?

-

Obrazek 9 Black Country Woman — zavérecny sled akordua
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Obrazek 13 Kashmir, avodni riff — chromaticky postup, bridge, vokalni ¢ast —
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Na zakladé klasifikace tfid podle A. F. Moora, Patterns of Harmony> bylo snahou
rozli§it a popsat harmonické jevy a vzorce skladeb v modelovém piehledu. Mezi
hlavni ukazatele skladeb patii stati€nost harmonie poukazujici na riffy (patterny) v
harmonické monotemati¢nosti, repetitivnosti na piikladech pouzivani modalnich
prostfedkti mixolydické, bluesové, pentatonické, dorské, frygické stupnice v Custard
Pie, The Rover, In My Time of Dying, Trampled Under Foot, Kashmir, In The Light,
Ten Years Gome, Boogie with Stu, Sick Again. K pouziti chromatické klesajici
harmonie poukazuje Black Country Woman, Custard Pie postupem ze subdominanty
do toniky. Introdukce (verse) Houses of the Holy je potvrzenim toniny A dur na
platformé akord@i A dur, A®, ze které vychazi riff celé skladby. K dal§imu vyraznému
harmonickému pohybu nebo vyboceni déale nedochéazi a skladba obsahuje zménu
harmonie pouze ve vokalnich Castech ve tvaru doskalnych akordl. In the Light
ukazuje kombinaci klesajici harmonie s obraty akordd a postupem prutazného sus
akordu do subdominanty. Mezihra 1 outro skladby vyuzivaji protipohybu stoupajiciho
motivu vzhledem k zachovani téméf stejné harmonie. Stoupajicim sledem vrchnich
tonu akord( v chromatickém postupu zacina riff skladby Kashmir. Alikvotni tony
pouzitého ladéni udavaji durovy podton pifi zaznivani d chromatiky. Praci
mollové a durové tercie ve zp&vu. Modalni progrese pokracuje v progresi
IV-V stupné vychéazeji z materialu frygické stupnice pii pouziti z mollové
subdominanty do dominantniho akordu toniny D dur.

Modulacni ¢ast Night Flight je potvrzena jednotaktovym zvolanim pied 2/4
zdvihem do nasledujiciho sledu IV-I zténiny G dur. Stejnym harmonickym
postupem ale opacnym (I-IV) je i introdukce Ten Years Gone (obr. €. 11) v modalni
zameéné subdominanty ze stejnojmenné aiolské toniny. Mimotonalni akordy se
objevuji v kytarovém soéle €. 1 (obr. ¢. 12). V kytarovém sole €. 2 je za sebou sled

dominantnich akordd, z nichz prvni dva jsou tonalni a za nimi mimotonalni G™7,

Cmaj7

35 Allan Moore (1992). ,Patterns of Harmony*. Popular music 11, no. 1, 74-76. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/853228 [cit. 2024-07-13].
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6.3 Melodika

Nositelem melodické linky je vétSinou zpév, ktery byva podporovan
doprovodem harmonického nastroje. Na piikladech vybranych &asti zahrnujicich
vokalni linky, nastrojova sola ¢i riffy budu demonstrovat melodicky prabéh
vzhledem k pouzivané stupnici nebo modu. Do této kapitoly spada pojednani o zpévu
jako nastroji melodickém z hlediska interpretace, hudebnich vlivi v soucinnosti
s kytarou jako doprovodnym a improviza¢nim nastrojem. Z tohoto divodu neni zpév
rozebiran v kapitole Obsazeni, funkce a interpretace nastrojii.

Robert Plant zastava hlavni roli ve vokalni melodice. Je jediny, kdo na albu
zastava zpév. Zpiva vétSinou v rozsahu sexty a v mimoradnych pfipadech i1 pres
interval oktavy. Byl jednou z ustifednich postav kapely spolu s Jimmy Pagem. Dobra
orientace v blues a inspirace v umélcich jako Robert Johnson, Muddy Waters, Willie
Dixon poskytovala pro alba Led Zeppelin hudebni material. V souvislosti
s improvizacemi zpévu a kytary, které se odehravaji pievazné v zaveéru skladeb,
naplnil Plant rozsdhlé album prolozenymi hudebnimi frazemi z bluesového
repertoaru. Hudebni fraze byly michany a kombinovany ve stylu tradi¢nich
bluesovych vystoupeni.®® V ramci improvizaénich dialogli mezi zpévem a kytarou
mél Plant roli ,,patého hudebniho nastroje” v kapele. Tento princip hudebni
konverzace byl pievzat pravdépodobné od kapely Jeffa Becka.”’

V horizontalni roviné pracuji predev§im uvodni skladby Custard Pie, The
Rover a In My Time of Dying s kombinaci materialu durové a mixolydické stupnice.
V piipadé prvni skladby a hlavniho riffu v mixolydické stupnici zpév vyuziva
kombinaci dur/mollové pentatoniky za pfitomnosti durové stupnice, ktera se tak
nejvice prosazuje v zavéru skladby (Outro). Durova stupnice je zakladem pro Houses
of the Holy vcetné€ obCasného stiidani mollové a durové tercie ve zpévu. Sola kytar,
harmoniky, klavesovych nastroju (clavinet) vyuzivaji k improvizacim dorskou,
bluesovou, blues moll stupnici (The Rover, In My Time of Dying, Trampled Under
Foot, Boogie with Stu, Sick Again). OdboCenim z bluesovych, pentatonickych
postupt je vyuziti durové harmonické stupnice v Kashmiru obsahujicim interval
hiatu (zv. 2) dokreslujici orientalni charakter skladby na pozadi spoje mollové

subdominanty a dominanty. S intervalovou modifikaci stupnic mixolydické, mollové

%6 Sweeney, ,,Post-imperialism, imaginary, 416.
ST Wall, Pribeh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi kraceli obri, 85.
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aiolské, melodické stupnice pracuje In the Light. Piidané zvySené stupné ke

stupnicim tvofi protiklad k durovym ¢astem skladby (C1, C2/Outro).

Verses | & 2:
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(2) See me comin’ through your back door,
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Obrazek 18 Custard Pie, kytarové sélo, uziti dorské stupnice

Repeat ad lib. to fade

nuﬁ###ﬁ#r###ﬁf g:;ﬂ
#1&=:=;1_‘_|_4_| =

Il I 1 I

n
ot
S
P

do an - y - thing_ for your cus - tard  pie,

T
A s e -
13 PR — PR R S PR PRE— S
& R H H P ioa -
A S S S S F F A S S S - F F
B —8—6—+ & ———b —0—6—6—6—¢ ——+
3 3

Obrazek 19 Custard Pie, Outro, durova stupnice ve zpévu
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Obrizek 21 In the Light, vyuziti mollové melodické s v. 7

Verse:
%

Obrazek 22 In the Light, vyuziti mollové aiolské s pridanou v. 6

1. Hey!. Oh! Did you ev-er be-lieve _ that I could leave you, _ a-stand-ing
2.3. See additional lyrics
M M
1 I | - 1 T 1 " 1 | — 1 I 1 1 1 1 ]
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Coda Repeat ad lib. and fade
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Obrazek 23 In the Light, zavér v dur
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6.4 Rytmika

Bici souprava udava pulsaci a groove vétSiny skladeb v celém albu.
Vyjimkou je instrumentalni Bron-Yr-Aur v podani akustické kytary a Boogie with Stu
a Black Country Woman, ve kterych jsou kromé bici soupravy slySet i drobné
perkuse. V ramci rytmického frazovani pievlada ve skladbach osminové nebo
Sestnactinové déleni rytmu kromé& Down by the Seaside, kde je hran triolovy rytmus.
Tato kapitola popisuje charakteristické party bici soupravy, poukazuje na liché takty
ve skladbach a polymetrii.

Custard Pie

V poslednim taktu introdukce nastupuje snare buben na posledni osminu
v taktu. Timto off-beatem se prokazuje i nadale, ale jinym zptsobem, a to posunutim
akcentu snaru v druhé osminé na druhé dobé beatu podle kytarového riffu. Tento
groove rytmicky kopiruje a dopliuje riff kytary. Akcentaci Sestnactinovych not na
osminovém pulsu hi-hat Cinelu a jeho oteviranim jsou vyhravany rytmické zarazky
s ostatnimi nastroji v rytmické sekci.

Riff A End Riff A
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Obrazek 24 Custard Pie, ivodni kytarovy riff
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Obrazek 25 Custard Pie, zakladni groove bici soupravy k avodnimu riffu
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Obrazek 26 Custard Pie, rytmické zarazky takt 10-14

The Rover

Off-beatovou hrou, ktera je hrana na seSlapnutou hi-hat, se pfedstavuje

uvodni rytmus z introdukce. V zavérené Casti pouziva Bonham dvojkové udery ve

velkém bubnu v Sestnactinovém déleni. Tuto techniku provadi uz na prvnim albu ve

skladbé Good Times Bad Times. Akcentaci osminovych not v breaku je vyuzito

déleni téchto hodnot v rytmické posloupnosti 3-3-2 osminy.

s =100
- o > o oo = o o
NS ) === 4 )] ,
- » — » i = d_i_- 1 » I:i
S
Obrazek 27 The Rover, off-beatova nota na Slapaném hi-hat ¢inelu
. s - - -
"'"" "J = L | | ]
- - [ — - I[ H
Obrazek 28 The Rover, akcenty v osminovém breaku v déleni 3-3-2
16
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Obrazek 29 The Rover, Sestnactinové dvojkové idery na velkém bubnu

In My Time of Dying

Je prvni skladbou, ktera je dokladem pfitomnosti jiného metra nez 4/4. Pri

ptechodu na bridge ve 4/4 rytmu se objevi prazdny takt 6/4 metra. V druhém taktu

zaCinaji bici hrat neobvyklym zpiisobem ve ¢tvrté dobé bez prvni Sestnactinové noty.
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Stejné je to 1 na prvni dobé nésledujiciho taktu, ktery dopliiuje synkopicky rytmus
velkého bubnu. Rytmickou anakruzi zistava ctvrta doba i v dalSich taktech, ve
kterych neni zcela zfetelny zaCatek prvni doby nésledujiciho taktu. Standardnim
zpusobem by byl na prvni dobé nasledujiciho taktu hran basovy buben. Tento
nedurazny zaCatek navozuje efekt hrani pres taktové Cary, ktery vytvaii napéti
v podobé taktové neohranicitelnosti. 9/8 taktem konci tento Ctyitaktovy vstup bridge
a nasleduje dalsi pévecka cast.
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Obrazek 30 In My Time of Dying, metrum 6/4, 9/8, hra pres taktové ¢ary,
rytmicka anakruze

Houses of the Holy

Anakruze se objevuji opét v introdukci. Zacatek tretiho taktu na druhé osminé
prvni doby malého bubnu a druhé dobé velkého bubnu vyvolava dojem, ze skladba
zacne v poloviénim tempu oproti standardnimu tempu 4/4 metra. Az teprve tfeti
a ¢tvrta doba, kde je standardné hran velky buben a maly buben ustali pravidelnost
beatu. V taktech 42—49 a 58—66 jsou k bici soupravé nahrany udery na kravsky

zvonec, které plni funkci metronomu v pozadi.
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Obrazek 31 Houses of the Holy, introdukce
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Obrazek 32 Houses of the Holy, cowbell (overdubbing)
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Obrazek 33 Houses of the Holy, cowbell (overdubbing) — pokracovani
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Kashmir

Bici souprava zde zacina hrat rytmus ve 4/4 oproti riffu, ktery je koncipovan
v déleni po tfech rytmickych hodnotach. Po Uvodnich tiech taktech se ve Ctvrtém
taktu opét dostavame na hlavni spolecny takt. Jedna se o polymetricky efekt, ktery
zpusobuje rychlejsi vnimani skladby diky drobnéjsim rytmickym hodnotam hranych
rytmickou sekci. Bridge ukazuje porovnani rytmické variace dvojkovych tdert pravé
nohy velkého bubnu ve formé dvou Sestnactin a jedné osminy (takt ¢. 54)
a Sestnactinové trioly a jedné osminy (takt ¢. 58).

Catr.
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Obrazek 34 Rytmus bici soupravy 4/4
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Obrazek 35 Kashmir, 3:4 polymetrické toceni kytarového riffu s rytmem bici
soupravy
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Obrazek 36 Kashmir, variace dvojkovych uderu ve velkém bubnu

Down by the Seaside
Skladba je psana ve 4/4 metru, ale je ji mozné vnimat také jako 12/8 takt.
Zaclina predtaktim na tfeti a ¢tvrté dob&. Rytmus, ktery hraje bici souprava, se nazyva

shuffle.”® V taktu 51 nastiava okamzity pfechod na bridge v osminovém rytmu.

38 Snelson J. (2001). ,.Shuffle.” Oxford University Press. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.49069 [cit. 2024-08-15].
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Obrazek 37 Down by the Seaside, predtakti s ivodnim shuffle rytmem
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Obrazek 38 Down by the Seaside, bridge

Ten Years Gone

V dynamickém kontrastu hraje bici souprava rudimenty®, které vynikaji
v zavéru ve vrcholu skladby. Jednim z nich je single stroke four na ctvrté dobg,
kterou kon¢i velky buben na posledni osminé v taktu 122. V taktu 125 je na tfeti
dobé breaku vidét rytmicka prace s délenim Sestnactinovych not. Ze skupiny ¢tyf not
jsou treti a Ctvrta Sestnactina rozdélené na mensi dvaatficetinové noty. Tento

rudiment se nazyva six stroke roll. Nize je vidét jedna z jeho modifikaci.
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Obrazek 39 Ten Years Gone, single stroke four, akcentace a déleni
Sestnactinovych not

Night Flight

V této skladbé je mozné spatfit Castecnou linearni hru (takt 29). Jedna se
o zpusob hry, kdy dochazi k minimalni souhfe dvou koncetin zaroven. Zvukoveé tak
break puasobi prehledn€ji a je mozné dosahnout i vysSich rychlosti pfi hte.

Rudimentalni prvky obsahuji akcentaci jednoduchych pfiraza druhé a tieti osminy

39 T. Denis, Brown (2003). Rudiments. Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J389400. [cit. 2024-07-15].
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(takt 33) a single stroke four je akcentovan na své prvni Sestnactin€. Tento rudiment
je tentokrat rozlozen na celou bici soupravu. Akcentaci prochazi i hra breakt

v piirazech vcetné single stroke four (takt 33) a rozlozena hra v akcentech v taktu 37.
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Obrazek 40 Night Flight, ¢astec¢na linearni hra, akcentace rudimentu v breacich

EETmime dng o e

Obrazek 41 Night Flight, ¢astecné linearni hrani s akcentaci

6.5 Riffy, doprovody

Riffy jsou soucasti kazdé skladby a jako jednotaktové az dvoutaktové fraze
slouzi jako hlavni kompozi¢ni prvek, ktery je hlavnim objektem ve struktute skladby.
Autorem vétSiny kytarovych riffi je Jimmy Page. Podil na doprovodech ma
i J. P. Jones (vice v kapitole o klavesovych nastrojich). Tato kapitola upozoriuje
primarné na melodickou strukturu riffi v ukazkach skladeb.

Riff je v popularni hudbé kratké melodické ostinato, které muze mit svoji
neménnou podobu, nebo se mize prizpusobovat v zavislosti na zakladnim
harmonickém vzoru. Jednim z pfedpokladi vzniku riffu jsou volani a odpovédi
zapadoafrické hudby. Nadale se riff objevoval v blues, pochodovych kapelach New
Orleansu, big bandech 40. let, kde se ustalil v doprovodu 1 jako soucast solové
improvizace. Blues-rockové kapely konce 60. a 70. let a pozd¢€jsi heavy metalové

skupiny jako Led Zeppelin mély ve skladbach Whole Lotta Love a Immigrant Song
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jednoduchy riff, ktery opakovala kytara a baskytara potvrzujici toninu v prub€hu
slok. Délka riffu akomplikovanost narustala ve skladbach Black Dog
a Heartbreaker. Skladba Kashmir je cela vytvorena z fady riznorodych riffi. Hlavni
chromaticky riff nastupuje uz v introdukci.®

Zacatek pisné Custard Pie je vystavén na power akordech A (a-e'), vystfidan
je septimovym a oktavovym tvarem (a-g" a-e'-a!) s prostfednim power akordem
G. Z melodického hlediska vychazi riff z A mixolydické. Riff ¢. 1 skladby The Rover
zni v e moll bluesové stupnici, kde jsou nékteré jeji blue tony zdobené melodickymi
pfirazy a vytahovanim strun tzv. bending technikou®! na kytafe. Struktura riffu
nasleduje pohyb melodické linky zpévu. Riff €. 2 vyuziva tony fis mollové aiolské ve
tvaru power akordu pomoci zakladniho ténu a kvinty. Je kontrastnéj$i oproti prvnimu
riffu a vyuziva glissandovych posuni mezi power akordy. In My Time of Dying
obsahuje dva riffy. Stejné¢ jako predchozi skladby wvychazeji zkombinace
D mixolydické (s pfidanou m.3) a A bluesové stupnice. Pomoci glissand
a melodickych ozdob (pfirazti) dostava skladba bluesovy vyraz. Druhy riff je
charakteristicky velkymi melodickymi skoky pomoci kvint a oktav, které tvoii jeho
kompozi¢ni vrchol.

Houses of the Holy tvoii hlavni riff v introdukci slozeny z dvoutaktniho celku
stiidajiciho power akord A a AS, ktery pies dominantu vstupuje do doprovodu zpévu
sestavajiciho z kvintakordu. V piipadé Trampled Under Foot a Houses of the Holy
tvofi ostinatni doprovod clavinetu a kytary trvajici po celou skladbu. Proti
kracejicimu ostinatnimu basu v oktavach hraje clavinet v pravé ruce doprovod
v g moll aiolské. Introdukce skladby Kashmir je chromaticky sled power akorda bez
tercie na spolecném ostinatu zakladniho ténu. Vrchni hlas zde postupuje chromaticky
zpét do toniky. Druhy kontrastni riff v instrumentalni mezihfe je progresi akordu,
které v ladéni D, A, d, g, a, d, oteviraji nové zvukové moznosti pfi hie akordu Dsus®.
Mellotron hraje ve stejném rytmu v harmonii komplementarni doprovod v obratech
uzké harmonie, pfiCemz kytarovy part uziva pievazné power akordy v Siroké

harmonii.

60 J Bradfird, Robinson (2001). ,,Riff*". Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.23453 [cit. 2023-08-15].

61 Robert, Witmer. (2003). . Bend“. Oxford University Press. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J036400. [cit. 2023-08-15].
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Down By the Seaside

Kytarova melodie zde dopliuje melodii vokalu. V diatonickém prubéhu jsou
vedeny oba hlasy nezavisle na sob&. V instrumentalni mezihife je pokracovani
doprovodu obsahujici obCasné chromatické posuny v kontrastnim osminovém rytmu
oproti zacatku peévecké Casti rozdéleném po tfech osminovych hodnotach. Bridge
skladby je vrstvenim nékolika kytarovych partt do sebe. Treti z nich nese melodicky
riff stfidajici chromaticky C dur a H dur akordy s dvojhlasymi prichody power
akordd, do kterého hraje solo prvni vrstvy kytary.
Night Flight

Hned na zacatku jsou obé vrstvy kytarovych stop hrany pres Leslie aparat.
Pavodné se jednalo o reproduktor s vyuzitim pro elektronické varhany. Od 60. let 20.
stoleti je Leslie®® aparat pouzivan i pro elektrické kytary se specialnimi
predzesilovaci. Ve vokalni Casti B je Leslie aparat na kytare vypnuty. Tento jev se
opakuje i v dalSich ¢astech skladby.
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Obrazek 42 Custard Pie, hlavni riff
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Obrazek 43 The Rover, riff ¢. 1

2 Hugh, Davies. (2001). ,,Leslie.“ Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.47644. [cit. 2024-02-01].
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Obrazek 45 In My Time of Dying, riff ¢. 1, zdvojeny kytarovy part
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Obrazek 46 In My Time of Dying, riff ¢. 2
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Moderately fast J=120
A Ab A Ab
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Obrazek 47 Houses of the Holy, hlavni riff v introdukci
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Obrazek 48 Houses of the Holy, doprovod zpévu
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Verses [-3:
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Elec. Gtr. 1
Rhy. Fig. 1

1. Greas-y slicked down _ bod-y, groov-y leath - er trim, _

23, See additional lyrics

I like the way you hold _

Obrazek 50 Trampled Under Foot, kytarovy doprovod
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Obrazek 52 Kashmir, instrumentalni mezihra — riff ¢. 2
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Obrazek 53 Kashmir — riff ¢. 3
Verse:

1. Hey!_ Oh! Did you ev-er be-lieve _ that I could leave you, _ a-stand-ing
2.3. See additional lyrics

r— —r—
| — e EE=m=—==t
3 3 ' FE
Gtr. & Bass riff
Obrazek 54 In the Light, riff kytary a baskytary
2nd time - vocal ad lib.
A A/GY Ff A/E Dsus D
M rod I =z I ¥ A r 4 I r 4 r 4 I
EeR S : Ef f H— —H— = |
Clavinet i _;t e 3
A A/IGE Fi A/E Dsus To Coda &
= e
S I
A AIGE F¢m7 A/E Dsus 4x

i
[ YREA
L3N
I
[
m
sl
Nl
[T
i
[T™
TR
T
na=
I
=

Obrazek 55 In the Light, riff kytary (spodni radek) s doprovodem clavinetu
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Obrazek 57 Ten Years Gone — vicestopé nataceni elektrické kytary a sitaru

(4 =100)
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Obrazek 58 Night Flight — ivodni ¢ast A, pouziti Leslie zarizeni

* Chord names represent overall harmony.
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Obrazek 59 Night Flight — vokalni ¢ast B, vypnuty efekt zarizeni Leslie
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Obrazek 61 The Wanton Song, iivodni riff se zdvojenim kytar s distortion
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7 OBSAZENI, FUNKCE A INTERPRETACE
NASTROJU

7.1 Obsazeni

Na tvorbé alba spolupracovala fada lidi. Na hudebni a studiové produkci se

podilel Jimmy Page, hrajici na elektrickou a akustickou kytaru, ktery spolupracoval
s Keithem Harwoodem. Kromé téchto kytar zde Page hraje na lap steel kytaru.®

Ve stejné oblasti mu sekundoval John Paul Jones, ktery uplatnil své
aranzérské schopnosti pii hie na baskytaru, mandolinu a klavesové nastroje jako
mellotron a clavinet. Po Robertu Plantovi a Johnu Bonhamovi hrél jako host na piano
Ian Stewart ve skladbé Boogie with Stu. V této kapitole se zminim o funkcich a

zaClenéni jednotlivych nastroju.

Tabulka 36 Obsazeni alba Physical Graffiti

Jimmy Page producent, elektricka, akusticka kytara, lap steel kytara
John Paul Jones baskytara, mandolina, mellotron, clavinet

Robert Plant zpév, harmonika

John Bonham bici souprava, perkuse

Ian Stewart piano

Ron Nevison, Eddie |zvukovi inzenyfi

Kramer, Andy Johns

Keith Harwood rezie, mix

7.2 Kytary, baskytara

Elektricka, akusticka a steel kytara zastavaji na albu doprovodnou i s6lovou
funkci. V doprovodné funkci jsou dominantnim prvkem kompozic tohoto alba riffy,
jez jsou pilifem skladeb a zasadnim kompoziénim bodem ve formalni i harmonické

strukture.

63 Timothy, D. Miller. (2013). ,,Hawaiian guitar.“ Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2241449. [cit. 2024-07-13].
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Druhym zptisobem jsou Cisté melodické motivy doprovazejici instrumentalni
i vokalni Cast. Tretim zpusobem je akordicky doprovod pod vokalni linku, ktery je
ptitomen napiiklad v Houses of the Holy. Tento zpusob je hran ve tvaru celych
akordl, power akordl, pfipadné rozkladi, arpegii, nebo kombinaci predchozich
moznosti.

Kytara dostava prostor 1 z hlediska funkce vlastniho aranzmé v kompozicich,
pfi kterém vyuziva vice nahranych stop soucasné. To se projevuje pii tzv.
overdubbingu, kdy se nahravaji dalsi nastrojové (v nékterych piipadech i vokalni)
stopy pfi soucasném sledovani téch nahranych. Zaclatek této aranze lze vidét
napiiklad v Custard Pie, kde je pod kytarovym soélem nahran uvodni riff. The Rover
ve vokalni Casti kombinuje v prvni stopé ¢astecny, akordicky rozlozeny doprovod
s power akordy ve druhé stop€. Nejvice (az Sest) kytarovych stop vyuziva Ten Years
Gone a Sick Again.

V zavérenych instrumentalnich pasazich je kytara rovnocennym nastrojem
spolecné se zpévem, urCenym k hudebnim dialogiim, které maji improvizacni
charakter. S6lové instrumentalni je v druhé poloviné alba pouze Bron - Yr - Aur.

Baskytara zastava prevazné doprovodnou roli. Primarné nasleduje a kopiruje
pohyb melodické linky, pfipadné vedouciho riffu. Pouziva k tomu chromatické
pruchody i béhy, melodické ozdoby (pfirazy), jemné vytahovani struny (o Y4 tonu),
akcentaci pfizvucnych, nepiizvuénych dob s bici soupravou nebo synkopické figury.

Zakladni ton je Casto stfidan stejnym tonem v oktave, ptipadné i jinymi intervaly.
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Obrazek 62 Custard Pie — zadatek kytarového sola — stopa soéla a kytarovy riff
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Obrazek 63 The Rover — zac¢atek vokalni ¢asti, rozlozeny akord vs. avodni riff

skladby v power akorde

Verse:
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Obrazek 64 Houses of the Holy, avodni vokalni ¢ast s pInéjsim akordickym

doprovodem
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Obrazek 65 Ten Years Gone — Sest kytarovych stop hraje spole¢né v zavéru
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Obrazek 66 Sick Again, zavér skladby

7.3 Klavesové nastroje — clavinet, mellotron, klavesové varhany,

klavir

Physical Graffiti vyuziva klavesové nastroje k obohaceni zvukovych palet
skladeb, v doprovodech, solech. Clavinet také slouzil jako inspirace z funkové
hudby. Jednim z vlivii byla hra S. Wondera. Na clavinet® Hohner D6 hral John Paul

Jones poprvé v Custard Pie jako perkusivni, zvukovou vypli ke kytarovému partu.

 Hugh, Davies (2001). ,,Clavinet.“ Grove Music Online. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.53394. [cit. 2024-02-01].
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V Trampled Under Foot se nachazi doprovod, ktery je pfedstaven v introdukci
a nasledné je dopliiovan kytarovym riffem. Vzhledem k jeho staccatovému zvuku
vytvati spole¢né s kytarovym partem instrumentalni podklad pod vokalni linku. V In
the Light jsou kromé clavinetu pouzity i klavesové varhany.

Vyuziti mellotronu zacind skladbou Kashmir v Gvodnich instrumentalnich
Castech, kde palety zvuki smycci a dechovych nastroji v mellotronu kopiruji
v unisonu kytarovy part v polyrytmickém useku oproti pravidelnému 4/4 rytmu bici
soupravy. John Paul Jones vyuzil spolu s kapelou najemné hraCe na smyccové
nastroje a lesni rohy z pakistanského orchestru v londynském Southallu, aby nahrali
svoje nastroje jako palety zvuk( do néastroje.%

Klavir je slySet pouze ve skladbé Boogie with Stu, ktera je pojmenovana po
Ianovi Stewartovi, ktery byl manazerem a vedlejSim hra€em kapely Rolling Stones.

Clavinet navazuje na konec zpévové Casti Trampled Under Foot svoji
melodickou odpoveédi spolecné s kytarou a upeviiuje tak toninu skladby. Leva ruka
uziva melodicky rozklad akordu primy, septimy, tercie a nasledné staccato rytmus
v oktavach a prava ruka stupnicového béhu zpét do g moll toniky. V zavérecné Casti,
kde vrcholi skladba Kashmir, je mellotronem pouzita mollova melodicka stupnice
smetujici do tonické tercie akordu A. Mollova stupnice aiolska, harmonicka jsou

pouzivany pii introdukci In the Light.
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Obrazek 67 Trampled Under Foot, takty 9-11

%5 Popoff, Led Zeppelin: Song by Song, 155.
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7.4 Bici nastroje

John Bonham hral na bici soupravu, kde pouzival maly buben (, snare®),
velky buben (,,bass drum®), jeden prechod (,,tom*) a dva velké kotle (,,floor toms*).
K souprave patfily Cinely hi-hat, 2% crash, 1x ride a tamburina, kterou mizeme slyset
v Boogie with Stu a cowbell v Houses of the Holy. Bonham obsluhoval sviij nastroj
a drobné perkuse palickami.

Bici souprava plnila doprovodnou funkeci 1 pfes absenci sol, kterymi byl
Bonham prosluly. I pfesto je mozné si vSimnout nékolika hernich ryst na ptikladu
nekolika skladeb. V prvni skladbé Custard Pie se jeho rytmické frazovani
a akcentace kapelnich povinnosti prevazné v Sestnactinovych hodnotach napojuje na
proud kytarového riffu spoleCné v rytmické souhife s baskytarou. V souvislosti
s presunutim dirazt na lehkych dobach ve frazi rifftu Bonham akcentuje na malém

bubnu na stejném misté jako Page na Ctvrté osming.

- - = =
Y N ) J . od . N |
” » -

[ [

Obrazek 68 Custard Pie, rytmus bici soupravy

Podobny priklad je v In My Time of Dying posunutim ddrazu na posledni
Sestnactinovou hodnotu ve Ctvrté dobé rytmu. Zde se také objevuje hra pies taktové
cary mezi 9/8 a 4/4 taktem, ze které plyne dojem kontinuity. Poslucha¢ tak mize na
chvili ztratit kontakt se zacatkem nasledujiciho taktu. Stejného dojmu nabyva zacatek
Houses of the Holy v druhém a tfetim taktu, kde rytmus bici soupravy zacina hrat na

druhou osminu ve druhém taktu.
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Obrazek 69 Custard Pie — prechody mezi 4/4 a 9/8 taktem
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Obrazek 70 Houses of the Holy — nezvykly zacatek rytmu v druhé dobé snare
bubnu

Uvod skladby Kashmir je mozné vnimat jako polyrytmii 6/8 (3/4) citéni
kytarového riffu a smyccovych nastroji proti 4/4 (6/4) rytmu bici soupravy, kde se
riff skladby ve trojdobém déleni dvou Sestnactin a jedné osminy opé€t vraci na svuj
zacatek ve Ctvrtém taktu. Pfi simultannim poslechu tfi metrickych pasem je vniman
celkovy tok rytmu v pravidelném pulsu bici soupravy.®

Rychla technika pravé nohy, kterd hraje na velky buben, je slySet v Casti
bridge. Jedna se o skupinku Sestnactinovych triol na tfeti a ctvrté dobé v taktu. Pti
poslechu prvniho alba ji mizeme zaznamenat i v uvodni sloce skladby Good Times
Bad Times. Stala se tak fenoménem a inspiraci pro fadu svétovych hract na bici

soupravu.
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Obrazek 71 Kashmir — idery pravou nohou na velky buben v Sestnactinovych
triolach

Vramci rychlé pravé nohy byl schopen Bonham zahrat to, co ob&ma
koncCetinami hral jeho bubenicky kolega Carmine Appice z kapely Vanilla Fudge.
V souvislosti s rychlou hrou bylo Billu Ludwigovi (majiteli firmy na vyrobu nastroju
Ludwig) navrzeno, aby jeho firma vyrobila na zakazku bici soupravu, kterd bude mit
dva basové bubny o velikosti 26 palct. Jejich zvuk nebyl schopen akceptovat Jimmy
Page, ktery dokonce nafidil technikim dva basové bubny na pddiu neinstalovat.
Pivodné mély byt dva basové bubny slySet ve Physical Graffiti, nakonec k tomu ale
nedoslo.”Harmonika, mandolina, zvuk sitaru

Jedna se spiSe o nastroje, které dopliiuji atmosféru skladeb a dostavaji prostor
i pro sélové vyuziti. Charakteristické jsou zmény vysky tont o drobné intonacni
odchylky, typické pii bluesové interpretaci. Objevuji se v Custard Pie, Black Country

Woman a v Boogie with Stu. Na mandolinu hraje Jimmy Page a harmoniku obsluhuje

% Brackett, ,,Examining Rhythmic and Metric Practices in Led Zeppelin's Musical Style,” 2008.
87 Wall, Pribéh Led Zeppelin, Kdyz po Zemi kraceli obri, 104—105.
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Robert Plant. Vicestopym nahravanim kytar a podladénim strun piispiva Page v Ten
Years Gone k charakteristickému zvuku blizicimu se zvuku sitaru. Stejné jako
v Kashmiru je kytarovy zvuk obohacen o alikvotni tony pomoci netradi¢niho ladéni
D A D G A D. Prispiva k tomu i pouziti kombinace dvanactistrunné a Sestistrunné

kytary a zména ladéni ve spodnich nahranych stopach.

Obrazek 72 Custard Pie — sélova pasaz harmoniky, zavér skladby

Solo2 Harmonica
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Obrazek 73 Black Country Woman — druhé sélo, zavér skladby
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Mulri-tracked with Electric and Sitar Guitars

Obrazek 74 Ten Years Gone — vicestopé nahravani kytary a sitaru
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ZAVER

Cilem prace bylo nalezeni zvukovych rysti v nahravkach alba tvoficich styl
Led Zeppelin v zavislosti na studiové produkci a jejich predstaveni v interpretacnim
nastrojovém kontextu s ohledem na hudebni prostfedky harmonie, melodie a rytmu.

V rozsahlé kapitole Reflexe predchozich alb z pohledu zvukové kreativity
a interpretace bylo snahou hledani zasadnich interpretacnich prostfedk tvorby
skladeb. Byl ptedstaven zpasob tvorby repertoaru v soucinnosti s pozadavky zvuku
v nahravkach. Podle dostupnych prament byly pro celkovou vizi uvedeny informace
o mistu vzniku alba, hudebni vlivy, pouzivani prostfedkt jako nestandardni ladéni,
rytmické interpretace, vyuziti prostoru a akustiky k nahravani, které charakterizovalo
atmosféru skladeb a bylo dominantnim nastrojem pro dalsi alba vcetné Physical
Graffiti.

Kapitola Zvukovd tvorba napric alby pred Physical Graffiti shrnula poznatky
z predchozich reflexi alb a pfipravila prostor k rozboru studiové produkce Physical
Graffiti. Nabidla pfehled pouzivanych produkcnich technik. Nékteré z nich byly pro
opakované pouzivani vyzdvizeny jako naptiklad zpétny reverb v kompozicich a pfi
aplikaci ve stopach nastroju ¢i zpévu. Prostor byl dulezitou polozkou pii vyzkumu
a stal se stylotvornou soucasti alba. Cilem bylo najit zpasob, jakym byla dosazena
ambientnost v nahravce zejména pii snimani bici soupravy a také pfi praci s prostory,
ve kterych se Physical Graffiti nahravalo. To zahrnovalo umisténi mikrofond,
charakteristiku prostoru pfi snimani dalSich nastroju a zafizeni (viz notové ukazky).

Vznik alba a hudebni vlivy pomohly uréit zanrovy smér a rozptyl v tom, co je
vyrazng slySitelné a rozebrané v nasledujicich kapitolach. Hudebni prostiedky formy,
harmonie, melodie, rytmu ukazaly ucelenou predstavu o kazdé skladbé a dotvorily
tak schéma, které¢ vedlo k pouziti hudebniho vyraziva smétujiciho ke stylovému
smeéfovani kapely. Formalni stranka vétSinu vySe zminénych prostiedki v asovém
prehledu zahrnuje. Nechybéla instrumentacni, metricka, harmonicka specifikace.
V ramci syntézy dostupnych pramend, analytickych ¢lankd, osobnich rozhovort a
audiovizualnich dokumentt z oblasti produkce zvukovych nahravek bylo mozné
sestavit prehled vyuzivanych produk¢nich technik a postupi, které se staly zakladem
pro vznik pozadovaného cile v nahravkach. S ohledem na predchozi tvorbu kapely
bylo cilem hledat kreativni proces v produkci nahravky v otazce postupu pii vzniku

konkrétnich pozadavka ve zvuku.
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Anotace: Tato prace je zaméfena na analyzu hudebniho alba Physical Graffiti.
Rozebirda zvukovou stranku v souvislostech studiové produkce v navaznosti na
reflexi predeslych studiovych alb, které anticipuji pouzivani stézejnich zvukovych a
interpretacnich prostfedkti rozebiraného alba. Zvukova tvorba napfi¢ alby pomaha
shrnout jevy a poznatky pro studiovou produkci Physical Graffiti navazujici a
dopliujici kapitoly hudebni analyzy. Jedna se o formalni, harmonickou, melodickou
a rytmickou stranku repertoaru a interpretacni stranku nastrojl i jejich tlohu v ramci

obsazeni kapely.

Anotation: This thesis focuses on the analysis of the music album Physical Graffiti.
It analyses the sonic aspect in the context of the studio production in relation to the
reflection of previous studio albums, which anticipate the use of the key sonic and
interpretative devices of the album under discussion. The sound production across
albums helps to summarise the phenomena and insights for the studio production of
Physical Graffiti building on and complementing the chapters of musical analysis.
These include the formal, harmonic, melodic and rhythmic aspects of the repertoire

and the performance of the instruments and their role within the band's ensemble.
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RESUME

Predmétem této prace je hudebni analyza Physical Graffiti. Analyza je
zaméfena na zvukovou produkcei a vyuziti produkénich technik v ukazkach skladeb
reflektujicich studiovou produkci predchozich alb vcetné stylotvornych prvku
a interpretacni stranky hudebni tvorby Led Zeppelin. Cilem je hledani zvukovych
aspekti studiové produkce a technickych prostiedki, kterymi byl realizovan
pozadovany zvuk nahravek pifi zohlednéni nastrojové interpretace repertoaru
v kontextu formalni stranky, harmonie, melodie, rytmu. Vysledna analyza nabizi
primarné pohled do oblasti studiové produkce a zvukové tvorby alba a jejich
predstaveni v navaznosti na interpretaci jednotlivych ¢lent hudebniho télesa, ktera
pfispivala k finalni podobé nahravek.

V souladu se studiovou tvorbou byly predstaveny i1 nékteré pouzivané
produk¢ni techniky a technickd zafizeni, jez pomohla vybudovat pozadovany
zvukovy obraz nahravek. Dohromady tak poukazuji k pouzivani pfevazné analogové
techniky a signalizuji tak vyuziti jejiho potencidlu a zvukového trendu doby.
Bakalaiska prace se nevénovala analyze textového obsahu skladeb z divodu
vyclenéni vyse stanoveného predmétu a naplné.

Prvni ¢ast ptiblizuje historii kapely s naslednou reflexi ptedchozich alb, jez je
uvodem do zvukové stranky alb, technik, ke kterym nalezi, 1 interpretacni specifika
nastroju, pouzité ladéni, umisténi nastroja v prostoru aj. Hudebni vlivy, které album
formovaly, ur€ily jeji specifickou zvukovou podobu, kterd se odrazila i v pfistupech
ve studiové produkci. Snahou bylo popsat charakteristické zptisoby prace ve studiu
uz v predeslych studiovych albech a ukazat jejich pouzivani i na analyzovaném albu.

Druha cast predklada prakticky rozbor skladeb z nékolika hledisek. Tim
prvnim je formalni hledisko, kde je kazda ze skladeb predstavena v rGznorodé
formalni struktufe, instrumentaci, harmonické, metrické a Casové specifikaci.
Zasadnim bodem prace jsou kapitoly o rytmice a riffech. PredevSim riffy tvori

podstatnou mnozinu ve skladbach uvadéjicich hlavni myslenku nebo doprovod.
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The subject of this thesis is a musical analysis of Physical Graffiti. The
analysis focuses on the sound production and the use of production techniques in
samples of songs reflecting the studio production of previous albums, including the
stylistic elements and interpretative aspects of Led Zeppelin's music. The aim is to
search for the sonic aspects of studio production and the technical means by which
the desired sound of the recordings was realised, taking into account the instrumental
interpretation of the repertoire in the context of formality, harmony, melody and
rhythm. The resulting analysis offers a primary insight into the studio production and
sound design of the album and their performance in relation to the interpretation of
the individual members of the ensemble who contributed to the final form of the
recordings.

In line with the studio production, some of the production techniques and
technical equipment used to help build the desired sound image of the recordings are
also presented. Taken together, they thus point to the use of a predominantly
analogue technique, signalling the exploitation of its potential and the sonic trend of
the time. The Bachelor's thesis did not analyse the textual content of the
compositions due to the exclusion of the above stated subject matter and content.

The first part presents the history of the band followed by a reflection on the
previous albums, which is an introduction to the sound of the albums, the techniques
to which they belong, as well as the interpretative specifics of the instruments, the
tuning used, the placement of the instruments in space, etc. The musical influences
that shaped the album determined its specific sound, which was also reflected in the
approaches taken in the studio production. The aim was to describe the characteristic
ways of working in the studio in previous studio albums and to show their use in the
album under analysis. The second part presents a practical analysis of the
compositions from several perspectives. The first is the formal aspect, where each of
the pieces is presented in a variety of formal structures, instrumentation, harmonic,
metric and time specifications. The chapters on rhythm and riffs are a crucial part of
the work. In particular, riffs form a substantial set in the pieces introducing the main

idea or accompaniment.
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Das Thema dieser Arbeit ist eine musikalische Analyse von Physical Graffiti.
Die Analyse konzentriert sich auf die Klangerzeugung und den Einsatz von
Produktionstechniken in Songbeispielen, die die Studioproduktion fritherer Alben
widerspiegeln, einschlieBlich der stilistischen Elemente und interpretatorischen
Aspekte der Musik von Led Zeppelin. Ziel ist es, nach den klanglichen Aspekten der
Studioproduktion und den technischen Mitteln zu suchen, mit denen der gewtinschte
Klang der Aufnahmen realisiert wurde, wobei die instrumentale Interpretation des
Repertoires im Kontext von Formalitit, Harmonie, Melodie und Rhythmus
beriicksichtigt wird. Die sich daraus ergebende Analyse bietet einen priméren
Einblick in die Studioproduktion und das Sounddesign des Albums und deren
Ausfithrung in Bezug auf die Interpretation der einzelnen Ensemblemitglieder, die
zur endgiltigen Form der Aufnahmen beigetragen haben.

Im Zusammenhang mit der Studioproduktion werden auch einige der
Produktionstechniken und technischen Gerédte vorgestellt, die zum Aufbau des
gewiinschten Klangbildes der Aufnahmen beitrugen. In ihrer Gesamtheit weisen sie
somit auf die Verwendung einer iiberwiegend analogen Technik hin und signalisieren
die Ausnutzung ihrer Moglichkeiten und den klanglichen Trend der Zeit. In der
Bachelorarbeit wurde auf eine Analyse des textlichen Inhalts der Kompositionen
verzichtet, da die oben genannten Themen und Inhalte nicht berticksichtigt wurden.

Der erste Teil stellt die Geschichte der Band vor, gefolgt von einer
Betrachtung der vorherigen Alben, die eine Einfithrung in den Klang der Alben, die
Techniken, zu denen sie gehoren, sowie die interpretatorischen Besonderheiten der
Instrumente, die verwendete Stimmung, die Platzierung der Instrumente im Raum
usw. darstellt. Die musikalischen Einfliisse, die das Album pragten, bestimmten
seinen spezifischen Klang, der sich auch in den Ansdtzen der Studioproduktion
widerspiegelte. Ziel war es, die charakteristischen Arbeitsweisen im Studio bei
fritheren Studioalben zu beschreiben und ihre Anwendung im analysierten Album
aufzuzeigen. Im zweiten Teil wird eine praktische Analyse der Kompositionen unter
verschiedenen Gesichtspunkten vorgenommen. Der erste ist der formale Aspekt, bei
dem jedes der Stiicke in einer Vielzahl von formalen Strukturen, Instrumentierungen,
harmonischen, metrischen und zeitlichen Vorgaben vorgestellt wird. Die Kapitel tiber
Rhythmus und Riffs sind ein wesentlicher Teil des Werks. Insbesondere die Riffs
bilden in den Sticken einen wesentlichen Satz, der die Hauptidee oder die

Begleitung einleitet.
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