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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva etikou soucasné reportazni fotografie, presnéji
pak nejcastéjSimi prohtfesky, jichz se vici ni v bézné praxi dopoustéji novinafi, editoii a
dalsi osoby spojené s vyrobou vizualnich medidlnich obsahti. Reportazni fotografie pro-
Sla v poslednich desetiletich vyvojem, ktery se nepfili§ pozitivné projevil na zpisobu
jejiho pojeti samotnymi fotografy, ale i na zpiisobu, jakym snimky vnima soucasné pu-
blikum.

Prace se sklada z teoretické a analytické Casti. Teoreticka Cast je tvofena tfemi
okruhy. V prvnim je struéné popsan historicky vyvoj fotografického média, od objevu
fotografie ptes analogovou az digitalni éru, se zvlastnim zamétenim na fotografii repor-
tazni, a s cilem poskytnout dostatecny background a vysvétlit vSechny souvislosti. Dru-
hy okruh kriticky reflektuje normy ve vybranych etickych novinatskych kodexech, ¢es-
kych (pfedeviim kodex CTK) i zahrani¢nich (NPPA Code of Ethics, Resolution 1003),
a pripravuje tak zaklad pro okruh tieti, ktery podrobné popisuje nejCastéjsi prohiesky
vuci novinarské etice v souCasné reportazni fotografii — fotografické manipulace, ten-
dence zobrazovat stile brutdlnéjsi a explicitnéj$i snimky, a kone¢né také naruSovani
soukromi zobrazovanych osob ¢i autorskych prav samotnych fotografii, to vSe
s dolozenim na konkrétnich ptipadech porusovani diive uvedenych norem.

V analytické Casti prace jsou konfrontovany vySe zminéné piiklady prohteskt
vii¢i novinaiské etice s kodexem CTK, NPPA a Rezoluci 1003, s cilem zjistit, zda tyto
dokumenty dostatecnou mérou reflektuji soucasné etické problémy a kontroverze repor-

tazni fotografie, jak té profesionalni, tak pomérné nové také amatérske.

Klic¢ova slova: Bakalafska diplomova prace, etika novinaiska, eticky kodex, fotogra-
fie reportazni, fotoZzurnalismus, obCansky zurnalismus, fotografickd manipulace, nasili

ve fotografii, poruSovani soukromi, autorska prava



Abstract

News photography went through a swift development in the past few decades. It
Is showing an increasing negative impact on how journalists approach and viewers per-
ceive the medium. The dissertation addresses the ethics of contemporary news photog-
raphy made by journalists, editors and other individuals associated with visual media
production.

The dissertation is comprised of a theoretical and analytical part. The theoretical
part consists of three sections. The first section briefly describes the historical evolution
of photography, beginning with the discovery of the medium and ending with the digital
era. Further it focusses on the genre of news photography, providing sufficient back-
ground to explain all the connections and context. The second section of the dissertation
critically reflects norms in chosen codes of ethics, both in Czech (CTK) and foreign
(NPPA, Resolution 1003). This prepares the base for section three which thoroughly
describes the most common transgressions of journalistic ethics within contemporary
news photography. It shows actual examples of aforementioned offences such as photo
manipulations, the increasing tendency to display more brutal and explicit pictures, the
privacy violation of depicted individuals and finally how the copyright of photojournal-
Ists are being violated.

The analytical part of the dissertation confronts the stated examples with the
CTK and NPPA codes of ethics and with Resolution 1003, aiming to verify their capa-
bility to reflect contemporary issues and controversies in this field adequately. This in-

cludes both professional and amateur work.

Key words: Bachelor’s dissertation, journalistic ethics, code of ethics, news photog-
raphy, photojournalism, photo manipulation, photographic display of violence, violation
of privacy, copyright



Uvod

Fotografie prosla od doby svého vzniku velkymi zménami. Objeveni metody
zvané heliografie francouzskym badatelem Nicéphore Niépcem v roce 1825" odstarto-
valo vyvoj jednoho z nejvétsich lidskych vynalezd, ktery o pil stoleti pozdéji zasadnim
zpusobem navzdy zménil tvai novinového tisku a posléze i zurnalistiky jako takové.
Fotografick¢é médium si pro svou autenti¢nost ziskalo status zcela jedinecného a dive-
ryhodného nosice informaci, ktery si udrzelo po dlouhéa desetileti.

Obzvlast v posledni dekade¢ se vsak zanr zurnalistické fotografie vyrovnava se
znacnym tlakem, ktery je dilem spojeny s digitalizaci, jez se stala zdrojem novych etic-
kych i estetickych otazek, a naslednym masovym rozsifenim levné fotografické techni-
ky zabudované do mobilnich telefonii. Ménici se a hlavné neustale se zvysujici naroky
kladené na fotografy zapficinily svym zptisobem smrt klasického fotozurnalismu, pfi-
¢emz metody, které jsou soucasni fotoreportéfi nuceni pouzivat, aby se ptizpusobili
nejnovéjSim trendiim a uspokojili poptavku, jsou mnohdy pfinejmenSim sporné. Poru-
Sovani soukromi fyzickych osob nebo tolikrat diskutované pouzivani skryté kamery
tvoii jen Cast z nich.

Snaha dodavat snimky syrovéjsi, dramatictéjsi, s emotivnim ndbojem a dirazem
na detail a maximalni pfiblizeni k zobrazovanému, ale hlavné rychleji nez ostatni vede
k takovym prohfeskim vu¢i novinaiské etice, jako je napiiklad plagiatorstvi ne-
bo védoma manipulace s jadrem sd€leni. Tyto problémy se pfirozené objevovaly jiz
vV minulosti, ov§em nikdy v takové mife, jako umozZnily ob¢€ jiz zminéné technické revo-
luce.

Nakonec (avSak v neposledni fad¢€) je to zagresivnéni zpravodajstvi, které je jako
soucast bulvarizace seridézni zurnalistiky po dlouhd léta predmétem odborné i laicke
diskuze a které vedle mnohymi ptedpokladaného, jinymi popiraného negativniho vlivu
na publikum dospélo v zapadni spole¢nosti az do stupné, kdy dochazi k jeho glorifikaci
— vzdyt’ v nejprestiznéjSich mezinarodnich soutézich vénovanych novinatské fotografii,
jako jsou naptiklad World Press Photo (dale jen WPP) nebo Best of Photojournalism
(dale jen BOP), se zcela pravidelné umist'uji na prednich ptickach snimky plné krve,

brutality a (mnohdy i détského) utrpeni. Poroty téchto popularnich soutézi tvoii reno-

YWITTLICH. Filip. Fotografie — piimy svédek?! Nakladatelstvi Lidové noviny / Filozofické fakulta Uni-
verzity Karlovy v Praze: Praha, 2012. ISBN 978-80-7422-157-6 (str. 24)
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movani obornici, ktefi casto plisobi také v uméleckych kruzich; vitézné snimky jsou
takto oficialn¢ pozvedany na tirovein uméni t€émi nejpovolangj$imi.

Z jakych divodl nevahaji profesionalni fotografové a fotoeditoii jednotlivych
redakci dopustit se pii svoji praci kradezi, falSovani informaci a nezakonného vniknuti
do soukromi jinych 1idi? A z jakého popudu ocenuji odborni porotci i pres vzristajici
nelibost Siroké vetejnosti prevazné jen snimky vyvolavajici negativni pocity? Je snad
téch pozitivnich malo, nebo ve srovnani se zabéry z valeCnych z6n postradaji tolik po-
ttebnou davku emoci — emoci, které v divaku vzbuzuji nelibost a rozhoiceni, ale ptesto
jej jakymsi zvracenym zptsobem ptitahuji?

N¢ékdy je touha zaujmout prekro¢enim béznych hranic piili$ silnd. Jindy je zase
linie, ktera urcuje, co je jesté pfijatelné a co uz je takzvané ,,moc®, pfili§ nejasna. Ptes-
to by se profesiondlni fotografové, editofi a odbornici méli drzet etickych kodext, které
se vazou k jejich povolani — pokud ov§em jejich jednotlivé body nejsou pfili§ vagni, nez

aby se staly u¢innou pomuckou vzdorujici ptekrucovani a vlastni interpretaci.

Cile prace

V této diplomové praci se budu zabyvat vyse nastinénymi problémy. Po shrnuti
vyvoje novindiské fotografie, které napomuze lepsSimu pochopeni vSech souvislosti,
se budu soustiedit na eticka kritéria hodnoceni Zurnalistické fotografie, jejich vyznam
a hlavné promény, kterymi tento Zanr prosel béhem technickych revoluci zplsobenych
digitalizaci média a neddvnou ztratou statusu exkluzivniho tviirce po masovém rozsiteni
levné fotografické techniky v mobilnich telefonech. Po prozkoumani nejcastéjSich sou-
Casnych fotoreportérskych prohfeska vici etice se zaméfim také na analyzu vybranych
novinaiskych/fotoreportérskych kodext, jak z ¢eského, tak z ciziho prostiedi, a budu

usilovat o zjiSténi, zda dostate¢nym zpiisobem oSetiuji zkoumané problémy.



1. Médium fotografie

Osvaldovéa, Halada a kolekt definuji v Praktické encyklopedii Zurnalistiky
a marketingové komunikace® fotografii jako ,, ...zpiisob zobrazovdni objektii piisobenim
svetla na fotografickou citlivou vrstvu prostiednictvim fotografického pristroje. *
(str. 75) Pripojuji také popis dobie znamého procesu, kterym klasicky, analogovy sni-
mek vznikd. Zjednodusené feceno, pii zmacknuti spousté prochazi svétlo cockou fotoa-
paratu a dopada na film, kde reaguje s chemikaliemi, které jsou na ptisobeni svétla citli-
vé (dnes se pouzivaji halogenidy stiibra). Po tzv. vyvolani filmu v temné komoie pak
vznik4 negativni obraz, ktery miize byt pouzit k reprodukci neomezeného mnozstvi fo-
tografii, a to opét tak, ze skrze néj nechame dopadat svétlo na svétlocivnou vrstvou po-
kryty papir.

Digitalni fotografie se od analogové zédsadnim zplsobem odliSuje. Svétlo
v digitalni kamete dopada na mikrocip, jehoz senzory v zavislosti na sile svétla prevadé-
ji projekci prochdzejici objektivem na soustavu ¢islic — tzv. pixely. Vysledny obraz je
pak tvofen siti téchto pixeld. Jak uvadi Colin Manning ve své stati Photo-Journalism
Ethics in the Digital Age,® pravé to je pii¢inou jednoho z hlavnich etickych problémi
soucCasn¢ fotografie: v dob¢ analogu byl vzdy k dispozici negativ, podle néhoz mohl
kdokoli dostate¢n¢ povolany a zru¢ny ovéfit pravost pozitivu, tedy konecné fotografie.
Soustava elektronickych ¢iselnych udaji vSak poskytuje az pfili§ velky prostor pro
upravy, které uz zpétné nikdo nevypatra. Neexistuje Zadny meziprodukt, ktery by mohl
dolozit, zda snimek, ktery vidime, byl nebo nebyl po svém potizeni nadale upravovan.

Ve stejném textu vSak autor souc¢asné zminuje, ze je chybou a obecné rozsire-
nym mytem, povazovat fotografickou manipulaci za néco nového, tj. za disledek maso-
vého rozsifeni digitalni fotografie. Urcité (nékdy i velmi zasadni) zasahy do konecné
podoby snimku byly nejen mozné, ale dokonce zcela bézné jiz kratce po vynalezu foto-

grafie.

2 OSVALDOVA, Barbora; HALADA, Jan & kolektiv. Praktickd encyklopedie zurnalistiky
a marketingové komunikace. Libri: Praha, 2007, tfeti vydani. ISBN 978-80-7277-266-7

¥ [online] MANNING, Colin. Photo-Journalism Ethics in the Digital Age. Dostupné z
http://www.newmediarepublic.com/articles/photoethics.pdf. Citovano 28. 11. 2014
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1.1. Strucny uvod do historie — pocatky a analogova éra

Vynalez fotografie je pficitan francouzskému badateli Josephu Nicéphore Nié-
pcemu (1765-1833), ktery ve 20. letech 19. stoleti pfisel na zpisob, jak pomoci svétla
zachytit a udrZet obraz, a to z veskrze praktického divodu — Niépce byl mizerny malif.
Nedokazal dokonce ani peclivé obtdhnout linie obrazu promitaného pomoci tzv. camery
obscury,* coz byla metoda hojn& vyuzivana tehdej$imi umélci, ktefi si tak usnadiiovali
praci.”

Ze vSech materiald, s nimiZz Niépce do té doby experimentoval, vySel jako nej-
vhodnéjsi asfalt naneseny v tenké vrstvé na cinovou desticku. Takto se Niépcemu v roce
1826 podatilo vytvotit svilj nejznaméjsi snimek pojmenovany Pohled z okna v Le Gras
(priloha ¢. 1). Expozice (tedy doba, po kterou svétlo dopadd na svétlo¢ivny material)
trvala oproti dne$nim setindm vtefiny plnych osm hodin a dala vzniknout obrazu
s dramaticky vykreslenymi stiny, na némz vidime stfechu a komin Niépceho ¢inzdku
a také ¢ast protéjsiho domu. Az do nedavna byl Pohled z okna v Le Gras povaZzovany za
historicky prvni fotografii viibec, v roce 2002 vSak byl v soukromé sbirce objeven jeste
star$i snimek rytiny chlapce vyvadéjiciho koné ze stdje (ptiloha €. 2), datovany do roku
1825, od stejné¢ho autora.’

Niépceho financni situace a taktéz spolecenské postaveni mu bohuzel neumoz-
novaly dosahnout uznani metody, kterou sam nazval heliografie, u Kralovské védecké
akademie, a tak uzaviel dohodu se svym konkurentem Louisem Daguerrem, jenz se
zcela nezdvisle na ném pokousel o totéz. Daguerre i po Niépceho smrti pracoval
na zdokonaleni celého procesu, a to zejména co se tyce ustaleni obrazu a zkraceni po-
ttebné doby expozice. Vynalez byl ozndmen 7. ledna 1839 a vesel v povédomi jako tzv.
daguerrotypie.’

Jiz v této chvili se dostava ke slovu zcela prvni fotografickd manipulace viibec.
Jejim autorem je Hippolyte Bayard, francouzsky umélec, financni Gfednik a pravni po-
radce. Ten udajné vyvinul vlastni fotografickou metodu, zndmou jako pfimy pozitivni
tisk, jesté pred svymi soupeti, odlozil vSak jeji zvefejnéni a tim pfiSel o oficialni prven-
stvi. Po ozndmeni Daguerrova vynalezu a jeho odkoupeni francouzskym statem vytvofil

Bayard slavnou zinscenovanou fotografii Sbohem, kruty svete, 1840 (ptiloha ¢. 3),

* Schranka libovolného rozméru, s dirkou v jedné sténg. Svétlo prochazejici otvorem zvendi se promitalo
na protéjsi sténu, coz dovolovalo obraz pomérné jednoduse obkreslit.

> HOMOLA, Jan: Druha mezi prvnimi? In: FOTO, 2. ro¢nik, &islo 10/2013. ISSN 1805-3335 (str. 61)

® Tamté

" Wittlich, 2012: str. 23-25
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na niz prezentoval sam sebe jako utonulého, aby tak vyjadiil své rozhotceni nad nedo-
statkem uznani. Hippolyte Bayard se stal také autorem prvni fotografické vystavy na
svete, jeho jméno vSak nikdy neveslo ve znamost tak jako jména jeho soki.®

O prvenstvi na poli objevu fotografie usiloval t¢Z Anglican William Fox Talbot,
ktery si roku 1841 nechal patentovat techniku zvanou Kkalotypie. Jeji pouzivani ovSem
upozadil za konkurenéni daguerrotypii.®

Krom¢ kalotypie zname i1 dals$i metody (ambrotypii, ferrotypii) pochéazejici ze
stejného obdobi. Skutecny prilom vSak pfiSel na pielomu 19. stoleti s objevem
tzv. mokrého kolodiového procesu Britem Frederickem Scottem Archerem. Snimky
byly exponovany na prisvitnou sklenénou desti¢ku pokrytou tenkou vrstvou kolodia
maceného v dusi¢nanu stiibrném. To na jednu stranu vyrazné zkratilo dobu expozice
a umoznilo pofizovat fotografie presnéjsi, detailn€jsi a hlavné mnohokrat reprodukova-
telné, na druhou stranu ov§em mokry kolodiovy proces vyzadoval, aby sklenéné desky
zustaly po celou dobu prace vlhké, a tak si fotograf musel nosit celou ¢ernou komoru
s sebou a material pfipravovat az na mist¢. I pies znacné nepohodli zapiicinéné nutnosti
vlacet do terénu velké mnozstvi t€zkého vybaveni vSak tato technika velmi rychle na-
hradila do té doby dominujici daguerrotypii a kalotypii a stala se prevladajici metodou
vyroby fotografii po nasledujici tii dekédy.10

V 80. letech 19. stoleti byl mokry kolodiovy proces nahrazen celuloidovym foto-
grafickym filmem, masové vyrabénym americkou firmou Eastman Kodak Company.™

Velky pokrok zaznamenal James Clerk Maxwell, kdyZ v roce 1861 za vyuZiti
principu aditivniho michani barev vytvofil prvni barevnou fotografii. Jeho metoda vSak
byla pfili§ komplikovana, takZe nenalezla své vyuZiti v praxi, a to ani poté, co ji zdoko-
nalili Louis Ducos du Hauron a Charles Cros, diive rivalové, pozdéji spolupracovnici.12
Vyrobu skutecné a pravé barevné fotografie, k jejimuz potizeni byl potiebny jediny
snimek, umoznilo az predstaveni autochromovych desek bratry Lumic¢rovymi V roce

1907.* Autochrom pracoval se Skrobovymi zrny obarvenymi na oranzovou, zelenou

8 LAB, Filip; LABOVA, Alena. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éie. Karoli-
num: Praha, 2009. ISBN 978-80-246-1647-6 (str. 15-16)

S BAATZ, Willfried. Mald encyklopedie fotografie. Computer Press: Brno, 2004. ISBN:80-251-0210-6
(str. 22)

O wittlich, 2012: str. 29

1 PARRISH, Fred S. Photojournalism: An Introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
€2002. ISBN 0-314-04564-3 (str. 309)

12 Baatz, 2004

® Parrish, c2002: str. 336
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a modrou barvu a prekrytymi Cernobilou panchromatickou emulzi citlivou na svétlo.
Deska se do aparatu vkladala obracené¢ a Skrobova zrna pak na svétloCivny material
propoustéla pouze paprsky prislusné barvy. Tak jako jiné techniky, i autochrom mé¢l sva
omezeni — desky se vyznaCovaly nizkou citlivosti a velmi nerealnym podanim modré
barvy (viz dale v kapitole vénujici se fotografickym manipulacim). Tato metoda byla
navic drahd a neumoziovala reprodukci, i piesto se ale vyuzivala az do poloviny 30. let
20. stoleti, kdy firma Eastman Kodak spustila vyrobu barevnych celuloidovych svitko-
vych filmu.

1.2 Digitalni fotografie

Prvni krok k vyndlezu digitalni fotografie ucinili George Elwood Smith
a Willard Boyle, kdyz v roce 1969 objevili elektronicky snimac¢ typu CCD, ktery byl
pozdg&ji pouzit v prvni digitalni kameie.* K tomu viak bylo jesté daleko. Prvnim zna-
mym pokusem o zkonstruovani digitalniho fotoaparatu se do historie zapsal Steven Sas-
son, inZzenyr a zaméstnanec firmy Eastman Kodak (kterd, jak je zfejmé, byla po dlouhd
desetileti tahounem vyvoje v oboru). Pfistroj, ktery v roce 1975 vytvotil, pouzival CCD
snima¢ vyvinuty firmou Fairchild Semiconductor’® a nebyl uréeny k b&Zné produkci —
jednalo se o prototyp, ktery zvladal pouze ¢ernobilé snimky a vyzadoval expozi¢ni dobu
pres 20 sekund; navic vazil zhruba 3 600 gramtl, coz fotoaparat v konkurenci jiz pomér-
né¢ kompaktnich a relativné lehkych analogovych zrcadlovek diskvalifikovalo samo
0 sobé&. Prvni skute¢nou (a ke komercni spotiebé urcenou) digitalni kamerou se tak stal
o tfinact let pozdé&ji Fuji DS-1P, ktery zaznamenaval snimky pfimo na interni 16MB
pamétovou kartu vyvinutou firmou Toshiba®.

Od tohoto bodu jde kiivka vyvoje strm& nahoru a zdklady, na kterych bude
v ptistich desetiletich stat digitdlni fotograficka technika a veSkeré ptisluSenstvi s ni
(JPEG) standardy pro kompresi snimka.'’ Format JPEG je dodnes jednim
Z nejrozsitenéjSich komprimovanych formatl, navrzeny tak, aby standardizoval a tim

. v ’ o . 1 . ’ ’ Vi, v 7
usnadnil pfenos snimkl po internetu. 8V roce 1990 je vydéana prvni verze pocitacové

1 PERES, Michael R. The Focal Encyclopedia of Photography. Focal: Oxford, 2007. ISBN 978-0-240-
80740-9 (str. 16)

> Tamtéz (str. 16)

16 Tamtéz (str. 18)

Y Tamtéz (str. 18)

'8 Oproti tomu existuji tzv. bezztratové formaty, jako diive pouzivany TIFF nebo dnesni RAW
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obdoby temné komory pod nazvem Adobe: Photoshop 1.0; také je raketoplanem Dis-
covery vynesen na obéznou drahu Hubbletv vesmirny dalekohled, jehoz klicovym vy-
bavenim jsou Ctyfi CCD snimace sbirajici informace o hvézdach a galaxiich, potfebné
Kk vytvoreni fotogratﬁi.19 V roce 1995 se jiz objevil prvni fotoaparat se zabudovanym
displejem (Casio QV-10) a také prvni kamera, ktera disponovala moznosti nataceni vi-
dea (Ricoh RDC-1).

Navzdory pokroku byly tyto piistroje velmi drahou zalezitosti mimo finan¢ni
moznosti béznych smrtelnikt, nebot’ ceny se pohybovaly ptes 10 000 $. V roce 1999 tak
zpusobilo mensi boom na trhu uvedeni prvniho modelu z dnes jiz legendarni fady D od
Nikonu — tedy Nikon D1, ktery stal pod 6 000 $, diky ¢emuz si jej mohli dovolit profe-
sionalni fotografové a moviti amatéfi. Odsud uz pak nebylo daleko ani k Nokii 7650,
prvnimu mobilnimu telefonu se zabudovanym fotoaparatem, ktery vstoupil do prodeje
v roce 2002.%

Proces, kterym jesté v 60. letech musela projit kazda fotografie predtim, nez se
objevila na strankéach novin ¢i asopist, byl velice zdlouhavy a komplikovany. Expono-
vany film s vybranymi snimky byl nejprve vystaven pisobeni dvou ¢i tfi chemikalii
(vyvojka, prerusovac, ustalovac), peclivé omyt tekouci vodou, opét vlozen do chemic-
kého roztoku, ktery napomohl rovnomérmému schnuti vody, poté vysusen teplem...
ucinény musely byt vSechny kroky potifebné k prevedeni negativu na pozitiv, a to
za pouziti stale jest¢ vlhkého filmu. Poté, co byl z negativii vybran vhodny zabér, byl
tento vlozZen do tzv. zvétSovaku, ktery promitnul pfislusné policko v pozadované veli-
kosti na citlivy papir. Tato projekce vyzadovala urCity cas; teprve poté byl papir
S nezvétSovanym snimkem vlozen do dvou nebo tii chemikalii, vypran, vylestén, vysu-
Sen v suSi¢ce a kone¢né pfipraven k pouiiti.22

Ptechod z analogové fotografie na digitalni byl bezesporu nejvétsi revoluci
V historii tohoto média, ktera pfinesla celou fadu zasadnich zmén, od inovace fotogra-
fické techniky pies proces uprav aZ po zpiisob finalni reprodukce. Reportazni fotografie
pfitom byla vZzdy Zanrem, v némz jakakoli nova technologickd vymoZenost nasla uplat-

néni jako prvni. Digitalni fotografie byla zprvu zatracovana umélci i amatérskymi foto-

9 Tamtéz (str. 18)

20 Tamtéz (str. 20)

2! onling] LASKA, Jan. Top 5: Nejzdsadnéjsi mobily historie. Dostupné z:
http://www.mobilmania.cz/clanky/top-5-nejzasadnejsi-mobily-historie/rok-2001-a-2002/sc-3-a-1124893-
ch-1046200/default.aspx. Citovano 2. 12. 2014

22 PARRISH, Fred S. Photojournalism: An Introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
€2002. ISBN 0-314-04564-3
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grafy pro svou nevalnou kvalitu, pro ucely hrubého novinového tisku vsak byla plné
dostacujici; navic méla vlastnost, ktera se v reportazi ceni nejvic — fotografové dostali
moznost odesilat své snimky mnohem rychleji nez kdy piedtim, spole¢né s rozvojem
internetu pak doslova z epicentra déni. Diky zabudovanym displejim, které se staly
zcela samoziejmou soucasti vybavy kamer, je nyni mozné prohlédnout si snimek oka-
mzité po jeho pofizeni a v pfipad€ potieby upravit nastaveni fotoaparatu; odpadla nut-
nost nosit s sebou mnozstvi pomérné choulostivych filmu a hlavné pak jejich zdlouhavé
vyvolavani pied tim, nezZ mohl fotograf odeslat vysledek svoji prace do redakce.

Poméré kratce po uvedeni digitalnich zrcadlovek, které byly cenové dostupné
uz nejen profesiondlim, ale také amatérim, nasledoval dalsi zlomovy bod ve vyvoji
fotozurnalistiky — masové rozsiteni fotoaparatli do mobilnich telefont. I tento typ foto-
grafické techniky se ve svych pocatcich potykal se znacné skeptickym pfijetim. Snimky
pofizované¢ miniaturnimi zabudovanymi kamerami mély velice malé rozliSeni, které
bylo napt. pro tiskové ucely zcela nedostacujici. Vyvoj Sel ale velice rychle dopredu
a v fadu nékolika let se na trhu objevily chytré telefony disponujici fotoaparaty, které
zacaly sméle konkurovat nejen kompaktnim pfistrojim, ale také levnéj$im zrcadlov-
kam. Napitiklad firma Sony uvedla letos do prodeje smartphone Xperia Z3 Compact,
ktery ma ve svém prisluenstvi fotoaparét s rozliSenim 20,7 megapixeld,”® coZ je vice,
nez kolik zvlada snimac digitalni zrcadlovky 70D od firmy Canon,? ktery je jednou
ze Spicek mezi vyrobei digitalni techniky.

Maximalni rozliSeni snimace samoziejmé¢ neni vSe. Fotoaparat v mobilnim tele-
fonu nemize ani dnes produkovat snimky srovnatelné s vystupem z piistroje, kte-
ry vyuziva klasického objektivu. Na druhou stranu jsou ale kamery s témito parametry
pro dané ucely dostacujici — K vytvofeni Citelného a kontrastniho snimku s relativné
vérohodnou barevnou tonalitou nyni sta¢i vytahnout telefon z kapsy, ke sdileni na soci-
alni sité ¢i odeslani emailem je diky stejné samoziejmému internetovému piipojeni po-
tteba pouhych nékolika kliknuti. V poslednich letech se tak rozvinul fenomén, ktery
dnes zndme pod nazvem obcansky Zurnalismus. Periodika ziskavaji zdarma fotografie
od svych ctenard, nikoli od placenych fotografii, a to bezprostiedn¢ z mista déni
a bez vyzvani. V pocatcich zavadéni fotoaparati do mobilnich telefoni byla myslenka,

ze by amatér se smartphonem mohl jednou nahradit redakéniho fotografa, stejné smes-

2 Jonline] DOLEIJS, Jan. Sony Xperia Z3 Compact — konecné trefa do cerného (recenze). Dostupné z
http://www.svetandroida.cz/sony-xperia-z3-compact-recenze-201409. Citovano 2. 12. 2014

?* [online] Dostupné z
http://www.canon.cz/For Home/Product Finder/Cameras/Digital SLR/EOS_70D/. Citovano 2. 12. 2014
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na, jako kdysi uvahy o praktické vyuzitelnosti digitalni fotografie. Dnes uz jsou tyto
obavy realné. Pro média je z ekonomickych divodii vyhodnéjsi publikovat snimky ne-
valné estetické hodnoty, za néz nemusi autorim vyplacet Zadny honoraf, misto aby Ce-
kala na fotografie pofizené profesionalem — sice kvalitnéjsi, ale mnohdy s casovym
prostojem a s vétsimi naklady.

Pozadavek na rychlost doddvaného materidlu mé tak ponékud dvojsecny efekt.
Na jedné strané dava tento nekoneény zavod o prvni misto a konkuren¢ni boj mezi jed-
notlivymi periodiky jen malo prostoru pro fotografické manipulace — neni na né jedno-
duse ¢as. Na strané druhé vSak mtize mit spolu s dalSimi faktory za nasledek zanik kla-
sické profese zpravodajského denikového fotografa. Na internetu je vedle fotobank
k dispozici nepieberné mnozstvi snimku se svobodnou licenci, pti¢emz mnohé z nich se
daji pouzivat opakované. Zapomenout nesmime ani na agentury, od nichz mohou deni-
ky ¢i online zpravodajské portaly ziskavat obrazovy material v ramci agenturniho pted-
platného a opét tak vyznamné usetiit naklady. V takové situaci vzrista dulezitost postu
fotografického (obrazového) editora, tedy Cloveka, ktery zvladne ze zahlcujiciho poctu
fotografii vybrat a také spravné umistit né€kolik kvalitnich snimkd, ptipadné vi, kde ta-

kové zabéry hledat.”®

1.3. Reportazni fotografie — vyvoj a soucasnost

Nazory na prvni historicky zndmou udalostni fotografii se mezi odborniky lisi.
Fred S. Parrish za ni povazuje snimek zachycujici spalenisté po velkém poZaru potizeny
v Némecku v roce 1842.%° O dva roky pozdéji podle n¢j vznikla také prvni znama uda-
lostni fotografie z prostfedi USA — je na ni Philadelpska banka okupovanéa ozbrojenymi
povstaleckymi jednotkami. Filip Wittlich ovS§em ve svoji publikaci Fotografie — primy
svedek?! (str. 50) uvadi zabér profesora Bedticha Franze z 10. ¢ervna 1841, ukazujici
slavnost Boziho téla na Zelném trhu v Brné, a to pouze pokud jde o ¢eské zemé. At uz
tak nebo tak, doba skutecnych reportazi byla jesté daleko, nebot’ fotografickd technika
ve 40. letech 19. stoleti bojovala hned se dvojim omezenim. Za prvé kvuli dlouhym
expozi¢nim ¢astim $lo fotografovat pouze statické scény, za druhé nebylo ani pofadné
mozné ptivodni fotografii v tisku pouzit. Casopisy zacaly pracovat s obrazovou strankou

pomérné zahy, avSak az do objeveni autotypického StoCku, ktery o celych ctyficet let

2 VILGUS, Petr. Soumrak fotoreportérii? In: FOTO, 2. ro¢nik, ¢islo 10/2013. ISSN 1805-3335 (str. 63)
% parrish, c2002: str. 308
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pozdgji poprvé umoznil ptimy tisk polotonovych fotografickych predloh, publikovaly
pouze dievorytové reprodukee, coz byly svého druhu pfiznané manipulace.?’

Také z téchto divoda vedla k Cistokrevné reportazi dlouhd cesta. Prvnim tako-
vym pokusem byly vale¢né snimky z Krymské valky od Angli¢ana Rogera Fentona
(1855), dale pak fotografie Mathewa Bradyho a dalSich reportéri z valky Severu proti
Jihu, a to se viemi tehdejsimi technickymi nedokonalostmi média.?® V &eském prostiedi
se toto prvenstvi pii¢ita Rudolfu Bruneru Dvofakovi, ktery v roce 1891 zdokumentoval
nepovedeny vyhlidkovy let a néslednou havarii horkovzdusného balonu Kysibelka
na Jubilejni vystavé v Praze. Milan Wittlich pfitom oznacuje Bruner-Dvoiaka za pri-
kopnika ¢eské novinarské fotografie, ktery se pozdéji honosil titulem momentniho foto-
grafa arciknizete Ferdinana D’Este.”®

Na konci 19. stoleti je jiz fotografie béznou soucasti tehdejsiho zivota, at’ uz co-
by portrét pro osobni uziti, nebo jako dokonaly prostiedek dokumentace napt. pro poli-
cejni ucely, v dennim tisku se vSak objevovala spiSe ojedinéle. Jak uvadi Fred
S. Parrish, prvni poloténovou fotografii otiskl v roce 1873 americky Daily Graphic,*
ovSem na svétovy denik kompletn¢ ilustrovany fotografiemi si ¢tenafi pockali jesté dal-
Sich &tyfiadvacet let, kdy toto prvenstvi ziskal britsky Daily Mirror.** Mnoho velkych
denikd, jako naptiklad The Illustrated London News, New York Herald nebo Harper’s
Weekly, zacalo v této dobé kombinovat fotografii se psanou Zurnalistikou, az do zac¢atku
20. stoleti vSak fotografie nebyla béZnou a nedilnou soucasti téméi kazdé publikace,
jako je tomu dnes.*

Fotozurnalismus jako takovy se naplno rozviji v obdobi mezi prvni a druhou
svétovou valkou, z velké ¢asti diky zna¢nému technickému pokroku v oboru. V roce
1907 ozndmili francouzsti bratfi Lumiérovi objev autochromovych desek a tim i prvni
prakticky vyuzitelné metody pofizovani barevnych fotografii, kterd se brzy rozsifila.
Béhem 20. let pak pfichazi na trh novéa generace fotoaparatti — Rolleiflex, kinofilmova

kamera Leica a jeji konkurent Contax od némecké firmy Carl Zeiss — a také vyspélejsi

" LAB, Filip; LABOVA, Alena. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Karoli-
num: Praha, 2009. ISBN 978-80-246-1647-6 (str. 16)

% parrish, c2002: str. 308

2 Wittlich, 2012: str. 51

%0 parrish, c2002: str. 309

31 [rukopis] SOLDATOVA, Lucia. Etika zpravodajské fotografie. Masarykova Univerzita: Brno, 2007.
(str. 28)

%2 pParrish, c2002: str. 324
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objektivy, citlivéjsi celuloidové filmy a bleskovéa zarovka. Nezanedbatelné se zlepsily
také moznosti tiskarské techniky.33

V této dobé fotografové dokumentuji zejména socidlni témata a piispivaji tak
K boji proti chudob¢, détské praci a dal§im aktualnim problémim. Mnoho z nich, jako
napiiklad dnes jiz legendarni americky fotograf Lewis Hine, Francouz André¢ Kartész
¢i Némci Erich Salomon a Felix H. Man, navazovalo na socialni fotografii Jacoba Au-
gustuse Riise, ktery na konci 19. stoleti vytvofiil pfevratné dilo Jak Zije druha polovina
a napomohl tak nékterym vyznamnym zménam.** Behem Svétové hospodaiské krize,
ktera udetila v roce 1929, potiebovala americkd vlada podporu pro sviij novy ekono-
micky program, dnes znamy jako New Deal. Vznikl tak cely tym fotografdi, ktery do-
kumentoval zivot a Utrapy téch nejchudSich, mezi nimi naptiklad Dorothy Langeova,
autorka slavného snimku Kocujici matka, nebo Arthur Rothstein, jehoz jméno je (bohu-
zel) spojovano zejména s aférou kolem fotografie byci lebky, kterou potidil béhem su-
cha v roce 1936 v Jizni Dakoté (vice v kapitole vénujici se fotografické manipulaci -
inscenaci).®® Obrat nastal az b&hem druhé svétové valky, kdy bylo potieba morélku
obyvatelstva podporovat a nikoli ji vystavovat pochybovacnym otdzkam, a tak byl cely
tym a s nim i projekt pfejmenovan a povéien novym zadanim. Vyjimkou ovSem nebyly
ani na tu dobu senzacni az kuridézni reportdze, jako napiiklad cely fotograficky soubor
anglického profesionalniho fotografa Herberta Pontinga, ktery se v roce ucastnil po-
sledni polarni vypravy Roberta Scotta.

V mezivalecném obdobi se v tehdejSim Némecku a Rusku objevuje dalsi feno-
mén — fotografie ve sluzbach politické propagandy. Vlady totalitnich rezimi byly jedny
z prvnich, které si pln€ uvédomovaly moc a vliv obrazové slozky zpravodajstvi a zacaly
ve velké mife vyuzivat fotografickych podvrhii, zejména pak retuse, kterd méla za cil
vymazat z historie jakoukoli spojitost mezi viidei a lidmi, kteti se stali neptateli systému
(vice v kapitole vénujici se fotografické manipulaci — retusi).

30. az 50. léta 20. stoleti byvaji oznaCovana za zlaty vék fotografie. Mnoho c¢a-
sopistt v¢etné takovych, jako byl francouzsky Paris Match, americky Life a National
Geographic nebo londynsky Picture Post, formovalo svou image prostfednictvim vizu-
alni stranky, tedy obrazu. Je to také doba, kdy pusobily jedny z nejvétsich fotografic-
kych legend minulého stoleti — Robert Capa, David Seymour, Henri Cartier-Bresson

%3 parrish, c2002: str. 336

% Tonline] RIIS, Jacob A. How the Other Half Lives. Dostupné z http://www.bartleby.com/208/ Citovano
3.12.2014

% Lab a Labova, 2009: str. 39-40
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a George Rodger, ktefi vroce 1947 zalozili dodnes ¢innou zpravodajskou agenturu
Magnum, William Eugene Smith nebo jiz jmenovany Erich Salomon, piedtim, nez byl
i s celou svoji rodinou zabit v Osvétimi. Vedle bohaté ilustrovanych magazinu se rozviji
také valecné zpravodajstvi, at’ uz jde o druhou svétovou valku nebo Spanélskou obcan-
skou vélku v letech 1936-1939, kterou zdokumentoval zejména Robert Capa.*®

Fotografové v nasledujicim obdobi se podobné jako spisovatelé a dalsi umélci
snazili vyrovnat s nasledky valky. Fotografie, kterd& navazovala na bezprostfedni
a krutou realitu valeCnych utrap, zobrazovala veskrze optimisticka humanisticka témata,
vracela se zpét k celospole¢enskym problémum a chtéla postihnout lidsky zivot v jeho
kazdodennosti.

Tento trend ale nevydrzel dlouho, nebot’ jiz v 50. letech ptichazi dalsi konflikty,
které fotografie reflektuje: Nejprve korejskd valka (1950-1953) a posléze dlouha, krva-
va a pro USA tragicka valka ve Vietnamu (1955-1975), ktera se stala smutnym milni-
kem v historii fotozurnalismu. Prechod od obecného ke konkrétnimu a zaméteni z celku
na detail spole¢né s usilim vyrovnat se novému, stale oblibenéj$imu prostiedku masové
komunikace, televizi, vedly novinaiskou fotografii cestou stale piimocatej$iho
a syrovéjsiho zobrazovani véale¢nych hriz. Lucia Soldatova ve svoji diplomové praci
cituje Danielu Mrazkovou: ,, Fotografie zvécnéla, zestrizlivela, zdrsnéla (...) televize
denné a s otfesnym naturalismem, bezprostredné z mista cinu chrli obrazové zaplavy
zkazy, ponizeni a nelidskosti. A tak ani fotograf uz se nerozpakuje fotografovat zblizka
tyrani, popravy, vrazdeni, polorozpadla téla hnijici v bahné vietnamskych mokrin. 31

Podle Soldatové byla valka ve Vietnamu zlomova pro vyvoj novinaiské fotogra-
fie v tom, Ze po ni nenasledovalo zadné obdobi uklidnéni, jako tomu byvalo diive. Fo-
tografové neobratili hromadné svou pozornost zpét k socidlné-humanistickym tématim
— misto toho akceptovali posunuté hranice citlivosti vii¢i zobrazovanému nésili u svych
Ctenafu a navazali tak tendenci vyhledavat a publikovat emocné ¢im dél nabitéjsi a stale

vice Sokujici snimky, které se uz staly obecné pfijimanou normou.

% Soldatova, 2007: str. 28
¥ MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie. Mlada Fronta: Praha, 1985. (str. 139)
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2. Etika

Osvaldové a Halada v Praktické encyklopedii zurnalistiky a marketingové komu-
nikace uvadgji, ze slovo etika ma ptivod v feckém vyrazu ethos, ktery ptivodné oznaco-
val oby&ej, mrav nebo charakter.®® Peter Valdek ve své publikaci Etika informace média
(2014) piedklada jesté detailnéjsi definici: ,, Termin étos (Fecky 1n6og) v pirvodnim [...]
vyznamu oznacoval mravni princip, obycej, kulturné-hodnotovou situovanost, identitu,
¢i dokonce (v mediciné nebo pri zdiivodnovani humanniho zachdzeni s valecnymi zajat-
ci) nedotknutelné sacrum, diistojnost osoby jako lidské bytosti. “*°

Etika byvad nékdy mylné¢ zaménovana s moralkou, kterd piedstavuje souhrn
mravnich zasad, norem, podle nichz jednotlivci fidi své jednani ve vztahu k sob¢ sa-
mym i ke svému okoli. Etika k ni mé uzky vztah — je vlastn¢ teorii moralky, praktickou
filozofickou disciplinou, ktera se moralkou zabyva. Zkouma lidské hodnoty a vySe zmi-
néné mravni principy jednani a chovani v dané spole¢nosti, a to v ramci takovych poj-
m, jako je dobro nebo zlo. Pro¢€ je ale etika tak dalezit4 prave pro zurnalistiku?

Moralka jako spolecenska instituce ovliviiuje zivot kazdého jedince. Pusobi jako
nepsany zakon, podle n¢hoz se jednotlivec chova, aby vyhovél pozadavkiim socialnich
skupin, do kterych patii, dokonce i1 ve chvilich, kdy neni pod pfimym dohledem. Anna
Remisova v knize Etika médii podotyka: ,, Clovék nemiize it mimo mordlku. Je »pono-
reny« do mordlnich pozadavkii a pravidel, které na jedné strané omezuji jeho chovani,
ale na druhé strané jej chrani pred skodlivym kondnim ostatnich. «40 Kazdy z nas oce-
kava, ze druzi budou dodrzovat tyto zvnitinéné mravni normy stejné jako my. Je to sou-
¢asti nepsané spoleCenské umluvy, kterd zajist'uje pieZiti a integritu kazdé socialni sku-
piny. Takové naroky ovSem neklademe pouze na jednotlivce — aby se vyhnuly odmitnu-
ti ¢i dokonce perzekuci ze strany vefejnosti, musi se mravnimi principy fidit 1 firmy,
organizace, nebo prave tfeba média.

V tomto bod¢ se znova hlasi ke slovu etika, kterd se zejména v poslednich dese-
tiletich profiluje jako ,, kulturni zdroj principu formovani profesnich identit; jinymi slo-
vy: Jako jakasi gramatika pro formulovani profesniho etického kodexu (novinarského,

«41

lékarského, pravnického a podobné). "~ Mluvime zde o potiebé kodifikace — tedy sta-

%8 Halada, Osvaldova a kolektiv, 2007

¥ VALCEK, Peter. Etika informace média. KZ FF UP: Olomouc, 2014. (str. 3)

O REMISOVA, Anna. Etika médii. Kalligram: Bratislava, 2010. ISBN 978-80-8101-376-8 (str. 51)
" valgek, 2014: str. 6
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noveni pravidel, kterymi se v tomto konkrétnim pfipad¢é maji fidit vSichni, kdo se podi-

leji na vyrob¢ medidlnich obsaht.

2.2.1. Etika novinarska

Podle Jana Jiraka a Barbary Kopplové predstavuje medialni etika ,, soubor soci-
dlnich, resp. profesnich norem odrazejici akceptovatelné moralni hodnoty, na jejichz
zdklade se definuji postupy pri praci na medialnich produktech. “42 Také Halada
a Osvaldova definuji zurnalistickou etiku, a to jako ,, souhrn psanych i nepsanych zasad,
kterymi by se méla ridit prdace zZurnalisty na zdkladé obecné sdilenych hodnotovych kri-
térii. “*

Zde ovSem narazime na zasadni problém. Moralni hodnoty se mohou zna¢né li-
Sit nejen v zavislosti na dané kultufe, ale také mezi jednotlivci, jez tuto kulturu tvofi.
Jinymi slovy, mravni zasady a jejich hodnoceni podléhaji subjektivnimu citéni, coz ¢ini
ukol stanovit jednoznacna a vSeobecné platnd objektivni pravidla, jimiz by se méli vy-
robei medialnich produktti s ohledem na jejich etickou relevanci tidit, obzvlast kompli-
kovanym. Jak napftiklad reagovat v situaci, kdy je fotograf svédkem trestného ¢inu, kte-
rému by potencialné¢ mohl zabranit, napt. kradeze nebo fyzického napadeni? Z jedné
strany se jako jasna moralni odpovéd’ jevi odlozit fotoaparat a pomoci obéti, na druhé
strané je zde stale pfipominand a zdlUraznovand zasada za zddnych okolnosti nevstupo-
vat do fotografovanych situaci. Jak se ma reportér v takovém okamziku zachovat? Ma
pouze piihlizet a zaznamenavat trestny ¢in s ospravedInénim, Ze tak 1épe napomuze
napf. usvédCeni pachatele, anebo porusit kodex a pokusit se zabranit zranéni ¢i jiné
ujme poSkozeného? A co kdyz podobnou situaci aplikujeme na valecné zpravodajstvi?

Francouz Patrick Chauvel, jeden z nejslavnéjSich vale¢nych reportéri, ktery se
GiGastnil mnoha ozbrojenych konfliktd véetnd valek ve Vietnamu, [ranu nebo
v Cetensku, podava ve své knize Vilecny fotograf** brilantni a nesmirng autentické
svédectvi o praci ve valecnych podminkéch, a svym Zivym vypradvénim nuti ctenate

zamyslet se nad etickou pfijatelnosti svych (a nejen svych) ¢int.

*2 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost. Portal: Praha, 2007. ISBN 978-80-7367-287-4
(str. 55)

* Halada, Osvaldova a kolektiv, 2007

* CHAUVEL, Patrick. Valecny fotograf. Garamond: Praha, 2009. ISBN 978-80-7407-057-0
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Citim tlak na rameni, otocim se, je to puska M16, drzi ji jeden marinak.
., Konec fotek pro mamu. Do prace!

,,Jsem novinar. *

,,JSi stejné v prdeli jako my, rychle se rozhodni, vyber si stranu, uz jdou.

Moje strana, moje strana... Mam vterinu na rozmysleni, ano, ne, udélat, nebo
ne, jsem nestranny, ale kulky, které mi traskaji u usi, uz nejsou. Co by délali muj
otec Jean-Francois a Schoendoerffer? Nemam zadné presvédceni, jsem ve vétsi
prdeli nez ti, co bojuji.

Vezmu si pusku a zvolim kompromis, stiilim do tmy, vrazdim tmu, palim do ni

a Cekam, az me den osvobodi. Nez stacim presné strelit na terc, ktery zemre ve

stejnou dobu jako jd - amen.®

Ze jsou tyto otazky na misté, ukazuje i piipad fotografa Kevina Cartera, jehoZ
snimek umirajiciho ditéte v Africe, které zpovzdali sleduje vyckavajici sup (ptiloha
¢. 4), vyhral Pulitzerovu cenu a rovnéz pomohl ziskat velké mnozstvi penéz pro nadaéni
fondy. Carter celil silné kritice vefejnosti — lidé mu vy¢itali, Ze ditéti misto pofizovani
fotografii nepomohl. Fotograf opakované¢ uvadél, ze od toho byli na misté piitomni
zdravotnici, ovSem po obdrzeni Pulitzerovy ceny se vratil do Afriky, kde spachal sebe-
vrazdu. Jak uvadi diivejsi prezident NPPA John Long ve svém ¢lanku Ethics in the Age
of Digital Photography, Carter mél ve svém zivot¢ mnoho problému, ale vzhledem
k nacasovani ve sledu udalosti bylo mozné, ze mezi smrti ditéte a fotografovou sebe-
vrazdou byla jista souvislost.*®

Stanovit pfesné hranice je obtizné, v né€kterych piipadech snad aZ nemozné.
Ptesto vSak takové kodexy existuji — v ¢eském prostiedi je to napt. Eticky kodex novi-
nare piijaty v cervnu 1998 Syndikatem novinaiid, na mezinarodni (evropské) urovni pak
zejména Rezoluce 1003, schvalend v roce 1993 Radou Evropy, nebo Eticky kodex Na-
rodni asociace novinatrskych fotografii (National press photography association) piede-

v§im pro americkd média.

** Chauvel, 2009: str. 59
“®in ZAVOINA, Susan C.; DAVIDSON, John H. Digital photojournalism. Allyn and Bacon: Boston,
2002. ISBN 0-205-33240-4 (str. 166)
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2.2.2. Etika Zurnalistické fotografie

Je vSeobecné znamym faktem, ze zapadni kultura stile vice tihne k vizudlnu.
Sveédéi o tom mimo jiné zvySujici se pocet fotografii, obrazku a tabulek v tisku, rekla-
mé, ale dokonce 1 v televiznim zpravodajstvi, kde sledujeme nariist ¢etnosti vyskytu
infografik. Lisa Cartwright a Marita Sturken pouzivaji k oznaceni tohoto fenoménu
termin vizualni kultura a definuji jej jako ,, praxi sdilenou v ramci skupiny, spolecen-
Stvi i spolecnosti, jejimz prostrednictvim vznikaji vyznamy na zdaklade vizudlnich, slu-
chovych a textovych zndazornéni a na zaklade toho, jak se zpiisob divani podili na rozvi-
jeni symboliky a koordinace. «at (Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009, str. 13)
Obrazy a medialni texty pfitom nevnimaji jako pouhé spotiebni zbozi, ale jako aktivni
&initele vedouci k ur&itému pohledu nebo zpisobu vyjadiovani,*® jednoduse téZ podné-
cujici k dalsi aktivité.

Dominantnim lidskym smyslem je zrak. Jeho prostfednictvim vnimame drtivou
vétSinu vjemu (zhruba 80%), predstavuje proto pro nas jakysi hlavni kanal, kterym pfi-
jimame ze svého okoli informace. Je proto logické, Ze se i pfi vybéru jednotlivych zprav
Z obrovského informacéniho toku, ktery se na nas kazdy den vali, orientujeme primarné
dle obrazu.

Kvyse zminénému se pak vaze dalsi specifikum. Fotografie byla zejména
v dobé svého vzniku povazovana za absolutné vérohodnou a objektivni. Schopnost za-
chytit do t¢ doby nebyvalym zpisobem kazdy detail fotografované scény, a to
S maximalni realisticnosti, kterd se vymykala i tomu nejdokonalejSimu malifskému
umeéni, vyvolavala v lidech az posvatnou bazen. Ta byla pozdéji nahrazena ,, pevnou
duverou v pravdivost a autenticnost takového druhu zobrazeni, ktera byla dana zejména
faktem, Ze fotograficky obraz vznikal pomoci technického aparatu, poprvé v historii bez
ucasti tvorivé lidské ruky.“*® K tomuto naprosto typickému rysu fotografického obrazu
se vyjadfuje i Roland Barthes, jak jej ve svoji praci zmifiuje Lucia Soldatova: ,,V ja-
kémsi zcela paradoxnim poradi — nebot obycejné véci napred konstatujeme a teprve pak
prohlasujeme za pravdivé — a nasledkem nové zkusenosti, zkusenosti intenzity, jsem vy-
vodil pravdu obrazu, realitu jeho piivodu; v jedinecné emoci jsem ztotoznil pravdu

a skutecnost, avsak prave v tom se pro mé situovala pravda — génius — Fotografie, pro-

* CARTWRIGHT, Lisa; STURKEN, Marita. Studia vizudlni kultury. Portal: Praha, 2009. ISBN 978-80-
7367-556-1 (str. 13)

* Tamtéz

49 1L.ab a Labova, 2009: str. 9
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toze zZadny namalovany portrét, pokud by se mi jevil jako »pravdivy«, mé nemiize pre-
svédcit, Ze jeho referent redlné existoval. “>

Ackoli jista mira manipulace obrazem byla zcela béznd jiz v ranych dobach exis-
tence fotografie (viz dale kapitoly tykajici se fotografické manipulace), divéra v jeji
autenti¢nost pretrvala — neztratila se dokonce ani dnes, v digitalni éte, kdy se rozviji
dal$i a dalsi zpochybnujici teorie a kdy divak pristupuje k obrazu prezentovanému
v médiich se stale vétsi skepsi. Reportazni fotografie doprovazejici ¢lanky v novinach,
Casopisech 1 na online portalech si udrzuji roli dikazu, roli, kterou neotfaslo ani mnoz-

stvi historicky prokazanych incidentti s falSovanim snimku. Z toho plyne, ze fotografie

ma ve zpravodajstvi i publicistice zcela specifické, ne-li vysadni postaveni.

2.2.3. Etické kodexy

Fotoreportérské etika spadd pod obecnou medidlni etiku, je jeji podkategorii;
z vySe uvedenych divodu vsak etice zurnalistické fotografie nelze ptifadit mensi dulezi-
tost a je aZ s podivem, Ze se ji vétSina novinaiskych etickych kodexl nevénuje detailnéji
— snad predpokladaji, Ze si fotoreportéii vystaci se stejnymi soubory pravidel a doporu-
¢eni, jako jejich piSici kolegové.

Napriklad kodex Narodniho svazu novinaii (National union of Journalist, dale
jen NUJ)*! v zadném ze svych bodi nezmiiiuje fotografii — uvadi jen obecna doporudeni
pfedevSim ohledné ziskavani a ¢aste€né i1 publikace bliZze nespecifikovaného typu in-
formaci. Kodex Spoleénosti profesionalnich novinaiti (Society of Professional Journa-
lists, déle jen SPJ)52 poskytuje oproti kodexu NUIJ detailnéjsi seznam pokynt, ovSem

vyslovné se vyjadiuje k vizudlnim materidlim v jediném bod¢, kde uvadi, ze (pieklad

ze Soldatova, 2007):

,, Novinar nikdy nema zamérné prekrucovat fakta nebo kontext, a to véetné vizu-

¢

alnich informaci. Vzdy jasné oznacuje ilustrativni snimky a rekonstrukce.

%0 BARTHES, Roland. Svérld komora. Archa: Bratislava, 1994. ISBN 978-80-7115-081-7 (str. 75)
*11907, Velka Briténie a Irsko
°21909, Indiana, USA
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Zdaleka nejvétsi oporu v této oblasti poskytuje fotozurnalistim Eticky kodex

Narodni asociace novinaiskych fotografi (National press photographers association,

dale jen NPPA),” ktery proto uvadim v plném znéni (pieklad z Labova a Lab, 2009):

Fotozurnalisté a ti, kdo pracuji s obrazovym zpravodajskym materialem, by méli ve své

kazdodenni praci zavazné dodrzovat nasledujici standardy:

Pri zobrazovani budte presni a vycerpavajici.

Brainite se manipulacim plynoucim z fotografovani inscenovanych uddalosti.

Pri fotografovani a zaznamu uddlosti, uvadeéjte kontext situaci, vyhybejte se
predpojatému pohledu na jednotlivce a skupiny. Snazte se pracovat bez pred-
sudkut a vyjadrent viastniho nazoru.

Jednejte se vSemi fotografovanymi s iictou. Zvlast Setrné jednejte s obétmi zloci-
nit a tragédii. Snazte se nevyrusovat truchlici, pokud to neni za okolnosti diilezi-
tych v zajmu informovani verejnosti.

Béhem fotografovani nikdy zamerné nevstupujte do déje, ani Zadnym zpiisobem
tento déj neovliviiujte a nepozménujte.

Upravy fotografii musi byt pouze takové, aby ziistala zachovina obsahovd i for-
malni integrita snimku. Nemanipulujte S obrazem zpuisobem, ktery by mohl vést
k oklamani divaka nebo Spatné interpretaci uddlosti.

Neplatte ani nijak neodménujte zdroje svych informaci ani ucastniky fotografo-
vanych uddalosti.

Neprijimejte dary, sluzby nebo jakékoli jiné formy kompenzace od osob majicich
zdjem ovlivnit informovani.

Nemarte zamérné usili dalsich novinari.

Podobné detailné se nastavenim pravidel pro vlastni fotografy zabyvaji jednotli-

vé redakce novin, ¢asopist, novinaiskych ¢i fotografickych agentur — jak ovsem uvadeji

Lab a Labova (2009), v nekterych piipadech se nejednéd o prakticky vyuzitelné rady,

nybrz o pouhou snahu ziskat zpét dobrou povést posSramocenou predchozimi skandaly.

Napitiklad agentura Reuters, jejiz duvéryhodnost utrpéla aférou s libanonskym

fotografem Adnanem Hajjem, ktery jako zaméstnanec agentury védomé a zamérné ma-

nipuloval se snimky, které ji pozdé¢ji dodéaval, vydala pro své fotografy velice podrobny

531946, USA
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a vycerpavajici kodex, ktery zahrnuje i pravidla tykajici se zcela konkrétnich nastroji
programu Adobe Photoshop (klonovaci razitko, retuSovaci $tétec, kapatko), ale i nasta-
veni fotoaparatu, inscenovani fotografii nebo piesnosti popisku snimku. Také denik The
Charlotte Observer (USA) piijal zna¢né striktni omezeni tykajici se pofizovani a Gpravy
snimkll V ndvaznosti na kauzu s redakénim fotografem Patrickem Schneiderem. Ten se
pti své praci dopustil zdanlivé banéalni manipulace fotografii v podob¢ ptidani kontrastu,
sytosti barev a tim i1 celkové dramati¢nosti — kodex, ktery vznikl v ndvaznosti na Schne-
iderav pfipad, byl celé aféfe poplatny a vénoval pozornost zejména pravam a nastro-
jtm, které fotoreportér pouzil.>

Lab a Lébova (2009) podotykaji, ze , konkrétni upravy jednotlivosti, jako
V pripadé Observeru nebo Reuters, jsou predevsim okamZitou reakci na urcitou kauzu
S cilem zachranit poSkozenou povést dané organizace. ** (str. 128) Na jednu stranu uzna-
vaji snahu odpovidajicim zplsobem reagovat na vzniklé situace, na druhou stranu
ovSem odivodnéné zpochybnuji funkénost kodexti, mj. i z davodu, ze od doby jejich
vydani se zaCaly pouzivat nové nastroje, které¢ v nich zahrnuty nejsou, a alibisticky fo-
tograf by se tak pfi manipulaci obrazem mohl tém zakdzanym snadno vyhnout. Upozor-
nuji také, ze kodexy Reuters a Observeru se nevénuji ,tradiénim® etickym otazkam,
jako je napiiklad snaha o objektivni a pravdivé zobrazeni fotografovanych udalosti,
apod. Kodex NPPA se tedy jevi jako univerzalngjsi a pouzitelnéjsi. Lab a Labova vy-
zdvihuji téz kodex agentury Associated Press (dale jen AP), ktery vyslovné oznacuji
jako ,,jednoznacny* a ,,jasny®, a to 1 pfesto, Ze ani on nereaguje piimo na etické pro-
blémy, které pfinesl prechod na digitalni fotografickou techniku (pteklad z Lab a Labo-
va, 2009):

- Obsah fotografii nesmi byt nikdy pozménovan nebo manipulovan zZadnym zpiiso-
bem

- Povolené jsou pouze standardni postupy pro vylepseni reprodukce, jako je nadr-
Zovani a zesvétlovani, upravy tonality a oFiznuti. Retusovani je mozné pouze pri
odstranovani prachu a Skrabancii.

- Zvldstni pozornost musi byt vénovana upravam barevnosti, které musi zajistit co
nejvérnéjsi reprodukci. Upravy by mély byt vidy co nejmensi. Piipady abnor-

malni barevnosti obrazu musi byt popsany v titulku.

* Lab a Labova, 2009: str. 144146
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V cCeském (podstatné uz§im) prostiedi je situace ponékud odlisna. Podle Laba
a Labové (2009) nereaguje Ceské publikum na fotografické podvody ani zdaleka tak
poboufené, jako je tomu v USA. Také piistup jednotlivych redakci i fotografi k této
problematice je vice uvolnény — naptiklad ¢asopis Tyden sice mé eticky kodex piimo
vénovany fotografii, v praxi se jim ale autofi nefidi a mnohdy o ném ani nevédi (viz
uryvek z rozhovoru s fotografem Janem Zatorskym na str. 149-150, tamtéz).

V takovém piipadé by bylo logické vyhledat doporuceni vétsi, zastieSujici orga-
nizace, jiz je v nasi medialni krajiné Syndikat novindrii CR, nicméné opora, kterou foto-
grafiim poskytuje eticky kodex Syndikatu, je az ptekvapivé mala. Vyslovné se o vizual-

ni strance zminuje v jediném bod¢, kde uvadi, ze:

- (Novinar je povinen): nepouzivat nepoctivé prostredky k ziskani informace, fo-
tografie nebo dokumentu nebo vyuzivat k tomu dobré viry kohokoliv. Nepoctivost
prostiedkii je pritom treba posuzovat v SOUvislosti s verejnym zajmem na publi-

e 55
kovani prislusné informace.

Celkové je kodex zaméfen na psany vystup novinaifské prace a uvadi velmi
obecné rady. Oproti tomu je k dispozici Kodex pro praci s fotografii v Ceské tiskové
kancelari (dale jen CTK), ktery se podobné jako NPPA snaZi obecné, ale vystizné shr-
nout odpovédi na co nejsirsi skalu otazek, které mohou pii fotoreportérské (ale také edi-
torské) préaci vyvstat. Zabyva se jak odpovédnosti za spravnost vydaného dila, ptistu-
pem Kk obé&tem a pozistalym nebo publikaci snimkt s potencialné eticky zavadnym ob-
sahem (drastické, nasilné, odpudivé ¢i pornografické), tak i otazkou Gpravy fotografii ¢i
napiiklad (ne)zasahovanim do zachycovaného déje.

Konecné poslednim, nikoli v§ak nejméné dilezitym dokumentem, ktery vyzadu-
je zminku, je Rezoluce 1003, kterou v roce 1993 schvalila Rada Evropy. Rezoluce
neni kodexem v pravém slova smyslu, je ale urujicim dokumentem pro dalsi, narodni
kodexy, a to zejména diky jasnému vymezeni informace coby zadkladniho lidského pra-
va, na n¢jz si nemohou délat ani statni instituce, ani novinafi, vydavatelé ¢i vlastnici
médii zadny néarok. Informace je majetkem obcanti a jako takova pak nesmi byt médii

zatajovana, prekrucovana, zkreslovana ¢i jinak znehodnocovana. Kromé& toho se Rezo-

> [online] Dostupné z http://www.syndikat-novinaru.cz/etika/kodex/
*®V/ plném piivodnim nazvu Resolution 1003 on the ethics of journalism
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luce 1003 zabyva téz nutnosti usilovat o maximalni objektivitu, svobodami, ale téz po-
vinnostmi a zodpovédnosti novindii vici publiku, vydavateli vi¢i novinaifiim aj. Pres-
toze se v zadném ze svych bodu pfimo nedotyka vizualnich obsaha zpravodajstvi, pied-
stavuje tento dokument jeden z nosnych pilift, o néjz se opira mnozstvi dalSich evrop-
skych kodexi.

Ze viech uvedenych se zda byt kodex CTK nejkomplexngjsi a nejuniverzalngjsi,
diky ¢emuz poskytuje fotozurnalistim zdaleka nejspolehlivéjsi oporu — zda je dostatec-
nd, se pokusime vyhodnotit ve druhé Casti této prace, kde budou konfrontovany KodeXx
pro praci s fotografii v CTK, Kodex NPPA a Rezoluce 1003 s poznatky, které vyplynou

z prozkoumani nejkontroverznéjsich etickych otazek soucasného digitalniho fotozurna-

lismu, které byly stanoveny v tvodu préce.
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3. Prohresky vici etice v reportazni fotografii

3.1 Fotograficka manipulace

Jan Halada a Barbora Osvaldova definuji v Encyklopedii praktické zurnalistiky®’
zurnalistickou fotografii nasledovné:

,, Fotografie Zurnalisticka je vizudlni formou sdélnd novinarska informace,; dnes
nezbytna soucast novin a casopisu, pro které je ucinnym vyjadirovacim prostiedkem,
casto presnéjsim a diveéryhodnéjsim nez psané slovo. [...] Fotografie se stala soucdsti
vizualni komunikace zejména proto, ze fotografické zobrazeni je autentické, nazorne,
obecné srozumitelné a umi zastavit jediny okamzik z probihajiciho deéni. Dobrou Zurna-
listickou fotografii nevnima ctendr jako reprodukci skutecnosti, ale jako skutecnost sa-
mu, zurnalistickd fotografie mu umozZiiuje byt »pri tom, stdt se bezprostiednim sved-
kem zajimavé ¢i dramatické udalosti. ** (str. 80)

Fotoreportaz je pak tamtéz popisovana jako ,, fotografickda vypoved o aktudlnim
spolecenském jevu nebo vyznamné uddalosti, prezentovand jako osobni svédectvi repor-
téra. [...] piisobi predevsim autenticitou a aktudlnosti [...]“ (str. 175)

Z té&chto 1 dalsich souvisejicich definic je zfejmé, ze pozadavek na autenticitu,
davéryhodnost a piesnost zprosttedkovaného sdéleni je s zurnalistickou fotografii ne-
odmysliteln€ spjat a prohfeSek vici témto zdsaddm by mohl zavaznym zpiisobem po-
Skodit reputaci média, jez se ho dopusti. I pfesto vSak umélé zasahy do snimki nejsou
a nebyly ni¢im vyjimeénym, &asto i z ditvodd, které by se mohly zdat spise bandlni.”®

Absolutni objektivity ve fotografii dosahnout nelze. Lab a Labova (2009) uvadé-
ji celou fadu dtivodi: naptiklad skute¢nost, Ze snimky zprostifedkovavaji pouze dvoj-
rozmeérny obraz reality, zkresluji méftitko a jsou statické, neptfenaseji zvuky, viné ani
plny rozsah odstinli, které je schopné vnimat lidské oko. (str. 13) Tyto faktory jsou
ovSem dany technickou podstatou samotného média a lisi se tak od zamérnych zasah
do procesu vyroby fotografie, které mizeme nazvat manipulaci.

Nasledujici rozdéleni podle téZe publikace prfedstavuje zakladni a nejcasté)si
techniky védomé upravy zobrazované skuteCnosti autorem, vyuzivané viceméné jiz

od doby velice kratce po vynalezu fotografie.

" OSVALDOVA, Barbora; HALADA, Jan & kolektiv: Encyklopedie praktické urnalistiky. Libri: Praha,
1999. ISBN 80-85983-76-1
%8 Napt. Benito Mussolini na slavné fotografii z roku 1942 nechal ze zabéru vyretusovat vodice, ktery

vvvvvv
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3.1.1 RetuSovani

Halada a Osvaldova (1999) i Lab a Labova (2009) oznacuji za retus ,,jakykoli
druh zasahu do fotografického obrazu s umyslem opravit, upravit nebo zménit konecny
snimek. ““ (Halada a Osvaldova str. 178, Lab a Labova str. 16)

Tato technika ma pivod pravdépodobné v kulturnim Soku, ktery lidem zptsobila
veérnost a primocarost fotografického zobrazeni. Opoustéli ateliéry rozladéni, nebot
vysledné snimky neodpovidaly jejich zidealizovanym piedstavam o vlastnim vzezieni.
Jinymi slovy, tehdejsi fotografové séhli po podobnych prosttedcich, které odedavna
pouzivali portrétni malifi, aby svym klientim vice zalichotili — naucili se naptiklad od-
straniovat vrasky a dalsi ,,nedostatky obli¢eje®, ale i zcela ménit pozadi snimku a pozdéji
1 pfidavat nebo naopak odstraniovat celé objekty.

Fotografové se také Casto museli potykat s nedokonalosti fotografické techniky
a materialu, nebo i s jejich poni¢enim. Na negativu mohly byt vidét prachové ¢astecky,
které zanesly ¢ocku kamery, ptipadné mohlo dojit i k mechanickému poskozeni filmu,
napfiklad poskrabanim.

V takovém piipad¢ je citlivy zasah do snimku pochopitelny, snad i ospravedlni-
telny — odstrafiovani prachu ¢i Skrabanct patii i dnes v mnohych etickych kodexech
mezi jediné povolené retusérské Upravy (napt. AP). V pozd¢jsi dobé ale tato technika
tické propagandy, kterou od mezivaleCnych let vyuzivaly zejména totalitni systémy.
Wittlich (2012) uvadi totalitni rezimy v Némecku a Sovétském svazu jako jedny
Z prvnich, které zacaly védomé vyuZivat manipulaci fotografickych vyobrazeni zcela
védomé a cilené k agitaénim ucelim.

Ptipady nejznaméjSich politickych retusi pochéazeji z obdobi stalinského Ruska.
Jak konstatuji Lab a Labova (2009), mnohé z obéti totalitniho systému a pozdéji tim
padem 1 politickych retusi byly v minulosti horlivymi propagéatory rezimu. Kdyz byli
tito lidé uvrZeni v nemilost, jejich vymazani z historie prostfednictvim piisné textové
I obrazové cenzury se stalo jednim z nejucinnéjSich prostiedkd, jak ,,uchranit® spolec-

nost vlivu téchto ,,podvratnych zivIa“.
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Fotografie ¢. 1 — zdroj: http://mbechet.chez-alice.fr/falsification.htm

Z ptivodni fotografie, potizené roku 1919 na Rudém nédmésti béhem oslav dru-
hého vyroci Velké fijnové socialistické revoluce, byli na Staliniiv ptikaz vyretuSovani
mj. Lev Davidovi¢ Trockij a Lev Borisovi¢ Kamenév. Oba statnici byli vylouceni
Z komunistické strany, kdyz se stali nepohodlnymi pro rezim; Trockij byl zavrazdén
v exilu a smrti neunikly ani jeho déti, které zlstaly v Sovétském svazu. Upraveny sni-
mek vySel v roce 1967 v knize V. I. Lenin in the Art of Photography v Moskvé. (Lab
a Labova, 2009: str. 32-33)

Tyto drastické Upravy piirozené tvorily jen Spicku ledovce. Jak v Némecku, tak
I v Sovétském svazu a dalSich totalitnich statech nebyly ni¢im vyjimeénym fotomontaze
¢i retuSe (ne)vhodnych hesel, napisit ¢i vlajek. Vysledné snimky mohly slouZzit jak
k propagandé¢, tak k diskreditaci. Lab a Labova (2009) pfirovnavaji tuto ¢innost k dobie
promyslenému nastroji: ,,Je pochopitelné, ze takova praxe byva obvykla zejména tam,
kde je potreba historii pozménovat, predevsim tedy v nesvobodnych spolecenskych
usporadanich. Miizeme zminit napr. z ruznych fotografii postupné mizejici protagonisty
historickych udalosti, kdy predchazejici fyzickou likvidaci nepohodinych osob bylo tre-
ba dal »dopracovat« a potvrdit. Lidé byli nejprve vymazani ze svéta, a poté doslo
K jejich definitivnimu vymazani z lidské paméti pomoci jejich odstranéni z fotografii
a textii. Pri dostatecné cilevédomosti v tomto snazeni bylo mozné opravdu dejiny poz-
meénovat podle aktualni politické objednavky, a také se tak v mnoha pripadech délo. “
(str. 31)

Po digitalni revoluci, kdy je tzv. postproces (tedy proces dodate¢nych ,,dolad’o-

vacich uprav snimku ve specialnim programu na pocitaci, ktery nyni nahrazuje temnou
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komoru z éry analogové) zcela béznou zaleZitosti, je retuSovani mnohem snazsi a jed-
nodussi nez kdy diive. Adobe Photoshop i dalsi programy disponuji celou fadou néstro-
ju, které lze pro tuto techniku upravy fotografii pouzit, a zmény jsou jen velice té¢zko
vystopovatelné. Divodem je predevsim chybéjici materidlni meziprodukt, kterym byl
diive negativ — nyni se cely proces odehrava v Cisté elektronické podobé a odhalit pfi-
padnou manipulaci tak nezvladne ¢asto ani velice zkusené oko, nebot’ pocitacova tech-

nologie se stala jiz ptilis dokonalou.

Fotografie ¢. 2 — zdroj: http://ap.org

Naptiklad agentura Associated Press rozvazala pracovni pomér s fotografem
Narciso Contrerasem poté, co v lednu 2014 vyslo najevo, Ze pocitacové upravil jeden
ze snimkud potizenych 29. zaii 2013 u vesnice Telata v Syrii. Na fotografii (viz vyse
obrazek ¢. 2) je zachycen povstalecky vojéak, ktery se kryje pted neptatelskou palbou.
Contreras z levého dolniho rohu snimku vyretusoval kameru svého kolegy, a to prostym
naklonovanim jinych ¢asti pozadi obrazu. Tato manipulace by mozna nebyla viibec od-
halena, kdyby se o ni fotograf sdm nezminil editorim agentury. Ta reagovala prakticky
okamzitym zruSenim spoluprace s Contrerasem a stazenim veskerych (témét 500) jeho
snimki ze svého vefejné piistupného archivu, piestoze v zadné dalsi fotografii nebyla

ani po peclivém srovnani s originaly poskytnutymi autorem nalezena stopa po nepfi-
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pustnych 1'1pravé1ch.59 Tento ptipad doklada hlavni nebezpeci tkvici v tomto typu autor-
skych zasahii — dobie provedené manipulace se snimky, pfi jejichz potizeni nebylo dal-
Sich svédki, jsou viceméné neodhalitelné. Ackoli se v Contrerasové pripad¢ jednalo
0 pomérné marginalni zménu obsahu, agentura Associated Press ukazala nulovou tole-
ranci a propusténim fotografa, ktery se za svou praci déli s kolegy o prestizni Pulitzero-

vu cenu, vyslala ostatnim autortim i vefejnosti jasny signal.

3.1.2 Fotomontaz

Fotomont4dz chapeme jako , techniku, pri niz se fotograficky obraz vytvari
Z nekolika ruznych zabéri nebo jejich casti. “60 Toho §lo uz v dobé analogové dosahnout
mnoha zpUsoby.

Za prvé vicenasobnou expozici, kdy fotograf nepietocil v kamete policko filmu
a nasledné¢ snimal na jiz jednou ¢i vicekrat exponovany zabér. Pii praci s negativem
bylo mozné dosahnout velmi podobnych vysledki nazvétSovanim vétsiho poétu negati-
vl na jednu fotografii. A konecn¢ za tteti v pozitivnim procesu, kdy byl vysledny sni-
mek produktem dvou a vice jinych, vhodné rozstiihanych a nasledné zpétn¢ posklada-
nych zabéra — ty se prefotografovaly a vznikla tak svého druhu kolaz.

Vznik fotomontaZe byl podminén pomérné nevinnymi motivy — fotografové tuto
techniku vyuzivali jako prostfedek kompenzace technickych nedostatkli kamery ¢i ma-
teriald, velmi Casto naptiklad v krajinatstvi. ,, ...tehdy jeste nedokonalé fotomaterialy
byly prilis citlivé na modrou barvu. To zpusobovalo, Ze oblast mrakit a oblohy byla vzdy
silné preexponovand a na fotografii bylo misto mrakii a oblohy prdazdné misto. Fotogra-
fové tento probléem resili vyfotografovanim dvou snimkii identického zaberu, na nichz
byla zvlast exponovana krajina a zvlast obloha. Nasledné tyto dva snimky jednoduse
zkombinovali zkopirovanim mrakii z druhého negativu na zabér exponovany na Kraji-
nu. “®! Teprve pozdéji se tato technika stala dal§im zakefnym néstrojem politické propa-
gandy, kterou ani zdaleka nevyuzivaly pouze totalitni sys‘[émy,62 a Vv neposledni fadé¢

taky jednim ze striktné¢ zakdzanych zptisobu, kterak v reportazi dosahnout plisobivéjsi

> [online] Redakce AP. AP severs ties with photographer who altered work. Dostupné z
http://www.ap.org/Content/ AP-In-The-News/2014/AP-severs-ties-with-photographer-who-altered-work.
Citovano 28. 11. 2014

% Ogsvaldova, Halada & kolektiv, 1999: str. 80

61 Lab a Labova, 2009 str. 20-21

%2 Napt. USA a podvrzena fotografie, na niz demokraticky kandidat na senatorské kieslo Millard Tydings
hovofi s pfisluSnikem americké komunistické strany Earlem Bowderem. V tehdejsi silné anti-
komunistické atmosféte zavinila tato fotomontdz Tydingstv netispéch, ackoli se pozd¢ji ukazalo, Ze jde o
podvod.
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kompozice ¢i obsahu snimku. V dob¢ digitalni fotografie a pocitacového postprocesu
odpadé nutnost vSech vyse vyjmenovanych postupt. I vysoce vyspélé a profesionalni
programy pro editaci snimkd jsou velmi intuitivni, diky ¢emuz praci s nimi zvladne
| naprosty amatér, natoz pak osoba v této praxi zbéhla.

Jednim z nejjednodussich a také pomérné snadnych zplsobl fotomontaze je
prosté klonovani Casti zabéru, ke kterému doslo naptiklad v jiz zmiiovaném piipadé
reportéra agentury Reuters Adnana Hajje. Ten, jak uvadi Lab a Labova (2009), na svych
upravenych snimcich naklonoval tifeba rakety tdajné vypousténé béhem izraelsko-
libanonského valeéného stietu izraclskymi stihackami na Bejrat a jesté k tomu fotogra-
fie opatfil 1zivymi popisky, ve kterych obranné stfely oznacil za tocné. DalSim
Z Hajjovych prohteskil bylo velmi $patné provedené pocitacové zhusténi koute stoupa-
jiciho z bombardovaného libanonského mésta (ptiloha €. 5), na které upozornili mistni
bloggefi. (str. 53) Ob¢ editace 1ze oznacit v lep§im piipadé za odbyté a snadno rozezna-
telné, jiny uz je vSak ptipad Briana Walskiho, redakéniho fotografa Los Angeles Times,
ktery byl v roce 2003 usvédcen z utajené manipulace reportdzniho snimku zachycujici-

ho iracké uprchliky a britského vojaka na predmésti Basry.

The Actual Photos

—ry

Fotografie ¢. 3 — zdroj: http://blog.garettfisbeck.com/
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Obrazova piiloha ukazuje zmanipulovanou Walskiho fotografii ve vsSech tfech
fazich. Autor zde pouzil klasické kompozitni metody, aby vytvofil plisobivéjsi snimek
diky dramatictéjsi interakci obou klicovych postav, vojaka a Ird¢ana nesouciho v naruci
dité. V tomto ptipad¢ se jiz jedna o formaln¢ velmi zdafilou editaci, ktera by dost moz-
na nebyla odhalena — nebyt toho, ze fotograf také naklonoval nékteré osoby v pozadi,
aby tak obraz Iépe zaplnil. Los Angeles Times reagoval stejnym zpisobem, jako pozdéji
agentury Reuters a Associated Press, totiz publikovanim omluvy a pivodnich fotografii
a také okamzitym rozvazanim pracovniho poméru s Walskim.

Na jeho pfipadu je pro tuto praci zajimava zejména nasledna diskuse, ktera se
rozpoutala mezi profesionalnimi fotografy, konkrétné pak nazor, ktery zastaval Pedro
Meyer, fotograf a publicista plisobici na vlastnim webovém portalu Zonezero. Podle
Meyera ,, nebyl ditvod K vypovedi validni, protoze kombinaci dvou po sobé jdoucich zd-
béri autor nijak nezmenil podstatu fotografie. |...] fotograf neudélal nic jiného, nez co
bézné provadi pisici novinar, kdyz upravuje sviij text, aby byl Citelnéjsi a pregnantnéji
formulovany, a pta se, proc fotografiim neni z podobnych duvodii povoleno udélat to-
téz. %

Pfistup Pedra Meyera se z jedné strany jevi jako logicky, ze strany druhé je
ovSem otazkou, zda by tolerance takovych manipulaci ¢asem nevedla k posunuti hranic
ve vnimani akceptovatelnych tprav. Je tfeba brat v potaz moznost vzniku precedentu,
podle n¢hoz budou pozdéji posuzovany také dalsi prestupky stejného nebo podobného

charakteru, coz mize byt v praxi pomérn¢ problematické.

3.1.3 Inscenovani zabéru

Lab a Labova (2009) oznacuji za inscenaci ,, fzv. nahravku, tedy zamérnou upra-
vu fotografované skutecnosti jesté pred fotografovanim* (str. 37) a hovoii o ni jako
0 jedné z nejspornéjSich metod manipulace, co se ty¢e dokumentarni a novinarské foto-
grafie. Od fotoreportéra se ocekava, ze bude pouze pasivnim svédkem dané udalosti,
ze do ni nebude zadnym zplsobem zasahovat — a to ani z ¢isté kompozic¢nich duvodi.
Nebezpeci inscenace tkvi hlavné v tom, Ze takova zdmérnd predb&zna uprava zabéru je
velmi té€Zce odhalitelnd a mnohdy se pravdy nelze dobrat vitbec. Ukdzkovym piikladem
muze byt nejslavnéjsi snimek legendarniho valecného fotoreportéra Roberta Capy De-

ath of a loyalist soldier z roku 1936, na niz je zachycen padajici vojak zasazeny kulkou

%3 1.ab a Labova, 2009: str. 111-112
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pfi ptestielce béhem Spanélské obcanské valky (ptiloha €. 6). Fotografie udajné mela
vzniknout tak, ze Capa naslepo pofidil n¢kolik zabért, zatimco se béhem piestielky
schovéaval v ptikopu, diky ¢emuz se mu uplnou ndhodou povedlo zachytit klicovy oka-
mzik. Polemika o pravosti ikonického zabéru v mnohém ptipomina konspiracni teorie —
zachézi az do takovych extrémd, jako jsou uvahy o skutecné ndhodném zastieleni voja-
ka nepratelskym ostfelovacem, zatimco pozoval Capovi pro kyzenou nahravku. Po-
chybnosti ohledné toho, zda jeden z nejznaméjsich vale¢nych snimkd je ¢i neni pravdi-
vy, pietrvavaji az dodnes, témét osmdesat let od chvile jeho vzniku, coz svédci o zavaz-
nosti této problematiky.

V fijnu 2011 publikoval italsky fotograf Ruben Salvadori na svém blogu a n¢ko-
lika dalSich webovych strankach video ze svého dlouhodobého projektu Photojourna-
lism behind the scenes,®* které se zahy stalo populdrnim na socialnich sitich. Tato viral-
ni nahravka kolem sebe rozproudila fadu bezmala konspiracnich teorii a rozhodné¢ ne-
prispéla ke zlepSeni image a diveryhodnosti profese zpravodajského fotografa, ackoli
sttileni do vlastnich fad rozhodné nebylo autorovym cilem.

Video je slozeno ¢astecné ze Salvadoriho piednasky komentujici celou prezenta-
ci, castecné ze zaznamu a fotografii scén potizenych v kvétnu 2011 béhem nepokojii ve
vychodojeruzalémském mésté Silwan. Videa a snimky ,,z terénu‘ pfitom az na vyjimky
neukazuji vytrzniky, ale pfesné opacnou stranu barikddy — fotografy, ptipadné vytrzniky
a fotografy, ve vzajemné interakci, etickymi kodexy tolik odsuzované. Zamérem Salva-
doriho projektu bylo pfedevSim poukazat, nakolik pfitomnost fotoaparatu ¢i videokame-
ry ovliviiuje chovani osob pted objektivem. ,, Zacal jsem zkoumat fotografy jako skupi-
nu s viastni dynamikou i jako jedince. Zacal jsem si kldast otazku, jaka je nase role
V takovych situacich, jak nase pritomnost dokdze ovlivnit udalosti, kterym jsme svédky,

<65 Fotografie, které priklada

a jak funguje proces vytvareni vizudlniho pokryti konfliktu.
jako dikaz, nejen ze bofi mytus neviditelného fotografa, ale také odhaluji zcela nepopi-
ratelnou inscenaci a podporuji tezi, kterd tvrdi, ze udalosti se d&ji, aby byly fotografova-
ny. Pro ilustraci uvadim dvojici snimk, které jsou soucasti Salvadoriho prezentace,

doporucuji ovsem zhlédnout celé video.

% Dostupné z http://www.rubensalvadori.com/index.php/project/photojournalism-behind-the-scenes/
% Tamtéz, vlastni pieklad
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Fotografie ¢. 4a 5

zdroj: http://www.rubensalvadori.com/index.php/project/photojournalism-behind-the-scenes/

Fotografie ¢. 4 je podle Salvadoriho uc¢ebnicovym piikladem snimku, ktery je
po fotoreportérech vyzadovan — ,, dramaticky, nechybi kour, ohen, vyzyvavy postoj, roz-
zlobeny pohled miFici na tuSeného nepritele.” Jak ovSem autor pozdé&ji podotyka
a ukazuje mimo jiné na snimku €. 5, pokud chtéji fotografové svou praci prodat, ,,jsou
nuceni vyhledavat, nebo dokonce vytvaret drama i tam, kde je ho nedostatek. "
Pti sledovani videa se nevyhnutelné nabizi otazka, zda by k takovym situacim dochaze-
lo i v ptipadé, ze by se na Silwan nesoustiedila pozornost médii.

Lab a Labova (2009) uvadgji stran inscenace nazor fotografa Pavla Stechy, pod-
le n¢hoz ,,neni pozadavek na nezasahovani do fotografované scény nijak banalni
zejména v novindrské fotografii, protoze jinak se miize stat, ze jednou urcité nékdo rek-
ne: »Zastrelte mi toho clovéeka, ja to potrebuju, abych vyhral World Press Photol«*
(str. 38-39)

Salvadoriho snimky vyvolaly béhem prezentace smich v prednaSkovém sale
a komentai Pavla Stechy se miize zdat naopak az piili§ extrémni, oviem pochybnosti
0 tom, nakolik fotografie prezentované médii podavaji pravdivy, komplexni a objektivni
obraz z mista déni a nakolik se jedna o show vykonstruovanou pro lovce emocionalné
nabitych snimkt, zlstavaji, pficemz neslucitelnost s novinaiskou etikou je neoddiskuto-

vatelna.

37



3.1.4 Fotograficka manipulace — shrnuti

Jak jsme si ukazali v této 1 piedchozich kapitolach, manipulace s fotografickym
obrazem neni nic nového. Podloudné tpravy vznikaly uz od prvopocatkt existence to-
hoto média a v mnoha ptipadech, jako byla tfeba ateliérova portrétni fotografie nebo
krajinafstvi, byla dokonce pravidlem (viz fotomontaz pozadi nebo ,,opravy* piepalené
oblohy).

Bylo by tedy chybou ptedpokladat, Ze ptfechod z analogové techniky na digitalni
je pfi¢inou toho, Ze se nedovolend manipulace ve zpravodajské fotografii déje, na dru-
hou stranu ale nelze neuznat, ze byl v tomto ohledu velkym katalyzatorem. Motivy, kte-
ré fotografy k upravé jejich snimkt vedou, jsou dnes téméf stejné, jako v minulosti —
ziskat lepsi, kompozi¢né i barevné plisobivéjsi snimek, coz je diky pocitacovému post-
procesu jednodussi nez kdy drive.

Jedna nova pohnutka ale pfece vyvstava a piivadi nas k dalS$imu tématu, které

bude rozpracovano v nasledujici kapitole.

3.2 Fascinace krutosti

Od konce valky ve Vietnamu, kterd rozpoutala hon za co nejbrutdlnéjSimi
a emoc¢né nabitymi, Sokujicimi fotografiemi, uplynulo jiz témé&f Ctyficet let, a poptavka
po tomto typu zabéri neopadla. Naopak. Snaha uspokojit v tomto sméru editory, vyda-
vatele i Ctenafe tlaci fotografy ke stale radikalngjsim taktikam, jak ziskat kyzeny materi-
al, nebot’ v obrovské konkurenci velkého mnozstvi kolegli z ostatnich denikd, ¢asopist
a agentur si jednoduse nemohou dovolit odjet S prazdnyma rukama.

Vyse zminovany projekt Itala Rubena Salvadoriho zaznamenava fenomén, ktery
se zda byt jakymsi pfiznakem na$i doby. V této praci se nehodlam poustét do diskusi
0 nékterymi tolik podporované, jinymi odmitané teorii o Skodlivosti nasili zobrazované-
ho v médiich — velmi Casty a samoziejmy vyskyt snimki s takovymi obsahy na titulnich
stranach novin, ¢asopist 1 online zpravodajskych portali ovSsem nelze ignorovat.

Barbora Kabelkova ve svoji magisterské diplomové praci Ceskd reportazni foto-
grafie v 21. stoleti: esteticka a eticka kritéria jejiho hodnoceni oznacuje fotografii ame-
rického fotoreportéra Arthura Felliga s nazvem Their First Murder (pfiloha ¢. 7) za pfi-

klad snimku, ktery vyvolava zasadni etické otazky ohledné vstupovani do soukromych
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tragickych momentl poziistalych nebo pochybnosti nad tim, zda je fotografovou povin-
nosti spise jen dokumentovat, nebo se pokusit pomoci ob&tem.*®

Od Arthura Felliga prezdivaného Weegee, ktery diky svym tzkym kontaktim
s newyorskou policii vozil ve svém auté vysilacku a v jeho kufru pak kompletné funkc-
ni temnou komoru, aby si tak zajistil, ze bude zaru¢ené¢ prvnim, kdo poda svédectvi
Zmista trestného Cinu, pies jiz popsany piipad Kevina Cartera az po snimky
z nejvétsich svétovych fotografickych soutézi — lidska fascinace krutosti zda se nema
hranic. Divak je jakymsi zvracenym zpusobem pfitahovan tim, co jej odpuzuje
a pobufuje.

Mezi lety 1993 az 1995 probihala v Kanadé soudni fizeni s Karlou Homolkou
a Paulem Bernardem — manzelskym parem, ktery na zac¢atku devadesatych let spole¢né
znasilnil a zavrazdil tfi nactilet¢ divky. Pfipad, ktery byl oznacovan za jeden
Z nejotiesnéjsich v kanadské historii, ptitahoval obrovsky zajem vetejnosti a byl souzen
pod piisnym informa¢nim embargem. Do soudni sin¢ bylo béhem procesu s Karlou
Homolkou vpusténo jen nékolik malo novinait, kteti méli striktné nafizeno nepubliko-
vat nic nez znéni rozsudku, ¢imz se vetejnost V podstaté rozdélila na dva tabory — za-
timco ¢ast Kanad’ani zastavala nazor, ze k naplnéni jejich prava na informace postacuje
veédét, ze byli vrahové odsouzeni, jini se dozadovali zvefejnéni detailti. Piipad, ktery
po dlouhou dobu plnil titulni stranky novin i Casopist, jako napiiklad Buffalo News,
Detroit News nebo Newsweek Magazine, dodnes vyvolava zasadni etické otazky. Kde je
hranice mezi plnénim novinaiské povinnosti informovat a obycejnou fascinaci neob-
vyklou brutalitou, ba aZ dokonce hyenismem? A jak daleko zasahuje pravo vefejnosti na
informace v konfrontaci s pravem pozustalych na zachovani soukromi a také dustojnosti
obéti trestného ¢inu? Kanadska vefejnost se doméhala zvetejnéni klicového ditkazniho
materidlu, kterym byly videokazety s nahravkami znasilnéni a dalSich zloc¢int, jichz se
Paul Bernardo se svou manZelkou dopustil, pod zdminkou podezieni z nekalych dohod
mezi Karlou Homolkou a policii, pointa ov§em ziistava stejna — jednalo se o mimoradné
brutalni vizualni obsah, po némz se vytvofila silnd poptavka, a média by méla mit sta-
noveny jednozna¢né hranice etické piijatelnosti i estetického vkusu, aby v takovych

situacich dokézala odolat tlaku.®’

% KABELKOVA, Barbora. Ceskd reportdzni fotografie ve 21. stoleti: estetickd a etickd kritéria jejiho
hodnoceni. Masarykova Univerzita: Brno, 2011. (str. 71-72)
%7 [online] dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=RkD-DHXVEQo cit. 6.4.2015
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3.2.1 World ,,Depressing“ Photo

V dubnu 2013 vysel v desatém cisle ceského Casopisu FOTO ¢lanek publicisty,
historika fotografie a vyucujiciho v Institutu tvurci fotografie v Opavé Petra Vilguse,
nazvany Hriuzny svet v obrazech, v némz reaguje na tehdy nové zvetejnéné vysledky
novinaiské soutéze World Press Photo.®® (str. 51-55)

Hned na prvni dvojstrané Vilgus otevira téma, které opakované vyplouva jiz
po dlouha Iéta fungovani WPP, a totiz nebyvale krvavy, ponury a Sokujici obsah soubo-
rt, které se kazdorocné umistuji na prednich ptickach, pokud zrovna ptimo nevyhraji.
Snimkem roku 2012 se stala fotografie Svéda Paula Hansena zachycujici rozhot¢eny
smutecni privod Palestincii, ktefi tragicky pfisli o dvé malé déti béhem izraelského uto-
ku na Gazu. Jak ostatné uznava i autor ¢lanku, fotografie disponuje vS§emi formalnimi
I obsahovymi prvky, které ji predurcuji k publikovani na titulnich stranach tisténych
periodik a webovych zpravodajskych portalt, i k uspéchu v soutézi formatu WPP — ne-
chybi ji piisobiva svételnd atmosféra, vynikajici kompozice, nervy drasajici smes emo-

ci... a kone¢né ani mrtva téla.

Fotografie ¢. 6, zdroj www.worldpressphoto.org

%8 VILGUS, Petr: Hriizny svét v obrazech. In: FOTO, 2. roénik, &islo 10/2013. ISSN 1805-3335 (str. 51-55)
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., Zkusme se zastavit nad otdzkou, proc¢ jsou nejatraktivnéjsimi zprdavami dne,
meésice i roku mrtvé deti z Palestiny, krev rozmazand po podlaze v kulecnikové herné
V Hondurasu nebo pohled na hnijici mrtvolu pohozenou do reky kdesi v Sudanu. Proc
maji fotografové potrebu takové véci zachycovat, prezentovat se timto ditkaznim materi-
dlem v soutézi a proc je porota ochotna takové zabéry ocenit? [...] V kategorii Aktualita
se drtiva vetsina souborit odehrava na Blizkém vychodeé, kam se sjeli vytvorit fotografii
roku reportéri z celé planety. * (tamtéz, str. 52-53)

World Press Photo je popularni a prestizni soutéz celosvétového formatu, jejiz
vysledky byvaji prezentovany i na strankach médii, kterd se pfimo na fotografii nespe-
cializuji. Zalozena byla v roce 1955 v Amsterdamu a za cil si klade ,, vytvorit most spo-
Jjujici profesiondly se Sirokou verejnosti. “®9 \/ mezinarodni porotg, jejiz slozeni se rok
od roku méni, zasedaji nejpovolangjsi profesiondlové a odbornici na poli reportazni fo-
tografie, kteti hlasuji nezavisle na sobé&. | pfes tuto snahu zachovat co nejvyssi rovnost
podminek jsou vitézné snimky vybrany dle subjektivniho citéni a vkusu ¢lenti poroty —
coz nic neméni na faktu, ze (nejen) diky putovni vystavé a také rocence, do nichz se
nejlepsi fotografie dostanou, md WPP punc uméleckého ptesahu, ktery pfedava snim-
kim umisténych na pfednich ptickach. Presné v duchu Vilgusova ¢lanku je tak nejen
fotografiim, ale také vefejnosti vysilana jasna zprava o tom, jaky obrazovy material je
V soucasnosti povazovan za esteticky i obsahové hodnotny. To je ostatné ziejmé i pii
pouhém zadéani vyrazu ,,World Press Photo* do Google vyhledavace obrazkd, kde pti
fazeni dle popularity mezi prvni desitkou vysledki figuruji mrtvé palestinské déti Paula
Hansena, katastroficky snimek Davida Huerty, divka, které jeji manzel ufizl nos i ob&
usi, nemocny umirajici na AIDS, dité zpola zavalené pod naplavenymi troskami a gru-
zinsky muz nafikajici nad mrtvym té€lem svého bratra zabitého pii ruském bombardova-
ni Gori.”

Motivem pro honbu za takovymi fotografiemi uz pfitom stézi mize byt snaha
upozornit na lokalni ¢i globalni problémy s cilem pomoci sjednat napravu, nebo k tomu
alesponn dat popud — téchto snimki, rtznych, ale pfitom stale stejnych, vidame
v médiich az pfili§ mnoho, nez aby nas jesté dokazaly vyburcovat K akci. Etické kodexy
fotografickych organizaci, agentur i jednotlivych redakci veli zobrazovat pravdu a nic
vic nez pravdu — skutecné je ale nutné past se na lidském utrpeni tam, kde uz jej deset-

krat zaznamenal n€kdo jiny pfed nami?

% http://www.worldpressphoto.org/contest
% Vyhledano 30. 11. 2014
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3.2.2 Fascinace krutosti - shrnuti

Jako paradoxni vidim zejména rozdil mezi vnimanim nasili zobrazovaného
Vv televiznim zpravodajstvi a v reportazni fotografii. Zatimco televize Celi stalému tlaku
ohledn¢ vysilani nasilnych obsaht, vedoucimu k omezovani potfadli na piedem vyhra-
zeny vysilaci ¢as nebo K upozornénim na nasledujici drastické scény, u fotografii
zejména v online zpravodajstvi takové varovani chybi. Napiiklad pfi zpravodajském
pokryti bostonského atentatu v dubnu 2013 nevahaly servery idnes.cz nebo aktualne.cz
publikovat galerie, které obsahovaly snimky obéti s viditelnymi zranénimi ¢i kaluze
krve na ulicich, v ptipad¢ ¢lanku Byl to ¢in osamoceného vika, soudi o utoku v Bostonu
expertka zvefejnéném 16. dubna 2013 umistil idnes.cz takto explicitni snimek jako
hlavni, ptfimo pod titulek. U zddného z ¢lankd nebo doprovazejici galerie se pritom ne-

objevuje varovani pred drastickymi zabéry.”

3.3 Reportazni fotografie a soukromi

Otazka soukromi je ve vztahu k novinarské etice zcela kli¢ova. Pravo na sou-
kromi je zdkonem ustanovené a neoddiskutovatelné, s vyjimkou osob vefejné ¢innych,
K nimz se ohledné pfistupu médii vztahuje zvlastni zakonna uprava. Alespon okrajoveé
se tomuto tématu vénuje vétsina etickych kodexd — jak si ovSem poradit v situaci, kdy
se jednotlivé kodexy, ptipadné jejich body dostavaji vzajemné do konfliktu?

Pojd’me se jesté jednou vratit k piipadu Karly Homolky a Paula Bernarda. Pied-
pokladejme na chvili, ze by se podobna udalost stala zde, v evropském prostiedi.
Na jedné stran¢ zde mame etické kodexy lokélnich asociaci, agentur ¢i redakci, jako je
napiiklad Syndikat novinaft nebo CTK. Syndikat uklada svym &lentim povinnost ,, re-
spektovat soukromi osob, zejména déti a osob, které nejsou schopny pochopit nasledky

72

svych vypovedi ;"> CTK zase uvadi, ze: , FotoZurnalisté musi respektovat prani lidi,

kteri si nepreji byt fotografovani. Vyjimky jsou mozné jen v pripadech, kdy potreba in-

™ [online] Clanek prevzat z CTK. Treti obéti bostonskych vybuchii je ¢inska studentka. Dostupné z
http://zpravy.aktualne.cz/zahranici/treti-obeti-bostonskych-vybuchu-je-cinska-
studentka/r~i:article:777146/ Citovano 30. 11. 2014

[online] WERNER, Lukas$; MILENKOVICOVA, Ivana; CTK. V Bostonu zabijely primitivni bomby,
policie prohledala podezriely byt. Dostupné z http://zpravy.idnes.cz/dalsi-nalezene-naloze-0t9-
/zahranicni.aspx?c=A130416 064827 zahranicni_wlk Citovano 30. 11. 2014

[online] VACA, Jan. Byl to ¢in osamoceného vika, soudi o utoku v Bostonu expertka. Dostupné z
http://zpravy.idnes.cz/rozhovor-k-teroristickmu-utoku-v-bostonu-fi9-
/zahranicni.aspx?c=A130416 164818 zahranicni jav Citovano 30. 11. 2014

"2 [online] Dostupné z http://www.syndikat-novinaru.cz/etika/kodex/ Citovéano 30. 11. 2014
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formovanosti zjevné piekracuje nérok na soukromi.“™ Oproti tomu stoji evropska Re-
zoluce 1003, ktera zcela striktn¢ deklaruje, Ze ,, vydavatelé, viastnici médii ani samotni
zurnalisté nesméji predpokladat, Ze jsou vlastniky zprav*, podobn¢ jako ze ,, verejné
instituce nesméji povazovat informace za sviij majetek“.74 Vlastnikem informace je ob-
¢an, a ten ma vysadni pravo se ji dozvédét. V kauze Homolka-Bernardo vyvijela vefej-
nost obrovsky tlak na uvefejnéni tak citlivého materialu, jakym byl videozaznam se
znasilnénim nezletilych divek, mimo jiné kvili podezieni, ze diky nim jeden z vraha
vyhandloval se soudem mirngjsi trest. Bez ohledu na to, zda by Slo o video ¢i fotografie,
zde mame na jedné stran¢ pravo obcanli na zcela transparentni informace ohledné po-
stupti statnich a jinych vetejnych instituci, na stran¢ druhé citové zdevastované rodiny
divek a jejich pravo na zachovani zbytkl distojnosti pro své zavrazdéné dcery. Na tuto
adresu Rezoluce uvadi, Ze ,, pokus vyvdzit pravo na respektovani soukromého Zivota,
obsazené v Clanku 8 Evropské vmluvy o ochrané lidskych prav a zdkladnich svobod,
amezi svobodou vyjadiovini, obsazené v Clanku 10, je dobie zdokumentovin
V nedavnych pripadech Evropské komise a Soudu pro lidska prava. “"> Ostatni kodexy
se ktakovému typu stietu zajmi nevyjadiuji, ptipadné v jednom zbodi odkazuji

na radu editort ¢i zkusengjsich kolegi.

3.3.1 Obc¢ansky Zurnalismus a socialni sité

Roger Patching a Martin Hirst ve svoji publikaci Journalism Ethics: Arguments
and Cases for the Twenty-first Century upozornuji na vzrustajici vliv socialnich siti,
jako je Facebook, Twitter nebo Instagram, pro novinafe, a to zejména v souvislosti
S tzv. obCanskym Zurnalismem a S nim spojenym publikovanim udélostnich fotografii
ne-novinafi. Jako piiklad uvadéji nestastny pad helikoptéry v Londyné v roce 2013, pfi
némz zahynuli dva lidé. Twitter se tehdy pochopitelné zaplnil ptispévky ocitych sveédk,
at’ uz se jednalo o komentare, fotografie ¢i videa. Problém nastal, kdyz London Evening
Standard pouzil odpoledne toho dne fotografii z mista nehody, kterou stahnul z jednoho
Z GCth, a umistil ji svévolné na titulni stranu vydani. Obrazovy editor periodika pozdé&ji

sdélil The Guardian, ze ,,v casovém presu nebyli schopni najit cloveka, ktery snimek

"3 Lab a Labova, 2009: str. 151

I [online] Dostupné z

http://assembly.coe.int/Main.asp?link=/Documents/Adopted Text/ta93/ERES1003.htm Citovano
30. 11. 2014

™ Tamtéz
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poridil, Craiga Jennera, ovsem kdyby je kontaktoval kviili financni odmeéné, poskytli by
mu ji. “ Patching a Hirst se ptaji — je toto dostatené?”®

Dalsim eticky diskutabilnim ptfipadem bylo medialni pokryti smrti australského
vojaka Davida Pearce pfi bombovém utoku v Afghanistanu. Pozlstal4 rodina si vyslov-
n¢ prala, aby bylo respektovano jeji soukromi, a odmitla poskytovat rozhovory. Néktera
periodika a zpravodajské agentury pak pouzily snimky, které si stahly z vefejnych foto-
alb na Facebooku.”” Opét zde vyvstava problém — i kdyz bylo zvefejnéni fotografii le-
galni, bylo také etické? Socialni sit¢ dovoluji nastavit si riznou uroven soukromi,
zejména na Facebooku je ovSem systém zabezpeceni profilu dosti komplexni a pomérné
Casto se meni. Jakym zptisobem fesit ptipad reportéra, kterému se podaii tato omezeni
néjakym zplsobem obejit? Existuje vilbec kodex, ktery mé tuto neddvno se objevivsi
problematiku oSetfenou?

Rezoluce 1003 se vyjadiuje v tomto smyslu: ,, V Zurnalistické profesi ucel nesve-
ti prostredky; tudiz informace musi byt obdrzeny legdlnimi a etickymi zpiisoby. “ Legal-
nimi a etickymi. Pokud by australskd média disponovala stejnou rezoluci, doSlo by ne-
respektovanim ptani rodiny vojéka a publikovanim osobnich fotografii k poruseni etic-

kého kodexu.

"® PATCHING, Roger; HIRST, Martin. Journalism Ethics: Arguments and cases for the twenty-first cen-
tury. Routledge: London, 2013. ISBN 978-0-415-65676-4 (broz.) (str. 142-143)
" Tamtéz: str. 143
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4. Reflexe poznatku Vv etickych kodexech

Uvedené kodexy byly pro reflexi vybrany s ohledem na své zaméieni na foto-
zurnalismus a celkovou §ifi pokryti této problematiky, piipadné vzhledem k charakteru
zastteSujici smérnice pro celou evropskou oblast. S plnym védomim existence zna¢ného
mnozstvi jinych etickych kodext u nds i ve svété byly tedy zvoleny kodexy NPPA,
CTK a Rezoluce 1003 jako jejich idealni zastupci.

4.1 Fotograficka manipulace

4.1.1 NPPA
Kodex NPPA se vyjadifuje k fotografickym manipulacim ve dvou bodech.

Zaprvé vbodé 2. uvadi, ze , fotografové se maji branit manipulacim plynoucim
Z fotografovani inscenovanych udalosti.” Bod 6. se pak tykd dodateCnych editaci:
,Upravy fotografii musi byt pouze takové, aby ziistala zachovina obsahovd i formdlni
integrita snimku. Nemanipulujte s obrazem zpiisobem, ktery by mohl vést k oklamani
divaka nebo Spatné interpretaci uddalosti.“ Pravidla ohledn& zinscenovanych udalosti
jsou vymezena jasn¢, ne vSak toliko u uprav, jako je fotomontaz nebo retus. Vztazeno
Kk pfipadu ,,zmizeni kamery* na Contrerasové snimku, pii fotografovani by stacilo, aby
autor stal o deset ¢i dvacet centimetra stranou a kus technického vybaveni jeho kolegy
by se v zabéru nevyskytoval. Zda by tedy podle kodexu NPPA doslo vyretusovanim
kamery k oklamani divika nebo Spatné interpretaci uddlosti, 10 z formulace neni zcela
jasné. Mnohem piesnéji se k problematice fotografickych manipulaci vyjadiuje napft.

kodex agentury Associated Press (viz vyse v kapitole Etické kodexy).

412 CTK

Kodex CTK hovoti o fotografické manipulaci v bodé 7., kde uvadi, ze ,, fotoZur-
nalisté si musi byt védomi, Ze vérohodnost a divéryhodnost zpravodajské fotografie je
jeji nejvetsi hodnota. Meénit obsah jakymkoli zpiisobem (at’ elektronicky ¢i laboratornim
zpracovanim) je nepripustné.” CTK odmita jakékoli zasahy do obsahové integrity
snimku, v Contrerasové piipadé by se podle ni tudiz jednalo o poruSeni zasad agentury
stejné, jako usoudila Reuters. K formalni integrité snimku se naopak nevyjadiuje, otaz-
kou tedy je, jak se CTK stavi naptiklad k editaci kontrastu &i barevnosti snimkil, kterou

opét vyslovné zakazuje Associated Press.
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4.1.3 Rezoluce 1003

Rezoluce se k vizualnim obsahiim zpravodajstvi nevyjadiuje v zadném ze svych
bodi, proto nekomentuje ani fotografickou manipulaci, jako je retu$ nebo fotomontaz.
Na inscenaci by se dal vztahnout bod 4., v némz se uvadi, zZe ,, zpravodajstvi ma byt za-
loZeno na pravde, ktera je doloZitelna diikazy...

Zasadni je ovSem konstatovani, Ze vlastnikem informace je ob¢an, a z toho im-
plicitné vyplyvajici povinnost médii nemanipulovat cizi vlastnictvi v jakékoli formé, at’
uz verbalni, nebo vizudlni. Takovd nepiimo vyjadiena formulace je ovSem ponckud
vagni.

Tato situace neni ideélni. Z diivodu, které byly dikladnéji rozebrany v prvni ¢as-
ti této prace, povazujeme reportazni fotografii za zcela kli¢ovou ¢ast souc¢asného zpra-
vodajstvi. Rezoluce obsahlym zpisobem komentuje rizné aspekty psaného novinaistvi
a alespon zékladni explicitni zminka o zachazeni s vizudlnim materidlem by do ni méla
patfit, zejména pokud tento dokument chce hrat roli zakladniho pramene etickych zasad

tam, kde nedostacuji kodexy konkrétnich agentur nebo redakci.

4.2 Fascinace krutosti
4.2.1 NPPA

V bodé 4. se kodex NPPA zminuje, Ze fotograf by mél ,,jednat se vSemi fotogra-
fovanymi s uctou, zvlast Setrné pak s obétmi zlocinii a tragédii, a snaZit se nevyrusovat
truchlici, pokud to meni za okolnosti diileZitych v zajmu informovani verejnosti.*
Z naSeho pohledu chybi jakékoli zminka o zachédzeni s drastickym ¢i jinak eticky kon-
troverznim materialem, v¢etné toho, kdo by za jejich publikovani mél nést zodpovéed-

nost.

422 CTK

Naopak eticky kodex CTK jasné vymezuje konkrétni otazky, které by si mél
kazdy fotograf a posléze také editor polozit pfi praci s tak citlivymi materialy, jako jsou
fotografie zachycujici ,, drastické, nasilné, odpudivé a pornografické obsahy .

- Je snimek nezbytny pro lepsi pochopeni zpravodajské udalosti?

- Prevazuje spolecensky dopad snimku negativni aspekty jeho zverejneni?
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- Neni vydani snimku motivovano pouhou senzacechtivosti a je poselstvi snimku
natolik silné, ze vyvazuje dopad snimku na zobrazené osoby ci jejich rodinné

prislusniky?

Podle této etické smérnice by se dala ospravedlnit naptiklad Carterova fotografie
umirajiciho ditéte v Africe, kterd byla pofizena se zamérem upozornit na trvajici hlado-
mor v Sudanu, ne tak uz publikovani série explicitnich a krvavych snimka
Z bostonského atentatu u texti, které jiz dostateCnym zpiisobem popsaly po¢ty mrtvych
I druhy zranéni, které utrpéli dalsi poskozeni. Pevné zastavam presvédceni, ze si kazdy
¢lovek zejména diky vysokému vyskytu takto drastického materialu v tisku i na interne-
tu dokéaze predstavit miru poranéni, kvuli kterym pozdéji doty¢ény piisel o nohy, aniz by

bylo tfeba prikladat jako ditkaz fotografii, byt v patfiéném misté rozostienou.

4.2.3 Rezoluce 1003

, V' Zurnalistice nesmi byt zaménovana kontroverzni nebo senzacni témata
S informacemi, o nichz je tfeba zpravodajsky informovat. Novindr- nesmi vyuzivat své
povolani k ziskavani prestize nebo osobniho viivu. “ Tento bod (30) by se dal pienesené
interpretovat i v obrazovém zpravodajstvi, jinak jsou ale pokyny ohledné etiky zobrazo-

vani citlivych materialli stejné nedostatecné, jako u fotografické manipulace.

4.3 Soukromi, copyright a socialni sité
4.3.1 NPPA

,,Jednejte se vSemi fotografovanymi s uctou. Zvlast Setrné jednejte s obétmi zI0-
cinii a tragédii. Snazte se nevyrusovat truchlici, pokud to neni za okolnosti diilezitych
V zajmu informovani verejnosti. “ Kodex NPPA se Kk otazce soukromi nevyjadiuje vy-
slovné, ovSem naptiklad v ptipad€ medidlniho pokryti smrti australského vojaka Pearce
by byl dostatecnou reguli ve véci stahovani rodinnych fotografii zemielého
z Facebooku, obzvlast kdyz si pozlstali nepiali zddnou medidlni pozornost. Obcansky
zurnalismus, €1 1épe jeho specificka Cast, kdy soukromé osoby poftizuji a publikuji uda-
lostni (v podstaté reportdzni) snimky, aniz by je nabidly k pouziti oficialnim médiim,

oSetfen neni.
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432 CTK

Zasady uvedené v kodexu CTK jsou aplikovatelné na otazku soukromi i autor-
skych prav.

4. Fotozurnalisté musi respektovat prant lidi, kteri si nepreji byt fotografovani.
Vyjimky jsou mozné jen v pripadech, kdy potreba informovanosti zjevné prekracuje na-
rok na soukromi.

6. Obrazovy redaktor respektuje autorstvi snimku uvedenim jména fotoreporte-
ra. Toto neplati jen v pripade, zZe by zverejnéni jména mohlo autora vystavovat néjake-
mu nebezpeci.

V piipadé aplikovani kodexu CTK by se samozvanému staZeni a publikaci foto-
grafii z facebookového profilu s nejvetsi pravdépodobnosti predeslo. Pripadna uprava
doporuceni pro dosazeni naprosté jednoznacnosti by pfitom byla velmi jednoducha,

napt. pfidanim alternativy ,,[...] fotografovani, nebo jinak zobrazovani v médiich. *

4.3.3 Rezoluce 1003

Konflikt mezi pravem na soukromi a pravem na informace obsazeny v Rezoluci
byl podrobné popsan v ptedchozi kapitole. S ohledem na nové technologie, do nichz
muzeme zahrnout také internet a na ném provozované socialni sité, je tento kodex zasta-
raly. V bodé 31. se sice vyjadiuje v tom smyslu, ze zurnalist¢ maji byt v této oblasti
proSkoleni, ov§em fenomény socidlnich siti a ob¢anského zurnalismu se z logickych

divodt zabyvat ani nemuze.
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5. Zavér

JiZ od mezivalecnych let sehrava reportazni fotogratie v médiich zcela vyznac-
nou roli, kterou si udrzZela az do soucasnosti. Dobré zpravodajska fotografie neni pou-
hou ilustraci k ¢lanku — mé vypovidaci hodnotu sama o sobé a vysta¢i si nanejvys se
stru¢nou popiskou. I pies cetné piipady prokdzané manipulace s reportdznimi snimky je
stale vnimana jako autenticky dlikaz, potvrzeni pravdivosti.

Jak jsme se snazili v této praci dokazat, mnozici se piipady nepovolenych tprav
nejsou jedinym problémem, ktery se v zanru novinaiské fotografie vynofil spolecné
s digitalizaci fotografické techniky. Posouvajici se hranice tolerovani drastickych, nasil-
nych a jinak odpudivych snimk, a také v mnohém neoSetfeny ptistup k socidlnim sitim
a tzv. obcanskému zurnalismu, ktery se rozvinul s nastupem mobilnich telefont se za-
budovanym fotoaparatem, povazujeme za problematiku pfinejmensim stejné zdvaznou.

Prace denikového fotografa dnes neni snadnd. Diky zpfistupnéni kvalitni techni-
ky Siroké vefejnosti jiz téméf zmizela vysadni pozice, kterou si diive v médiich tato
profese zdrZela. Ohromné konkurence a tlak na stile pohotovéjsi a rychlejsi reakce,
zpracovani a odesilani snimki vedou ke snaze dodat material jesté autentictéjsi a syro-
v¢jsi nez kolegové, coz se Casto projevuje zachycovanim stale drasti¢téjSich motivi
a situaci.

Tento trend by byl dostatecné neblahy 1 bez faktu, ze fotografie plné smrti a krve

vvvvvv

vvvvv

mrtvé déti nebo Zena zohavena svym nejbliZ§im.

V boji proti fotografické manipulaci jiz mnoho asociaci, agentur i redakci ucini-
lo ochranné opatfeni. Na v§eobecné vnimanou fascinaci krutosti, z niZ dfiv byvala viné-
na hlavné televize, bere zfetel jen malo z nich, na vyskyt fenoménu obCanského Zurna-
lismu, ktery je realitou zhruba od poloviny prvni dekady nového tisicileti, reaguje novi-
naiska etika s velkym zpozdénim. Pokud se ma néco z toho v budoucnu zménit, bude
treba nikoli jen dil¢ich Gprav v konkrétnich kodexech jednotlivych redakci, ale zejména
zména pristupu zastfeSujicich organizaci. ReportaZni fotografie se v minulosti nescetné-
krat stala inicidtorem a hybatelem velkych spoleenskych zmén. Tato jeji role jako by
dnes zapadla v nekone¢ném, do kolecka zacykleném honu za krvavou senzaci na bojis-

tich Blizkého vychodu — a pfitom tolik stoji za to vratit ji plvodni vyznam.
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Obrazova priloha
1. Pohled z okna v Le Gras, Nicéphore Niépce, 1826

Zdroj: en.wikipedia.org

2. Fotografie rytiny chlapce vyvad¢jiciho koné ze staje, Nicéphore Niépce, 1825
Zdroj: en.wikipedia.org
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3. Sbohem, kruty svéte, Hippolyte Bayard, 1840

Zdroj: iconicphotos.wordpress.com

4. Fotografie sudanského ditéte ocenéna Pullitzerovou cenou, Kevin Carter, 1993

Zdroj: 3.bp.blogspot.com
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5. Pocitatova manipulace bombardovaného Bejritu, Adnan Hajj, 2006

Zdroj: en.wikipedia.org

6. Death of a loyalist soldier, Robert Capa, 1936
Zdroj: zpravy.idnes.cz

7. Jejich prvni vrazda, Arthur Fellig, 1941

Zdroj: recorder.sayforward.com
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Pouzité zkratky

AP — Associated Press

BOP — Best of Photojournalism

CTK - Ceska tiskova kancelat

NPPA — National Press Photographers Association
NUJ — National Union of Journalists

SPJ — Society of Professional Journalists

WPP — World Press Photo

Seznam fotografii

3.1.1. Retus fotografie oslav Velké fijnové revoluce z roku 1919, autor nezndmy (str.
29)

3.1.1. Retu$ kamery z fotografie povstaleckého vojaka od Narcisa Contrerase (str. 30)
3.1.2. Fotomontaz fotografii amerického vojaka a irackych uprchlikii od Briana Walski-
ho (str. 32)

3.1.3. Snimek silwanského ,,povstalce®, autor neznamy (str. 35)

3.1.3. Snimek reportérii a silwanského ,,povstalce®, autor neznamy (str. 35)

3.2.1. Vitézny snimek WPP 2012 od Paula Hansena (str. 38)
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